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Summary

The advancement of technology development, together with the commercial
copyright market, has brought the legal area of copyright into something new
— a multinational economic tool, that regulates economic growth, increased
competition, social employment and innovation. However, technology
development took part in copyright before the legislature acknowledged or
realized the importance of the technology. The new role, however, comes
with increased responsibility, when the effects and consequences of the legal
motives and interests suddenly has an effect for a global market.

This role between copyright and technology development can be described in
terms of a progressive dance, which in turn can be illustrated by the metaphor
of a board game; where technology determines game type, consumers play
the game and the legislator is responsible for ensuring that there are no
misunderstandings or inequalities between the various plays included in the
game. From time to time, technology changes game type, and new rules need
to be invented in order for the players to participate on equal terms, but before
the new rules can apply the legislator needs to figure out and understand the
difference in the new game. Otherwise, the legislator's passivity and
previously established rules risk's making the game unfair. And suddenly, it
is up to the legislator and courts to define the identity of a musical
performance at the same time as the technology makes the art forms evolve.
The two-way development increases the risk for an incompatible
interpretation regarding the definition of music to occur.

At the same time as the legal area needs to be developed in advance of
technology development, it needs to be evaluated even more often. Copyright
now stands for characteristic difficulties, with flexible motives that make it
difficult to evaluate the outcome of the legal design. The liberal function and
flexibility, regarding the motives which the law intends to make, makes the
continued legal development difficult to foresee.

The vague and compromise friendly motives have made the copyright term
to an instrument that satisfy a short-term need, without attributing the far-
reaching meaning to the same value. If this is due to technical developments,
a loud market or a new copyright feature, it's hard to say. Right now the
different motives and interests are part of one and the same yarn star, how
difficult and unclear it may seem.



Sammanfattning

Teknikutvecklingens frammarsch har tillsammans med den kommersiella
upphovsrattsmarknaden fatt rattsomradet att utvecklas till ndgot nytt — ett
multinationellt ekonomiskt verktyg, som reglerar 6ver ekonomisk tillvéxt,
Okad konkurrens, social sysselsattning och innovation. Teknikutvecklingen
gjorde sig dock till en del av upphovsratten langt innan lagstiftaren erkande
eller insdg vidden av teknikens innebord. Den nya rollen kommer dock med
ett utdkat ansvar, nar verkningarna och konsekvenserna av utformningar,
motiv och intressen plotsligt far forandringar for en global marknad.

Detta rollspel mellan upphovsrétten och teknikutvecklingen kan beskrivas i
termer av en progressiv dans, som i sin tur kan illustreras med metaforen av
ett bradspel; dar tekniken bestdammer speltyp, konsumenterna spelar spelet
och lagstiftaren ansvarar for att det inte uppstar nagra missforhallanden eller
orattvisor mellan de olika pjaserna som ingar i spelet. Da och da andrar
tekniken speltyp, och nya regler behdver plotsligt uppfinnas, men innan det
behover lagstiftaren forsta vad som skiljer sig i det nya spelet och om alla som
ingar i spelet far vara med pa lika villkor. Annars riskerar lagstiftarens
passivitet och tidigare instiftade regler att gora spelet orattvist. Plotsligt &r det
upp till lagstiftaren och domstolar att definiera identiteten av ett musikaliskt
verk samtidigt som tekniken far konstformerna att utvecklas och en
ofdrenlighet avseende vad som identifierar musik riskerar att uppsta.

Samtidigt som upphobsritten emellandt behover utvecklas infor
teknikutvecklingens verkningar behover det &nnu oftare utvérderas.
Upphovsratten star idag for karaktarsméassiga svarigheter, med flexibla motiv
som gor det svart att utvardera resultatet av utformningen. Den liberala
flexibilitet avseende de motiv som lagen &mnar att tillvarata gor att den
fortsatta rattsutvecklingen ar svarlast.

De vaga och kompromissinriktade motiven har gjort den upphovsréttsliga
skyddstiden till ett instrument som behagar ett kortsiktigt behov, utan att
tillmata den langtgaende innebdrden samma varde. Om detta beror pa den
tekniska utvecklingen, en hogljudd marknad eller ett nytt upphovsréttsligt
karaktarsdrag ar svart att saga. Alldeles oavsett ar de upphovsrttsliga
intressegrupperna en del av ett och samma garnnystan, hur krangligt och
otydligt det &n kan verka.



FOrord

Att koncentrera ner en utbildning till ett arbete om ett damne, som man med
tiden lar sig att avsky, men som man samtidigt far forstaelse for, kanns pa

ett ironiskt satt talande for vad skolan har kommit att betyda.

Ett stort tack till de generationer av natkursare som i ndgon man gjort det
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skankt valbehovd ro.
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1 Inledning

Vi befinner oss mitt i utvecklingen fran ett industrisamhille till ett
digitalt samhélle. Digitalisering och ny teknik & motorer i
utvecklingen, dven om ny teknik ofta far genomslag forst nar andra
forutsattningar i samhéallet mojliggor det. Var tids samhallsutveckling
drivs utover digitaliseringen av ett antal genomgripande
samhallstrender sasom okad globalisering, accelererande urbanisering,
vaxande kunskapssamhélle, starkare individualisering samt storre
mangfald och pluralism. Det har innebér att vi nu star infor en digital
transformation som kommer att férandra nastan allting: vad vi gor, hur
vi gor det och vad som gar att gora.”*

Fran fyllda salonger och rokiga jazzbarer till streamingvanliga smartphones.
Var generation, den digitala generationen, konsumerar musik, litteratur och
film pa daglig basis, genom olika tekniska hjalpmedel, dar nya hjalpmedel
standigt ersatter gamla. Under 2013 minskade antalet nedladdningar fran
Itunes, Amazon etc. for forsta gangen, medan antalet ’nedladdningarna” fran
streamingtjanster?, sasom Spotify, Vevo och Pandora, ¢kade.® Enligt
statistiska underlag framtagna av Ifpi Sverige* for forsta halvaret av 2017,
over musikforsaljningen fran samtliga musikbolag i Sverige, kommer idag
87,6 % av de totala intakterna direkt fran streamingtjanster.> En utveckling
som i sig inte dr en ny foreteelse, men som i modern tid framférallt varit

narvarande sedan 1900-talet.

Gemensamt for musik, litteratur och film &r dels att teknikutvecklingen med

jamna mellanrum kommer med nya sétt till att konsumera de kulturella

1 SOU 2016:85: Digitaliseringens effekter pa individ och samhalle — fyra temarapporter,

s. 18.

2 Streaming innebér direktuppspelning eller strommande 6verforing och anvénds for att
spela upp musik, film eller webbradio i telefonen eller datorn. Vid streaming skapas det inte
nya exemplar av materialet som, efter uppspelningen, gar att forfoga dver, utan avser ett
utnyttjande av existerande exemplar [Olsson, Henry: Copyright, uppl. 9:1, Norstedts forlag:
Stockholm 2015, s. 29].

3 Jesse, Jim: The music copyright manual : The definitive guide to music copyright law in
the digital age, Rock n roll law: Washington 2016, s. 140.

4 Musikbolagens rattighets- och branschorganisation i Sverige.

® https://www.ifpi.se/app/uploads/2017/10/1fpi-statistik-halvaret-17.pdf (hamtad: 2018-01-
15).
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produkterna, dels att de alla bar och regleras av en upphovsréatt och &gs av en
upphovsman eller réattsinnehavare, som ensam eller tillsammans med andra
ager och forfogar 6ver ratten till verken. Inom ramen for dessa uttrycksformer
skapar teknikutvecklingen nya vanor at oss, far nya marknader att uppsta,
dndrar vara konsumtionsménster och forandrar samhallet i stort. Aven
lagstiftaren och rattsvasendet paverkas av den standiga teknikutvecklingen.

Kort sagt, fa gar oberorda.

Upphovsrattssystemet bestar idag av en avvagning mellan olika typer av
intressen, dar siktet pa en valavvagd balans mellan de olika intressena ar i
standig fokus.® Bilden av upphovsratten som ett exklusivt verktyg for att
skydda den kreativa konstnaren och ge denne en mojlighet att tillvarata ratten
for sina alster, har idag utvecklats till nagot mer, dven om intresset av att
tillvarata och uppmuntra upphovsmannens andliga skapande givetvis
fortfarande finns kvar. Anledningen till att vérdet och betydelsen av
upphovsrétten idag utvecklats och dven bar med sig andra intressen som
erkanner upphovsratten som ett ekonomiskt influerande verktyg, ar till stor

del ett resultat av den stédndiga teknikutvecklingen.

Teknikutvecklingen paverkar och forandrat hur vi konsumerar och séljer bl.a.
musik, litteratur, konst och film — upphovsménnens produkter. Faktumet att
den innovativa teknikutvecklingen verkar rora sig likt en konstant — i en
riktning, innebér att omstandigheterna for hur konsumenter, utdvare och
kommersiella aktorer (investerare) standigt forandras. Lagstiftaren, som har
funktionen av en réttsviseapparat, efterstravar en rattvis balans mellan dessa
aktorer i enlighet med de motiv och intressen som finns angivna i lagen.
Verkningarna av detta innebar att en ny relation uppstatt — en mellan
lagstiftaren och teknikutvecklingen. Relationen mellan teknologin och
upphovsréttslagstiftningen skulle kunna beskrivas i orden av en progressiv

dans — den ar standigt foranderlig samtidigt som den ror sig framat.

6 EkIof, Dan: Upphovsrétt i konkurrens — sarskilt om tvangslicensiering, PrintCenter:
Stockholm 2004, s. 19.
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Den standiga forandringen gor ocksa att vi i ibland behéver utvardera hur det
vi tidigare formulerat forhaller sig till det nuvarande resultatet, och om det vi
faktiskt avsag med formuleringen fortfarande uppfylls. Kan utformningen av
en viss funktion, med ett visst avsett syfte, férandras och plotsligt ge ett annat
resultat? Vad har dagens teknikutveckling for egentlig betydelse och gar det

dra nagra generella slutsatser 6ver hur upphovsratten forandras?

1.1 Syfte och fragestéllning

Uppsatsen undersoker och illustrerar hur upphovsratten och det teknikdrivna
samhallet forhaller sig till varandra och vad det i sin tur far for verkningar och
resultat for utformningen och funktionen av dagens upphovsratt. Arbetet
amnar inom ramen for detta att klargéra de upphovsrattsliga motiven och
diskutera huruvida de &r forenligt med den moderna kontexten avseende

musik.

Arbetet tittar aven narmare pa den upphovsrattsliga skyddstiden — utifran att
den har skiftat i varaktighet, dels for att se om, och i sadana fall hur,
skyddstidens utformning och funktion forhaller sig till teknikutvecklingen,
dels for att titta narmare pa hur den nuvarande regleringen forhaller sig till de

i lagen angivna motiven och intressena.

De specifika fragorna som arbetet gor ansprak pa att besvara avser darfor dels
upphovsrattens relation till teknikutvecklingen, dels utformningen och

betydelsen av den upphovsrattsliga skyddstiden.

Mer specifikt kommer féljande fragor att besvaras for att uppfylla syftet.

— Ar den upphovsrittsliga skyddstiden, avseende ljudkonst och musik,

tillfredstallande infor det i lagen avsedda syftet?

— Hur forhaller sig den upphovsrattsliga skyddstiden till motiven bakom

upphovsrattslagstiftningen och finns det ett samband mellan
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teknikutvecklingen och é&ndringarna av den upphovsréttsliga
skyddstiden?

— Hur paverkar den tekniska utvecklingen utformningen och funktionen

av upphovsrétten?

Aven om frdgorna i vissa avseende ar sjilvstandiga ar de samtidigt av
betydelse for varandra. De kommer att besvaras under enskilda kapitel och
avsnitt, men kommer aven att aterkoppla och ta hjalp av varandra for att ge

mer nyanserade och insiktsfulla diskussioner.

1.2 Avgransningar

Uppsatsen avgransar det upphovsmannarattsliga perspektivet till musikaliska
verk och dagens musikindustri for att dels illustrera och forklara det erkanda
vardet och betydelsen av uttrycksformen, dels for att forklara kopplingen till
teknikutvecklingen. | vissa fall anvénds illustrativa exempel till andra
kulturella uttrycksformer, litterara och konstnarliga, for att pavisa likheter
med teknikens inverkan pa musik. Jag menar att vardet bakom kulturella
uttryck har manga gemensamma namnare, men att det for arbetets struktur,
blir tydligare om upphovsmannamassiga perspektivet utgar fran en och
samma uttrycksform for att illustrera betydelsen av intressegrupperna bakom

lagstiftningen och verkningarna av teknikutvecklingen.

Uppsatsen kommer inte att beakta det upphovsrattsliga skyddet for utévande
konstnarers framféranden. | huvudsak kommer uppsatsen se till det
upphovsréttslig skyddade tonsatta arrangemanget som darigenom hindrar

andra musiker fran att géra egna framforanden och tolkningar av verket.
Arbetet tar inte hansyn till den eventuella betydelsen av klassikerskyddet i

51 8§ URL med hansyn till dess sallsynta tillamplighet och relativt opaverkade

relation av teknikutvecklingen.
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| de fall komparativa utblickar gérs anvands USA som jamforelse, dels utifran
att landet har en mycket stor kulturproduktion och upphovsréattsindustri dels
utifran att rattskulturen har kommit med andra l6sningar pa upphovsréttsliga

utmaningar.

1.3 Metod och perspektiv

Uppsatsen ar skriven med utgangspunkten att en juridisk analys av dagens
upphovsrétt inte kan goras utan att beakta musikvetenskapliga och
kulturhistoriska aspekter. For att forstd upphovsrattens roll och huruvida den
overensstammer med vad lagstiftaren gor ansprak pa vad den ska vara, racker
det inte med att ge ett uteslutande juridiskt och réattsligt perspektiv. Eftersom
de upphovsrattsliga motiven i stor utstrackning utgar ifran att tillgodose ett
samhéllsintresse’ blir ett rattssociologiskt och upphovsmannamassigt
perspektiv av stort varde for att utforligare forstd och kunna diskutera

lagmotiven.®

| vissa avseende aterfinns inslag av rattsdogmatisk metod®, genom
anvandandet av auktoritativa rattskéllor, i form av lag, férarbeten och
domstolsavgoranden, for att ta reda pa var gallande upphovsrétt star.*® Den
rattsdogmatiska framlaggningen blickar sedan vidare mot de lege ferenda —
hur ratten borde se ut. Utifran hur ratten borde se ut problematiseras de
nuvarande verkningarna och funktionen for rattsomradet. For att analysera
ratten anvands i viss utstrackning icke-traditionella rattskallor som grundar
sig i bade filosofi och musikvetenskap for att ge en férklaring av

upphovsrattens praktiska funktion.*t

" Se vidare under 4.3 och 5.4 for en redogérelse av begreppet “samhillsintresse”.

8 Kleineman, Jan: Rittsdogmatisk metod, I: Korling, Fredric, Zamboni, Mauro (red.):
Juridisk metodlira, upplaga 1:2, Studentlitteratur, Lund, 2013, s. 208-209.

® Ordet rittsdogmatiskt antyder att metoden gir ut p4 att lisa ut den ’sanna tolkningen” ur
reglerna man studerar eller tittar pa. Med andra ord tanker man sig alltsa att den har
metoden innebdr att det gar att utldsa hur man ska forsta och tolka regler bara genom att
titta pa rattsreglerna i sig sjdlva. Den etymologiska betydelsen av dogma ar namligen
grekiska for “léra, trosats eller kristen trossanning”.

10 QOlsson, Lena: Rattsvetenskapliga perspektiv, SvJT 2004 [105-145], s. 118-119.

11 sandgren, Claes: Ar rattsdogmatiken dogmatisk?, Tidsskrift for rettsvitenskap 2005 [648-
656], s. 655-656.
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De rattshistoriska inslagen rattfardigas utifran att de upphovsrattsliga
argumenten (for och emot) uppstatt sedan gammal, samt att den skiftade
utformningen illustrerar konsekvenserna av en viss utformning. For att forsta
varfor upphovsratten utvecklats och vad den kan eller bér komma att
utvecklas till aterkommer den “tekniska utvecklingen” som ett stidndigt

bollplank genom uppsatsens gang.

Materialet som presenteras i kapitel tva, fyra och fem analyseras I6pande i
texten, medan kapitel tre bestar av mer deskriptiv karaktdr. Eftersom
uppsatsen i stora drag ar skriven utefter en I6pande analys, presenterar kapitel
sex en kortare analyserande sammanfattning i form av ett ’Slutord”, som tar
sin utgangspunkt i de resultat som presenterats i ovan namnda kapitlen tva,

fyra och fem.

1.4 Material

Pa samma satt som uppsatsen ar uppdelad i olika delar anvénds olika typer av
kallor for de olika avsnitten. Avseende redogdrelsen for kultur och musik ar
det framst litteratur som utgor underlaget. Nar det géller den nuvarande
regleringen och motiven till upphovsratten utgérs materialet av
rattsvetenskaplig litteratur och offentligt tryck. Gallande den upphovsrattsliga
skyddstiden anvands bade svensk och amerikans litteratur, men bortsatt fran

skyddstiden anvénds svensk litteratur som utgangspunkt.

Nar det &r fraga om aldre ratt anvands framst forarbeten for redogorelsen. Den
aldre rétten illustreras och forklaras &ven genom viss litteratur med filosofiska

inslag.

Uppsatsen anvander i begransat omfang statistiska underlag, dels for att géra
analytiska jamforelser mellan den kommersiella marknaden och
upphovsratten och tekniken, dels for att ge illustrativa exempel Over

verkningarna av tekniska utvecklingar eller upphovsréttsliga regleringar.
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1.5 Forskningslage

Att upphovsratten har ett nara samband med teknikutvecklingen ar langt ifran
ett oupptackt omrade. Avseende denna fraga finns det bade litteratur och
offentliga utredningar som berdér &mnet. Pa samma sétt finns det litteratur och
forskning avseende betydelsen av kultur och upphovsmans kreativa utdévande.
Men att sammanvava och illustrera férhallandet mellan den utévande
konstnaren i relation till de kulturella konsumenterna, utifran ett icke-rattsligt
perspektiv. pa konstformen, och de rattsliga verkningarna av
teknikutvecklingen, den forandrade marknaden och det patvingade
anpassningsbehovet for lagstiftningen, har daremot lite lika tydligt diskuterats
i ett och samma forum. Uppsatsens olika &mnen har dérmed tidigare
undersokts enskilt och var for sig, medan den direkta interaktionen mellan

dem &r mindre vanlig.

Utvérderingen av den upphovsrattsliga skyddstiden ar en fraga for alla stater
med en upphovsratt. Med hénsyn till omfattningen av amerikans litteratur och
likheterna avseende de kommersiella marknaderna har amerikanska kéllor i
flera avseenden anvandas for att illustrera och forklara verkningarna av
skyddstiden.

1.6 Disposition

Uppsatsen kan sdgas vara indelad i fyra delar. Den forsta delen, efter
inledningskapitlet, bestar av en introduktion till begreppen “kultur” och
’musik” och utgdrs av kapitel tva. Kapitlet gar igenom betydelsen, funktionen

och utvecklingen av musik.

Den andra delen av uppsatsen bestar av en beskrivning av upphovsratten och
den upphovsrattsliga skyddstiden. Ratten presenteras dels utifran en historisk
kontext, dels utifran den nuvarande regleringen for att tydligare illustrera och
visa hur regelverket har sett ut och sedermera utvecklats férandrats. Den
andra delen som bestar av kapitel tre och fyra utgar det fjarde kapitlet utifran

redogorelsen for skyddstiden fran Iopande analys.
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Den tredje delen, som bestar av kapitel fem, bestar av en l6pande analys och
illustreras och presenteras hur och pa vilket satt upphovsréatten ar ett regelverk
i rorelse. Motiv och syften med lagstiftningen klargors och verkningarna av

ett samhaélle dar teknikutvecklingen &r standigt padrivande diskuteras.

Uppsatsen avslutas med ett summerande “Slutord” i kapitel sex, dar de
tidigare diskussionerna vevas samman for att ge ett tydligare och mer
komprimerat svar pa den upphovsréttsliga skyddstidens och upphovsréattens

forhallande till teknikutvecklingen.
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2 En musikalisk kontext

Musik &r en estetisk uttrycksform som anvénds i en mangd olika syften och
som kan ha olika innebord for utdvande musiker, kommersiella aktérer och
samhallet som kollektiv.'? Den kanske vanligaste beskrivningen av vad musik
utgor for en individ utanfor den yrkesméssiga och kommersiella branschen &r

i termer av underhallning.

Musik utgér som ként en del av upphovsratten. Bakom musiken finns forst
och framst en upphovsman eller skapare, vilket i musikalisk kontext kan
benamnas som kompositor eller latskrivare. Det ar dock flera roller som ar av
betydelse utover den ensamma kompositéren for hur musik idag uppstar,
konsumeras, sprids och ags. For att forsta musik i en upphovsrattslig kontext
behdver en bredare introduktion till betydelsen, meningen och funktionen av
musik presenteras, vilket foljande kapitel amnar gora. Kapitlet diskuterar
aven vardet och betydelsen av teknikutveckling, bade for att illustrera hur
konsumtionen, utdvandet och marknaden har utvecklats, men &ven for att
illustrera de potentiella splittringar som kan uppsta nar en teknisk utveckling
driver vissa aktorer framat samtidigt som andra berérda parter inte tar hansyn

till forandringarna pa samma stt.

2.1 En kulturell produkt

2.1.1 En kulturell konstruktion

Ulrik Volgsten menar att musik forst blir musik nér lyssnaren uppfattar det
som sadant. Sammansatta ljud uppnar inte pa egen hand till det som vi kallar
och bendmner som musik, utan det &r en konstruktion som &ar beroende av

lyssnarens uppfattning av “ljuden”.'®

12 volgsten, Ulrik, Emotions: identity and copyright control: The constitutive role of affect
attunement and its implications for the ontology of music [s. 341-355] i The emotional
power of music. Multidisciplinary perspectives on musical arousal, expression, and social
control. Eds. T. Cochrane, B. Fantini & K. R. Scherer (red.). Oxford: Oxford University
Press 2013, s. 341.

13 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 349.
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En kulturell produkt, oavsett om det ar ett musikaliskt, litterart eller
konstnarligt verk, utgar pa ett eller annat satt fran en redan befintlig forlaga.
En redan skriven bok, ett komponerat musikstycke eller en malad tavla. Pa
nagot satt speglas den kultur som vi kunnat tillgodogora oss i det darefter
skapade. Att skapa nya verk innebar darfor vanligtvis ett visst matt av
“kulturellt 1&n”.14

Vad som i sin tur styr och reglerar huruvida en kulturell produkt &r
kommersiellt gangbar, ar inte enbart avhangig den faktiska formgivningen.
Bade musik, litteratur och konst ar beroende av investeringar. Det
ekonomiska vardet av exempelvis ett musikaliskt verk ar i manga fall
beroende av finansiering och exponering for att bli av betydande art.'® Ett
tydligt exempel som illustrerar hur det kommersiellt gangbara domineras av
en minoritet ar forséljningen av skivor fran slutet av 90-talet. Av den totala
skivforsaljningen 1997 rapporterades 2,5 % av de tillgangliga aloumen sta for
hela 72 % av den samlade forsaljningen. De kommersiellt gangbara verken
utgjordes alltsi av en absolut minoritet av det utbud som faktiskt
tillhandaholls.*6

2.1.2 Betydelsen av musik och kultur

Musik har egenskapen att fungera som en kédnslomassig uttrycksform for att
ge individer mojlighet till kdnslomassiga intryck, bade pa ett individuellt och
kollektivt plan. Fran att enskilt lyssna pa musik och bli beroérd av densamma,
till att skapa en kollektiv identitet och samhdrighet genom nationalsanger vid

internationella sportevenemang.t’

Den kulturella samhérigheten ar dock inte beroende av nationalsanger och

specifika evenemang for att komma till uttryck. Aven annan musik kan bara

4 Landes, M. William & Posner, A. Richard: An Economic Analysis of Copyright Law
(1989) [205-216], [Dau-Schmidt, Kenneth G. & Ulen, Thomas S. (red.), Law and
economics anthology], Anderson Publishing Co, Cincinnati, Ohio, 1998, s. 205.

15 Rappaport, Edward: Copyright Term Extension: Estimating the Economic Values,
Library of Congress, Congressional Research Service: Washington D.C. 1998, s. 4.

16 Rappaport, Edward, s. 10.

17 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 341.
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kanslan av en kollektiv samhorighet, som inte nddvéandigtvis behdver avse en
nationell identitet, utan som kan bestd av olika kulturella stilar och
subkulturer. En och samma musik kan aven ge uttryck for olika former av
kulturella identiteter. Den svenska musikgruppen ABBA kan anvandas som
exempel. ABBAs musik kan ge individer kénslan av en nationell
samhdrighet, med hansyn till bandets nationella ursprung, musikstilen kan ge
kanslan av en genre-identitet avseende pop- och discokultur och en historisk

samhdrighet kan baseras pa tiden for musikens framvaxt.'8

Musikens formaga att fungera som kanslouttryck ar givetvis inte exklusiv
avseende identiteter och grupptillhndrighet, utan kan vara ett uttryck for alla
tankbara kanslor: aggressivitet, gladje, sorg, melankoli och karlek. 1 Den
brittiska sociologen Simon Firth menar att musikens formaga att skapa
kanslomassiga uttryck, och konnotationer att basera en kulturell samhorighet
och kollektiv identitet pa, gor det mojligt for oss att bade konstruera och sétta

oss i olika kulturella kontexter.20

Det blir har tydligt att det erkanda vardet och betydelsen som musik erhaller,
i det ovan namnda avseendet, utgor en social konstruktion, reglerad av den
lyssnande publiken — konsumenterna. Vardet och betydelsen av musik far
darfor sagas vara underkastat den radande kulturella kontexten — det som
uppskattas och varderas av omgivningen. Ett och samma musikaliska verk,
eller en och samma typ av musik, har darmed sallan ett konstant varde, med
hansyn till den standiga produktionen av nya trender och stilar som foréandrar
vad som ar kommersiellt gangbart eller modernt i den kulturella kontexten.
Men &ven den allménna installningen och varderingen till betydelsen av

musik kan skifta, nar publikens intresse utgor reglaget.

18 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 342.

19 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 342.

20 Frith, Simon, Performing rites: on the value of popular music, Harvard University Press,
Cambridge, Mass., 1996, s. 275.
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Kulturella uttryck har vérderats olika i olika kulturer och instéllningen har
skiftat och varierat éver tid.? Kulturens och musikens stallning och status har
setts som bade mer eller mindre viktigt. | Férdraget om Europeiska unionens
funktionssatt (FEUF) artikel 167 framgar det att unionen ska bidra till
kulturens fortsatta utveckling och bevarande av det befintliga och
gemensamma kulturarvet, inte avseende funktionen eller utformning av
ensamratten till specifika verk, utan unionens ska jobba fOr att vara
kulturframjande genom stimulansatgarder, som inte far omfattar nagon
harmonisering av medlemsstaternas lagar eller andra forfattningar. Det EU-
rattsliga lagstiftningsorganet erkanner alltsa vissa beaktansfulla varden hos
kulturen, som gemenskapen arbetar for att framja och bevara. Artikel 167
skulle darfor kunna sagas ge uttryck for en form av dverstatlig omsorg for det
kreativa uttrycket och kulturella arvet, vilket avseende musik delvis skulle
kunna beskrivas som ett vdrnande om individuella och kollektiva

k&nslomaéssiga uttryck.

2.1.3 Ett kulturellt arv

Musik ar en del av ett kulturhistoriskt arv och har under artusen spelat en
viktig roll i manniskors liv, bade pa ett individuellt och kollektivt plan.
Musikens starka egenskaper i att skapa identiteter och ké&nslor ar &ven en
forklaring till varfér konstformen genom historien har kommit att anvands
som maktmedel av totalitara regimer for att pa olika satt driva en vilja, genom

att exempelvis forbjuda musik.??

Att kontrollera musik, kan med den ovan niamnda beskrivningen i atanke,
ségas utgora en kontroll av manniskans grundlédggande beteenden och uttryck.
Idag ar det inte lika vanligt att musik anvands som ett brutalt maktmedel, men
musiken tjanar fortfarande olika syften och rader fortfarande under en viss

kontroll, samtidigt som den bar med sig delar av manniskans grundldggande

2L Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 342.
22 \/olgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 345.
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beteenden och uttryck. Dagens kontroll sker under den upphovsréttsliga

regimens styre. 23

Som ovan namnt &r i princip all kultur skapad utifran en tidigare existerande
forlaga, som antingen mer eller mindre tydligt préglar det efterkommande
verket. All kultur som skapas fungerar darfor som en paminnelse om att ett
kulturellt arv ligger till grund for allt nytt som skapas. Desto l&ngre bak man
tittar, desto mer blir vi paminda om varaktigheten av kultur som néagot

historiskt narvarande.

2.1.4 Kultur och aganderatt

Det kulturella utévandet och framforandet har inte alltid varit réttsligt
kontrollerat. Det har inte alltid funnits regelverk for att garantera konstnéren
sin beskarda del for médan som kravts for att skapa, och &ven om kulturella

produkter har spridits har inte en ensamratt for att sprida dem alltid funnits.?*

| preambeln till TRIPS-avtalet (Agreement on Trade-Related Aspects of
Intellectual Property Rights, Including Trade in Counterfeit Goods) fran
1994, som riktar sig till de anslutna fordragsstaterna och som &r internationellt
vagledande for synen pa immateriella rattigheter, skriver man att immateriella
rattigheter ska erkdnnas som en del av den privata 4ganderatten (“private
rights”).2> Samtidigt laddas kultur med vardet av en kollektiv tillganglighet
och som &ven utgor ett intresse till motiven bakom upphovsrétten. TRIPS kan
darfor sagas starka synen pa den privata aganderatten av kultur till forman

framfor den fria tillgangen.?

TRIPS och annan upphovsrattslagstiftning tar dock inte sikte pa kultur i stort,
avseende teman Over olika generar och stilar, utan &ganderdtten och

forfoganderatten till enskilda immateriella alster.?” De immateriella alstren

2 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 345.

24 Se nedan under 3.2 om uppkomsten av det upphovsréttsliga regelverket.

% TRIPS-avtalet, Annex 1C, preambeln (g). Se nedan under 3.4.1.for mer om TRIPS.
2 \olgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 347.

27 Se nedan under 3.1.
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har ett enskilt uttryck, samtidigt som det ocksa ar ett uttryck for kultur och
kan kopplas till en viss genre, men det &r avseende det enskilda uttrycket som

aganderéatten harror till.

Det existerar alltsa inte en dganderatt av kultur i rattslig beméarkelse. Att gora
ansprak pa viss kultur kan darfor inte bendmnas i termer av stold, utan
beskrivs istallet som kulturell appropriering”. Begreppet innebér vanligen
att nagon utifran en priviligierad kultur aterskapar uttryck harrérande fran en

kultur med farre sociala privilegier.?

2.2 Innovation och musikalisk
kommunikation

En klassisk materialistisk tes ar att produktionsteknologier paverkar det
kognitiva tankearbetet. Hur det mentala arbetet paverkas kan dock inte
ensidigt forklaras med hanvisning till det materiella. VVolgsten menar att vara
tankar och idéer paverkas av teknikutvecklingen och mediekonsumtionen,

vilket i sin tur praglar ramarna for det kulturella uttrycket. 2

Den kanske framsta faktorn som styr hur vi konsumerar kultur utgors av
tekniska l6sningar. Det nara forhallandet mellan teknik och kultur har darfor
sedan slutet av 1800-talet wvarit ett stindigt reglage av vara
konsumtionsmonster. Thomas Edisons fonograf fran 1877 innebar
fonogrammets entré till den moderna varlden, och skulle dven kunna ségas
utgora startskottet for kulturens, eller atminstone ljudets, nu sjalvklara
relation till teknik. Det blev nu for forsta gangen majligt att lyssna pa inspelad
musik. Det innebar att en musikalisk upplevelse inte lange var avhéngig ett
live-framtradande.®® Emile Berliners grammofon borjar exploateras under

slutet av 1800-talet och redan 1913 borjar man sluta tillverka fonografer i

28 \olgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna : musikverkets historia och etablerandet
av en idealistisk upphovsratt, Gidlunds forlag, 2012, s. 22.

2 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 14-15.

30 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 20-21.
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USA.3! Guglielmo Marconi lyckas skicka radiosignaler 6ver Atlanten redan
1901. Ljudfilmer gor sitt kommersiella genombrott 1927 och det blir nu dven
mojligt att konsumera musik tillsammans med rérliga bilder.3? Inom loppet
av 50 ar hinner tre helt nya medium for att konsumera musik, och kultur i
stort, bade uppkomma och kommersialiseras. En ny internationell plattform

for kultur och musik boérjar darmed vaxa fram.

Den tekniska utvecklingen fortsatter att forandra konsumtionsvanor under
andra hélften av 1900-talet med bandspelare, vinylskivor, videokassetter,
lokalradio, biografer och CD-skivor.3® Kéannetecknande for 2000-talet &r den
kulturella digitaliseringen, som i flera avseenden varit tvungen att regleras,

for att hindra upphovsrattsliga verk fran att utnyttjas.*

Den senaste forandringen i var kulturkonsumtion &r via framvaxten av olika
streamingtjanster. Streamingtjansterna utmérker sig frdmst genom att vara
lattillgangliga, bade avseende hur tjansterna kan nyttjas men ocksa avseende
utbudet av kultur de erbjuder, och de har bara under nagra ar andrat pa hur

och var vi tar del av bade musik, film och litteratur.3®

Att fonogrammet i viss utstrackning ersatt den direkta konsertupplevelsen for
miljontals manniskor vérlden Gver paverkar givetvis inte enbart séttet vi
konsumera kultur pa.®® Pa motsvarande satt som innovation och teknik
paverkat vara konsumtionsmonster har forutsattningarna for hur upphovsman

och utévande konstnarers®” verkar i sina yrkesroller paverkats.

31 SOU 1971:73, Fonogrammet i musiklivet : Betankande avgivet av
konsertbyrautredningen, s. 12-13.

32 Stannow, Henrik & Hillerstrom, Hakan, Musikjuridik: rattigheter och avtal pa
musikomradet : handbok for musikbranschens aktorer, 4., rev. och omarb. uppl., CKM,
Stockholm, 2010, s. 50-51.

33 Stannow, Henrik & Hillerstrom, Hakan, s. 53-54.

34 Stannow, Henrik & Hillerstrom, Hakan, s. 56.

35 87,6 % av intakterna fran musikforsaljning i Sverige kommer direkt fran
streamingtjanster. Se nedan under 4.11.

% SOU 1971:73, s. 81.

3" Med “utévande konstnir” avses den eller de som framfor de upphovsrittsligt skyddade
verken, exempelvis musiker, sdngare och skadespelare, vars framforande skyddas pa ett
liknande satt som for upphovsmannen. Rattigheterna framgar av 45 § URL. [Olsson, Henry,
s. 295].

22



Grammofonskivans framvéxt resulterade exempelvis i en minskad
efterfrdgan pa live-musik, och forsamrade darmed bade de ekonomiska och
sociala forutsattningarna for utdvande konstnarer.3® Den framvéaxande
skivindustrin ledde i sin tur till forsamrade villkor for bade upphovsman och
utévande konstnarer och gjorde det allt svarare med rekrytering till yrket,
vilket i vissa avseenden kan ses som en social och kulturell forlust, samtidigt
som det tveklost &r en social och teknisk vinst ur andra hanseenden. Den
digitala teknologins intdg innebar daremot en forandring for hela
musikindustrin. Eftersom digitaliseringen mojliggjorde ett utnyttjande av
upphovsréttsliga verk, fick det ekonomiska konsekvenser for saval
upphovsman, som utdvande musiker och musikindustrin, medan
konsumenter drog otillborlig nytta av den nya tillganglighet och flexibilitet

som tekniken erbjod.3°

Streamingtjansterna lyckades med det lagstiftaren inte gjorde och férandrade
konsumenters oo0nskade konsumtionsmonster, att otillborligt utnyttja
upphovsréttsliga verk, och har darigenom aterskapat nagon form av ordning
pa marknaden. Detta behover givetvis inte vara talande eller beskrivande for
en efterstravansvard ekonomisk utdelning avseende vinster pa kultur. Oavsett

kom tekniken med en egen I6sning pa ett problem som den tidigare orsakat.

Tekniska och innovativa l6sningar har dock inte uteslutande inneburit
forandringar for upphovsman och musikers yrkesroll avseende ekonomiska
forandringar. Liksom den Okade tillgangligheten och flexibiliteten i att
konsumera musik, har den nya tekniken inneburit en 6kad tillganglighet och
flexibilitet 1 att utéva och producera musik. Dé&r de ekonomiska
forutsattningarna har foréandrats dramatiskt. Detta skulle kunna omskrivas till
att tekniken i vissa avseenden framjar nyskapande, eller atminstone

mojliggjort det.*°

3 Qlsson, Henry, s. 293.
3 Qlsson, Henry, s. 293.
40 Eklof, Dan, s. 26-27.
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2.3 En modern industri

Streamingtjanster har en redan betydelsefull roll i dagens musikindustri, men
mycket tyder pa att den bara kommer bli storre. Bade artister och konsumenter
har idag enskilda avtal med streamingtjénster, avseende sina respektive
intressen. Som tidigare namnt kommer en évervagande del av alla intékter
fran dagens musikforsaljning, direkt fran streamingtjanster. Utover detta har
dven vissa artister borjat sldappa musik exklusivt hos specifika
streamingtjanster, for att locka konsumenter till en viss tjanst framfor en
annan. Samma exklusivitetsstrategi har anvants for att sldppa t.ex.
musikvideor. Streamingtjanster borjar alltsa i flera avseenden ta Over
skivbolagens tidigare roll, med att bade finansiera, marknadsféra och sta
bakom produktioner.** En stor skillnad ar dock att produkterna — de
musikaliska verken, i vissa fall exklusivt tillhandahallas vid en och samma
aktor, vilket skulle kunna jamforas med att vissa CD-skivor bara skulle kunna
séljas i en specifik butik &gd av ett specifikt skivbolag. Streamingtjansterna
agerar darmed utefter dubbla roller — de har bade avtal med skaparna och

utOvarna samt med konsumenterna.

Det Okande inflytandet hos streamingtjanster i musikindustrin kan pa
motsvarande satt ses i andra kulturbranscher. 1 bokbranschen kopte
ljudbokstjansten Storytel, som grundades 2005, upp det anrika bokférlaget
Norstedts under 2016.4? Detta visar aterigen hur innovation och ny teknik, pa
mycket kort sikt, kan utgora en betydelsefull roll fér konstformen och for hur
konsumenter, upphovsman, och kommersiella aktorer paverkas av hur

kulturen tillhandahalls.

4 Jesse, Jim, s. 172.
42 https://www.dn.se/kultur-noje/storytel-koper-norstedts/ (hamtad: 2018-01-15).
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2.4 Musik enligt rattsvasendet

Enligt lagstiftaren har musik formagan att inta rollen av ett musikaliskt verk. 43
Detta innebér att musik kan erké&nnas ett visst rattsligt skydd, inbegripande en
bade ideell och ekonomisk ensamrétt, som vanligen tillfaller upphovsmannen
till verket.** Ensamratten representerar en form av daganderatt eller
forfoganderatt, som alltsa tillfaller upphovsmannen eller réttsinnehavaren,

om rattigheterna dverlatits till nagon annan.

FOr att musik ska inta rollen av ett "musikaliskt verk” behover alstret eller
objektet anses ha verkshojd, innebarande att alstret maste tillrackligt originellt
for att anses som ett verk, i upphovsrattslig mening.*> Bengt Edlund férklarar
att det gar att utlasa sannolikhetssamband i det musikaliska
handelseforloppet, avseende tonfdljden i en melodi. Dar sannolikheten for
vissa tonfoljder ar lagre eller hogre. Han forklarar vidare att det gar att se ett
samband mellan sannolikheten for det framvaxande musikaliska
handelseforloppet och nivan av verkshojd — déar en hog sannolikhet ger en lag

musikalisk verkshajd.6

Edlund menar vidare att en juridisk distinktion avseende verkshdjd som é&r
viard att notera, #r skillnaden mellan “innehdll” och uttryck”.%
Upphovsréttsligt &r det enbart uttrycket, dvs. den specifika utformningen som
skyddas. Daremot saknar innehallet, vilket har kan forstas som idén, det vill

saga det grundlaggande monstret eller amnet, rattsligt skydd.*®

For att kunna svara pa hur rattsvasendet, eller rattare sagt, domstolen urskiljer
och ser identiteten i musikaliska verk, far vagledning sokas i det hittills enda

HD-avgorandet. Som darmed far sdgas utgora och uttrycka den

43 Se vidare under 3.5 for definitionen och betydelsen av ett verk” i lagstiftarens mening.
44 Se vidare under 3.7 for utformningen och funktionen av ensamrétterna.

4 Edlund, Bengt: Riff infor ratta, Juristforlaget i Lund: Lund 2007, s. 15.

Olsson, Henry, s. 55.

46 Edlund, Bengt, s. 52.

47 Edlund, Bengt, s. 15.

“8 Edlund, Bengt, s. 19.
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prejudicerande prageln pa urskiljningen.*® Det dr i det uppméarksammade
fallet Drangarna v. EMD, NJA 2002 s. 178, som ratten far identifiera och
utvéardera karaktaren hos ett musikaliskt verk, nar det jamfor tva verk for att
utreda om det rér sig om plagiat eller oberoende dubbelskapande, d.v.s. om

de tva verken uppkommit oberoende av varandra.

For att avgora vad som ar musikaliskt relevant tar domstolen fasta pa det
melodiska materialet — tonféljden, av det som man beskriver som den
“barande melodin”, fOr att avgdéra om ett dubbelskapande eller
upphovsréttsligt intrang uppstatt. |1 den rattsliga praktiken utmarks alltsa
musik uteslutande av melodier, medan andra aspekter som harmoni, rytmik
och bearbetning knappt spelar nagon roll, trots att de paverkar

helhetsintrycket for den som lyssnar.°

Domstolen reducerar darmed det musikaliska verkets identitet och
uppfattningen av densamma, till melodiska melodiféljder som det b&rande
identifikationsverktyget for originalitet. Atminstone avseende popularmusik

dar melodier utgor ett vanligt forekommande karaktérsdrag.

2.5 Musik enligt musik

Lagstiftarens syn och definition av musik kan sattas i parallellitet till hur
dagens musikindustri verkar forhalla sig till synen pa musik och identitet. Ett
svenskt foretag® har tagit fram en ackordanalys®®> Gver de 40 mest
populdraste latarna enligt Billboard®® for 2016, som visar pa att dagens
popularmusik bygger pa nastintill identiska ackordmadnster. Analysen visar

att bland de 40 populéraste latarna finns det i princip fyra typer av

49 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 14.

%0 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 14.

51 ScoreCloud &r ett svenskt foretag och ett notationsprogram som analyserar och dverséatter
musik till noter.

52 En form av musiknotation for att beteckna harmonier och som med olika symboler visar
vilka ackord en It eller ett musikaliskt verk bestar av.

53 Billboard ar en av de ledande amerikanska tidskrifterna 6ver popularmusik och &ar kanda
for att publicera listor 6ver mest salda skivor [Stannow, Henrik: Musik juridik : handbok
om upphovsratt och musik, CKM Forlag: Stockholm 2014, s. 96].
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ackordmonster — tva i dur och tva i moll.>* Det innebar inte att musiken &r
identisk eller forvaxlingsbar i sig, eller att industrin ser den som sadan, utan
att den bygger en identitet och skiljer sig i andra avseenden: hur materialet
bearbetats harmoniskt, rytmiskt och ljudtekniskt.> Digitala ljudbiliotek med
tiotusentals programmerade ljud och omfattande mojligheter till
ljudbearbetning gor musiken kan hitta sin karaktar pa andra satt &n genom

ackord- och tonfoljder.

Att den populdrmusikaliska strukturen foljer sndva och likartade monster i
ackordfoljder och struktur kan &ven frdmja en likartad struktur i den
melodiska tonfoljden. Att se pa och reducera musik till en tonféljd eller en
melodi, kan darfor ses som ofdrenlig utifran med den tekniska prageln av
dagens musik. Skapandet av musikaliska verk ingar ofta i en
produktionskedja som bestar av flera personer, varav en eller flera kanske
skapar toner och melodier, medan andra bearbetar melodierna och ljudbilden.
Detta innebdr inte att det &r uteslutande melodiskaparna som iklader rollen av
upphovsman, utan den eller de som ingar i produktionskedjan och som varit
delaktiga i skapandet av verket kan mycket val iklada rollen (6 8 URL). Den
upphovsréttsligt erkénda rollen tillméats daremot inte samma betydelse vid en
rattslig utvardering av musikaliska verk. Pa sa satt kan dagens syn pa den

rattsliga identiteten av musik underminera de moderna rollernas paverkan.

Att ljudingenjorer och producenter spelar en avgorande roll for
helhetsintrycket &r svart att argumentera emot, men att bortse fran
ljudingenjérers och producenters funktion for erkédnnandet av det
upphovsrittsliga verkets identitet ar desto littare. Ar det s& att dagens
upphovsrittsliga verk har en rent “teknisk” prégel som vi inte erkédnner som
en del av den andliga skapelsen, &ven om vi ser det som en integrerad del av
det slutgiltiga verket? Om rattens syn grundar sig i svarigheter med att gora

objektiva utvérderingar av musikaliska verk, eller om tillampningen halkat

% Ahlbéck, Sven (2017). Analys 40 biggest hits 2016 UK Billboard. Opublicerad
presentation vid forskningskonferens. Stockholm: ScoreCloud.
%5 Volgsten, Ulrik, Musiken, medierna och lagarna, s. 14.
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efter i den tekniska utvecklingen och moderna synen pa musik, ar svart att dra
entydiga slutsatser av, men det ar inte osannolikt att det bestar av en

kombination av dem bégge.

2.6 Sammanfattande analys

Musik utgdr en del av det kulturhistoriska arvet och har under artusen spelat
en viktig roll i manniskors liv, bade pa ett individuellt och kollektivt plan.
Musiken har &ven anvands som ett maktmedel av totalitara regimer for att

driva sin vilja och har i olika tider burit olika varden.%®

Volgsten illustrerar forhallandet mellan upphovsman (kompositor), verk
(musik) och publik (konsumenter) som olika led i en kommunikationskedja —
avséndare, meddelande och mottagare. VVolgsten menar att de olika delarna i
kedjan kommit till uttryck och artikulerats pa olika satt under olika
tidsperiodrar. Framforallt har den kommunikativa delen — 6verforingen till
mottagarna, ett ndra samband med den tekniska utvecklingen, dar
fonogrammet framvaxt har varit av essentiell betydelse for hur vi sedermera

kommit att skapa, bevara och 6verfora ljud och musik.>’

Tekniken har aven inneburit att musiken som konstform fatt nya dimensioner
till sig. Att rattsvasendet utvarderar och identifierar musik pa ett satt som
reducerar musik till en produkt pa ett spektrum bestdende av farre
karaktérsdrag och komponenter an vad musikindustrin sjalv identifierar hos
konstformen, kan forfalla som nagot ironiskt. Men det vacker samtidigt
fragan om det ar upp till réattsvasendet att folja teknikutvecklingen och
uppfattningen hos en viss kulturbransch, gdallande utvecklingen av
konstformen for att komma underfund med vad identitet vilar i. Mycket tyder
dock pa att det for eller senare kommer bli nddvandigt att anpassa sig till
teknikens verkningar och kulturbranschens uppfattning av konstformen, for

att rattsvasendet inte ska bli skenbar i rollen som végvisare.

%6 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 342.
57 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 20.
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Nér det kommer till definitionen, innebdrden och betydelsen musik — musiken
som objekt — menar Volgsten att musik varken kan reduceras ner till
produkten av en kognitiv tankeprocess, ett kansloméssigt uttryck, en
pragmatisk beskrivning av en samling ljud eller viss egendom tillhérande en
person.%® Den relativistiska karaktaren som gor det mojligt for uttrycksformen
att inta olika former av uttryck, gor att den kan beskrivas i termer av ett
transcendentalt objekt.>® Definitionen, innebdrden och betydelsen av musik
ar avhangig den upplevelse och uppfattning som dess lyssnare tillskriver

den.®0

Aven om tekniken styr och banar vigen for nya konsumtionsmonster ar det
konsumenterna och den lyssnande publiken som avgor vad som tas emot. Den
kommersiella musikindustrins produkter utgér, som nadmnt, i grund och
botten bara musik sa lange publiken uppfattar det som musik. Detta innebar
givetvis inte att konsumenterna &r de enda med makt, utan bara att det ar de
enda med reell makt — det &r deras val och beteende som definierar och skapar
vardet. Andra aktorer har givetvis fortfarande en indirekt makt som péaverkar
och formar uppfattningen hos konsumenterna. For upphovsmén och
musikindustrin har tekniken utgjort ett sddant indirekt verktyg genom att gora
det mojligt att pa nya satt kontrollera hur och var musiken ska distribueras

och konsumeras.5!

%8 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 349.
%9 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s 353.
80 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 349.
81 Olsson, Henry, s. 293.
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3 En upphovsrattslig
Introduktion

Upphovsrdtten dar en av de fyra immateriella réttigheterna, utdver
varumarkesratt, patentratt och moénsterskyddsrétt. Produkten bakom alla
immateriella rattigheter kan, atminstone pa ett forstadium, beskrivas som
tankar och idéer — ett andligt eller intellektuellt arbete.®? De bearbetade
tankarna och idéerna Oversatts och intar en kroppslig gestalt — en grafisk
design formges, en berattelse skrivs ner eller en musikalisk komposition
spelas in.%® Upphovsratten bestar bl.a. av just bildkonst, litteratur och musik
— estetiska uttryckssatt som kan beskrivas med bilder, ord och ljud och som
namnt ar en produkt av idéer fran en eller flera manniskor. Upphovsmannen
erhaller dock inte en ensamratt® till sjalva idén, utan en ensamrétt till
uttrycket.5® Ibland kan det dock vara svart att sérskilja idén fran uttrycket,
eftersom de i viss man &r baserade pa varandra och darigenom beroende och

villkorade av varandra.®

Det ar for att pa nagot satt kontrollera och reglera vem som far géra vad med
dessa alster, som vi har uppréttat ett regelverk for abstrakta &ganderatter, &ven
om den faktiska betydelsen och innebdrden for regelverket idag har blivit

mycket storre dn sa.

Nedan féljer en 6vergripande historisk och nutida redogorelse for det
upphovsrattsliga regelverket. Den rattshistoriska utvecklingen i relation till
dagens regelverk visar hur att upphovsratten, likt de konstnarliga verken, &r

baserade och grundande pa en tidigare skapad forlaga.

62 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 156-157.

83 Eklof, Dan, s. 25.

64 Se nedan under 3.7.

8 Soderberg, Johan: allt mitt &r ditt : fildelning, upphovsratt och forsérjning, Bokforlaget
Atlas: Stockholm 2008, s. 23.

8 Edlund, Bengt, s. 19.
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3.1 En upphovsrattslig historia

Dagens invandningar for och emot upphovsratt &r liksom upphovsréatten sjalv
gammal. Det ar darfér av varde att blicka tillbaka pa hur upphovsratten har
sett ut och framavlats for att ge forstaelse for dess roll och funktion i en

modern kontext.

Rattsliga forhallanden som ror den fysiska dganderatten mellan individer har
varit reglerade sedan antiken och &ven om ménniskan i alla tider har forsokt
forbattra sin tillvaro genom att skapa kulturella uttryck, verktyg och nya
produkter,®” sa har det réttsliga forhallandet for den abstrakta dganderatten

lange forblivit oreglerad. %8

Lang innan en antydan till ett upphovsrattsligt regelverk véxte fram, har
manniskan agnat sig at att kopiera och aterskapa varandras idéer och verk.
Plagiat, som stammar ur latinska plagiarius betyder bland annat
“méanniskordvare” och “litterédr tjuv”, har fordomts langt innan det kom att
regleras réttsligt.®® Men eftersom den rattsliga moralen &r kodifierad social
moral, kan den samhélleliga uppfattningen och instéllningen till plagiat som
moraliskt forkastlig sdgas utgdéra “forarbeten™ till den sedermera rittsliga

regleringen.”®

Kallor fran antika Rom vittnar om ett rikt kulturliv med en val utvecklad
bokhandel.”* Men dven om kulturen och den andliga prestationen, som Iag till
grund for skapandet, varderades hogt, erkandes inte nagot rattsligt skydd
bortanfor det fysiska objektet. Enligt romerskt betraktelsesatt utgavs inte

nagon ersattning for den andliga prestationen, varfor incitament for att skapa

57 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars - Tekniska museet: Likt unikt: innovation, kreativitet
och plagiat, Stockholm : Tekniska museet, 2008, s. 33.

8 SOU 1956:25, Upphovsmannaritt till litterara och konstnarliga verk, s. 36.

89 Stannow, Henrik, s. 30.

0 Dahlman, Christian, Réatt och rattfardigande: en tematisk introduktion i allman réttslara,
2 uppl., Studentlitteratur, Lund, 2010, s. 13-14.

" SOU 1956:25, s. 33.
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en upphovsratt saknades och den abstrakta dganderéatten forblev oreglerad.
Detta kan dels forklaras av den manskliga tillgangen till arbetskraft, dels av

en lag teknisk utvecklingsniva.”

Né&r Johannes Gutenberg i mitten av 1400-talet forfinade boktryckarkonsten
med sina tryckpressar skapades forutsattningarna for en upphovsrétt. Det var
forst nu som forfattare riskerade att férlora kontrollen over sina verk. Tidigare
innebar det ett enormt arbete att framstélla nya exemplar av bocker eftersom
kopian var tvungen att skrivas for hand, men med tryckpressarna véxte en helt
ny industri fram.”* Detsamma gallde for musiknotation — att skriva ner musik,

aven om det var betydligt mer komplicerat an boktrycket.’”®

Det var i Venedig under den senare hélften 1400-talet, som da var Europas
frdmsta boktryckarstad, som upphovsrétten forst tog form. Ratten att trycka
bocker erholls genom sarskilda tryckprivilegier, som innebar en viss
ensamratt for innehavaren att trycka exemplar under en begransad tid.”®
Tryckprivilegierna utfardades av staten och gavs antingen till de som stod
nara kungen eller till den som betalade bést.”” Om forfattaren blev den som
erholl tryckprivilegiet, sa var det fortfarande inte i egenskap av forfattare,
utan i egenskap av boktryckare eller forlaggare.”® Det selektiva
urvalssystemet som grundades pa nepotism och en ekonomisk hierarki
resulterade i att innovationen sedermera stagnerade.” Efter hand dndrades
forutsattningarna for att utfarda tryckprivilegierna till att det inte langre kunde
gOras utan forfattarens godkdnnande och under bdrjan av 1600-talet
utvecklades detta vidare till att forfattarens medgivande helt ersatte

privilegiemeddelelsen. Forst nu uppstod for forsta gangen en riktig

250U 1956:25, s. 33.

73 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars, s. 33.

74 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars, s. 33.

5 Volgsten, Ulrik, Musiken, medierna och lagarna, s. 61.
76 SOU 1956:25, s. 34-35.

7 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars, s. 33.

78 SOU 1956:25, s. 34-35.

79 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars, s. 33.
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forfattarrattighet, men trots denna framgang kom den upphovsrattsliga

utvecklingen att forbli oférandrad under resterande del av 1600-talet. &°

Vid arhundradets slut presenterade filosofen John Locke en teori som gick ut
pa att inordna litterdra och konstnarliga verk i aganderatten. Synséttet kom
inte bara att pragla utvecklingen under upplysningstiden, utan har dven fatt
genomslag i var tids syn pa den abstrakta aganderatten.® | borjan av 1700-
talet (1709) uppréattades Statute of Anne i England, betraktat som den forsta
moderna upphovsrattslagstiftningen, som avsag tryck- och kopierings-
rattigheter.82 Det tidiga regelverket skulle kunna beskrivas som
upphovsrattens Magna Charta. Forfattare erholl en ensamratt att framstélla
sina verk under 14 ar, med mojlighet till en lika lang forlangning, efter att

verken hade anmalts och forts in i ett offentligt register.3

| Sverige kom forfattarratten forst till uttryck genom ett boktryckar- och
forlaggarskydd i 1752 ars forordning och reglemente for boktryckerierna i
riket. Forfattarratten kom senare att implementeras i 1810 ars
tryckfrihetsforordning, dar forfattare fick en till tiden obegrénsad ensamrétt
till sina verk.8* Vid instiftandet fanns ett stor kulturellt inflytande bland
makthavarna bakom inférandet, dels hos den tillsatta kommitté vars forslag
lag till grund for stadgandet, dels aven hos konstitutionsutskottet dar en
majoritet av de 15 medlemmarna satt med i antingen Svenska akademin eller
Vetenskapsakademin. Inflytandet skulle kunna vara en forklaring till den
upphovsmannamassigt generdsa skyddstiden. Den extensiva skyddstiden
kom dock att andras under 1841 till att stracka sig till tjugo ar efter

forfattarens dod, med maojlighet till forlaning vid fortsatt bruk. Det existerade

8 SOU 1956:25, s. 35.

81 Nordell, Per Jonas, Paulsson, Lars, s. 34.

82 50U 1956:25, s. 35.

8 Forslag till lag om rtt till litterdra och musikaliska verk, lag om rétt till verk av bildande
konst samt lag om rétt till fotografiska bilder, avgivna den 28 juli 1914 av dartill inom
kungl. Justitiedepartementet forordnade sakkunniga, Stockholm, K.L. Beckmans
Boktryckeri, 1914 ("Kommittéforslag fran 1914”), s. 29.

8 SOU 1956:25, s. 35-36.
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dock &nnu inte nadgon ensamratt for att uppfora dramatiska eller musikaliska

arbeten. 8°

| Frankrike hade man i erkdnnandet av forfattarratten, som utvecklades under
revolutionen, varit tidig med att &ven erkdnna dramatiska och musikaliska
verk med en fristdende dganderatt genom 1791 och senare 1793 ars lag om
ratt till uppforande av dramatiska och musikaliska verk.®® | svensk ratt
erkandes en ensamrétt forst genom Kungl. férordningen den 20 juni 1855
angaende forbud mot offentligt uppférande, men kom till skillnad fran den
tidigare regleringen i tryckfrihetsférordningen endast att galla under
forfattarens livstid.8” Men eftersom tryckfrihetsforordningen omfattade allt
som avfattades i skrift kom dven musikaliska verk som nedtecknats med noter

att ge kompositorer ett skydd mot otillatna eftertryck.%

Konstverk fick forst ett upphovsrattsligt skydd i svensk ratt genom lagen om
den 3 maj 1867 angaende efterbildning av konstverk, och gav ett skydd mot
efterbildningar under konstnarens livstid och 10 ar darefter.8° Den rattsliga
utvecklingen borjade bli mer progressiv och ett decennium senare instiftades
lagen den 10 augusti 1877 om &aganderatt till skrift, som bade inbegrep en
aganderatt och ensamratt for upphovsmannen att mangfaldiga skrift.
Skyddstiden utokades till att galla under upphovsmannens liv fram till 50 ar
efter dennes dod. Lagen omfattade nu &ven dramatiska och musikaliska verk,
som tidigare inte namnts i lagtext, och baserades i dessa avseenden pa
forordningen om férbud mot offentligt framforande fran 1855, men dar nu
ensamratten utokats till fem ar efter upphovsmannens dod.* Slutligen kom
det dven en ny lag mot efterbildning av konstverk innan 1800-talets slut, med
lagen den 28 maj 1897 om ratt att efterbilda konstverk, som innehdll det forsta

upphovsrattsliga skyddet for fotografier. Skyddet for fotografier varade i fem

8 SOU 1956:25, s. 37.
8 SOU 1956:25, s. 35-36.
87 50U 1956:25, s. 36.
8 SOU 1956:25, s. 36.
8 SOU 1956:25, s. 37.
% SOU 1956:25, s. 37.
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ar fran och med att bilden blivit utgiven, vilket var vasentligt lagre jamfort
med andra konstnarliga uttryck.®® Det var daven vid slutet av
1800-talet som den internationella upphovsratten bdrjade ta form.
Upphovsratten hade tidigare varit nationellt betingad och innan 1877 ars lag
hade svenskt medborgarskap i princip utgjort en forutsattning for skydd. Med
den nya lagen tillkom ett avtalssamarbete med Norge, som innebar att utgivna
skrifter skulle skyddas i b&gge stater. Liknande avtal sléts under de
kommande aren med bade Danmark (1879), Frankrike och Italien (1884). Ett
internationellt samarbete bortanfor det bilaterala upphovsrattsystemet tillkom
forst med den schweiziska Bernkonventionen for skydd av konstnarliga och
litterdra verk, som &r den egentliga starten till en upphovsrattslig
harmonisering. Konventionen som uppkom 1886 var det upphovsrattsliga
svaret pa Pariskonventionens skydd for industriella rattigheter fran 1883, som
avsag patent, varumarken och monster.®> Sverige anslot sig till

Bernkonventionen 1904.

Nér man pratar om det forsta upphovsrattsliga regelverket i Sverige ar det
lagarna fran 1919 (SFS 1919: 381 — 383) som brukar avses.®® Regelverket
som & ena sidan bestar av tre enskilda lagar, arbetades fram och presenterades
tillsammans 1 Forslag till lag om ratt till litterara och musikaliska verk, lag
om ratt till verk av bildande konst samt lag om rétt till fotografiska bilder,
avgivna den 28 juli 1914 och senare inférda den 30 maj 1919. Vid tiden
anvandes inte den nuvarande termen upphovsrdtt for att beskriva
rattsomradet, utan det aldre begreppet auktorsratt, fran auktor (forfattare,
tonsattare, bildande konstndr), med vilket avses i lag angivna hénseenden
uteslutande forfoga over de alster, som genom namnda verksamhet

frambragats "%

%1 SOU 1956:25, s. 37.

92 50U 1956:25, s. 38.

9 Volgsten, Ulrik, Musiken, medierna och lagarna, s. 159.
% Kommittéforslag fran 1914, s. 27.
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| kommittéforslaget fran 1914 angavs skyddstiden till 50 ar efter
upphovsmannens dad, detta frangicks vid instiftandet av det nya regelverket
och skyddstiden kom istallet att sankas till 30 ar efter upphovsmannens dod.
Fotografier fick & andra sidan ett forlangt skydd, som 6kade till 15 &r fran

offentliggorandet.®

Skyddet for musikaliska verk hade tidigare rattfardigats utifran synséattet att
en komposition uttryckt i noter utgor en skrift, och kunde pa den grunden
erhalla ett upphovsrattsligt skydd. | det nya regelverket fick musikaliska verk
istallet en egen identitet och utgjorde med den grunden ett eget fristaende
skyddsobjekt. Det innebar att en komposition betecknades som ett
upphovsréttsligt skyddat musikaliskt verk oberoende av i vilken form som
den framtratt. ° Men dven om det skriftliga formkraven for musikaliska verk
slopades, fanns det fortfarande inskrdnkningar 1 vilken “typ” av musik som
omfattades av upphovsratten. Ett exempel som kan ndmnas &r att skyddet
bland annat inte omfattade offentliga framforanden av “musik till

sélllskapsdans”, som forblev oskyddat fram till 1927.%°

3.2 Upphovsréatten idag

Redan 1975 foreslogs det att skyddet for det andliga skapandet ska
grundlagsskyddas, vilket senare ledde till 2 kap. 16 8§ regeringsformen (RF)
inrdttades.  Grundlagsskyddet faststaller att det ska finnas en
upphovsrattslagstiftning som erkanner och tillvaratar pa musikers, forfattare
och konstndrers rattigheter.®® Dagens upphovsréttslagstiftning utgors av lagen
(1960:729) om upphovsratt till litterdra och konstnarliga verk (URL) och
tillkom efter ett langvarigt nordiskt samarbete. Det ursprungliga underlaget,

till den sedermera svenska lagen, bestar av auktorsrattskommitténs

9 SOU 1956:25, s. 37.
9% SOU 1956:25, s. 42.
97 Stannow, Henrik, s. 33.
% Qlsson, Henry, s. 41.
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betankande SOU 1956:25 Upphovsmannardtt till litterdra och konstnarliga

verk.99

Aven om de centrala delarna av lagen ar nastan 60 ar gamla, s har det skett
manga andringar sedan instiftandet. Reformarbetet motiveras utifran ett
standigt anpassningsbehov infor teknikutvecklingen och de framvéxande och
harmoniserande EU-direktiven pa omradet. Teknikutvecklingen har bl.a.
bidragit till att helt nya typer av upphovsratter uppstatt, sdsom upphovsratt
for dataprogram, databaser och multimedier, medan EU-direktiven har

mojliggjort en enhetlig upphovsratt pa den inre marknaden. 1%

Med URL samlades litterdra, musikaliska och konstnérliga verk inom en och
samma lagstiftning. Tidigare hade de olika skydden visserligen arbetats fram
ihop och inforts samtidigt, men under enskilda lagar. Det var alltsa forst med

URL som en och samma lag reglerade upphovsratten.

3.3 Ett harmoniserat regelverk

3.3.1 Inledning

Som ovan namnt ar den svenska upphovsratten foremal for en starkt praglad
europeisk harmonisering, men dven andra internationella instrument utanfor
EU har varit med och préaglat den svenska upphovsrétten. Startskottet for den
internationella upphovsréttsregleringen var via Bernkonventionen for skydd
av litteréra och konstnarliga verk, som tillkom redan 1886. En grundldggande
princip som fastlades i konventionen var att signatdrmakterna, dvs. staterna
som signerade konventionen, forpliktade sig att ge samma upphovsréttsliga

skydd &t sina egna medborgare, som for upphovsman fran de andra

9 Levin, Marienne: Larobok i immaterialrétt : upphovsratt, patentratt, monsterratt,
ké&nneteckningsréatt — i Sverige, EU och internationellt, uppl. 10:1, Norsteds Juridik AB:
Stockholm 2011, s. 68.

100 | evin, Marienne, s. 69.
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signatdarmakterna.l®* Tidigare hade det upphovsrattsliga skyddet varit

nationellt betingat och ofta svart att havda utanfor det egna landet.%2

3.3.2 Den internationella regleringen

Den standigt pagaende teknikutvecklingen har mojliggjort bade en atkomst
och overforing av kultur och media inom och utanfor landgrénserna, som i
sin tur har 6kat behovet for ett internationellt samordnat regelverk. Sedan
Bernkonvention har det uppkommit ett flertal internationella
overenskommelser och konventioner och idag ar de flesta stater i varlden
anslutna till atminstone nagon av dessa. Romkonventionen (Internationella
konventionen om skydd for utdvande konstnarer, framstéllare av fonogram
och radioféretag) fran 1961, har varit en betydelsefull reglering for
hanteringen och framstallningen av ljudinspelningar.’®® Fonogram-
konventionen (Konventionen rérande skydd for framstéallande av fonogram
mot olovlig kopiering av deras fonogram) fran 1971 tar aven den sikte pa
regleringen och hantering av ljudinspelningar, men har till skillnad fran
Romkonventionen tilltratts av bade USA och Kina och har darfor ocksa

utgjort en betydelsefull reglering i den internationella samordningen.1%4

TRIPS-avtalet tillkom 1994 och betraktas som det kanske mest betydelsefulla
instrumentet pa immaterialrattens omrade. Avtalet ar bindande for alla stater
som ar medlemmar i varldshandelsorganisationen World Trade Organization
(WTO) och é&r internationellt végledande for den allmanna synen pa
immateriella rattighter.1% Karaktaristiskt for TRIPS, likt den tidigare namnda
Bernkoventionen, ar principen om nationell behandling (TRIPS artikel 3),
som innebér att nationella upphovsréttslagar ska tillampas pa personer som ar

medborgare i ett WTO-land eller vanligen har sin vistelseort dar, och som

101 Stromholm, Stig: Den andra metoden. Nagra anteckningar till immaterialrattens
sérstallning i den internationella privatratten, SWJT 1993 [351-357], s. 352

102 SOU 1956:25, Upphovsmannarétt till litterara och konstnarliga verk, s. 38.

103 Qlsson, Henry, s. 353.

104 |_evin, Marianne, s. 46.

105 | evin, Marianne, s. 49.
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galler oavsett om de tilltratt Bernkonventionen eller inte.1% Alla anslutna
stater ska aven tillampa principen om mest-gynnad-nations-behandling i
forhallande till andra WTO-lander (TRIPS artikel 4), vilket innebar att alla
nationella formaner eller regleringar som infors dven ska tillampas i kontakt

med andra anslutna stater.10”

De internationella konventionerna och avtalen kan med ett samlat ord
beskrivas som konfliktférebyggande. Innebdrande att de har en proaktiv
effekt genom att hindra potentiella konflikter fran att uppsta, med hanvisning

till annars skilda regleringar av upphovsratten.

3.3.3 Den EU-rattsliga regleringen

EU-ratten tar till skillnad fran de internationella konventionerna mer sikte pa
det materiella innehallet i lagstiftningen, utifran perspektivet att uppfylla
olika motiv och syften med lagstiftningen, samt att utifran egna politiska

motiv framja det europeiska samarbetet.

Sedan tidigt 1990-tal har ett tiotal EU-direktiv antagits pa upphovsrattens
omrade, till férman for att framja den fria rorligheten av tjanster och varor.
Dessa direktiv har till stor del praglat den materiella utformningen av
upphovsréatten i Sverige. Infosoc-direktivet (Europaparlamentets och radets
direktiv 2001/29/EG av den 22 maj 2001 om harmonisering av vissa aspekter
av upphovsratt och narstaende réattigheter i informationssamhaéllet) fran 2001
innebar omfattade harmoniseringsatgarder for att anpassa upphovsratts-

lagstiftningen till den tekniska utvecklingen i framvéxande 1T-samhallet.1%

Utan en enhetlig harmonisering befarades teknikens verkningar starkt kunna
andra forutsattningarna for den fria rorligheten och darigenom skapa en

snedvridning av konkurrensen pa den inre marknaden.%® | preambeln till

106 Qlsson, Henry, s. 380.
107 Qlsson, Henry, s. 378.
108 Qlsson, Henry, s. 368.
199 Infosoc-direktivet, preambeln, p.1 och p.6.
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Infosoc-direktivet klargors aven att harmoniseringen dels ska bidra till 6kad
tillvéxt, dels dkad sysselsattning bland medlemsinvanarna. 1° Det blir i fall
som detta tydligt att de harmoniserande direktiven intar rollen av politiska
verktyg for att na ett visst resultat, som vid en forsta anblick kan kannas

avlagset upphovsratten ursprungliga funktion.

3.4 Ett formlost skyddat verk

Att upphovsratten uppstar formlost innebar att det inte krdvs nagra
formaliteter for att sjalva skyddet ska bli giltigt.1! Detta skiljer upphovsratten
fran andra immateriella réttigheter, som varumarken och patent, vars rattsliga
skydd bade ar beroende av ekonomiska och tidsmassiga investeringar for att
registrera skyddet. Men aven om sjilva skyddet uppstar formlost &r
uppkomsten och varaktigheten avhangig ett skyddsobjekt, som i viss man

maste uppfylla vissa “formkrav” (1 8§ URL).

Med ’skyddsobjektet” avses det som i lagen omndmns som litterdrt eller
konstnérligt verk”. I 1 § 1 st. URL é&terfinns en icke-uttdmmande lista som
mer illustrativt exemplifierar vad som kan utgora ett litterart eller konstnérligt
verk. Den grundlaggande utgangspunkten ar att verket ska uppna till ett
originalitetskrav.'? Kravet avser inte en viss estetisk kvalitet, eftersom rent
beskrivande verk (ritningar, litteratur och kartor) kan utgéra verk i lagens
mening.'® Det som originalitetskravet tar sikte pa ar verkets ursprunglighet
och individualitet.!'* Redan i lagmotiven fran 1914 skriver man att verket ska
hava hajt sig till en viss grad av sjalvstandighet och originalitet, den maste,
atminstone i nagon man, vara uttryck for auktors individualitet; en rent

mekanisk produktion &r icke tillfyllest “11°,

110 Infosoc-direktivet, preambeln, p.4.
111 evin, Marianne, s. 72.

112 |_evin, Marianne, s. 80.

113 |_evin, Marianne, s. 74.

141 evin, Marianne, s. 81.

15 Kommittéforslag fran 1914, s. 57
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Eftersom upphovsratten inte staller nagra estetiska kvalitetskrav gar det inte i
upphovsrittslig mening att skilja pad >dalig” och “bra” konst.!1®
Upphovsratten kan i detta avseende darfor beskrivas som ansprakslos eller

prestigelos.

3.5 Upphovsman och rattsinnehavare

Den ursprungliga skaparen av ett verk betecknas som upphovsman. | relation
till skyddsobjektet (verket) ar det upphovsmannen som utgor skyddssubjektet,
och vars ratt till verk ska tillvaratas och skyddas genom upphovsrétten.
Av 1 § URL framgar det att upphovsmannen, utan undantag, ar en bestamd
fysisk person. Ar det flera personer som tillsammans skapat verket blir de
tillsammans upphovsman for verket.!'” Det finns dock inga vidare
begransningar eller tilligg som maste beaktas for att, i fullriktigt mening,
betecknas som upphovsman. Bade barn och sinnessvaga utgor pa

motsvarande satt en potentiell upphovsman. '8

Agaren till ett upphovsrattsligt verk betecknas som rattsinnehavare och ratten
till verket kommer till uttryck genom en ensamrétt, uppdelad i en ideell och
en ekonomisk ratt (se nedan). Upphovsmannen och rattsinnehavaren behdver
dock inte avse en och samma person, eftersom upphovsratten, med undantag
for den ideella ratten, ar éverlatbar och mojlig att fritt reglera genom avtal.
Upphovsréttens forfoganderéttsliga karaktdr kommer till uttryck i 27 8
URL.1%

3.6 Ensamratten

Upphovsréatten &r genom sin rattstekniska konstruktion en ensamrétt.
Rattigheten ar negativt utformad, vilket innebar att sikte pa att alagga

skyldigheter och begrasningar, dven om sjélva syftet handlar om exploatering

116 |_evin, Marianne, s. 83.

171 evin, Marianne, s. 117.
118 |_evin, Marianne, s. 115.
119 evin, Marianne, s. 119.
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och tillgangliggorande.'?’ Utgangpunkten &r att ensamratten tillfaller den som
har skapat verket — upphovsmannen.'?! | Sverige delas ensamratten upp i en
ekonomisk och ideell ratt. Att pa detta satt dela upp ensamratten i tva skilda
rattighetstyper ar inte internationellt enhetligt och skiljer mellan lander.1??
EU-lagstiftningen har darfor lamnat nationellt utrymme for medlemsstaterna
att reglera om ideella rattigheter.'?® De tva rattigheterna ar i praktiken

uttémmande for nyttjanderatten till verken.?*

Den upphovsrattsliga ensamratten skiljer sig i detta avseende fran
varumarken, som upphor att bdra en ensamrétt nadr mérket langre inte
anvands. | motsats till varumarken slutar inte en upphovsratt att verka trots

att den aktivt inte ”anvands”.

Den ekonomiska ratten, som aterfinns i 2 8 URL, bestar dels av rétten att
framstélla verket dels gora verket tillgdngligt till allméanheten.
Exemplarframstallningen eller mangfaldiganderatten innebér enligt 2 § 2 st.
att upphovsmannen ensamt har rétt att forfoga Over verket genom att
framstdlla nya permanenta eller tillfalliga exemplar.’®® Nar verket
tillgangliggors  till allménheten beskrivs nérmare i 2 8§ 3 st
Tillgangliggorandet kommer enligt bestammelsen till uttryck i fyra olika
typscenarion: nar verket overfors till allménheten, ndr verket framfors
offentligt, nar exemplar av verket visas offentligt eller nar exemplar av verket

bjuds ut till forséljning.t

Den ekonomiska réttens forfoganderattsliga karaktér gor att den ar mojlig att
overlata, medan de ideella rattigheterna ar knutna till upphovsmannen, den

faktiska och ursprungliga skaparen.?” Den ekonomiska rattens 6verlatbarhet

120 EkI6f, Dan, s. 80.

121 evin, Marianne, s. 115.

122 evin, Marianne, s. 160.

123 EUROPAPARLAMENTETS OCH RADETS DIREKTIV 2006/116/EG av den 12
december 2006 om skyddstiden for upphovsritt och vissa narstaende rattigheter, artikel 9.
1241 evin, Marianne, s. 136.

125 Qlsson, Henry, s. 89.

126 Qlsson, Henry, s. 88.

127 sderberg, Johan, s. 23.
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ar en betydelsefull faktor for upphovsrattens karaktdar som en multi-
internationell handelsvara. Den bidrar till att aktdrer, som frankopplade fran
den kreativa skapandeprocessen, kan investera i upphovsrétt. Antingen kdpa
in sig som delégare, skaffa sig en tidsbegransad nyttjanderétt eller kdpa de

fullstandiga rattigheterna till verket.

Den ideella ratten kommer till uttryck i 3 8 URL och bestar av tva delar: dels
en namngivelseratt, som innebdr att upphovsmannen har en ratt att bli
namngiven i anslutning till anvandning av verket, dels en respektratt, som
innebér att upphovsmannen har en ratt att motsétta sig krankande andringar
av verket. Sammanfattningsvis kan den ideella ratten beskrivas som att den

markerar det personliga forhallandet mellan konstnar och verk.1?8

Att ratten betecknas som ideell innebdr dock att den saknar ekonomisk
betydelse. Namngivelserédtten kan exempelvis ha betydelse fér konstnarens
renommé, vilket i sin tur kan vara viktigt for byggandet av upphovsmannens

varumarke.12°

3.7 Intrang

Ett upphovsrattsligt intrang innebér att det har skett ett otillborligt utnyttjande
av en annan upphovsman eller rattsinnehavares ensamratt. Detta kan &ven
omskrivas till att upphovsratten har krankts. Intrang i upphovsratten kan
innebéra bade straffrattsliga (53 8 URL) och skadestandsrattsliga (54 8 URL)

sanktioner.130

Ett otillborligt utnyttjande kan antingen ta sig till uttryck genom ett olovligt
anvédndande, en olovlig exemplarframstilining eller  olovligt
tillgangliggorande. Om ett upphovsréttsligt verk harmas och aterfinns som en
betydande del i ett nytt verk, men som genom hédrmandet innebér att det nya

stycket inte intar en sjalvstandig identitet, beskrivs intranget som otillatet

128 | evin, Marianne, s. 160.
129 evin, Marianne, s. 161.
130 | evin, Marianne, s. 544-545.
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efterliknande.3! Bevisningen avser att da pavisa en otvivelaktig koppling

mellan det plagierade och harmande verket.!3?

131 Edlund, Bengt, s. 15. Olsson, Henry, s. 55.
132 Edlund, Bengt, s. 15. Se NJA 2002 s. 178.
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4 Skyddstiden

| Sverige varar den upphovsréttsliga skyddstiden under hela upphovsmannens
liv och fram till utgangen av det 70:e aret efter dennes dod (43 § URL). Det
innebdr att skyddstiden alltid 16per fram till 31 december, oberoende av nér
under aret upphovsmannen avled. Nar skyddstiden ar éver blir verket i
allmédnhetens egendom (’public domain”) och avgifter och erséttning for
anvandning av verket kan inte langre tas ut. Skyddstidens varaktighet och
bestand har dock varit langt fran en konstant, utan har genom aren bade
varierat och pendlat i tid — fran att var obefintlig, till knapp och oandlig. Det
har egentligen varit en standigt narvarande diskussion sedan upphovsréatten

ordentligt borjade lagstadgas pa 1700-talet.133

En for kort skyddstid riskerar att leda till att upphovsman inte hinner fa en
skalig erséttning for sitt arbete och darigenom undergréva incitamentet till att
framja skapande.'3* En for lang skyddstid kan & andra sidan ocksa utgora ett
hinder mot den fortsatta utvecklingen av kultur samt dven hindra den
allmanna tillgangen av redan befintlig kultur. Generellt sett kan man saga att
skyddstiden ska vara sa pass lang att det politisk-ekonomiska syftet med
upphovsratten uppnas.t® Det innebar att utformningen maste utga fran en
intresseavvégning, for att finna en valavvagd balans i att tillgodose de olika

motiven och syftena som avses i lagen.%

| bdde EU och USA anser man att det poliskt-ekonomiska syftet med
upphovsratten  tillfredsstalls ndr skyddstiden gdaller under hela
upphovsmannens liv och i tva generationer framat.'® Nar forslaget att
forlanga skyddstiden fran 50 till 70 ar inom EU presenterades i direktiv

93/98/EEG'* 1993, angavs den 6kade medellivslangden inom Europa som

133 patry, William, s. 192.

134 patry, William, s. 193.

135 Qlsson, Henry, s. 229.

136 Se vidare under 5.4.

137 Qlsson, Henry, s. 229.

138 RADETS DIREKTIV 93/98/EEG av den 29 oktober 1993 om harmonisering av
skyddstiden for upphovsritt och vissa narstaende rattigheter.
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skal for forlaningen, och att 70 ar nu battre motsvarade tva generationer.*
Lagstiftaren menade att starkt skydd for upphovsman ligger i hela samhallets
intresse och att det ansags ge battre forutsattningar for konstnarligt
skapande.14? Andringen genomfordes sedan i Sverige 1996 genom lag (SFS
1995:1273). Direktivet kom senare att erséattas med direktiv 2006/116/EG 11,

| USA forlangdes skyddstiden till 70 ar efter upphovsmannens dod 1998
genom Copyright Term Extension Act (CTEA) eller Sonny Bono Act, som
den ocksa kallas. En anledning till &ndringen av skyddstiden sags vara en
stark lobbyverksamhet fran Disney Corporation, som vid tiden var pa vég att
forlora réattigheterna till Musse Pigg, med hénsyn till den annalkande
skyddstidens utgang. Som internationell huvudregel géller annars en
skyddstid om 50 ar efter upphovsmannens dod, vilket framgar av bade

Bernkonventionen och TRIPS-avtalet.142

| modern svensk ratt &r dock den upphovsrattsliga skyddstiden forhallandevis
okommenterad. | utredningen En ny upphovsrattslag fran 2011 berors inte
fragan vidare, trots den relativt omfattande utredningen av upphovsritten. 43
| en departementsserie (Ds) fran 2012, avseende en forlaning av skyddstiden
for utdvande konstnérer, Kklargérs dock att skyddstidens langd i stor
utstrackning handlar om en avvéagning mellan rattsinnehavarens intressen och

samhaélleliga intressen. 144

4.1 Skyddstidens inneb6rd

Skyddstiden avgor hur lange ensamratten till ett verk ska tillfalla
upphovsmannen och réttsinnehavaren. Pa sa vis utgor skyddstiden en
symbolisk mattstock for hur ”’starkt” det upphovsrattsliga skyddet ar. Det kan

139 QOlsson, Henry, s. 229.

140 prop. 1994/95:151: Droit de suite och langre upphovsrattsligt skydd, s. 23.

141 EUROPAPARLAMENTETS OCH RADETS DIREKTIV 2006/116/EG av den 12
december 2006 om skyddstiden for upphovsratt och vissa narstaende rattigheter (kodifierad
version).

142 Olsson, Henry, s. 229-230.

143 SOU 2011:32, se exempelvis inledningen.

144 Ds 2012:44, s. 16.
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liknas med langden pa fangelsestraff som ar symboliska for hur hérda”

straffen for brottsliga garningar ar.

Den nuvarande utformningen, som namnt stracker sig till 70 ar efter
upphovsmannens dod, innebdr att den faktiska skyddstiden, inte helt
otankbart, kan vara i ungefar 120 ar. Om vi tanker oss att upphovsmannen
fods 1990, skapar sitt forsta kommersiella verk 2020 och lever fram till 2070,
upphor ensamrétten till verket forst 2140. Verket har da varit skyddat i 50 ar
under upphovsmannens livstid och i 70 ar efter dennes bortgang. Den faktiska

skyddstiden uppgar alltsa i detta typexempel till 120 ar.

Den nuvarande utformningen far skyddstiden att inta rollen av ett
symbolvdarde under en majoritet av den faktiska tiden utifran
upphovsmannens perspektiv. Samtidigt som skyddstiden tar rollen av ett
ekonomiskt instrument for andra aktoérer. Utformningen kan darfor i stort
sagas aterspegla den kommersiella politisk-ekonomiska rollen for

upphovsrétten.

Vissa menar fortfarande att skyddstiden behdver géras langre, medan andra
menar att den behdéver kortas ner. Argumenten gar att knyta an till den tidigare
namnda intresseavvagningen mellan rattighetsinnehavarnas intressen och
samhélleliga intressen, utifran att en lange respektive kortare skyddstid kan
gynna olika intressegrupper. Valdigt forenklat kan den praktiska funktionen
och innebdrden av intresseavvagningen beskrivas som: intresset av att
uppmuntra till investeringar kontra intresset av att framja nyskapande och den

allmanna tillgangen till kultur.

4.2 Intressegrupper

Utformningen av den upphovsrittsliga skyddstiden gynnar och paverkar
kommersiella aktorer, upphovsman och konsumenter olika. Den utgor ett
verktyg i intresseavvagningen mot en andamalsenlig tillampning av
rattsomradet. Detta betyder emellertid inte att alla kommersiella aktorer,

upphovsman och konsumenter, inom sina inbdrdes kategorier, nddvandigtvis
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gynnas lika av en och samma utformning, utan de kan fortfarande gynnas och
tillfredsstéllas olika. Intresset av en viss utformning kan dven ha olika utfall

for en och samma individ.

Nedan foljer en 6versiktlig genomgang av den upphovsréttsliga skyddstidens

funktion for olika intressegrupper som tillvaratas i lagen.

4.2.1 Rattsinnehavarna

Vid nagot tillfalle ar det troligt att rattsinnehavaren utgors av den ursprungliga
upphovsmannen, som forvaltare och omvardare av rattigheterna till sin egen
andliga skapelse. Inte helt ovanligt, avseende musikaliska verk, ar dock att
rattigheterna nagon gang overlats till kommersiella aktorer for omvardnad,
antingen delvis eller fullstandigt.14> Rattsinnehavaren kan éven utgoras av en
efterlevande eller anhdrig som kommit att &rva rattigheterna efter

upphovsmannens bortgang.

Det troligaste intresset for den enskilda rattsinnehavaren, i egenskap av &gare,
ar att en extensiv skyddstid ar lbnsam, eftersom det innebér en verket i langre
utstrackning bar en ekonomisk fruktbarhet.1#6 Om réattsinnehavaren ocksa ar
en kreatér som ar beroende av tillgang till befintlig kultur — antingen som
enskild upphovsmannen eller ett produktionsbolag, kan intresset daremot

skifta avseende langden pa skyddstiden.

4.2.1.1 Upphovsmaén

Att upphovsratten stracker sig till 70 ar efter upphovsmannens dod innebéar
implicit att upphovsmannen aldrig fullt ut kommer att kunna nyttja den
ensamratt som erkénns genom lag. Lagen ar med andra ord utformad for att
han inte ska kunna nyttja den fullt ut. Att skyddstiden stracker 6ver flera
generationer efter upphovsmannens ddd skulle emellertid kunna ses som att
vardet av de ekonomiska réattigheterna till verket 6kar, eftersom ensamréatten

lever kvar trots upphovsmannens bortgang. Den enda mojligheten for

145 Volgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 345.
146 |_evin, Marianne, s. 219.
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upphovsmannen att utnyttja det fulla véardet av sin upphovsratt &r darfor att
overlata ratten.'*” Detta vacker frdgan om upphovsratten ar konstruerad till
att Overlatas? Det frekventa aterkommande motivet av att framja
investeringar kan nastan ge sken av en sadan konstruktion, inte minst i
kombination med den langtgaende skyddstiden. Detta innebar dock i sin tur
inte att en skyddstid som upphor vid upphovsmannens dod ar gynnsam utifran

upphovsmannens perspektiv.

Om det upphovsrattsliga skyddet endast géller under upphovsmannens livstid
och darefter upphor i samband med dennes dod, riskerar skyddstiden att gora
upphovsmannens alder till en betydelsefull faktor for den potentiella
avkastningen. En skyddstid som upphor vid upphovsmannens dod riskerar att
gora verk, som skapas av gamla och sjuka manniskor, ointressanta, utifran att
skyddstiden, och pa sa vis dven den ekonomiska ensamratten, ar kortare.
Darigenom riskerar dessa verk att fa ett lagre ekonomiskt vérde for den
potentiella investeraren, jamfort med verk som skapas av unga och friska

méanniskor som mer troligen kan erbjuda en langvarig ensamrétt.

Att sjuka och gamla upphovsman potentiellt kan diskrimineras utifran ett
hélsotillstand kan inte anses forenligt med upphovsratten. Det far aven foljden
av en ideologisk vardering utifran att ”den manskliga aldern” egenhéandigt bar
med sig ett reglerbar ekonomiskt varde for egendom som den befattas med,

vilket kan uppfattas som moraliskt tvivelaktigt.

Utifran upphovsmannens perspektiv har skyddstiden den vardefulla
funktionen av att kunna utgora ett incitament till nyskapande — genom att
sakerstdlla ekonomisk erséttning for arbetet.*® En skyddstid som gynnar och
lockar investerare ar darfér gynnsamma for upphovsmannen i rollen som

rattsinnehavare.

Utformningen av den upphovsrattsliga skyddstiden utifran vad som é&r

gynnsamt for upphovsmannen, &r beroende av nédr i den konstnarliga

147 \olgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 345
148 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4, 9, 10 och 11.
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processen upphovsmannen befinner sig — ex ante eller ex post. Pa ett
forstadium, ex ante, ndar upphovsmannen annu inte slutfért den konstnéarliga
processen, &r en kort skyddstid mer gynnsamt. En kort skyddstid innebar att
konstnarliga kreatorer eller blivande upphovsman i storre utstrackning kan
lana” fran tidigare skapade verk — tillgangen till den &garfria kulturen ar
storre, och pa sa satt kan de utnyttja det gemensamma och tillgangliga
kulturarvet fOr att skapa sina egna alster. Potentiella kostnader for att skapa
upphovsréttsliga verk kan pa sa satt reduceras. Utifran nar verket &r
fardigstallt &r det & andra sidan ekonomiskt gynnsamt for upphovsmannen
med ett langtgaende och omfattande skydd for att fullt ut ta del av ersattningen
fran konsumenter och kommersiella aktorer saval som presumtiva och
tankbara upphovsman, som kan Onska utnyttja befintliga verk i sitt eget
skapande.'®® Detta innebar att utifran var det upphovsmannamassiga
perspektivet befinner sig tillvaratas och gynnas intressegruppen potentiellt

olika.

4.2.1.2 Efterlevande och anhdriga

Till skillnad fran andra potentiella rattsinnehavare kan den upphovsrattsliga
ensamrétten laddas med ett intimt arv for efterlevande till upphovsmannen.
Kan ett verk som en utévande konstnar lamnar efter sig liknas med den ddda
kroppen? Brott mot griftefriden motiveras utifran moraliska och
samhallsnyttiga varderingar — en skyldighet gentemot anhdriga och en
moralisk uppfattning av samhallet.'>° Att pa motsvarande sétt ge anhoriga ett
moraliskt motiverat skydd mot upphovsréttsliga krankningar liknar
funktionen av en ideell syn pa upphovsratten. Upphovsrattens nuvarande
funktion av att skapa en samhallsnytta som fradmjar konkurrens bidrar till
ekonomisk effektivitet gor dock att analogin k&nns mindre trolig &n vad den
kanske gjort under 1700-talet.*5!

Né&r skyddstiden borjade stracka sig efter upphovsmannens dod motiverades
regleringen utifran att den skulle utgdra en social sakerhet for efterlevande

make och barn. Ett generationsskifte, dar var och en nu férvantas bli

1491 andes, M. William & Posner, A. Richard, s. 209-210.
150 SOU 1992:16: Kroppen efter déden, s. 60-61.
151 Ekl6f, Dan, s. 22-23.
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forvarvsinkomsttagare, har gjort att synséttet inte préglar skyddstidens
utformning i namnbart samma utstrackning. Aven om réttsordningen idag, i
vissa avseenden, fortfarande erké&nner ett varde i arvsrdtten, har dagens
extensiva skyddstid storre betydelse for kommersiella aktorer, an de
ursprungligen avsedda efterlevande.'® Det ar darfor aningen markligt att
direktiv 2006/116/EG motiverar skyddstiden utifran att den ska galla for de

tva forsta efterlevande generationerna. 3

4.2.1.3 Kulturindustrin

Kulturindustrin anvands har for att beskriva de aktorer som verkar pa den
kommersiella upphovsrattsmarknaden. For att ndmna nagra exempel kan
skivbolag, bokforldggare, produktionsbolag, och stora foretagskoncerner med

rattighetsportféljer utgéra en del av kulturindustrin.

Fysiska personer ar bundna till att do vid nagot tillfalle och kan vid denna
tidpunkt inte sjalva langre nyttja formanen av en ekonomisk ensamratt. Juridiska
personer kan déremot potentiellt leva for evigt. Juridiska personer ar likt fysiska
personer fortfarande villkorade och beroende av det fysiska livet, men till
skillnad fran den levande individen kan det fysiska livet for juridiska personer
hela tiden bytas ut mot nya fysiska liv, for att fortsatta existera. Utifran den
juridiska personens potentiella livslangd 6ver generationsgranser, far den sagas
ha ett starkare intresse utav en langre skyddstid, eftersom den faktiskt kan komma

att utnyttja den fullt ut, till skillnad fran upphovsmannen.t®*

4.2.2 Samhalleliga intressen

Samhalleliga intressen kan avgransas till de geografiska och sociala omraden
som lagstifta har mojlighet att rada over. Detta innebar att de samhalleliga
intressena kan ber6ra samma aktérer som inbegrips i rattsinnehavarnas
intressen, men utifran skillnaden att resultatet kan sigas ha ett storre
perspektiv pa att gynna fler aktorer i samhéllet. Samhallsintresset kan dven

oversattas till att std for utveckling — social sysselséttning, tillvaxt och

152 evin, Marianne, s. 219.
153 Direktiv 2006/116/EG, preambeln (6).
154 EkI6F, Dan, s. 23.

51



konkurrens.’> Inom ramen for dessa “grupper” ingdr konsumenter,

arbetstagare, kommersiella aktérer, upphovsman och konstnérliga utévare.

Det faktum att samhalleliga intressen avser flera olika intressen gor att de star
infor en intern intressekompromiss — dér en balans mellan de olika grupperna
som ingdr i samhallet som samtidigt som det bidrar till tillvaxt, konkurrens
och social sysselsattning.**® En skyddstid som har ett negativt resultat pa
samtliga intressena, eller som bidrar till en ojamn férdelning mellan dem kan

darfor sagas var felaktigt eller oférenligt konstruerad.

Lagstiftaren har uttryckt att det finns ett stort egenvarde, som kan anses falla
under samhélleliga intressen, i att tillgdngliggoéra kultur som &r sarskilt
uppskattad i samhallet. Intresset utgor en av anledningarna till att skyddstiden
i sig ar tidsbegransad.'®” Nar skyddstiden forlangdes fran 50 till 70 ar, angav
man i motiven att det skulle ge béttre forutsattningar for konstnarligt
skapande, samt att resultatet av ett starkt skydd for upphovsman ligger i hela
samhéllets intresse.’®® Utifran dessa lagmotiv verkar tillvaratagandet av
rattsinnehavarnas intressen i stor utstrdckning vara forenliga med de
samhaélleliga intressena. Lagstiftaren har samtidigt uttryckt att det finns ett
stort egenvérde i att tillgangliggéra kultur som &r sérskilt uppskattad i
samhaéllet, samt att intresset for en tillgadnglig kultur utgér sjalva grunden for
den upphovsréttsliga skyddstidens begransning.’®® Om detta tyder pa en
attitydforandring avseende vilka samhélleliga intressen som &r mer eller
mindre skyddsvarda eller intressanta enligt lagstiftaren ar svart att dra nagra

entydiga slutsatser av, men &r likval en argumentation som bor noteras.

155 EKI6f, Dan, s. 19.

156 Qlsson, Henry, s. 27.

157 Ds 2012:44, s. 16.

158 Prop. 1994/95:151, s. 23.
159 Ds 2012:44, s. 16.
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4.3 Verkningar av en knapp skyddstid

Det h&grande motivet av att generera samhallsnytta praglar som namnt
upphovsratten. En kort skyddstid innebdr, som ovan ndmnt, en kortsiktig
investering for kommersiella aktorer, vilket tdnkbart minskar incitamentet for
att investera i upphovsratten. Om upphovsrétten inte lockar investeringar
riskerar den att undergréva det ekonomiska och personliga incitamentet for
upphovsman i skapandet av konstnarliga alster. Vilket i sin tur skulle hdmma
den produktutveckling och samhéllsutveckling som lagstiftningen &mnar att

tillvarata och tillfredsstélla.160

Utifran ett ekonomiskt perspektiv diskuteras framst tva gynnsamma effekter
av en reducerad skyddstid, dels for att minska de ekonomiska intékterna av
ett upphovsrattsmonopol, dels for att minska kostnaderna for att understka

och spara rattsinnehavarna. 6!

4.4 Verkningar av en extensiv skyddstid

| Infosoc-direktivet beskrivs en hog skyddsniva” som en viktig aspekt for att
sakerstalla de asyftade motiven med upphovsratten.'®? En lang skyddstid
utgér enligt Infosoc-direktivets mening en aspekt som hdjer och starker
skyddsnivan. Utifran Infosoc-direktivet kan alltsa en langtgaende upphovsratt
utgéra en viktig del i att uppmuntra till investeringar i kreativ och innovativ

verksamhet, som darigenom ska leda till 6kad tillvaxt och konkurrens.63

Samtidigt menar den svenska lagstiftaren att det finns ett stort egenvarde i att
tillgangliggora kultur som ar sarskilt uppskattad i samhéllet, vilket utgdr en
av anledningarna till skyddstidens begransad i tid.'®* Nedan foljer en
presentation 6ver nagra foljder av en upphovsréttsreglering som bygger pa en

extensiv skyddstid.

160 EKIGf, Dan, s. 22-23.

161 | andes, M. William & Posner, A. Richard, s. 215.
162 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4.

183 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4, 9, 10 och 11.
164 Ds 2012:44: Forlangd skyddstid for musik, s. 16.
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4.4.1 Herrelosa verk

Ett svarhanterligt problem som verkar uppsta med den extensiva skyddstidens
varaktighet, &r att manga upphovsrattsliga verk star utan kand
rattsinnehavare.’®®  Problemet blir i parallellitet till syftet med
upphovsrattslagstiftningen kontraproduktivt ~ inféor ~ det  angivna
samhéllsintresset att ”frdmja nyskapande och uppmuntra investeringar”, som
bygger pa premissen att kultur ska vara tillgangligt.26® Att halla kultur
otillgangligt hindrar dels konsumenter fran att ta del av den dels ekonomiska
intressenter fran att investera i den. Det motverkar &dven nya verk fran att
skapas utifran redan befintliga verk, vilket dven blir hammande utifran

samhallsperspektiv saval som ett presumtivt upphovsmanna-perspektiv. 67

Anledningen till att den upphovsrattsliga skyddstiden utgoér en del av
problemet &r att skyddstidens varaktighet och langd gor det svarare och
darigenom dyrare att leta reda pa vem som &ger rattigheterna, vilket innebar
risken for att ett herrelost verk uppstar blir storre med en lang skyddstid.68
William Patry menar att den extensiva skyddstiden pa detta satt ar skadlig for

kulturen och motiven bakom upphovsratten.15°

Under 2011 hade BBC'"° éver 1 miljon timmar med inspelat material, som
var oanvandbart pa grund av att rattighetsinnehavarna till materialet &r
okanda. Den uppskattade kostnaden, som endast avsag personal, for att
faststalla upphovsmannen uppskattades till 72 miljoner pund.l’* Exemplet
illustrerar hur okanda upphovsman och rattsinnehavare kan hindra

investeringar i praktiken.

165 patry, William, s. 189.

166 patry, William, s. 190.

167 patry, William, s. 190.

188 |_andes, M. William & Posner, A. Richard, s. 215.
169 patry, William, s. 190.

170 Ett produktionsbolag i Storbritannien.

11 patry, William, s. 190.
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I svensk ritt anvands termen “herrelosa verk™ for att beskriva avsaknaden av
en kand upphovsman eller rattsinnehavare och regleras i 16 a — 17 88 URL.
Regleringen kommer fran ett EU-direktivi’?> och tillater kulturarvs-
institutioner (arkiv, bibliotek och museer) att digitalisera och tillgdngliggéra
exemplar av herrelosa verk for privatpersoner. PRV'"3 fungerar dven som en
internationell samordnare for att registrera herreldsa verk. Upphovsrattens
formloshet skapar dock svarigheter med att registrera verk som skapas,
eftersom det inte sker nagon central notifikation nar ett nytt upphovsrattsligt

verk skapas.

Aven om &tgarderna gor skillnad kvarstér faktumet att mangder av material
fortfarande inte finns tillgangligt, och skyddstiden utgdr en bidragande faktor
till att verk i stérre utstrackning blir och forblir herreldsa och otillgangliga.
Kostnaderna for att undersoka vem som d&r rattsinnehavare ar ofta hoga.
| Nederldanderna genomfordes ett storre digitaliseringsprojekt dar
rattigheterna till 500 000 bilder och 5 000 filmer skulle foljas upp. Projektet
uppskattades kosta 625 000 EUR och skulle stracka sig 6ver ett tidsspann pa
fyra ar och avsag uteslutande uppfoljningen av rattigheterna, eventuella
licensavgifter 1ag inte inom ramen for budgeten.1’ Ett liknande exempel fran
Storbritannien illustrerar de potentiella svarigheterna med att hitta
rattsinnehavarna. Projektet omfattade en digitalisering av 2900 affischer, men
i slutet av projektet hade endast rattigheterna till 270 affischer funnits.
Kostnaden for att genomfora 9 % av vad som avsags uppgick till 70 000
EUR.1®

| detta avseende verkar alltsd den upphovsrattsliga intresseavvéagningen
premiera vardet av befintliga upphovsmans och investerares intressen framfor

presumtiva upphovsméan och investerande. Att skyddstiden i praktiken

172 EUROPAPARLAMENTETS OCH RADETS DIREKTIV 2012/28/EU av den 25
oktober 2012.

173 patent- och registreringsverket.

174 patry, William, s. 194.

175 Patry, William, s. 195.
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undergraver samma intressen som den avser att uppfylla, kan darfor i ett visst

avseende ses som ett misslyckande.

4.4.2 En kulturell tillganglighet

| en rapport fran 2002 visar Jason Schultz att den kulturella tillgangligheten
ar stark beroende av ett visat intresse fran investerare. Schultz undersokte hur
manga av de bocker som publicerades under aren 1927-1946 som fortfarande
fanns tillgangliga i tryck 2002. Undersdkningen visade att det totala antalet
bocker som publicerades under den namnda tidsperioden uppgick till
187 280. Det visade sig emellertid att endast 4267 av dessa fanns i tryck 2002.
Dérmed var endast 2,3 % av bockerna som hade publicerats under
tidsperioden tillgéngliga, samtidigt som 97,7 % av dem fortfarande var
upphovsrattsligt skyddade och pa sa sétt hindrades fran att tillgangliggoras av

andra personer an rattsinnehavarna.'’®

Exemplet illustrerar hur investeringar utgor en betydelsefull aspekt for den
kulturella tillgdngligheten for skyddade verk. Det kommersiella intresset
reglerar pa sa vis i viss utstrackning det kulturella utbudet. En
upphovsrattslagstiftning som uppmuntrar och framjar till investeringar kan
darfor, utifran det ovan namnda exemplet, sagas verka for en kulturell

tillganglighet.

4.5 Sammanfattande analys

Att upphovsratten gor ansprak pa att ta tillvara pa samhélleliga intressen som
framjar kreativitet, ekonomisk tillvéxt, konkurrens, social sysselséttning och
nyskapande far upphovsratten att likna ett politiskt parti. Upphovsrétten vill
bidra till en storslagen och battre varld, med skyddstiden som ett medel for
att reglera utfallet. VVidden av de samhdlleliga intressena gor att det idag, i
stort sett, gar att rattfardiga vilka forandringar som helst, utifran att nagon

aktor i samhillet gynnas av forandringen. Aven om det finns en flexibilitet i

176 Schultz, Jason: The Myth of the 1976 Copyright 'Chaos Theory (2002)
https://slidedocument.com/eff-jasonfinal (hamtad: 2018-01-15).
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att de samhalleliga intressena som kan ta olika former och anpassa sig till
samtiden, skapar vagheten en oftrutsagbarhet som kanns vél enkel att
tillrattalagga. Ofdrutsagbarheten och det mangtydiga i “sambhalleliga
intressen” gor att det blir oerhort svart att utvardera om skyddstiden &r

tillfredsstallande infor det i lagen angivna syftet.

Den upphovsrattsliga skyddstiden ska dock besta av en intresseavvagning
mellan & ena sidan réttsinnehavarens intressen och a andra sidan samhélleliga
intressen. Men att det ska besta av en intresseavvagning, som kan uppfylla ett
politisk-ekonomiska intresse, ger inte en tydligare bild av hur utformningen
bor se ut. Pa samma satt som musik kan fa olika betydelser och olika mening
avseende hur vi tolkar den, kan upphovsréatten fylla olika syften utifran vem
som granska funktionen och meningen med regelverket. Att anvénda sig av
ekonomiska matinstrument for att gora intresseavvagningar maste enligt
lagstiftarens utgangspunkt vara ett lattare verktyg for att gora de nodvandiga
intresseavvagningarna. Att vardet, betydelsen och omfanget av vad som
berérs av lagstiftningen okar, 6kar samtidigt incitamentet for att kontrollera
det. Om det &r sa att en ekonomisk préagel av regelverket gor det enklare att
forsta och reglera forhallandena, kan det vara den tydligaste I6sningen for att
sékerstdlla att en inbordes vardering och prioritering mellan

intressegruppernas inte forandras i relation till varandra.

Forlangningen av den upphovsréttsliga skyddstiden, fran 50 ar till 70 ar efter
upphovsmannens dod, motiverades dels utifran att den stigande livslangden
nu resulterat i att tva generationer efter upphovsmannens liv mer
sanningsenligt representerades av det nya forlaget pa 70 ar. Tva generationer
ansags aven utgora en valavvagd kompromiss for att tillfredsstélla de politisk-
ekonomiska intresset. Lagstiftaren menade dven att ett starkt skydd for
upphovsman ligger i hela samhéllets intresse samt att forutsattningarna for
konstnérligt skapande skulle forbattras, samtidigt som lagstiftaren uttrycket
en vilja for att tillgdngliggora kultur som &r av sérskild betydelse for

samhallet.
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Om skyddstiden behdver stracka sig till 70 ar efter upphovsmannens dod for
att sakerstalla valutan for en val vard investering och pa sa satt inte riskera att
diskriminera gamla och sjuka ar formodligen inte troligt. De 70 aren ansags
pa 1990-talet motsvara tiden for tva generationer. Att en kommersiell aktor
ar tvungen att kunna forlita sig pa en standig avkastning i atminstone tva
generationer, efter upphovsmannens dod, for att kunna investera i
upphovsréttsliga verk kanns utifran ett langsiktigt perspektiv svart att
argumentera for, nar flera generationer av fysiska personer hinner bytas ut pa
den juridiska personen. Men att minska skyddstiden och pa sa sétt dra in
rattigheterna for manga aktorer riskerar att fa dramatiska konsekvenser for
enskilda réattsinnehavare som dyrt har investerat i rattigheterna, vilket gor att
konsekvenserna av att minska skyddstiden inte heller nédvandigtvis ar en
forenlig losning eftersom tillgangligheten verkar vara reglerad av ett

ekonomiskt incitament for investerare.

De vaga och kompromissinriktade motiven har gjort den upphovsréttsliga
skyddstiden till instrument som behagar ett kortsiktigt behov, utan att tillméata
den langtgaende innebdrden samma varde och som gor att skyddstiden &r
svart att andra i motsvarande riktning eftersom den pa motsvarande satt far
omedelbara effekter. Om detta beror pa den tekniska utvecklingen, en
hogljudd marknad eller ett upphovsrattens ekonomiska karaktar ar svart att

saga.

58



5 Ettregelverkirorelse

Upphovsratten, och immateriella rattigheter 6ver lag, vilar pa filosofiska och
moraliska traditioner. Idag préglas upphovsratten av politiska, ekonomiska,
teknologiska och kulturella och historiska perspektiv. John Locke menade
under slutet av 1600-talet att produkterna av manniskans intellektuella arbete
bor likstallas med produkterna av det fysiska arbetet och att dganderétten till
bada bor existera pa lika villkor. Flera menar att detta synsatt har kommit att
pragla synen pa immaterialratt och upphovsratten idag — som produkter av

intellektuellt arbete inom ramen den manskliga dganderatten.’”

Foljande kapitel visar hur upphovsratten ar ett regelverk som standigt
forandras. Kapitlet illustrerar bade utmatningar och tillgangar for dagens
upphovsratt samt utvecklar rollen och betydelsen av dagens teknikutveckling

for den fortsatta utvecklingen av rattsomradet.

5.1 En abstrakt aganderatt

Inneborden eller betydelsen av begreppet “att aga” forutsitter dels
varaktigheten av ett objekt dels ett rattsligt ansprak pa objektet. Det rattsliga
anspraket att dga” utgor darmed ett transitivt verb — en handling som styr
eller paverkar ett eller flera objekt. Det &r forhallandet mellan objektet eller
foremalet'’® och det rattsliga anspraket som beskriver det som vi vanligtvis
kallar egendom (”property”’®).18 Egendom blir darigenom beskrivande for

vad som uppstar genom agandet.

17 Hansson, Sven Ove: Introduktion till Gerald Cohen [s. 101-129], Idéer om &gande:
[varfor &r reglerna utformade som de &r? : hur kommer det sig att man inte bara kan &ga
materiella foremél utan ocksa t ex patent och upphovsratter?] Tiden, Stockholm, 1994, s.
102.

178 Med " foremal” avses hir alltifrin materiella till immateriella ting.

19T Lockes dganderittsteori anvinds ordet property” for att beskriva produkten av
rattsliga anspraket mellan objekt och foremal [Simmons, A. John: The Lockean theory of
rights, Princeton Univ. Press, Princeton, N.J., 1992, s. 222]. Se &ven Nordell, Per Jonas,
Paulsson, Lars, s. 34.

180 Honoré, Tony: Agande [s. 63-97], Idéer om &gande: [varfor ar reglerna utformade som
de &r? : hur kommer det sig att man inte bara kan dga materiella foremal utan ocksa t ex
patent och upphovsratter?] Tiden, Stockholm, 1994, s. 81.
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For materiella foremal dr det naturligt att tala i termer av “att 4ga” — en fysisk
eller juridisk person kan &ga en fastighet, en bil eller en bat. Men terminologin
kan i vissa fall dven anvandas for att beskriva forhallandet till immateriella
foremal. En person kan &ga en copyright, en patentratt eller ett varumarke. |
dessa fall kan analogin till &gandet av materiella foremal anvandas. | andra
fall, avseende immateriella ”foremal”, talar man snarare om att en
rittsinnehavare kan “’ha en ritt” for att beskriva forhallandet, snarare dn “att
dga”. For denna beskrivning, som mer liknar ett servitut eller ett
immaterialrattsligt rattsobjekt, ligger analogin till 4gande av ett materiellt
foremal inte lika nara till hands.!8! Rattsvetaren Tony Honoré beskriver
upphovsratten i termerna av ett slags rattsansprak. En mojlighet att hindra
andra fran att publicera eller mangfaldiga ett verk, som man sjélv skrivit. 1
Vilket skulle kunna beskrivas som réatt att hindra ett ianspraktagande av

presumtiv dganderétt.

Begreppet “dganderitt” bygger i sin tur pa grunden av att det finns ett
rattssystem som genom regler klargor hur dgande kan erhallas och forloras
samt hur olika ansprak pa foremal forhaller sig sinsemellan.® En individ som
stark influerat synen pa dganderétt ar filosofen och libertarianen John Locke,
som med sin aganderattsteori fran slutet av 1600-talet lade en grund som &n
idag praglar den vasterlandska réattighetsuppfattningen. Locke menade att det
ar den manskliga arbetsprestationen som rattfardigar och skapar en

aganderatt, inte en politisk makt, som vid tiden var 6verordnad.8

Eftersom utformningen av &ganderétten ar beroende av vilka regler som
tillampas, kommer den till uttryck pa olika satt i olika rattsliga kulturer, vilket
gor att det ar svart att finna en enhetlig definition. Det ar daremot allmant

erkant att dganderatten idag bestar av flera separata rattigheter.'8®

181 Honoré¢, Tony, s. 81.

182 Honoré, Tony, s. 83.

183 Honoré, Tony, s. 86.

184 Hansson, Sven Ove, s. 102.

185 Goodin, Rober: Aganderitten och plikten att bevara [132-161], Idéer om &gande: [varfor
ar reglerna utformade som de ar? : hur kommer det sig att man inte bara kan dga materiella
foremal utan ocksa t ex patent och upphovsratter?] Tiden, Stockholm, 1994, s. 135.
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Enligt Rober Goodin har det gjorts manga misslyckade forsok i att ta fram en
allméngiltig begreppsdefinition for “dganderdtt”. Han menar att det
prydligaste forsoket &r uppdelat efter tre huvudkomponenter: (1) ratten att
anvanda ett foremal, (2) ratten till exklusiv anvandning av det och (3) réatten
att overlata det.’®® Goodin tilligger aven att &ganderatten inte far vara

beroende eller villkorad av tid, for att kunna vara fullstandig.*®’

Enligt Goodins synsitt star en “ofullstindig” dganderitt for vad vi annars
betecknar som nyttjanderétt, servitut och dispositionsrétt. Ett forhallande dar
det finns rattsliga relationer mellan &garen och en annan intressent som
villkorar forfoganderatten Over foremalet. Avseende upphovsratt skulle
intressenten kunna sdga utgoras av lagstiftaren, som ar den som bestamt

aganderatten till att fungera pa ett visst satt.

| propositionen till 1877 ars lag diskuterar man om skillnaden mellan
materiella &ganderatten och det i upphovsratten framtradande immateriella
aganderatten.® Det ar framst tre skillnader eller avvikelser i den immateriella
ratten som omnamns: (1) FOr den immateriella &ganderatten existerar ingen
besittningsratt och sa inte heller ndgon vindikationsratt, dvs. att aterfa det
ideella objektet vid en eventuell stold. (2) Det gar inte heller att utmata ett
ideellt objekt vid en konkurs, som annars & mdjligt for materiella ting.
(3) Slutligen finns det inte en enskild nyttjanderétt for det ideella objektet.
Nyttjanderatten kan istéllet sédgas ta formen av en reproduktionsratt, som

darigenom kommer till uttryck i ensamrétten. 18

| kommittéforslaget fran 1914, till 1919 ars upphovsrattslagar, gor lagstiftaren
ocksa ansprak pa att forsoka klargora skillnaden mellan den materiella och
den immateriella dganderatten. Skillnaden pa upphovsréatt och den materiella

aganderatten beskrivs pa féljande vis:

186 Goodin, Rober, s. 135.

187 Goodin, Rober, s. 135.

188 prop. 1877:17, Forslag till lag angaende eganderitt till skrift och férordning rérande
utstrackt tillimpning af lagen angaende efterbildning af konstverk den 3 Maj 1867.

189 Volgsten, Ulrik, Musiken, medierna och lagarna, s. 151.
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”Salunda dro dganderittens foremal dr materiella ting, under det
auktorsratten avser de immateriella alstern av en andlig
verksamhet...”1%
Med detta menas att vid sidan av upphovsrétten foreligger i regel en
aganderatt som ar kopplat till ett materiellt foremal, som det upphovsréttsliga
alstret forkroppsligat — “vari den andliga verksamhetens produkt tagit
kroppslig gestalt 191,

Otto von Gierke var en tysk professor och jurist verksam vid universitet i
Berlin under senare halften av 1800-talet som ocksa gjorde en tydlig skillnad
pa den materiella aganderatten och den immateriella dganderatten. Gierke
sag upphovsratten som en personrétt, vars huvudsakliga syfte var att skydda
upphovsmannen fran krakningar mot dennes person. Han menade att ett
otillatet offentliggérande av nagot som upphovsmannen dnskat hemlighalla,
eller en oonskad exemplarframstéllning av olika format, utgjorde en sadan
krankning av personen.’® | jamforelse med en personratt &r dagens
upphovsrétt, eller rattare sagt ekonomiska aspekt av upphovsratten, mojliga
att salja och 6verlata till andra aktérer och blivande rattsinnehavare. Detta gor
att det idag blir svart att se en personratt i nagot annat &n den ideella

rattighetsaspekten av upphovsrétten.

For att se till dagens syn pa aganderatt och upphovsratt bor ljus skankas mot
TRIPS-avtalet, som &r internationellt vagledande for synen pa immateriella
rattigheter. | TRIPS har man skrivit att immateriella rattigheter ska erkannas
som en del av “private rights” av alla anslutna stater.'°® Den harmoniserande
synen pa immateriella rattigheter, som en nédvindigt erkiind del av “private
rights”, har sedan dess ansetts starka det immateriella karaktéarsdraget,
avseende att utgora en del av den privata dganderatten.’® Aven om de ovan

presenterade skillnaderna, avseende materiellt och immateriellt dgande, i

190 Kommittéforslag fran 1914, s. 51.

191 Kommittéforslag fran 1914, s. 51.

192 Kommittéforslag fran 1914, s. 27.

198 TRIPS-avtalet, Annex 1C, preambeln (g).

194 \olgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 347.
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princip ar oforandrade, verkar dagens kommersiella pragel av rattsomradet

atminstone inte tyda pa att dessa skillnader kommer att dka.

5.2 Immitation och tillaten anvandning —
it’s fair use, en?

5.2.1 Inledning

For att hindra en stelbent tillampning av upphovsrétten tilltas alternativa
I6sningsmodeller — modeller med olika styrkor och svagheter. Nedan
presenteras nagra alternativa losningar — fran olika rattskulturer och historiska

kontexter — till att fa formella regelverk till att agera forenligt.

5.2.2 ”Fair use”

Likt alla regler och lagar aspirerar upphovslagstiftningen pa att vara
andamalsenlig i sin tillampning. For att tillgodose en sadan praktik har man i
amerikansk upphovsritt infort en bestimmelse som kallas “fair use”, som
tydligast kommer till uttryck i 107 § i U.S. Copyright Act, vars ordalydelse
kan oversattas till ”skélig anviandning”. Fair use mojliggor en begransad
anvandning av upphovsrattsligt skyddat material, utan att anvandandet
uttryckligen behover godkannas av rattsinnehavaren.'% Bestammelsen skulle
kunna liknas med funktionen av en generalklausul och aktualiseras nér en stel
eller mekanisk tillampning av upphovsratts-lagstiftningen motverkar de
andamal som lagstiftningen asyftar att tillvarata och uppfylla.'®® Fair use”
kommer darfor inte till uttryck genom tydligt formulerade regler, utan genom
rattsliga principer, som till sitt syfte amnar frdmja kreativitet, framfor
tillvaratagandet av exklusiva ensamrétter. | praktiken utgar darfor fair use
fran en diskretionar tillampad doktrin, innebarande att rattstillamparen i varje
enskilt fall utvarderar anvandningen av materialet i relation de asyftade

principerna. Detta medfor a ena sidan en tillampning i enlighet med det

195 | andes, M. William & Posner, A. Richard: An Economic Analysis of Copyright Law
(1989) [205-216], [Dau-Schmidt, Kenneth G. & Ulen, Thomas S. (red.), Law and
economics anthology], Anderson Publishing Co, Cincinnati, Ohio, 1998, s. 213.

19 Eklof, Dan, s. 98.
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avsedda syftet i lagen, men ocksa ett visst matt av osakerhet eftersom
forutsagbarheten i tillampningen  blir  svarare att  tyda.l*’
Tillampningsmodellen har motiverats utifran svarigheterna av att matta och

vardera kreativitet infor en forutbestamd kontext.198

Bestdammelsens principbaserade utformning och flexibla funktion har dven
medfort vissa svarigheter i att hitta en enhetligt formulerad definition av fair
use. Fyra punkter har dock identifierats som mer eller mindre statiska och
aterkommande under utvérderingar. Den forsta beaktansvarda punkten avser
naturen och syftet av sjalva anvandningen. Punkt nummer tva tar fasta pa vad
som dar kannetecknande for det utnyttjade verket — det utnyttjade verkets
identitet. Den tredje punkten tar sikte pa hur mycket av det upphovsrattsligt
skyddade verket som har anvants. Slutligen avser den fjarde punkten en
utvardering av de marknadsmassiga och ekonomiska konsekvenserna for

rattsinnehavaren till det utnyttjade verket.1%

For att en tydlig ateranvandning av delar fran redan existerande verk ska
rattfardigas utifran fair use forutsatter doktrinen att det, i ndgon utstrackning,
gar att finna en sjalvstandig karaktar hos det nya verket — i amerikansk ratt
beskrivet ~som transformativeness.’®  Tidigare har kravet pa
transformativeness inbegripit nagon form av kreativ pragel i formgivningen
av det nya verket, men detta har idag utvecklats till att dven avse en rent
teknologisk pragel.?®* Vilket illustrerar den teknikvénliga och foranderliga

karaktaren hos doktrinen.

197 EKI6f, Dan, s. 348.

198 patry, William, s. 215.

199 patry, William, s. 216.

200 Borghi, Maurizio & Karapapa, Stavroula, Copyright and mass digitization: a cross-
jurisdictional perspective, Oxford University Press: Oxford, 2013, s. 23. Utvérderingen
utifran transformativeness kommer ursprungligen fran fallet Campbell v Acuff-Rose Music
Inc, 510 US 569 (1994).

201 Borghi, Maurizio & Karapapa, Stavroula, s. 24.
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5.2.3 Den europeiskalosningen

Det finns ingen direkt overséttbar europeisk motsvarighet till fair use-
doktrinen, som pad samma satt vilar pa kulturframjande principer och som
mojliggor en flexibel “fall till fall”-baserad tillampning i enlighet med det
upphovsréttsliga syftet. Den europeiska (och svenska) lésningen kommer
istallet till uttryck genom uttdbmmande listor med undantag, for att stivja
undan en odnskad rattstillampning, baserat pa vad lagstiftaren pa forhand
lyckats identifiera som of6renliga scenarion.?%? Ett exempel ar det s.k.
parodiskyddet som ryms inom ramen for 4 8 2 st. URL, som i sin tur &r baserat
pa Infosoc-direktivet artikel 5.3 k. Bestammelsen tillater en anvandning av ett
redan existerande verk, under forutsattning att anvandningen sedan resulterar
i att ett nytt sjalvstandigt verk skapas. Identiteten hos det nya verket far darfor
inte vara beroende av upphovsratten till det foregdende verket.?%
Anledningen till att just parodier godkénns, trots att det &r baserade pa en
skyddad forlaga, grundar sig i att en parodi anses ha en annan “inre form”.
Bade syftet och upplevelsen av parodin & annorlunda jamfort med
originalverket.?%* Att ett verk anses inta en ny form enbart med hanvisning till
en forandring av en teknisk eller digitala upplaga ar, till skillnad fran fair use,

daremot inte troligt.2®

Ett annat exempel som ocksa speglar funktionen av fair use ar undantaget for
framstallning av samlingsverk for anvandning vid undervisning i 18 8 URL,
som aterfinns i Infosoc-direktivet artikel 5.3 a. Undantaget ma&jliggor en

begransad anvéndning av upphovsrattsligt skyddade verk i utbildningssyfte.

Den europeiska (och svenska) l6sningen, att anvanda utttmmande listor for
att stdvja undan en odnskad tillampning, riskerar till skillnad fran den

amerikanska I6sningen, att hamna i ett scenario dar lagstiftningen inte hunnit

202 patry, William, s. 214.

208 |_evin, Marienne, s. 167.

204 |_evin, Marienne, s. 175. Se dven NJA 2005 s. 905 dar en parodi ansags utgora ett
sjalvstandigt verk.

205 Borghi, Maurizio & Karapapa, Stavroula, s. 34.
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beakta nya ténkbara scenarion, som mdgjliggjorts genom den tekniska
utvecklingen.?%¢ Eftersom fair use foljer och utvarderas efter principer blir
resultatet att tekniken foljer lagstiftningen, istéllet for det omvénda, vilket

vanligtvis &r en av upphovsrattens storsta utmaningar.2%’

5.2.4 En alternativ teori fran forr

Johannes Mattheson?® var en tysk tonséattare och musikteoretiker under 1700-
talet, som presenterade en teori avseende imitation och ”musikaliska 1an”,
men inom ramen fér en (enligt honom) tillaten anvandning. Teorin skulle
kunna beskrivas som en liberal variant pa 4 § 2 st. URL eller ett avgransat
uttryck for fair use-doktrinen, men det ska tillaggas att den aven har beskrivits
som en “plagiatlira.?%® Men oberoende av liknelse eller benamning utgar
teorin fran det priméra intresset att vara kultur- och konkurrensframjande,
framfor tillvaratagandet av en ekonomisk eller ideell ensamratt. 1 dessa
avseende paminner teorin om det kreativa tillskottet och elementet av
transformativeness, som tillampningen av fair use-doktrinen forutsétter, vid

nya verk som starkt préglas av en tidigare skyddad forlaga.

Matthesons menade att lana delar fran en komposition inte var en
overtridelse, sd linge man betalade tillbaka med “rdnta”. Réntemetaforen
avser inte ranta i form av likvida medel, s& som licensavgifter vanligen
fungerar idag, utan rénta i form av ett kulturellt kapital. Det var uppfinnandet
av musikaliska teman som utgjorde grunden for “’kapitalet”, medan “rantan”
utgjordes av det kompositoriska arbetet. Darigenom betalde det
kompositoriska arbetet tillbaka for lanat kapital och gjorde tonsattaren fri fran
skuld. Mattheson gjorde darfor en tydlig skillnad pa tryckpressarnas nottryck
och imiterande musiker. Om tryckpressarna framstéllde ett verk utan att ange
den ursprungliga upphovsmannen gjorde de sig skyldiga till plagiat, medan

tonsattarna gick fria om de betalade tillbaka med ranta. 21 Momentet av ett

206 Borghi, Maurizio & Karapapa, Stavroula, s. 34.

207 patry, William, s. 216

208 (1681-1764)

209 \olgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 66.
210 \olgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 74.

66



kreativt tillagg kan darfor sagas utgéra den betydelsefulla bestandsdelen i

tillampningen av Mattheson ranteteori.

Det ska dock tillaggas att Mattheson inte var fullt sa liberal som denna
introduktion till teorin ger sken av, utan han foéreslog trots allt en skyddsfrist
pa 20 och 30 ar innan verket skulle fa lov att andras, till forman for att hedra

upphovsmannen.?!!

Matthesons alternativa rénteteorin kan, i en modern kontext, sdgas utmana
dagens syn pa upphovsrittslig stold, med att se vad vi benamner som

piratkopiering och plagiat som ett moraliskt forsvarbart lan.??

5.3 Motiv och intressen

En upphovsrattslagstiftning rattfardigas vanligen utifran tva primara
intressen: (1) att skapa ett incitament for upphovsman att producera kultur
som de annars inte hade gjort, genom att i mojlig man tillforsakra dem
ekonomiskt vederlag for prestationen och (2) att goéra de kulturella

produkterna tillgangligt for samhallet att ta del av.?'?

| bade kommittédirektivet och propositionen till URL skriver man att den
upphovsmannarittsliga lagstiftningens framsta uppgift ar att ”lamna
rattsskydd at det andliga skapandet inom litteraturens och konstens
omraden”?!4, Uppfattningarna om upphovsrattens avsikt rader givetvis
fortfarande idag, men i en nagot mer nyanserad form. Henry Olsson menar
att den svenska upphovsratten a ena sidan bygger pa en rationell samhallssyn
och & andra sidan om en Onskan att tillforsakra ett effektivt skydd for

upphovsmans ekonomiska och ideella intressen.?t®

211 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 74.

212 \olgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 66.

213 patry, William, s. 8.

214 SOU 1956:25, Upphovsmannaritt till litterdra och konstnarliga verk, s. 64.

Prop. 1960:17: Forslag till lag om upphovsritt till litterara och musikaliska verk s. 41
215 Olsson, Henry, s. 27.
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| slutbetdankandet En ny upphovsrattslag (SOU 2011:32) fran Upphovsritts-
utredningen®® kommenterades och formuleras syftet med upphovsrétten till
att ge ett effektivt skydd for upphovsmannen for att framja nyskapande och
uppmuntra investeringar’??. Utifran denna formulering kan tre
intressegrupper identifieras: (1) skyddet for upphovsménnen, (2) framjandet

av nyskapande och (3) uppmuntrandet av investeringar.

Skyddet for upphovsmannen ar inte formulerat utifran ett egenintresse, utan
som ett medel for att framja nyskapande och uppmuntra till investeringar.
Samma motivering och argumentation aterfinns i preambeln till Infosoc-
direktivet, dar man beskriver egenvardet av det upphovsréttsliga skyddet som
ett verktyg for att framja nyskapande och uppmuntra investeringar.?'® Detta
behover daremot inte innebdra att lagstiftaren helt frangatt den tidigare
namnda motiveringen till URL, som mer tog sikte pa egenvardet i den andliga
skapelsen. Lagstiftaren visar dock att de nu bade uppmarksammat och
varderar den ekonomiska funktionen och rollen som upphovsrétten har, eller

om sa vill, den upphovsréttsliga potentialen.

Vardet av det europeiska kulturskapandet omnamns i artikel 167 FEUF, dar
det klargors att gemenskapen ska beakta de kulturella vardena inom ramen
for handeln, vilket noterar att den ekonomiska betydelsen inte é&r

ovillkorad.21®

Véardet och betydelsen av att uppmuntra investeringar kommenteras i
preambeln till Infosoc-direktivet??® fran 2001. I direktivet klargér man forst
att en harmonisering av det upphovsrattsliga ramverket kommer att
uppmuntra till investeringar i kreativa och innovativa verksamheter. Sadana
investeringar kommer i sin tur leda till oka tillvaxt och konkurrenskraft pa

den europeiska marknaden samt bade sakerstélla sysselsattningen och framja

216 (Ju 2008:07).

217 50U 2011:32: En ny upphovsréttslag, s. 111.

218 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4, 9, 10 och 11.

219 Se vidare under 4.6.

220 Eyropaparlamentets och radets direktiv 2001/29/EG av den 22 maj 2001 om
harmonisering av vissa aspekter av upphovsratt och narstaende rattigheter i
informationssamhallet.
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skapandet av nya arbetstillfallen.??> En upphovsrattslagstiftning som
uppmuntrar investeringar verkar alltsa utgora motivet — ekonomisk tillvéxt
och sysselséttning, inte framst avseende for upphovsman, utan framjandet av
en global och nationell ekonomisk tillvaxt. Det ska dock tilliaggas att det
oprecisa i motivet uppmuntra investeringar innebéar att det skulle ga att
rattfardiga utifran vad som &r politiskt forsvarbart och onskvart i tiden.
Motivet skulle darfor kunna ségas vara flexibelt i sin intention och funktion

— motsvarande en gummiparagraf?2,

Enligt Olsson ar det viktigt att det rader en balans mellan de olika
intressegrupperna och att det darfor maste goras intresseavvagningar. Dessa
avvagningar kan bl.a. ske genom inskrankningar i réttigheterna for att

balansera och tillgodose de olika gruppernas intressen. 22

5.4 Innovation och upphovsratt

Som tidigare namnt har den tekniska utvecklingen ett ndra samband med den
upphovsréttsliga.??* Om inte sambandet uppratthalls och beaktas riskerar
lagstiftningen att bli inaktuell och odndamalsenlig infor sina egna angivna
syften och motiv. Vikten av den tekniska anpassningen har darfor varit en
aterkommande fraga i arbetet for en enhetlig och harmoniserad
upphovsréttslagstiftning.??> Idag har den av regeringen tillférordnade
utredningen Digitaliseringskommissionen, som arbetar med it-politiska
fragor, i uppdrag att jobba for att upphovsrattsomradet leder till ett valavvagt

och andamalsenligt utfall, saval nationellt som pa EU-niva.??

Ett aktuellt exempel som kan anvandas for att illustrera nar och hur

lagstiftaren vidtagit vissa atgarder for att anpassa upphovsrétten till den

221 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4.

222 En gummiparagraf betecknar en réttsregel som ar sa otydlig eller tvetydig i sin betydelse
att den kan vrida eller bojas som gummi for att uppfylla ett visst (politiskt) mal.

223 Qlsson, Henry: Copyright, uppl. 9:1, Norstedts juridik: Stockholm 2015, s. 27.

224 Se ovan under 2.4.

225 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 7

226 SOU 2016:85 s. 525-526.
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standiga teknikutvecklingen, som senare riskerar att foraldra samma

lagstiftning, ar kassettersattningen eller privatkopieringsersattning.??’

Det var genom de digitala lagringsmdjligheternas framvaxt under 90-talet
som ersattningen och tillagget till URL instiftades.??® Bestaimmelsen syftade
till att kompensera upphovsmén for det inkomstbortfall som den privata
exemplarframstéllningen av video och ljudupptagningar ansags resultera i.22°
Den fria framstallningsratten mojliggjordes dels genom ett réttsligt undantag
I URL dels genom att handeln bérjat salja produkter som tillgédngliggjorde en
sadan exemplarframstéllning.?3° Den tilldtna privatkopieringen av skyddade
verk, och det faktum att handeln bade profiterade och bidrog till densamma,
tack vare och pa bekostnad av upphovsmannen, utgjorde enligt lagstiftaren

tillrackliga skal for att infora ersattningen.?3!

Erséttningen kommer till uttryck genom att naringsidkare som tillverkar eller
importerar anordningar dgnade for att ta upp ljud och rorliga bilder eller for
privat exemplarframstallning, alaggs att betala en sarskild avgift for
produkterna. Avgiften faststalls genom Overenskommelser mellan
upphovsmannen, som foretrads av organisationen Copyswede, och
leverantorerna/exportorerna. Anordningar som ursprungligen avsags &r
kassettband, ljudband och CD, men har med teknikens standiga frammarsch
utokats till att omfatta DVD, MP3-spelare och externa harddiskar och nu
senast dven vissa mobiltelefoner och surfplattor.23? Fran att ursprungligen ha
omfattat produkter avsedda for exemplarframstélining och lagring, omfattar
ersattningen idag produkter som inom ramen for dess anvandning kan

anvandas for ovan namnda andamal, trots att det nodvandigtvis inte ligger

227 privatkopieringsersattning regleras i 26 k-26 m 88 URL.

228 Prop. 1997/98:156, Kassettersattning, s. 20.

229 Prop.1997/98:156, s. 25.

230 Undantaget som avses ar 12 8 URL, som &r ett undantag till upphovsmannens
ekonomiska ensamratt. Av artikel 5.2 Infosoc-direktivet framgar upphovsman ska ersattas
med en rimlig kompensation for utnyttjanden som inte ar bagatellartade.

231 Prop. 1997/98:156, s. 20.

232 |_evin, Marienne, s. 200. Se dven T 5537-14 som fastslog att datorer och surfplattor
omfattas ersattningsratten, samt NJA 2016 s. 490 som klargjorde att dven vissa
mobiltelefoner ska omfattas.
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inom produkternas primara anvandningsomrade, eller ens &r en funktion som
anvands av konsumenten. En parallell skulle kunna goras till Radiotjanstens
utokade tolkning av en dator med internetuppkoppling som en “TV-
mottagare”, for att framtvinga en erséttningsskyldighet for TV-avgift, under
2013, som senare tillbakavisades efter ett domslut i Hogsta
forvaltningsdomstolen (HFD) under 2014.2%3

Under 2013 minskade antalet nedladdningar fran ltunes, Amazon etc. for
forsta gangen, medan antalet “nedladdningarna” fran streamingtjanster,
sasom Spotify, Vevo och Pandora, 6kade.?** Forandringen verkar likt den
tekniska utvecklingen bara ga i en riktning. Enligt statistiska underlag
framtagna av Ifpi Sverige for forsta halvaret av 2017, &ver
musikforsaljningen fran samtliga musikbolag i Sverige, kommer 87,6 % av
de totala intdkterna direkt fran streamingtjanster.?®> | Sverige har &ven
branschrepresentanter  borjat sadga ifran gallande den fortsatta
privatkopieringsersattningen som alaggs anordningar med kopierings och

lagringsmojligheter.2%

Den dndrade lagstiftningen, som i grunden handlar om en anpassning till ett
nytt konsumtionsmonster, riskerar nu att foraldras. Detta med hanvisning till
att samma anpassning gor lagstiftningen inaktuell. Exemplet illustrerar alltsa
hur syftet med en vidtagen atgard, med tid kan bli motsagelsefull eller

kontraproduktivt infor resultatet som atgarden resulterar i.

Den progressiva dansen mellan teknikutvecklingen och upphovsrétts-
lagstiftningen skulle kunna liknas med ett bradspel; dar tekniken bestdmmer

speltyp, konsumenterna spelar spelet och lagstiftaren ansvarar for att det inte

23 HFD 2014 ref. 33.

234 Jesse, Jim, s. 140.

235 https://www.ifpi.se/app/uploads/2017/10/Ifpi-statistik-halvaret-17.pdf (hdamtad: 2018-
01-15).

236 https://www.svd.se/vad-gor-man-nar-lagstiftning-blir-forlegad, Klas Elm vd,
Elektronikbranschen, Par Nygards naringspolitisk expert, 1T & Telekomforetagen, 2017-
06-19 (h&mtad: 2018-01-15).
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uppstar nagra missforhallanden eller orattvisor mellan de olika pjaserna som

ingar i spelet.

P& motsvarande vis har dven upphovsratten en indirekt betydelse for teknik-
och produktutvecklingen. En fungerande upphovsrétt bidrar till en stark
produktmassig utveckling for omraden som har en nara koppling till
upphovsrittslig karnverksamhet.?3” Uppkomsten och varaktigheten av CD-
och DVD-teknik, datorprogram och natinfrastruktur m.m. hade kanske darfér
inte sett ut som det gjort, om det inte funnits ett upphovsrattsligt regelverk
som stimulerat produktionen.?*® Upphovsratten utgor alltsa pa motsvarande

satt en del av den ekonomisk-teknologiska utvecklingen.?3®

5.5 En upphovsrattslig marknad

Att det i stort sett gar att fransdga sig upphovsratten bidrar till att den
upphovsréttsliga marknaden inte forblir statisk. Upphovsman overlater eller
delar sin ekonomiska ensamratt genom avtal och transaktioner, och pa sa sétt
intar en ny aktor rollen som réttsinnehavare. Réttigheterna kan t.o.m. bytas ut
flera ganger wunder den upphovsrattsliga skyddstiden och den
formogenhetsrattsliga avtalsfrineten resulterar manga ganger i att
rattigheterna slutligen hamnar hos kommersiella aktorer, framforallt nar det

kommer till musikaliska verk.240

Den upphovsréattsliga marknaden ar kanske en av de aktorer som paverkats
mest av den tekniska utvecklingen, eftersom den tekniska utvecklingen ar
med och skapar det grundlaggande forutséattningarna bade for hur marknader
kan komma att uppstd men aven fungera. Vissa menar att den digitala
frammarschen fatt upphovsrattsindustrin att centraliseras och dgas av stora
mediekonglomerat. Den monopolliknande marknaden innebér att fa aktorer

sitter pa stort inflytande Gver tillgdngen och konsumtionen av framforallt

237 EKI6T, Dan, s. 26

238 Eklof, Dan, s. 27

239 Volgsten, Ulrik: Musiken, medierna och lagarna, s. 20.

240 \/olgsten, Ulrik: Emotions, identity and copyright control, s. 346.
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musik och film.2#* Avseende musikbranschen gick det tydligt att se en
centralisering redan under borjan av 2000-talet och under 2013 hade den
upphovsréttsliga marknaden reducerats ner till dér tre bolag, Universal Music
Group, Warner Music Group och Sony Music Entertainment, som

tillsammans utgjorde agare till 90 % av vérldsmarknaden.?#?

Som tidigare illustrerat har vissa aktorer borjat utfka sin traditionella
rollbeskrivning.?*® De har langre inte enbart avtal med upphovsman avseende
en tillgdng och ensamratt till verken, utan dven pa motsvarande sétt en
direktkontakt med konsumenterna for att pa sa satt kunna exklusivt reglera
kommunikationen och tillgdngen, utan inblandandet av andra
marknadsaktorer. Lawrence Lessig menar att de stora akttrernas inflytande
aven borjar stracka sig till att kunna paverka den innovativa utvecklingen for
programvara, genom att satta upphovsrattsliga képpar i hjulet for tankbara
I6sningar, som kan béra med sig nyttofunktioner som enskilt inte utgor grund
for ett angripbart upphovsrattsintrang. Lessig namner marknadens

invandningar mot fildelningstekniken fran Napster?** som exempel.?4

5.6 Sammanfattande analys

De upphovsrattsliga motiven; att ge ett effektivt skydd fér upphovsman for
att framja nyskapande och uppmuntra till investeringar, kan summeras ner till
ett gemensamt samhallsintresse. Skyddet for upphovsmén, frdmjandet av
nyskapande och uppmuntrandet av investeringar paverkar aktorer, grupper
kulturella foreteelser som alla &r en del av samhallet. Lagstiftningen &mnar
att utifran sin formaga gynna och tillvara ta dessa gruppers intressen, och
genom detta driva samhéllet framat i form av 6kad tillvaxt och konkurrens —

ekonomisk saval som social och kulturell.

241 EKlof, Dan, s. 25.

242 Nielsen Music Industry Report, 2013
http://www.nielsen.com/content/dam/corporate/us/en/reports-
downloads/2013%20Reports/Nielsen-Music-2013-Mid-Y ear-US-Release.pdf
(h&dmtad: 2018-01-15).

243 Se ovan under 2.3.

244 A&M Records , Inc. v. Napster, Inc. External link , 239 F.3d 1004 (2001).
245 EKlof, Dan, s. 25.
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Som visat har upphovsrétten tidigare varit en lagstiftning som framst tar sikte
pa upphovsmannens intellektuella och andliga skapelse, och tillvaratagandet
av densamma, for att sékerstélla en skélig erséttning for upphovsmannens
arbete. Den tekniska och multinationella prageln av kultur under den senare
halften av 1900-talet har daremot utvecklat en ny funktion for lagstiftningen,
att pa ett kollektivt satt utgora formen av ett ekonomiskt verktyg, for att gynna
flera aktorer i samhéllet an upphovsmannen. Fortfarande associeras dock
upphovsratten med att primart vara en lagstiftning for att reglera uppkomsten,
bruket och &gandet av immateriella rattigheter, och &r givetvis fortfarande det,
men indirekt har den som namnt ytterligare betydelser, d&ven om det latt gar

en forbi vid en 6versiktlig granskning av regelverket.

Det faktum att marknaden for kulturella produkter idag kommuniceras och
konsumeras genom tekniska losningar har fatt upphovsratten att inta
karaktaren av ekonomiskt instrument, som paverkar tillvaxt, konkurrens och
social sysselsattning. Det ar den tekniska utvecklingen som har skapat
karaktarsdraget hos upphovsréatten. Att lagstiftaren uttrycker att
upphovsratten bade kan och ska anvandas for att framja tillvaxt och
konkurrens, ar inte en aktivt och manipulerad ekonomisk konstruktion av
upphovsratten, utan ett erkdnnande av rattsomradets verkningar.24
Lagstiftningen &r tvungen att verka i efterhand, eftersom vad tekniken kan
mojliggora eller hur den kommer att anvandas inte alltid pa forhand ar kant.
Detta utgor snarare en passiv atgard, an en aktiv. Upphovsrattens nya

ekonomiska roll ar darfor inte politiskt tillskriven, utan tekniskt utvecklad.

248 Infosoc-direktivet, preambeln, p. 4.
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6 Slutord

Det ar vi som lyssnar pa musik som bade tillsammans och individuellt skapar
vardet och meningen som den laddas med. Det ideella vérdet som
kulturkonsumenter skapar hos musik genererar paradoxalt nog ocksa ett
ekonomiskt vérde, som den kommersiella marknaden och réttsinnehavaren i

sin tur tar del av.

Om vi hela tiden har ett scenario dar upphovsratten ser ut pa ett visst sétt, men
dar andra faktorer runtomkring forandras, innebér att den rattsliga regleringen
tillslut ocksa &r tvungen att forandras, om inte synen och uppfattningen om
vad upphovsrétten tjanar for syfte forandras i grunden. Inget talar for att den
tekniska utvecklingen varken kommer stanna av eller pa nagot satt sakta in
och darmed inte en antydan om en stagnerande rorelse i den progressiva
dansen mellan upphovsrétten och teknikutvecklingen. En annan bidragande
faktor till upphovsréttens stdndiga rorelse, ar det faktum att regelverket
konstitueras av ett flertal intressen, vars stéllning kan forédndras av den
namnda teknikutvecklingen, politiska beslut, nya konsumtionsmaonster eller
andra typer av trender som kan Oppna lukrativa mojligheter for savil
konsumenter som kommersiella aktérer och som da kan rubba den inbordes
balans 6ver den radande intressekompromissen. Det allméannas vilvilliga
installning och omsorg for vérdet av kultur som en kreativ och konstnarlig
foreteelse bestar inte heller av ndgon konstant och oféranderlig vérdering,
utan utgor en standigt aterkommande intresseavvagning, som i sin tur satter

upphovsrittsliga varderingar pa prov.

De olika avsnitten visar dock en genomgaende trend, att i den man tekniska
I6sningar gor det enklare att kopiera och lagra upphovsréttsliga verk tkar
incitamentet for att utvidga det upphovsrattsliga skyddet. Bade avseende
utnyttjandet av befintliga verk, langden pa skyddstiden och alternativa
ersattningslosningar, for att stavja undan missforhallande som tekniken

“rakat” orsaka. I vissa fall dr det dock inte lagstiftaren som kommer med
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I6sningarna, utan teknikutvecklingen sjalv i samrad med marknaden och
konsumenterna. En genomgaende tendens for teknikutvecklingen verkar i sin
tur vara att tillgangligheten till upphovsréttsliga verk, bade gallande lagrings-
och kopieringsmajligheter, 6kar i takt med att utvecklingen gar framat. Den
Okade tillgangligheten i hanteringen och spridningen av digitala exemplar
verkar i sin tur fa marknaden att vilja skapa en motpol av exklusivitet dver
tillgangligheten, for att uppratthalla ett intresse och sarskilja sina tjanster fran
andra. Det tidigare ndmnda exemplet 6ver konkurrerande streamingtjanster
illustrerar hur viss musik endast tillgangliggors pa en viss plattform, vilket
mojliggors av de digitala upplagorna. Det ar dock viktigt att komma ihdg att
det & dem som lyssnar pa musik som bade tillsammans och individuellt

skapar vardet och meningen som den laddas med.

| vissa avseenden verkar rattsvasendet inte hdnga med i utvecklingen av
konstformerna. Avseende musik som konstform har den tekniska
utvecklingen skapat nya verktyg som hjalper till och bygger den musikaliska
identiteten och den skyddsvarda originaliteten som a ena sidan accepteras av
musikindustrin, medan rattsvasendet a andra sidan inte verkar tillata
teknikutvecklingen att utvidga bilden i motsvarande utstrackning. Skillnaden
illustrerar hur teknikutvecklingen &ven &r en integrerad del i det konstnarliga
skapandet. En frdga som kan lyftas ar om det ekonomiska incitament i
lagstiftaren utvecklar synen pa identiteten av musik samtidigt som det kan
vara hammande for syftet? Vad far det for verkningar pa tillvaxt, konkurrens
och social sysselsattning att musiken skapar sin identitet genom andra
parametrar an tonsammansattning? Hade det kunnat framja skapandet av ny

kultur och darigenom tillgodose och tillfredsstalla de asyftade intressena?

Den nuvarande langden av den upphovsrattsliga skyddstiden kréver att
lagstiftningen premierar och framjar ekonomiska investeringar, eftersom den
allmanna tillgangligheten verkar regleras av ett ekonomiskt intresse.
Framforallt under skyddstidens verkan. Den stédndigt 6kande skyddstiden
verkar dven Oka karaktérsdraget hos upphovsratten av att i liknande

utstrackning avseende materiella ting utgéra egendom. Den flyktiga
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varaktigheten av att vara begransad, gar mot att forbli och behallas — bade av
enskilda och langlivade agare, i form av juridiska personer, vars livslangd i
teorin dr odandlig och den langtgaende skyddstiden som inte helt otankbart kan
ha en total skyddstid pd 120 a&r. Om de tidigare angivna motiven om att
skyddstiden ska motsvara tva generationer kan man dven tanka sig att den kan
komma att forlangas framover, men hénsyn till den standigt Okade

livslangden.

Upphovsratten star idag for karaktarsmassiga svarigheter, med flexibla motiv
som gor det svart att utvardera resultatet av utformningen. Den liberala
flexibilitet avseende de motiv som lagen amnar att tillvarata gor att den
fortsatta rattsutvecklingen ar svarlast. Om dagens upphovsratt verkar vara
beroende av nagra materiella instrument, verkar det vara av sadana som likt
fair use-doktrinen &r foranderliga infor den tekniska utvecklingen och som
kan majliggora en andamalsenlig tillampning av lagen. Att detta skapar ett
visst matt av oférutsagbarhet infor hur lagen kan komma att tillampas, bygger
pa samma matt av oforutsagbarhet infor hur tekniken kommer att utvecklas
och hur detta i sin tur fordndrar forutsattningarna for upphovsman,

konsumenter, kommersiella aktdrer och samhéllsintressen.
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