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“Dyed in the wool”
- an ethnological thesis of women student’s experiences of gender norms at the

Academy of Music

The intention of this thesis has been to study women students and their experiences of norms
and unwritten rules at the Academy of Music in Sweden. Through qualitative methods, six
women students have contributed with their stories, thoughts and ideas of gender normative
systems at the school.

The interviews form the basis of the analysis in which three theoretical perspectives
have been integrated; Judith Butler’s theory on performativity, Raewyn Connell’s theory on
masculinities and Sara Ahmed’s queer phenomenological perspectives on bodies and
emotions.

The empirical material shows that norms about a “good” musicians can be localized
to notions of masculinity that affect possibilities for bodies to be attributed with status and
legitimacy. Throughout this thesis I argue that emotions can be working to assemble physical
space with social space. This way emotions work in processes of exclusion and inclusion as
reproduction of gender orders at the Academy of Music.

The empirics also shows that there is a gap between the informant’s stories of specific
situations and their attitudes towards norms and unwritten rules. That means that the
informants tell stories of exclusion and discrimination at the school but at the same time
argue that they have never felt excluded or discriminated. The informants claim that norms of
gender orders, at the institution are “dyed in the wool” and difficult to read up on. This, I
claim, can be a sign of hegemonic masculinity. Hegemony works to maintain a superior
position of a certain group and can, in this context, be seen as a system of which legitimacy
of patriarchy is formed. This system allows some bodies, before others, to become musicians

and be allocated with status and legitimacy.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

“Jag har aldrig ként mig sé lite som en musiker som nir jag gick pa Musikhogskolan”. Det
berittade en kvinnlig fore detta student vid en Musikhdgskola 1 Sverige, for mig for ett par ar
sedan. Jag frigade inte mer om saken men jag har inte sléppt tanken pé det. Jag undrar hur
det kommer sig att studenter pd Sveriges hogsta musikutbildningar kan kénna sig som mindre
musiker dér, 4n nagon annanstans.

Musikhogskolor 1 Sverige ér statliga institutioner som bedriver utbildning och
forskning inom musik och musikpedagogik. P& skolornas hemsidor star det att
Musikhdgskolan ér till for den som vill bli professionell musiker. Utbildningarna ska, enligt
hemsidornas beskrivning, innebéra utforskande av kreativitet och personligt uttryck utifran
egna behov och 6nskemal.' Kort sagt, Musikhdgskolan utbildar och gor en del av framtidens
musiker.?

Musikbranschen dr en mansdominerad arena. Statistik visar att sammantaget pa
Sveriges 10 storsta festivaler 2017 var 69% av akterna mansdominerade och 2012 bestod

Sveriges musikforlag och skivbolag till 100% av manliga VD:ar (www.jamstalldfestival.se

2017, www.maktenovermusiken.wordpress.com 2012). I en studie gjord av organisationerna
Popkollo och Make Equal uppgav 39% av ménnen att de spelar i band medan 20% av

kvinnorna uppgav detsamma. Fler mén &n kvinnor menade ocksa att de kénner sig trygga i

sammanhang dér de forvintas spela musik (www.instagram.com/popkollo 2017).

Nar Zara Larsson upptrddde pd Bravallafestivalen 2015, stod hennes namn langt
under ett antal manliga akter pé festivalaffischen och hon fick en betydligt simre speltid én
ménga av sina manliga kollegor. Att Zara Larssons musik hade flest lyssningar pd Spotify
och dirmed kan ses som en av de storsta akterna, tycktes inte intressant i sammanhanget
(Dagens Nyheter 2015).

Musikbranschen visar pd méinga sitt tydliga makthierarkier dér mén tilldelas mer

utrymme, legitimitet och status. Detta dr en genusordning som gar hand i hand med resten av

! Jag har valt att anonymisera den undersokta skolan och har dirfor anviint mig av citat frén olika
musikhdgskolors hemsidor; www.kmh.se, www.mhm.lu.se, www.ltu.se, www.hsm.gu.se

2 Att musiker gors, dr en beskrivning som anvinds genomgaende i uppsatsen. Med det menas att ett subjekt
tolkas, uppfattas och identifieras som musiker, bade av andra och det egna subjektet.

3



http://www.jamstalldfestival.se/
http://www.instagram.com/popkollo
http://www.kmh.se/
http://www.mhm.lu.se/
http://www.ltu.se/
http://www.hsm.gu.se/

samhéllet och som tar sig in i alla sociala sammanhang och pa alla institutioner (jfr. Connell
& Pearse 2015:141f). De maktordningar som rader inom musikbranschen skapas och
upprétthélls pa Sveriges festivaler och skivbolag, men ocksd inom andra sociala miljoer.

I november 2017 séndes en dokumentir i radio P2 dér fore detta studenter vid
Musikhdgskolan i Stockholm och Oslo beréttade om upplevelser av sexuella trakasserier

kopplat till en pedagog pa skolan (www.sverigesradio.se 2017). Dokumentéren var en i raden

av uppméarksammade historier under hashtagen #metoo, en politisk rorelse som under hosten
2017, spridit sig pa sociala medier som ett sétt att belysa magnituden av sexuella trakasserier
och dvergrepp. Under hosten 2017, har tusentals kvinnor gjort upprop angaende trakasserier
och dvergrepp pé arbetsplatser och 1 skolan. Samtidigt visar en studie att 45 % av svenska
mén tycker att #metoo-rorelsen dr “Overdriven” (www.svt.se 2017).

#metoo har fokuserat pa enskilda kvinnors beréttelser om sexuellt vild. Jag ser
sexuellt vald som en del av en storre maktstruktur som skapas och upprétthélls genom sociala
och kulturella processer. Jag ser dessa maktstrukturer som beroende av varandras alla delar,
ddr exempelvis sexistisk jargong bidrar till att vald i olika former kan skapas.® #metoo och
andra debatter av liknande karaktér, blir 1 forlingningen en frdga om de maktordningar som
genomsyrar alla institutioner och troligtvis aven Musikhogskolan. Det blir en frdga om
inkludering och exkludering, makt, status och legitimitet. Kanske blir det ocksa en fraga om
varfor vissa studenter kdnner sig mindre som musiker pd Musikhdgskolan dn ndgon

annanstans.

1.2. Syfte och fragestéllningar

Uppsatsens syfte ér att undersoka kvinnliga studenters erfarenheter och upplevelser av att
vara student pa Musikhogskolan. Jag vill studera hur olika kroppar gors till musiker utifrén
forestéllningar om vad en musiker &r. Jag vill ocksa undersoka hur kénslor fungerar i
konstruktioner av kroppars sociala och fysiska utrymme pé skolan. Slutligen vill jag studera

de kvinnliga studenternas forhéllningssétt till erfarenheter av normer och oskrivna regler.

3 Organisationerna Make Equal, Fatta och MAN har tillsammans tagit fram ett metodmaterial som innehéller en
kortfattad beskrivning och modell av véldsstrukturer. De kallar sin modell for “valdspyramiden”
(www.utrymmet.se).


http://www.sverigesradio.se/
http://www.svt.se/

Fragestéllningar:
e Hur gors studenter till musiker utifrén en forestdlld identitet av subjektet musiker?
e P4 vilket sétt fungerar forestidllningar om maskulinitet och femininitet i gérandet av
musiker och tillskrivande av status och legitimitet?
e Hur fungerar kénslor i produktion och reproduktion av kdnsmaktsordningar?
e Pa vilket sitt beskriver informanterna erfarenheter av normer och oskrivna regler pa

Musikhogskolan och vad kan det sdga om normerna i sig?

2. Metod och material

Det empiriska material som ligger till grund for denna uppsats bestér av sex stycken
djupintervjuer, fyra observationer, sexton fotografier samt faltdagbok. Materialet har samlats
in under ett tva veckors langt faltarbete pd en Musikhogskola i Sverige. I foljande kapitel
kommer jag att redogora for insamling av empiri, metodval, urval av informanter, etik och

reflexivitet samt tematisering och uppsatsens disposition.

2.1. Insamling och metodval

Under féltarbetet pA Musikhdgskolan® har sex stycken kvinnliga studenter delat med sig av
erfarenheter och upplevelser av skolan. Eftersom studien syftar till att undersoka
informanternas tankar, idéer, uppfattningar och kénslor har intervjuerna fétt utgéra
huvudfokus i analysen. Informanterna har berdrt en stor mdngd teman och jag kommer dérfor
endast kunna redogora for ett fatal, sdésom normer kring musik och ldrande, prestationskrav
samt inkludering- och exkluderingsprocesser. Intervjuerna har gjorts i semistrukturerad form,
vilket 1 mitt fall inneburit att intervjuerna utgéatt fran tre teman: 1. personlig relation till musik
2. upplevelser av Musikhdgskolan och 3. 6vriga musiksammanhang. Intervjufrdgorna har
utformats i enlighet med etnologisk intervjutradition dir 6ppna frdgor anvinds, som
exempelvis “kan du beskriva en vanlig dag pa Musikhogskolan” (Kvale & Brinkman
2009:150f). For att fa en mer flerdimensionell bild av det fenomen som studeras, kan den hér
typen av intervju underlétta da forskaren inte strikt haller sig till en frégelista

(Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2011:40). Jag har ocksa stillt foljdfragor och fokuserat pa det

* Jag har valt att anonymisera den undersokta skolan och kommer hiddanefter referera till skolan som
“Musikhogskolan”. Jag dterkommer till detta etiska 6vervdgande under rubriken Etik och urval av informanter.
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som verkat viktigt for informanterna i sammanhanget. Efter hilften av intervjuerna tog jag
ocksa upp teman som andra informanter berdrt géllande normer, for att undersdka hur de pé
olika sitt forhaller sig till dessa.

De fyra observationer som gjorts under filtarbetet bestar av tva
walk-along-observationer samt tva observationer med en av informanterna under individuella
lektioner. Walk-along-observationerna gick ut pa att informanterna fick guida mig genom
skolan samtidigt som vi pratade om byggnaden utifran fysiska och sociala rum. Det kommer
dock inte redogoras for observationerna i analysen. Det finns en rad anledningar till detta. Det
kan exempelvis riktas kritik mot observationers ansprak pd att kunna tolka ménniskor utifrén
enskilda situationer och forskarens sinnesintryck (jfr. Bremer 2011:198). I mitt fall handlar
det framforallt om fdltarbetets begriansade tid. Jag insag att det skulle vara svart for mig att
dra nagra slutsatser om informanternas agerande utifrdn de fa observationstillfdllen som gavs
(jfr. Lalander 2011:83f). En annan orsak till att observationer prioriterades bort, var de etiska
dilemman jag stotte pa dé informanterna visade mig runt i skolan. Efter att ett antal andra
studenter stannat och fragat vem jag var och vad vi gjorde, bestdimde jag mig for att avsta fran
fler observationer eftersom informanterna skulle kunna identifieras i materialet (Lalander
2011:88). Av samma anledning ville jag heller inte gora observationer i klassrum med andra
studenter. Det skulle dessutom kunnat innebéra svarigheter kring samtycke bland de som
observerades. De observationer som gjorts har dock inte varit oviktiga for materialet. For att
forsta faltet méste vi vara dér, uppleva, kédnna, se, lukta och hora (Dellenborg 2013:169).
Observationerna har alltsa framforallt fungerat som ett sétt att fa storre forstaelse for faltet
genom inblick 1 de vardagliga situationer och den milj6 informanterna befinner sig i (Ndssén

2013:39).

2.2. Etik och urval av informanter

Informanterna bestdr av sex stycken kvinnor varav fem i dagsléget studerar pa musiker- eller
musiklararprogrammet pd Musikhogskolan. Den sjitte informanten &r en fore detta student
som hoppat av sin utbildning pa musiklararprogrammet innan examen. Halften av
informanterna &dr sangare och resterande spelar fysiska instrument. Informanternas
genreinriktning varierar mellan rock, pop, jazz och klassisk musik och de ldser spridda

arskurser av 1-5. Tips pé informanter har jag framforallt fatt frin vanner och bekanta som



laser eller har last pA Musikhdgskolan, men dven personer utan koppling dit. Urvalet handlar
till viss del ocksa om tillgdng till informanter. Minga har verkat upptagna och jag har helt
enkelt tagit de tips jag fatt och de informanter som svarat och velat stilla upp. Fem av sex
informanter dr personer jag inte tidigare tréffat och en av informanterna &r en vén till mig.
Detta kan naturligtvis vara problematiskt och det dr darfor viktigt for mig att resonera kring
de intervjusituationer som uppstatt. Jag dterkommer till denna diskussion under Reflexivitet.
Informanterna har i analysen fétt fiktiva namn. Jag vill ocksa tilldgga att jag inte kommer
redogora for vem av informanterna som &r en vin till mig eller hur jag kommit i kontakt med
vem. Detta med anledning av att informationen skulle kunna dventyra informanternas
anonymitet och dessutom inte dr avgérande for analysen. Av samma anledning har jag valt att
anonymisera skolan. Detta etiska 6vervidgande bygger ocksa pa att uppsatsens resultat inte
bor ses som nagot enskilt beskrivande av just den studerade skolan. Jag anser istéllet att en
specifik institution kan ge mer allmén forstaelse for institutionell makt, s& som
genusordningar pa konstnérliga yrkesutbildningar.

Som tidigare ndmnts bestir materialet av intervjuer med endast kvinnliga studenter.
Det beror pa att jag velat studera personer som riskerar att underordnas utifran radande
samhdlleliga och institutionella konsmaktsordningar. Jag &r medveten om att denna
uppdelning kan tyckas problematisk och att det kan riskera att reproducera forestillningar om
genus, som redan konstruerade grupper med tillhdrande egenskaper och erfarenheter
(Mohanty 2012:302). Jag vill déarfor klargora att jag sokt informanter som identifierar sig som
kvinna, transperson eller icke-bindr och som riskerar att underordnas utifran
genusforestillningar pa Musikhodgskolan. Jag har dock endast kommit 1 kontakt med
cis-kvinnor,” ndgot som antagligen till viss del beror pa mitt metodval vad giller att hitta
informanter.

Vidare i urvalet av informanter har jag inte valt en specifik arskurs, programinriktning
eller instrumentgrupp. Anledningen till det &r att jag varit nyfiken pd om det finns eventuella
skillnader mellan studenter som lést ldngre eller kortare, elever som laser till musiklarare eller
musiker etcetera. Detta utgor inte nagot enskilt tema 1 analysen men jag ansdg att ett sddant

urval kunde gora materialet alltfor snévt for att se storre strukturer av maktordningar.

5 En cisperson &r en person vars konsidentitet och juridiska kon dr samstimmigt med det biologiska kon som
konstaterats vid fodsel (www.genus.se).



2.3. Reflexivitet

For att kunna diskutera min positionering i relation till materialet kan det finnas relevans i att
belysa en del av min habitus® (Palmgren 2011:187). Att jag sjdlv ar kvinna och har stora
erfarenheter av diverse musiksammanhang, kan ha haft betydelse for bade intervjuerna och
min tolkning av materialet. Det gar sjélvklart inte att pasta att kvinnor, eller musiker for den
delen, utgoér en homogen grupp dir erfarenheter och kunskaper formas pa samma sétt. Genus
ar dock ingen obetydande faktor vad géller bemdtande, handling och diskurs.

Det dr ocksa visentligt att fundera 6ver vem jag dr i forhallande till informanterna.
Med alla typer av intervjuformer foljer en viss maktrelation. En vanlig problematik ar
forskarens overordnade position (Kvale, Brinkmann 2009:49). I det hir fallet &r det jag som
utformat fragorna och som senare behandlat, tolkat och analyserat det som sagts, vilket gor
att makten hamnar hos mig (ibid. s.49). Dock har jag under intervjuerna pé olika stt tritt in
pa informanternas arena, pa skolan eller hemma hos dem, nadgot som for mig &r ny mark men
for dem kan kdnnas hemvant och tryggt. Det kan gora att maktforhallandena tillits byta form,
nagot som kan ha gett varierande konsekvenser for materialet under projektets gang.

Ett vanskapligt forhallande, som till vissa informanter i studien, kan naturligtvis ocksa
ge upphov till problematiska och etiskt svara avvigningar. Det skulle till exempel kunna
innebéra att informanter delar med sig av saker de senare angrar, dé intervjuklimatet kan
upplevas tillatande av personliga och privata utsagor (Kvale & Brinkman 2009:90f). Det kan
samtidigt vara ett sitt att undvika en del av den tydliga maktobalans som finns mellan
intervjuare och informant (ibid. .92, jfr. s.49). Det kan ocksé innebéra svarigheter med att
upprétthilla en distans till informanterna, vilket skulle kunna pdverka analysen pa si sitt att
tolkningar, 1 hog grad, gors utifrdn informanternas perspektiv (Kvale & Brinkman 2009:91).
Samtidigt vore det problematiskt att hdvda att det finns ndgon mer eller mindre essentiell eller
autentisk situation (Bremer 2011:198). Det mest relevanta &r att kunna problematisera och

kontextualisera det som sdgs och gors.

¢ Pierre Bourdieu lanserade begreppet habitus som syftar till att beskriva personer som en produkt av
sammanfogade biografiska erfarenheter. Det finns inga identiska habitus just pa grund av dess system av
minnesteckningar som skiljer sig fran person till person (Bourdieu 1992:33).
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2.4. Tematisering och disposition

Nir ett empiriskt material ska tolkas och analyseras &r sortering och tematisering avgorande
for att skapa ordning och dverblick (Rennstam & Wisterfors 2011:194). Med hjélp av
teoretiska utgdngspunkter och intervjuernas huvudfokus, har jag sorterat materialet utifran tre
teman som presenteras i analysen: Tema 1. Den rdtta musikern handlar om de normer som
finns pa skolan, som studenter och ldrare forhéller sig till i olika avseenden. Tema 2.
Kdnsloprocesser fokuserar pa de kidnslor informanterna uttrycker da kroppar gors till
avvikande utifrdn de normer som beskrivs. Det tredje och sista temat Forhdallningssditt till
normer och oskrivna regler handlar om hur informanterna forhéller sig till de normer och
sociala regler som de sjdlva beskriver. Hela det analytiska kapitlet kallar jag At gora
musiker.

Genom sorteringen har jag anvant mig av kodning. Det vill sdga att jag gatt igenom
intervjuerna upprepade ganger och skrivit kommentarer i marginalerna (Svensson 2011:198).
Dérefter har jag sorterat i tre nya dokument utifrdn ovanstdende teman. Efter kodning och
sortering har materialet reducerats. Det som blir kvar efter reduceringen bestar naturligtvis
endast av en brakdel av den faktiska insamlingen (ibid. s.202). Citat som beskriver
informanternas gemensamma beroringspunkter och som belyser viktiga teman, har sparats 1
nya dokument for att senare anvéndas i analysen.

I ndstfoljande avsnitt redogor jag for tidigare forskning inom filtet samt de teoretiska
perspektiv som jag anvént for att gora analysen. Dérefter presenteras analysen och slutligen
bestér uppsatsen av en sammanfattande diskussion. Diskussionen innefattar bland annat

uppsatsens forskningsbidrag och vidare studier som kan gdras inom &mnet.

3. Tidigare forskning

I det hir kapitlet har jag valt att fokusera pa tva kategorier av tidigare forskning inom féltet.
En som ror genus i forhéllande till musikutdévande och konstnirliga utbildningar och en andra

kategori som behandlar skola, utbildning och genus.



3.1. Genus, musik och konstnérskap

I takt med att musik blir allt vanligare 1 vér vardag, har etnologisk forskning i hdgre grad
fokuserat pa just musik (Nordstrom 2010:32). Bland svenska etnologer som studerat &mnet
finns Alf Arvidsson (2002, 2008), Stefan Bohman (2003) och Petra Garberding (2007) som
beror frdgor om musik, politik, historia och samhélle. Populdarmusik har ocksé lange studerats
inom sociologi och ofta syftat till att beskriva musikens betydelse for att belysa samhalleliga
fenomen. Den forskning som gjorts kring populdrmusik har dock i hog grad fokuserat pa
sjdlva musiken, inte de manniskor som utdvar musik och de sociala mekanismer genom vilka
musiken skapas (Nordstrom 2010:32).

Etnologen Marika Nordstrom har studerat de sociala processer och genusordningar
som omger musiksammanhang. I avhandlingen Rocken spelar roll: en etnologisk studie av
kvinnliga rockmusiker (2010) undersoks kvinnliga rockmusiker, som pé olika sétt ar aktiva
inom feministiska musikforeningar. Forskningen behandlar relationen mellan musik och
individ samt identitetsskapandet och gemenskapen fiéltet for med sig. I boken behandlas
ocksa fragor om hur diskurser kring kvinnliga musiker paverkar informanterna och deras
musicerande.

Utdver den vetenskapliga forskning som gjorts inom musikfaltet finns undersékningar
kring genus och annat konstnarligt utovande. Teaterhdgskolan i Stockholm startade for nagra
ar sedan ett projekt som skulle frimja jamstélldhet och en pedagogik som skulle innefatta
aktiva val utifran genusperspektiv. Projektet resulterade bland annat i slutrapporten At
gestalta kon (Edemo & Ingvoll 2009) dér studenter, ldrare och forskare medverkar for att
beskriva processen kring arbetet. I boken finns bland annat beréttelser om hur kvinnliga
studenter tilldelas mindre betydelsefulla roller &n de manliga studenterna, vilket ocksa

resulterar 1 mindre repetitionstid och darmed en sdmre utbildning (ibid. s.37).

3.2. Skola, utbildning och genus

Forskning med fokus pa genus inom skola och utbildning &r ett vil utforskat falt. Inom
etnologi har genusanalyser och maskulinitetsperspektiv de senaste 30 aren blivit allt vanligare
inom forskningen. Bland svenska etnologer finns Ella Johansson som i sin avhandling

Skogarnas fria soner (1994), studerat maskulinitet och mansnormer bland skogsarbetare i
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Norrland. René Ledn Rosales har i sin avhandling Vid framtidens hitersta grdns (2010)
undersokt maskulinitetsnormer i grundskolan.

Trots att min studie fokuserar pa en hogskoleutbildning kan det vara relevant att se till
den forskning som gjorts pa barn och unga i skolan, bdde med inriktning pa
musikundervisning, utbildning i stort och de kulturella processer som skapar genus i och
utanfor klassrummet.

Carrie Paechter ar professor i utbildningsvetenskap 1 Storbritannien och har in sin bok
Educating the other: gender, power and schooling (1998) studerat flickor i grundskolan.
Paechter visar hur skolan systematiskt maskuliniseras och hur pojkar tilldelas mer utrymme
bade rumsligt och socialt. Forfattaren menar att pojkar har storre tillgang till redskap som
anvinds i undervisningen, att larare lagger mer tid pa pojkar, bade i och utanfor klassrummet,
och att pojkar i storre utstrackning har tillgang till fasta fritidsutrymmen (1998:20f¥).

Lucy Green, dven hon verksam i Storbritannien, har studerat hur forestdllningar om
genus, paverkar och paverkas av undervisningen i grundskolan. I boken Music, gender,
education (1997) belyser hon med hjilp av musikanalys och etnografiska metoder, musikens
konade betydelse. Green hédnvisar till patriarkala samhéllsstrukturer och de sociala
konstruktioner 1 vilka musikens betydelse skapas. Forfattaren menar att genusforestéllningar
skapar olika forutsittningar for relationen till och upplevelsen av musik, och dven
upplevelsen av oss sjdlva, vilket aterspeglas 1 musikutdvandet (1997:257f).

Bade Paechters och Greens studier har relevanta och viktiga ingangar for att beskriva
maktrelationer och genuskodade miljoer. Forfattarna ldgger dock relativt lite vikt vid de
personliga konsekvenser som foljer dd den hir typen av monster upprepas. Jag vill i min
studie borra djupare for att forstd mer omfattande effekter som ror subjektet, bland annat
genom att studera kénslor.

I etnologen Anna Sofia Lundgrens avhandling Tre dr i g. Perspektiv pd kropp och kon
i skolan (2000) undersoks forestdllningar om genus och hur sddana processer gestaltas 1 den
svenska grundskolan. Med hjélp av intervju och observation berér Lundgren elevernas
tankar, drdmmar och uppfattningar, agerande och rorelsemonster samt hur detta fungerar 1
berdttandet och skapandet av genus. Till skillnad frén Green véljer Lundgren att se bortom
undervisningen, vilket kan ge nya ingangar till forstaelsen for hur dessa kulturella monster

produceras och hur subjekt ror sig inom dessa sociala scener.
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Det finns méanga studier, bdde inom etnologi och andra vetenskapliga discipliner, om hur
genus forkroppsligas och forstas inom skola och utbildning. Tidigare forskning visar ocksa
att det finns ett intresse for relationen mellan genus och musik. Studierna har
beroringspunkter i fragor kring identitet och diskurser kring musik och genus. Diaremot tycks
det saknas etnologisk forskning kring genus, musik och utbildning, som behandlar hogre

akademiska och konstnérliga utbildningar som Musikhdgskolan.

4. Teoretiska perspektiv

Uppsatsens analys bygger pa en kombination av tre teoretiska ingangar av tre olika teoretiker
som alla bidragit till genus- och queerteori. Dessa tre dr Sara Ahmeds queer-fenomenologiska
teorier om kroppar och kinslor, Raewyn Connells teori om hegemonisk maskulinitet och
Judith Butlers genusteori med fokus pa performativitet.

For att undersdka konsmaktsordningar utgar analysen fridmst fran Ahmeds teori. Det
kan tyckas motstridigt att kombinera fenomenologiska perspektiv med butlerska teorier
eftersom Butler fokuserar pa diskursiva processer, genom vilka genus gors. Jag hivdar dock
att de tre teorivetenskapliga perspektiv jag anvinder mig av, inte ligger sédrskilt langt ifrdn
varandra. Alla tre tycks intresserade av relationer mellan tal och handling samt kroppars
rorelse och utrymme i forhallande till maktrelationer. Det som gor kombinationen relevant i
detta fall 4r att analysen hade haft svart att ticka viktiga temaomraden inom empirin, om inte
alla tre tilldmpats.

Innan jag presenterar de tre teorierna, vill jag ge en mycket kort beskrivning av
queerteori. Begreppet queer i teoretisk bemarkelse bor forstds som ett redskap for att
undersoka de exkluderingsprocesser och normaliseringskrafter genom vilka det andra skapas
for att en identitet av en enhet ska kunna ta form, till exempel hegemonisk vithet eller
konsbinaritet (Svensson 2017:319). Det som 1 relation till vithet eller heterosexualitet
konstrueras som queer dr de kroppar eller subjekt som inte kan placeras in i dessa enheter
eller som skapar motstridigheter inom “identiteten”, till exempel icke-vita kroppar eller

personer med icke-binédr konsidentitet.
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4.1. Queer fenomenologi

Sara Ahmed anvinder sig av ett fenomenologiskt perspektiv pa kroppar och kanslor, for att
beskriva hur dessa cirkulerar och orienteras i relation till politik och kollektiva grupperingar.
Ahmed menar att kroppar ges olika mojligheter att orientera sig i fysiska och sociala rum och
att mojligheterna paverkar hur monster av kroppars utrymme skapas och upprepas. Om en
miljo orienteras kring vissa kroppar kommer dessa att kdnna sig mer hemma &n andra.
Upprepningar av tal och handling skapar /injer av det ritta och raka, som paverkar hur vi ror
oss och agerar (Ahmed 2006:16, Ahmed 2011:11f).

I boken The cultural politics of emotion (2014) menar Ahmed att kinslor inte bor ses
som karaktirsdrag eller psykologiska tillstand, utan som processer genom vilka kroppar
skapas och formas 1 relation till andra. Kédnslor formas 1 motet mellan subjekt och objekt och
paverkar handling och politik (Ahmed 2014:5ff, 194). Ahmed kallar dessa system av kénslors
cirkulation for affektekonomier och menar vidare att kénslor ofta skapas utifran historisk
reproduktion av tidigare méten mellan subjekt och objekt (Ahmed 2014:7, Ahmed 2011:70).

Enligt Ahmed blir kénslor objekt for inneslutande och uteslutande nir kénslor blir
symboler for kollektiv samhorighet och politik. Det kan exempelvis handla om kérlek och hat
1 relation till nationer eller nationalistisk retorik och gruppering (Ahmed 2014:42f). Ett
begrepp som anvénds for att beskriva detta ar stickiness eller sticky emotions som syftar till
att belysa hur sérskilda kénslor klibbar fast vid vissa objekt och symboler snarare &n andra
(Ahmed 2011:72ff).

Med hjalp av Ahmeds teorier kan maktordningar och inkluderings- och
exkluderingsprocesser analyseras utifrdn informanternas berittelser om kénslor och

erfarenheter av genusnormer samt gorandet av musiker pd Musikhogskolan.

4.2. Maskulinitetsteori

Under 1990-talet utvecklades maskulinitetsforskning- och teori utifran ett konstruktivistiskt
perspektiv pa genus. I takt med denna utveckling gav ocksd Raewyn Connell ut boken
Masculinities (1993)" dar forfattaren dppnar upp for en mer flexibel syn pa maskulinitet, 4n
den som tidigare uttalats inom disciplinen och samhélleliga debatter. Connells teoretiska

analys ifradgasdtter konspolariteten dar maskulinitet gors i relation till femininitet (Nilsson

" Boken gavs senare ut pd svenska under titeln Maskuliniteter. Referenserna dr hdmtade ur 2015 &rs utgéva.

13



2017:192). Connell menar att maskulinitet bor forstés i plural (maskuliniteter) och att det
finns genusordningar inom kon savél som mellan kon. Forfattaren lanserar begreppet
hegemonisk maskulinitet vilket syftar till att belysa hur en grupp kan uppritthalla sin ledande
position (Connell 2015:115). Connell ser vidare pa maskulinitet som en slags genusordnande
trappa (mitt begreppsval) av olika maskuliniteter, ddr den hegemoniska maskuliniteten stir
hogst upp och andra, mer marginaliserade maskuliniteter dr understidllda den hegemoniska
maskuliniteten. Forfattaren understryker dock att alla maskuliniteter oavsett om de ingér i den
hegemoniska maskuliniteten eller inte, drar nytta av hegemonins patriarkala avkastning. Det
betyder vidare att alla maskuliniteter vinner pa femininiteternas underordning (Connell
2015:117).

Connell pekar ocksa pa kroppens betydelse i relation till skapandet av maskuliniteter
och dess hierarkier. Forfattaren menar att kroppar antas bete sig pd vissa sitt men att de ofta
uppfor sig motstridigt, vilket “splittrar den hegemoniska maskuliniteten” (Connell 2015:99f).

Uppsatsens empiriska material visar tecken pa hur status och legitimitet tillskrivs
kroppar utifrin forestéllningar om genus, maskulinitet och femininitet pA Musikhogskolan.
Detta gor Connells teori och begrepp relevanta for analysen. Teorin ger ocksa mdjlighet att
undersoka kroppens betydelse 1 gérandet av musiker.

Jag dr medveten om att denna teori kan upplevas inkompatibel med mitt val av
informanter, eftersom ingen av dem tillhor kategorin mén. Jag hdvdar dock att normer kring
maskulinitet paverkar alla ménniskor, oavsett konstillhorighet. Det dr nagot som ocksa tydligt

syns i det empiriska materialet.

4.3. Performativitet och genusteori

Judith Butler menar att virlden skapas och forstas utifran diskursiva praktiker. Detsamma
géller forstdelsen for kon. Det betyder att kon inte 4r ndgot som existerar utifran redan
befintliga kategorier utan dr nadgot som gors. For att visa pd detta gorande introducerar Butler,
1 sin bok Bodies that Matter (1993), begreppet performativitet som visar hur genus ar
konsekvenser av talhandlingar utifrén upprepande av normer (Butler 1993:232, Rosenberg
2005:9, Nilsson 2017:183, Svensson 2017:328).

Forfattaren anviander begreppet heterosexuell matris som ett sétt att synliggora hur

heterosexualitet och normer kring tva dikotoma kon genomsyrar tal, handling och politik.
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Konade subjekt forhaller sig till denna matris av det “rétta” och “raka” vilket ger mojlighet
for det avvikande och queera att trdda fram och ytterligare forstirka den heterosexualla
hegemonin (Butler 1990:151, Rosenberg 2005:11). For att nagot ska kunna goras kravs alltsa
enligt performativitetsteorin en matris dir en sanning om det “ratta” tar form.

Butlers teorier kring genus kommer i analysen anvdndas mer som en dvergripande
forstaelse for det performativa i genus, alltsd gorandet av kon, samt for att tolka gorandet av
subjektet musiker. Teorin fyller ocksa en viktig funktion genom att den pekar pa det

poststrukturalistiska perspektiv analysen bor forstds utifran.

5. Att gora musiker

I foljande kapitel presenteras uppsatsens analys. Jag kommer genom nistkommande tre
avsnitt visa hur gérandet av musiker, utifrdn genusforestillningar, kan ta sig uttryck pa
Musikhogskolan och vilka kroppar som kan passera och goras till musiker.

Niér kon, enligt Judith Butler, gors krivs en forestilld enhet av en identitet som skapar
ramar for hur subjekt kan ta form, rora sig och uttryckas (Butler 1999:4,194). For att ndgot
ska kunna goras krévs alltsa enligt performativitetsteorin att en sanning om det “ritta”
skapas. Detta tycks dven gélla gorandet av musiker. For att kunna forma, skapa och utbilda en
musiker krivs 6verenskommelser om subjektet musiker; vem som &r musiker, hur en musiker
ar och vad en musiker gor. Svaren pa dessa fragor kan te sig relativt enkla. En musiker &r en
person som utdvar musiker. En musiker spelar instrument, sjunger, komponerar, 6var och
spelar konserter.

Motstridigheter uppstér dock 1 det empiriska material som kommer presenteras i detta
analytiska kapitel. Sprak, kdnslor och kroppars erfarenheter, orientering och riktning paverkar

hur detta gorande tilléts ta form.

5.1. Den ritta musikern

Musikhogskolan ér en vérld av normer och oskrivna regler, precis som alla sociala miljoer.
Det informanterna beskriver dr en plats och en vardag som formas av normer kring musik och
larandet av musik. Resonemang kring specifika jargonger och begrepp som “creddighet”

praglar informanternas utsagor. Dessa jargonger och normer tycks skapa sociala regler och
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attityder kring musik. Maria som léser tredje aret p4 musiklararprogrammet, beskriver det pa

foljande:

“Pa [min inriktning] upplever jag ju véldigt tydliga normer inom genren, som vad man far
lyssna pa, vad som dr coolt att tycka om, hur man ska se ut, vad man ska spela och hur man
ska prata. Jag kéinner mig mycket oftare ocool hir 4n jag gjorde pa folkhdgskolan. Jag far mer
déligt sjalvfortroende &n vad jag kanske fick pa tidigare utbildningar och ifragasitter mig sjalv

som musiker mer.” - Maria

Citatet beskriver inte bara hur normer kring musik eller en viss genre kan ta sig uttryck utan
ocksa vilka pafoljder det kan f4. Maria beskriver att hon far daligt sjalvfortroende och
ifrdgasitter sig sjdlv som musiker. Det kan tolkas som att forestéllningar och idéer kring
musik och personligt uttryck &r en av orsakerna till dessa kidnslor. Nar Maria beskriver att hon
kdnner sig “ocool” kan vi anta att hon upplever sig ga utanfor ramarna for dessa normer,
nagot som ger upphov till daligt sjalvfortroende och ett ifragaséttande av sig sjalv som
musiker. Enligt citatet skulle alltsd en musiker pd Musikhdgskolan kunna antas vara den som
foljer de sociala dverenskommelser som finns vad géller “vad man fér lyssna pa, vad som é&r
coolt att tycka om, hur man ska se ut” etcetera. Dock beskriver citatet hur hon upplever sig
sjdlv, snarare dn hur hon tror sig uppfattas av andra. Det gér darfor att argumentera for att
identiteten av subjektet musiker inte nddvandigtvis gar att lokalisera utifran citatet. Jag
hdvdar dock att bilder av det egna subjektet pa manga sétt kan ses som konsekvenser av yttre,
social och kulturell inverkan pa kroppar. Jag dterkommer till detta resonemang langre fram.

Vad som ocksa ar sldende 1 citatet ar att normerna som Maria beskriver, inte bara kan
kopplas till praktiken musik, utan kan spéras till identitetsskapande vad géller utseende och
sdtt att prata pd. Detta innebér att det inte bara &r musiken som ar normerande utan dven den
som utdvar praktiken, ndmligen musikern. Maria visar hur normer specifikt riktas mot
kroppar som en form av typifiering.®

Ylva som ldser tredje aret pa musikerprogrammet beskriver hur sddana normer och

forestéllningar kan uttryckas och upplevas:

8 Begreppet typifiering, inom fenomenologin, anvinds for att beskriva en sorts ordnande process av
kategorisering utifran vad som kan anses “typiskt” for en viss foreteelse eller grupp (Hogstrom 2017:57).
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“I ettan gjorde jag jattemycket sa att jag fragade ndgon i korridoren om den ville lyssna pa
mig nér jag spelade bara for att jag ville bli nervés och det kidnns som att det alltid &r s&
forvénad stdmning nér de tycker att man &r bra, sa ‘jaha’, medans det inte alls kinns som att
det 4r samma om det &r en kille utan da &r det sjélvklart. Det géar en kille i min klass som
spelar [samma instrument som jag], vi borjade samma ar och det kidnns som att folk har alltid

antagit att han spelar bra men som tjej maste man bevisa sig tvd ganger.” - Ylva

Ylva beskriver hur det finns splittrade forvantningar pd vad hon kan och vad den manliga
studenten kan, som spelar samma instrument och har studerat pa skolan lika lange. Ylva ar
heller inte ensam om upplevelsen. Tva andra informanter, Elsa och Julia, beskriver liknande
erfarenheter. Citatet vittnar ocksa om att detta inte bara géller ett specifikt fall utan hon
kopplar fenomenet till “om det &r en kille”, vilket kan 14sas som “killar” generellt. Ylva
menar att som tjej maste hon bevisa att hon spelar bra, inte bara en géng utan tva ganger om.
Uttrycket kan ocksa ldsas mindre bokstavligt och tolkas som ett monster av att kunskap
misstros. Forviantningarna bygger, enligt Ylva pa antaganden, nagot som tycks kunna kopplas
till kon. Dessa antaganden bygger pd genusordnande system som skapar olika forutséttningar
for olika grupper av studenter. Enligt Butlers performativitetsteori gors dessa antaganden
utifrin historisk reproduktion av tal och handling. Om genus skapas genom upprepningar av
normer borde rimligtvis ocksa de tillskrivna egenskaper och antaganden som gors, paverka
bilden av studenterna som musiker nu och framdver. Det skulle kunna innebéra en inverkan
pa sévil Ylvas, som andra kvinnliga studenters bild av sig sjdlv som musiker. Nér det for
andra inte dr “sjalvklart” att Ylva spelar “bra”, alltsa nér hon ifragasétts som musiker, gar det
att tdnka att ett ifrdgasittande av det egna subjektet i forhdllande till subjektet musiker ligger
ndrmare till hands dn om Ylva sags som “sjdlvklar”.

Beskrivningar av normer kring hur musiker bor vara, vad som dr bra och daligt och
vem som ses som sjilvklar, gors ocksd av Emma som ldser forsta aret pa
musikldrarprogrammet. Hon beréttar om en gang nér hon var pa skolan pa kvillen, ndgot som
hon néstan aldrig &r. Nir hon resonerar kring att 6va och spendera tid pa skolan utanfor

lektionstid beskriver hon det sé hir:

“Jag var pa skolan pé kvillen en géng och dé var det ju jitteménga som var hir och 6vade och

repade och jag tror att det r personer som inte har de hér jattehga kraven pa sig sjélva, som
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kanske jag har. Man é&r vildigt okej med sina fel, eller rittare sagt, med det man gor fel i

musiken. Man ar okej med det och vagar utsétta sig for att misslyckas.” - Emma

I citatet beskriver Emma att de personer som stannar kvar pa skolan, som évar och repar’ pa
kvallstid, dr personer som antagligen inte har lika hoga krav pé sig sjdlva som hon har. Att
inte ha hoga krav pa sig betyder enligt citatet att vara “okej med sina fel”. Det Emma
beskriver &r att hon sjilv inte dr okej med att gora “fel i musiken” eller utsétta sig for att
“misslyckas”. Informanten visar ocksd att “fel” kan innebéra att misslyckas. Citatet pekar
ocksa pa hur normer kring musik skapar forestdllningar om rétt och fel och vilka som kan,
tillats eller vagar gora “fel”. Nér hon pratar om dessa “fel” gors det utan vidare forklaring.
Det kan bero pa att informanten forhéller sig till normer som réder kring detta pa skolan.

Sara Ahmed menar att wrongdoing (att gora fel) kan ge upphov till kénslor av skam
och att sddana kénslor kan uppsta nér ett misslyckande bevittnas av ndgon annan. Det gor att
skamsna kroppar vinder sig in mot sig sjilv och bort fran de som kan bevittna skammen
(Ahmed 2014:101ff). Hir kan det dérfor vara relevant att se till hur 6vning eller rep kan
forstas som ett sorts uppvisande (eller bevittnande). Emma har tidigare under intervjun
beréttat att det &r lyhort pa skolan och att man hor genom viggarna nér andra spelar. Maria
beréttar ocksd att manga repar pa kvéllstid med sina egna musikaliska projekt, nagot som
enligt informanternas beréttelser, antas vara det mest betydelsefulla f6r individen att visa upp
for andra. Detta ger ytterligare ledtridar till Emmas resonemang. Ovning eller rep kan
ddrmed forstds som en uppvisning déir skolans fysiska och sociala rum gors till en plats for
iscensdttande av ritt och fel. En uppvisning riktas mot nigon eller nagot som tar emot och
bedomer, uppskattar eller avfardar. Genom att horas, tar kroppar upp plats innanfor viggarna.
Beroende pa vilka krav en har pa sig sjilv, hur pass okej en dr med att “gora fel” eller
“misslyckas”, kan kroppar ocksa stricka ut sig i rummet pa olika sétt.

Ahmed menar att objekt ofta ses som orsak till kdnslor hos subjektet, i ndrmandet av
ett objekt (Ahmed 2014:13,81f). Det gor att om kroppar bryter mot normer vad géller
subjektet musiker, kan avvikandet komma att ses som orsak till de kénslor som uppstéir hos
mottagaren (Ahmed 2014:7). Det kan gora att ndr kénslorna som uppstar hos mottagaren

moter Emma igen, riskerar hon att ses sig sjdlv som orsak till dem. Med detta resonemang vill

? “Rep” dr en forkortning av ordet “repetition”.
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jag understryka hur uppfattningar om det egna subjektet, som del av identiteten av subjektet
musiker, kanske framst dr en fraga om hur det gors och tolkas av andra.

Om vissa kroppar ifragasitts och ses som mindre “sjdlvklara” skulle det ocksa
innebéra en storre forlust vid ett misslyckande én for de kroppar som passerar obehindrat. Det
hela handlar kanske inte s& mycket om vem som é&r “okej” med att misslyckas utan vem eller
vilka som anses /a rad att misslyckas. Rddslan for att misslyckas innebér 1 forldngningen att
Emma undviker att 6va eller repa pa skolan pa kvillstid. Kroppars rorelse och handling
paverkas alltsa av normer om “rétt och fel” och forestillningar kring sjélvklarhet och
misslyckande.

I intervjuerna ges ocksa tydliga exempel pa kroppars olika forutséttningar for att vara
“sjélvklar” eller att inte “misslyckas”. Julia som for tva ar sedan och halvvigs in i

utbildningen, hoppade av, berittar om ensemblelektionerna:

“Det var mycket att man fick ldra sig vad som var pro och inte. Lararen introducerade det for
oss. Det var mycket sa hér att om man spelar bas ska man std bredbent, man far inte skruva pa
volymrattarna pa gitarren med fingertopparna utan man ska vrida dem ldngs med sidan av
lillfingret och handen. Det dr pro, det &r inte pro. Jo, basen ska hénga langt ner! [...] Det var

kanske inte med fokus pa att spela bra utan att se bra ut on stage.” - Julia

I citatet beskrivs hur normer kring musikaliskt uttryck eller scenframtrddande lardes ut av
lararen pa ensemblelektionerna, utifran begreppen “pro” och “inte pro”. “Pro” som ér
forkortning for professionell, var att std bredbent, halla basen langt ner och hoja och sdanka
volymen med hjélp av stora rorelser. Medan Julia berittar, visar hon med ena handen, hur
volymrattarna skulle skruvas pa for att det skulle vara “pro”. Jag vill beskriva det som stora
och hérda, néstan statiska rorelser. Att géra mindre rorelser med hjilp av fingertopparna
ansdgs alltsa inte vara pro.

Raewyn Connell menar att det finns en forestdllning om att mén besitter en sann och
djup maskulinitet som néstan alltid utgar frdn méns kroppar (Connell 2015:83). Att std
bredbent och att anvédnda sig av hérda, statiska rorelser skulle enligt Connells teori, gé att
koppla till normer om maskulina praktiker. Lucy Green hidvdar ocksa att uppfattningar om

musikstilar och musikutévande kan kopplas till forestdllningar om femininitet och
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maskulinitet, nagot som paverkar forstdelsen for musik och mojligheterna att utova musik
(Green 1997:192).

P& Musikhogskolornas hemsidor star det att skolan utbildar blivande professionella
musiker. Aven om lirarens definition av “pro” i det hir fallet inte stimmer dverens med
denna beskrivning, kan det vara relevant att &nda stanna upp hir ett tag. Om skolan ska
utbilda professionella musiker och begreppet “pro” anvinds for att beskriva rorelser som kan
kopplas till en forestéllning om en maskulinitet, kan det ocksé innebéra att mén léttare kan
tillskrivas det som dr pro eller professionellt. Titeln “den professionella musikern” och
subjektet musiker skulle dirmed lattare kunna tillskrivas mén &n kvinnor. Det kan ocksé vara
relevant att belysa vikten av att vara pro och att tillhora identiteten av subjektet musiker.
Eftersom Musikhdgskolan gor tydligt att just detta dr utbildningarnas syfte, blir det ocksa
efterstravansvart att tillskrivas just detta. Det kan 1 forlingningen bli en frdga om att lyckas
eller misslyckas inom utbildningen.

Niér Elsa, som ldser femte aret pa musiklararprogrammet, berdttar om identiteten

musiker, gors det tydligt att vissa ldttare 4n andra kan tillskriva sig titeln:

“Jag har mérkt att det finns ménga séngare som inte definierar sig som musiker for att man
aldrig setts som instrumentalist. Ar du instrumentalist s blir du ju lite automatiskt en musiker
men dr du sdngare s dr det som att du dr fran en annan planet. Det handlar ju om alltifrén hur
man fran borjan har exkluderats i ensemble. Min upplevelse ér att lirare vander sig till
kompet och ger feedback till instrumentalisterna och till singaren sidger de ‘dh vad fint. Du
sjunger ju sd man vagar inte kommentera’. Bara dér tror jag man sétter en stimpel av att du
tillhor oss fast du dr ju dnda lite konstig. De manliga sangare jag kinner har nog lattare att ta

sig an begreppet musiker.” - Elsa

I citatet forklarar Elsa att sdngare ofta inte ses som instrumentalister vilket gor att de har
svarare att definiera sig som musiker. Instrumentalister blir musiker per automatik. Vad som
ocksa &r relevant att nimna hér &r att konnotationer till instrumentalister och mén, sangare
och kvinnor gors kontinuerligt genom hela materialet och alla intervjuer. Med det vill jag
belysa de starka kopplingar som tycks finnas mellan dessa och som antagligen bygger pa
erfarenheter av en verklighet. For informanterna &r sdngare generellt kvinnor och
instrumentalister &r mén. Intressant 4r dock nir Elsa pekar pé att manliga sangare léttare kan

identifieras som musiker dn vad kvinnliga sdngare kan. Hér uppstér en avvikelse i det
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ordnandemonster som Elsa menar pa. Sangare ses inte som instrumentalister och ddrmed inte
som musiker. Om manliga sdngare, trots detta, identifieras som musiker tyder det pa att
musikeridentiteten inte enbart ligger 1 utévandet av praktiken. Musikern kan hér kopplas till
genus dir mén definieras som musiker medan kvinnor inte gor det lika latt. En kvinnlig
instrumentalist skulle eventuellt ldttare kunna identifieras som musiker da hon foljer ett
forestéllt manligt exempel av att utdva musik, ndmligen genom ett materiellt instrument.
Dock menade Ylva att kvinnliga instrumentalisters kunskaper ofta ifragasatts.

Lucy Green hdvdar att kvinnliga instrumentalister bryter mot patriarkala
konstruktioner och forestillningar om femininitet, nigot som kan komma att hota identiteten
av subjektet musiker (Green 1997:113). Nér da en manlig sangare kan tillskriva sig titeln
musiker utan att det skapar motstridigheter inom identiteten, avsldjas normativa
forvantningarna pa subjektet musiker, ndmligen forestéllningar om en maskulinitet.

Genom det hér kapitlet har jag redogjort for informanternas upplevelser av normer
kring musik, musiker och ldrandet av musik. Dessa normer som bygger pa forestdllningar om
maskulinitet och femininitet pdverkar studenternas forutsittningar att goras till musiker och
dérmed tillskrivas status och legitimitet. Jag kommer i nista kapitel fokusera pa de kénslor
informanterna beskriver 1 relation till bland annat prestationskrav, for att underséka hur

kénslor fungerar i skapande och uppritthillande av maktordningar.

5.2. Kénsloprocesser

Négra av de dmnen som samtliga informanter tagit upp &r stress samt prestationsdngest- och
krav. Informanterna menar att detta 4r kinslor som genomsyrar vardagen pa skolan. Nér Elsa

pratar om prestationsédngest och stress resonerar hon sa hir:

“Vi ér ju egentligen inte sa ldngt ifran ett géing elitidrottare som samlas pé ett OS. De har ju
massa coachning och har coacher med sig som hjidlper dem med hur de ska lugna ner sig och
s& vidare. Vi hade behovt ha kurser i det, alltsd mental trining. Men det 4r inget sant har.” -

Elsa

Elsas argument visar pé den stora arbetsbelastning som informanterna patalar. Sldende i
citatet dr att studenter pé skolan jaimfors med elitidrottare och Musikhdgskolan med ett OS.

Raewyn Connell redovisar for Michael Mossners studie av unga elitidrottare dir Mossner
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hivdar att nir kroppen blir till ett instrument eller vapen, gor det ocksa skada pd den egna
kroppen (Connell 2015:99). Jag vill hdvda att detta gar att spéra dven till praktiserandet av
musik.

Med hjilp av Sara Ahmeds teori om kroppar och kanslor vill jag undersdka de skador
som gors pd kroppar utifrdn informanternas beréttelser om prestationsangest, krav och stress.
Ahmed ser skada och smdrta som komplexa sammanfldtningar av kénslor och upplevelser,
inte enbart som kroppslig skada (Ahmed 2014:23). Dessa sammanflatningar kan komma att
befésta kroppars yror'® och paverka handling (2014:24). Jag kommer genom detta kapitel
belysa hur kroppar 16per risk for skada och smaérta utifrdn informanternas berittelser om
normer och forvintningar.

Genom intervjuerna har jag fragat hur skolan hanterar de kénslor av prestationsdngest
och stress som informanterna berittar om. Det finns delade meningar vad géller fragan. Julia
menar exempelvis att studenterna standigt tog upp problemet men att de séllan kinde sig
hoérda. Emma menar dock att det finns goda mojligheter att fa hjalp med prestationsangest
och stress, hos till exempel studenthédlsan. Hon berittar ocksa hur ldrare vid olika tillfillen

bemott hennes uttryck for stress och prestationsangest. Ett av tillfdllena beskrivs sa hér:

“Jag gick till min [instrumentlektion] en gang och da var det en jéttejobbig period hir och

[min lérare] ba ‘hur mér du idag?’ och jag bara direkt brét ihop och ba ‘jag mar inte bra, jag
vill inte gé hér ldngre, jag kan inget’ och [ldraren] ba ‘men Emma, nu maste vi gora en pakt
du och jag, sink kraven pa dig sjalv for helvete’ och riktigt den ‘du kan inte forvinta dig att

du ska vara bést pé allt’ [...] Det var jéttefint och det hjélpte jattemycket. - Emma

Emma beskriver att ldraren hjilpte henne genom sitt uttalande. Det dr viktigt att podngtera att
erfarenheten tycks vara positiv. Vad som dock &r intressant &r att se till hur kénslor, utifran
citatet, kan tolkas som inneboende hos ett subjekt. Carrie Paechter menar att i och med
skolans maskulinisering, gors kvinnliga studenter till subjekt utifran ett manligt perspektiv.
Paechter hdvdar att fokus ofta ldggs pd kvinnliga studenternas “misslyckanden” snarare dn
deras framgangar och att orsaken till dessa misslyckanden ofta ldggs pa de kvinnliga

studenterna, snarare én pa skapandet av subjektet (Paechter 1998:17).

19 Jag tolkar yfor som extern forstaelse av subjekt och objekt. Extern forstaelse kan komma att bli intern, ett
resonemang som jag redan berort men vidare diskuterar langre fram.
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Emmas citat kan vittna om hur hon i lektionssituationen ses som orsak till eller producent av
kénslorna. Istdllet for att se till utomstaende orsaker till kénslorna, antas Emmas “hoga krav”
vara nagot hon sjdlv kan styra 6ver och kan ses som ansvarig for. Det hér dr en viktig poidng
som jag kommer utveckla resonemanget kring.

Emma beréttar ocksd vidare om de kénslor av prestationsangest och krav hon har och

hur det paverkar henne:

“Jag har extremt hoga krav pd mig sjélv. Det dr ju dirfor jag inte orkar 6va for d& kommer jag
f& verkligen kdnna pé vad jag inte kan. Och om jag kommer till ndgon lektion och inte har
gjort laxan sé kdnner jag mig verkligen rikssdmst. For min del &r det sa att om jag inte dr bast

pa det sa ska jag inte gora det.” - Emma

Citatet visar ett sorts rundgéng av handelseforlopp och kédnslor. Emma beskriver de krav hon
har pa sig sjilv som “extremt hoga”. Enligt Emma resulterar detta i att hon inte orkar dva
eftersom det hon inte kan, da synliggdrs. Att inte 6va kan pd Musikhdgskolan innebéra att
komma till en lektion, till exempel instrument- eller ensemblelektion, och inte ha gjort sin
laxa. Nar det hiander, kdnner sig Emma délig. Samtidigt anser hon att hon inte bor gora saker
som hon inte dr bast pa.

Emma &r inte ensam om att resonera sa har. Astrid, som studerar till musiker,
resonerar pa liknande sitt. Hon menar att det krdvs mod for att géra saker en inte dr bra pa.
Sara Ahmed menar att kroppar drar sig tillbaka for att undvika det som framstar som
skrammande. Tillbakadragandet, som hon kallar for shrinkage (minskning), fungerar for att
ge vissa kroppar mindre utrymme 4n andra. P4 sd vis fungerar kédnslor som redskap for att
forena kroppsligt och socialt utrymme. Ahmed podngterar dock att minskningen &r beroende
av historisk reproduktion av vad som kan orsaka skada (Ahmed 2014:69). Som jag
argumenterat for i tidigare avsnitt och utifrin tidigare citat, har olika kroppar olika
forutséttningar att ses som “bidst”. Vissa kroppar har rad att misslyckas och gora fel i storre
utstrickning dn andra. Emma menar att hon undviker att 6va eftersom att hon har hoga krav
pa sig sjdlv. Det informanterna beskriver skulle ocksa kunna leda till fortsatta och 6kade
prestationskrav. Detta med tanke pa att deras kunskap och legitimitet som musiker riskerar att
misstros, samt att de har lagre forutsittningar 4n manliga studenter att ses som “bést”, utifran

social dverenskommelse. Eftersom informanterna anser att de inte bor gora saker som de inte

23



ar bast pa, kan mojligheterna for att praktisera musik ocksa minska. Studenterna har alltsa
inte samma forutsdttningar for att utova musik, rent praktiskt och tidsméssigt d4 krav och
forvantningar paverkar kroppars handling och orientering.

Vad det for informanterna innebér att vara bést dr svart att veta men intervjuerna visar
att forutsattningar for att ses som bast, eller till och med grunderna for vad som dr bést, ser
olika ut for olika studenter. Om mén har storre mojligheter att passera trots “misslyckande”
kan det innebira att manliga studenter inte ens maste vara “bast”, for att fa praktisera musik.
Atminstone kan det betyda att tolkning av vad som #r bra nog for att praktisera musik, ser
olika ut for olika kroppar. Det skulle ocksd kunna innebéra att manliga studenter inte lika latt
kan “misslyckas” eftersom deras kroppar léttare tillats passera och tillskrivas
musikeridentiteten utifran normer om rétt och fel, som bygger pa forestéllningar om en
maskulinitet.

Kénslor och affekter i relation till status och legitimitet beskrivs ocksd av Ylva som

siger:

“Det kidndes som att jag hade gjort ett daligt jobb. Da blir det jattemycket sa att jag inte vagar
prata med folk for jag tianker att de inte vill prata med mig for att jag spelar daligt. S var det
jattemycket pa den grejen i somras [...] jag var radd att jag gjorde daligt ifrdn mig och da blev
allting helt fuckat for det. Da blir det ju jattemycket sé att jag borjar hata mig sjélv liksom och
klanka ner pa mig sjdlv och sédga till mig sjalv att jag ar dalig pa en massa saker som inte har

med ndgonting att gora egentligen.” - Ylva

Citatet pekar pa den upplevda vikten av att gora bra ifran sig. Majoriteten av informanterna
beréttar ocksa att det dr viktigt att ndtverka pa skolan for att tilldela sig status i form av
kontakter och framtida jobb. Det betyder att om Ylva inte vagar prata med sina kollegor och
klasskompisar nir hon upplever sig ha gjort ett daligt jobb, dventyras hennes status och
legitimitet &ven senare. Citatet visar hur kdnslorna paverkar kroppar pé liknande sétt som nér
kroppar vénder sig bort frdn det som éar farligt, vilket syftar till att skydda sig mot det som
kan orsaka skada och smirta. Med detta sagt vill jag hdvda att vissa kroppar, snarare &n
andra, riskerar att drabbas av skador mot den egna kroppen.

Aven Astrid, som liser musikerprogrammet, beskriver de konsekvenser och skador

som kan goras pa den egna kroppen utifrdn normer och forestdllningar om kon. Hon berittar
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om en folkhdgskola som hon gick péd innan hon bdrjade pa Musikhogskolan. Medan hennes
pojkvén, som lidste samtidigt pd skolan, stdndigt var upptagen med att spela pa konserter, repa
och jamma, fick hon sjélv inte vara med pa nagotdera. Detta dr en tydlig form av exkludering

som far kdnsloméssiga foljder. Astrid beréttar:

“Det var jattehart. Jag blev socialt handikappad, det var néstan sé att jag inte kunde g in i
matsalen utan att fa torgskrick. Jag fick massa hang-ups och slutade ga pa lektioner [...] Jag

blev deprimerad och fick ga till kuratorn.” - Astrid

Det Astrid beskriver dr en miljo och en vardag som var hérd att vistas i. Bade Astrid och
Ylvas citat visar den sociala isolering som kénslor av utanforskap eller illegitimitet kan fora
med sig. Astrid beskriver det som att vara “socialt handikappad”. Ylva och Astrid dr dock
inte ensamma om den hér typen av beskrivningar. Samtliga informanter beskriver att de vid
tillfallen, bade pa Musikhdgskolan och i andra musiksammanhang, ként sig déliga,
otillrackliga eller betvivlade. Kinslan av att andra upplever en som délig eller oduglig kan,
enligt citaten, resultera 1 en vilja att sluta sig eller till och med gdmma sig; att inte vaga prata
med folk eller gé in 1 matsalen.

Ahmed menar att kroppar reagerar péa skada och smirta genom handling; de sluter
eller ror sig bort fran de objekt som ses som orsak till smértan (Ahmed 2014:24ff). Ahmed
menar att upplevelse av smérta bygger pa tidigare erfarenheter av kénslan (2014:25). Det kan
i sin tur betyda att smérta och skada inte endast far konsekvenser for kroppar i stunden utan
paverkar upplevelsen och forstielsen for kénslor 1 framtiden, vilket kan komma att paverka
rorelsemonster och handlingsforutsittningar. Astrid berittar till exempel att hon numera
endast jobbar med sina egna musikaliska projekt och att hon inte langre vill spela 1 andras
projekt. Marika Nordstrom menar att det finns en historisk tradition av att kvinnor spelar
musik sjilva, alltsd 1 soloprojekt snarare dn 1 band. Nordstrom menar att det kan handla om
att det dr svart att komma 1 kontakt med andra musiker (Nordstrom 2010:247). Resonemanget
ovan visar ddaremot att det ocksa kan bygga pa andra orsaker, nimligen erfarenheter av skada
och smérta mot kroppar i relation till musikutdvande.

Informanternas beskrivningar av kénslor kan aterigen belysa kroppars mdjlighet att

inga i subjektet musiker. De kdnslor som informanterna beskriver, exemplifierar ocksé hur
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bilden av det egna subjektet paverkas av externa uppfattningar och tillskrivningar av status
och legitimitet.

Jag har genom det hér kapitlet resonerat kring kinslor utifran en tolkning av kanslor
som processer, dar kroppar tillskrivs eller tilldelas kanslor som paverkar forutséttningar for
handling och uppfattning av det egna subjektet. Jag har visat hur vissa kroppar 16per risk for
skada mot den egna kroppen utifran normer och regler p4 Musikhogskolan, samt vilka
konsekvenser det kan fa for studenterna bade pé skolan och i den framtida yrkesbranschen.
Jag kommer vidare resonera kring hur dessa sammanséttningar av normer fungerar i

upprétthdllandet av specifika genussystem och institutionell makt.

5.3. Forhéllningssitt till normer och oskrivna regler

Det finns uppenbarligen skillnader i studenternas mojligheter att goras till musiker och
dérmed tillskrivas status och legitimitet. Det tycks samtidigt svart for informanterna att sétta
ord pa vissa av de fenomen och situationer som ingér 1 dessa ordnande processer.

Samtliga informanter menar att de personligen aldrig utsatts for trakasserier,
krankningar eller diskriminering pa grund av kon. Samtidigt beskriver de hur manliga
studenter far mer feedback, stod och konstruktiv kritik under lektioner, att de kvinnliga
studenternas arbete i storre utstrickning ifragasitts eller kritiseras av lirare 4n vad manliga
studenters arbete gér. De menar att kvinnliga studenter i stor utstrackning exkluderas och
“uteslus fran kretsen” pa ensemble och konserter (se exempelvis Elsas citat pa sida 20). De
menar ocksa att lararkaren till majoriteten bestar av mén vilket gor att de har svéart att
identifiera sig med sina ldrare. Med andra ord, informanterna visar pa diskriminering,
exkludering och kénslor av att vara avvikande. Att informanterna séger sig inte ha utsatts for
diskriminering eller krdnkningar kan handla om att det &r information som ar kénslig,
kontroversiell eller jobbig att redogdra for. Sddan information kan ofta ségas i forbifarten,
nigot som blir tydligt i intervjuerna (Pripp & Ohlander 2011:114). Men det kan ocksé ses
som en fradga om tolkning. Vad innebir egentligen diskriminering? Var gar grianser for en
krankning? Detta kan sdgas vara subjektivt och bygga pa tidigare erfarenheter. Jag kan darfor
inte redogora for informanternas uppfattning om vad det innebér. Det kan ddremot g att

undersoka miljon utifran informanternas beréttelser och forhallningssatt till dessa beréttelser.
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I det hér kapitlet kommer jag att resonera kring informanternas forhéllningssitt till de normer
och oskrivna regler som de sjdlva berittar om och vad det kan séga om miljon.

Nar jag under intervjuerna fragar hur normerna som de beskriver, tar sig uttryck och
vad de tror att det beror pa, har de svart att forklara. Exempelvis sdger Julia att “det ar svart
att sitta ord pa [...] for man &r ju sd van vid att allt ska vara pa ett visst sitt”. Maria berdttar sd

hér:

“Négonting fér mig ju att kdnna att en jargong som ofta gér i korridorerna, i ensemblesalarna,
pa lektionerna och pa repen inte dr min och att jag inte alltid kénner mig helt bekvim med
den. Det ar svart att beskriva men det handlar om hur man liksom snackar. Nigonting far mig
att kinna att jag maste gora mig till eller att det inte &r mitt sétt att prata. Jag ténker ocksa att
det blir en utsatt situation att vara ensam kvinna i en instrumentalgrupp [...] Det ar kanske
lattare for mig att ta efter hur de pratar dn for dem att ta efter mig [...] Jag kdnner att jag ar i
ett underldge och inte kan lika bra som dem och da kdnner jag att jag méste ta pd mig deras
sdtt att prata typ, det hér lite gruffiga, manliga sittet som rader att fora sig pa. Jag kanner att
det faller pa mig att passa in snarare an att det faller pa [mitt program] att anpassa sig sa att

jag trivs och forstar.” - Maria

Maria séger att det ar svart att beskriva men att det finns en jargong pa skolan som hon inte
upplever tillhor henne. Hon menar ocksa att hon méste gora sig till och eftersom hon ofta
kénner sig underldgsen de manliga studenterna tar hon pé sig deras sétt att prata. Det skulle
kunna innebdra att for att undga en del av den underldgsenhet hon kénner, kan hon ta pé sig
det “manliga séttet som rader att fora sig pa”. Det skulle ocksa i1 forlangningen betyda att det
“manliga sittet” kan innebdra 6kad status eftersom det inte tillhor en underldagsenhet. Med
andra ord, det “manliga sittet” utgdér en norm som bygger pd maskulinitetsforestillningar.
Det gors tydligt ndr Maria siger att det nog r lattare for henne att ta efter de manliga
studenternas sétt att prata och fora sig, dn det ar for de manliga studenterna att ta efter hennes.
Detta visar att Marias kropp édr den avvikande i sammanhanget. Att studenterna skulle
forhalla sig till det som dr avvikande ses som mindre sjdlvklart &n att det avvikande ska
forhélla sig till forestéllningen om det “ritta”. Lucy Green menar att kvinnliga studenter i
relation till musikundervisning, ofta konstrueras som “samarbetsvilliga” d& de réttar sig efter

normer och sociala regler som rédder inom miljon (Green 1997:166). Marias citat skulle alltsa
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kunna vittna om de normer och sociala regler som rader pa Musikhogskolan. For att vidare

diskutera detta vill jag visa tva ytterligare citat. Emma beréttar si hér:

“Jag kdnner mig aldrig exkluderad. Daremot har jag mérkt att mycket &r upp till mig. Det
géller sammanhang dir jag kanske kénner att jag skulle kunna bli mer sedd, dé kan det ofta
vara upp till mig att ta den platsen sjédlv.” - Emma

Emma menar att hon aldrig kinner sig exkluderad pa skolan men att om hon inte kénner sig
sedd sd ligger det pa henne att ta plats snarare &@n att tilldelas plats. Att inte synas eller
tilldelas lika mycket utrymme som andra skulle kunna tolkas som en form av exkluderande.
Anda verkar inte Emma uppleva det som ett problem. Vidare berittar hon om tillfillen pa

ensemble eller i andra bandsituationer dér hon kéint sig utanfor och hur hon reagerat pa det:

“Folk forutsitter att sangerskorna inte kan nagonting om ackord typ. D4 hiander det ofta att
man blir lite utesluten ur kretsen. Jag har dnda lart mig att det basta man kan gora ir att bara,
man maste vara tuff som fan och séga “ursékta, kan ni séga det igen for jag vill gdrna vara
med pa vad ni pratar om for jag ingar ocksa i den hir konstellationen’. Man maéste ha javligt
mycket skinn pa nisan for att fa komma fram och gora sin rést hord. Manga mén gor inte det
hir med avsikt. De gor det for att det sitter i deras ryggmaérg, det dr sa man alltid har gjort och
dé blir det inte den hér taskiga viben. [...] Antingen blir folk jéttepositiva eller sa tycker folk

att man &r bitchig. Men jag sdger det pa exakt samma sitt som en man hade sagt det.” - Emma

Utifrén forvéntningar pa kunskaper och erfarenheter utesluts kroppar ur “kretsen” som i det
hér fallet ar resten av bandet. Emma, tillsammans med andra informanter, menar att det ar
man som star for inneslutande och uteslutande i bandsituationer. Det betyder att mén besitter
makt att skapa en krets i dessa sammanhang, dér olika kroppar innesluts och utesluts. Nar
detta uteslutande gors, upplever Emma att det faller pa henne att ta plats genom att prata “pa
exakt samma sétt som en man”. Genom att det hon beskriver som att vara “tuff som fan” och
att ha “skinn pa ndsan” kopplas ithop med ett manligt sétt att prata, kan vi eventuellt anta att
det dr en av de normer kring maskulinitet som Emma upplever pd skolan. Dock bendmns mén
sdllan 1 termer av att ha “skinn pé nésan”. Carrie Paechter menar att pojkar i grundskolan
tilldelas mer utrymme &n flickor, bade fysiskt och socialt, men nér flickorna anviander sig av

strategier for att synas eller horas leder det ofta till konflikter med lérare (Paechter 1998:36).
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Liknande mdnster tycks finnas pd Musikhdgskolan dd& Emma ses som bitchig d4 hon ber om
att inkluderas i en grupp.

Om vi ser till Marias citat om att ta pa sig “ett manligt sitt” att prata, pa grund av
underldgsenhet, uppstér hér ett paradoxalt 1dge. Medan Maria ser detta som ett sétt att
eventuellt vinna mer status, att bli “rdtt” i den givna kontexten, blir Emma tillskriven negativa
drag och upplevd som “bitchig”. Istéllet for att i det har fallet bli “rétt” eller “pro” som
maskulinitet 1 andra sammanhang kan innebdra, stills hennes kropp pa tvéren och skapar
motstridigheter. Det som skiljer informanternas beréttelser at dr att i Emmas fall anvénds
maskuliniteten som ett redskap for att rikta kritik mot maskuliniteten. Det som blir “ratt”,
“pro” och onskvért ar alltsd de kroppar som stéller sig i linje med maskulinitetsnormernas
onskan om att behalla sin 6verordning. Sddana kulturella krafter hanvisar Connell till
hegemoniska system genom vilka en grupp kan upprétthdlla en ledande stdllning (Connell
2015:115). Hegemoni, som betyder ledarskap, dr en typ av politisk relation av sammansatta
normer och social dverenskommelse (Gunnarsson Payne 2017:260).

Vad som ocksa ér intressant i de tre foregdende citaten dr informanternas
forhdllningssatt till erfarenheter av normer. Maria tycker att det &r svart att forklara och
Emma menar att hon aldrig ként sig exkluderad, samt att vissa beteenden sitter 1 ryggmaérgen,
ndgot som gor att den “taskiga viben” kan undvikas. Begreppet “det sitter i ryggmérgen”
anvinds for att beskriva att ndgot gors pa reflex. Det kan alltsd forstds som négot inneboende,
mekaniskt och svarforanderligt. Liknande beskrivningar anvidnds ocksé av informanterna for

att beskriva inte bara studenter, utan ocksa Musikhdgskolan som institution:

“Det ar liksom nigot som sitter i viggarna. Det dr ndgot med systemet i sjdlva skolan. Folk

har inte samma forsvar mot varandra utanfor skolan.” - Julia

Julia menar att studenter har ett forsvar mot varandra pa Musikhogskolan och vidare 1
intervjun sdger hon att studenter bemoter varandra pa olika sétt beroende pa om de tréffas pa
eller utanfor skolan. Citatet belyser alltsd en del av institutionens sociala regler.

Att ndgonting “sitter i vidggarna” ar ett uttryck som ocksa kan beskriva kulturella och sociala
regler och normer inom en viss miljé. En vigg dr ocksa fast och bestdende, den flyttas inte
och dven om det pagér rorelse och fordndring innanfor viggarna kommer sjdlva viggen sta

kvar. Ahmed anvénder ocksd viggen som metafor for att beskriva inkluderings -och
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exkluderingsprocesser. En vigg blir osynlig for de kroppar som obehindrat kan passera in och
ut genom olika rum. Men viggar kan ocksa uppstd som barridrer och murar for den andre
(Ahmed 2011:12). Begreppet “det sitter 1 viggarna” fungerar pa liknande sétt som “det sitter i
ryggmirgen”, nimligen att det r nagonting inneboende eller statiskt. Julia och Emma é&r inte
ensamma om denna typ av resonemang. Aven Maria anvinder uttrycket “det sitter i
viggarna” och samtliga informanter menar att det r svért att sitta ord pa vissa av de
erfarenheter och kinslor de har angdende skolan. Informanterna svarar att de har det bra pa
skolan, att de kdnner sig trygga och glada.

Enligt Ahmed kan kénslor av lycka ge upphov till forestéllningar om social réttvisa.
Teoretikern menar att nér ordttvisa klibbas ihop med kénslor av att ma déligt eller kinna
olycka, skulle réttvisa ocksé kunna forknippas med att ma bra och kdnna lycka. Risken blir da
att lycka, 1 forlangningen, skulle kunna tolkas som ett 16fte nar kroppar placerar sig i linje
med sociala normer (Ahmed 2014:196). Det kan hir vara relevant att belysa kontrasterna
mellan dessa utsagor och de kénslor av krav och prestationsangest som beskrivits.

Det tycks finns ett glapp mellan vissa av de erfarenheter som berittas fram och det
informanterna sager sig uppleva. Vad beskriver di foregdende resonemang? Ledtradar kan
finnas 1 det som informanterna beskriver som att det “sitter i viggarna”. Genom att normer
och oskrivna regler antas “sitta i viggarna” ar det svart att beskriva dem for vad de ar:
processer av social samverkan som skapas och uppritthélls dagligen, ndgot som
informanterna sjilva visar genom sina beréttelser. Med detta sagt vill jag understryka att
informanterna inte 4r omedvetna om de maktsystem som finns pa skolan. Det &r heller inte
sagt att dessa system dr orubbliga eller statiska till sin karaktdr. Det gor sig synligt i
informanternas berittelser nar de patalar och ifragasitter normer och oskrivna regler.
Informanternas begreppsval och emellertid motstridiga utsagor, kan daremot ocksa tyda pé en
normaliseringsprocess som gor att vissa situationer, normer och sociala dverenskommelser
kan passera lattare 4n andra.

Informanternas beréttelser kan vittna om en hegemonisk maskulinitet genom vilken
specifika genusrelationer uppritthalls som kan ge legitimitet at patriarkatets'' stéllning inom

en viss kontext (Connell 2015:115). Denna hegemoni gor att en viss genusordning antas

! De senaste 20 aren har genusvetenskaplig forskning utvecklat diskussioner kring begreppet “patriarkatet”.
Vanligare inom genusforskning- och teori dr numera “genusregimer” som erbjuder en mer flexibel syn pa dessa
maktordningar. Connell anvénder dock begreppet “patriarkatet” 1 sin bok Maskuliniteter.
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innefatta vissa naturligt givna positioner. Hegemonin skapar en bild av en 6verenskommelse

om sanningar och verkligheter, som studenter och ldrare forhéller sig till.

6. Sammanfattande diskussion

Det empiriska materialet visar att informanternas vardag préglas av normer och regler kring
musik och hur en musiker ska vara. Enligt informanternas berittelser tycks dessa normer
bygga pa patriarkala strukturer och forestillningar om maskulinitet och femininitet som
paverkar olika kroppars mojligheter att ses som bist, lyckad och ritt inom miljon. De olika
mdjligheter som tilldelas kroppar, blir en fraga om vilka kroppar som kan goras till musiker
och didrmed tillskrivas status och legitimitet.

Informanterna beréttar ocksd om kénslor av otillrdcklighet, angest och
prestationskrav. Dessa kénslor kan ocksa kopplas till normer kring musik och musiker utifrdn
genusordningar. I analysen argumenterar jag for att vissa kroppar 16per storre risk for skada
mot den egna kroppen, inom Musikhdgskolans miljo. Skadorna paverkar ocksa kroppars
formaga att inta och strdcka ut sig i olika sociala och fysiska rum. Pé sa vis kan kénslor ses
som ytterligare ett led 1 skapande och reproduktion av maktordningar.

Citaten 1 analysen visar hur maktordningar och normer ar processer av social och
kulturell samverkan; ndgot som é&r i stindig rorelse genom upprepningar av tal och handling.
Normer kring musik och musiker, som analysen argumenterar for, bygger pa en 6verordnad
maskulinitet. Nar informanterna uttrycker att normer, kinslor och genusforestillningar ar
system som sitter 1 viggarna, avslojas maskulinitetens internalisering inom miljon. De
maskulinitetsnormer som finns pé skolan utgdr en hegemoni; en social dverenskommelse om
subjektet musiker, som studenter och larare forhéller sig till. Genom att maskuliniteten blir
hegemonisk kan den ocksa passera néstintill obehindrat genom olika rum. Mén tjanar pa den
hegemoniska maskulinitetens formaga att osynliggoéra femininitets underordning, d& den
ddrmed kan forbli 6verordnad. Med andra ord, nédr kvinnliga studenter har svérare att
identifieras som musiker, blir det lattare for manliga studenter att gora det.

For att vidare studera amnet vore det intressant att utfora ett langre faltarbete pa fler
svenska Musikhogskolor dir observationer bade pa och utanfor lektioner, i storre
utstrackning kan anvindas. Det skulle kunna bidra till ett mer fenomenologiskt perspektiv,

dér kroppars rorelsemdnster och orientering inom miljon kan undersokas och stéllas i relation
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till intervjuer (jfr Lundgren 2000, Le6n Rosales 2010). Eftersom forestéllningar om
maskulinitet och femininitet varit centrala &mnen i denna studie, kan det ocksa vara relevant
att gora intervjuer med studenter fran olika genuskategorier, bland annat for att undersoka
hinder som den hegemoniska maskuliniteten sétter upp for olika grupper av studenter. Vidare
vill jag understryka att analysen endast utgar frén ett fital av de teman informanterna tagit
upp under intervjuerna. Det vore dérfor intressant att fokusera pé fler av dessa teman
kopplade till normer och oskrivna regler kring musik, musiker och larande for att bredda
kunskapen inom filtet.

Denna uppsats har med hjélp av kvinnliga studenters beréttelser belyst hur
konsmaktsordningar kan formas och uppratthalls pa Musikhogskolan. Jag vill samtidigt
understryka att dessa konsmaktsordnande system troligtvis inte dr ndgot unikt for
Musikhdgskolan, ndgot som samtliga informanter ocksé pétalar. Musikhdgskolan &r ingen
institution fri fran 6vriga samhéllets inverkan. Maktordningarna skapas ddrmed inom och
utanfor Musikhogskolan. Sveriges musikbransch &r inte jamstélld och enligt tidigare
forskning pa skola och genus finns det en pagdende maskulinisering dven av grundskolan
(Paechter 1998). Med tanke pa att Musikhdgskolan utbildar en del av framtidens musiker
skulle dessa system ténkas kunna ge vissa ledtrddar till musikbranschens mansdominans.
Eller kan det vara musikbranschens mansdominans som avsldjar Musikhogskolans
hegemoniska maskulinitet?

Fragorna dr inget jag gor ansprak pé att besvara. Den hegemoniska maskuliniteten gor
dock att alla inom Musikhdgskolans sociala kontext, forhéller sig till hegemonin pa ett eller
annat sétt. Det dr ddrmed inte sagt att mén kan passera oproblematiskt genom dessa system.
Jag vill understryka att dessa normer bygger pa samhélleliga strukturer av forestéllningar om
genus, inte ndgra redan existerande kategorier (Connell 2015:114). Daremot riskerar
kvinnliga studenter, i storre utstrdckning d4n mén, att stota pa hinder som den hegemoniska
maskuliniteten sétter upp. Eftersom femininiteter &r underordnade maskuliniteter och
kvinnors kroppar forknippas med femininitet, kommer kvinnliga studenters mojligheter att
goras till musiker, forsvaras. Den hegemoniska maskuliniteten pa Musikhdgskolan kan

slutgiltligen innebira att vissa kroppar kan passera som musiker, pa bekostnad av andra.

32



7. Referenser

Tryckta kéllor:

Ahmed, Sara (2006). Queer Phenomenology: Orientations, objects, others. Durham, N.C: Duke
University Press.

Ahmed, Sara (2014). The cultural politics of emotion. Second edition. Edinburgh: Edinburgh
university Press.

Ahmed, Sara (2011). Vithetens hegemoni. Hagersten: Tankekraft.

Arvidsson, Alf (2002). Frdan dansmusik till konstndrligt uttryck : framvixten av ett jazzmusikaliskt filt
i Umea 1920-1960. Umea: Dialekt-, ortnamns- och folkminnesarkivet.

Arvidsson, Alf (2008). Musik och politik hor ihop : diskussioner, stdllningstaganden och
musikskapande 1965-1980. Moklinta: Gidlund.

Bohman, Stefan (2003). Musiken i politiken: konstmusik som kulturarv. Stockholm: Carlsson.

Bourdieu, Pierre (1992). Texter om de intellektuella: en antologi. Stockholm; Stehag: B. Ostlings
bokforlag Symposion.

Bremer, Signe (2011) Med kroppen in i berdttarrummet - om narvaro och etik. I: Gunnemark, Kerstin
(red). Etnografiska hdllplatser. Om metodprocesser och reflexivitet. Lund: Studentlitteratur.

Butler, Judith (1990). Gender Trouble: Feminism and the Subversion of identity. New York:
Routledge.

Butler, Judith (1999). Gender Trouble: Feminism and the Subversion of identity. New York:
Routledge.

Butler, Judith (1993). Bodies that matter: on the discursive limits of “sex”. New York: Routledge.
Connell, Raewyn (1993). Masculinities. Berkeley: University on California Press.

Connell, Raewyn (2015). Maskuliniteter. Goteborg: Diadalos.

Connell, Raewyn & Pearse, Rebecca (2015). Om genus. 3:e upplagan. Goéteborg: Diadalos.
Dagens Nyheter. 2015-06-26. Zara Larsson: Ar jag ens med pd Brdvalla? Himtad: 2017-12-12.
Delleborg, Lisen (2013). Att utsétta sig for faltet — om betydelsen av engagerad nirvaro. I: Skott,

Carola, Nissén, Kristina, Dellenborg, Lisen och Lepp, Margret. Mdnniskan i vdrden, Stockholm:
Carlsson bokforlag.

33



Edemo, Gunilla & Engvoll, Ida (red) (2009). At gestalta kon : berdttelser om scenkonst, makt och
medvetna val. Stockholm: Teaterhogskolan i Stockholm.

Eriksson-Zetterquist, Ulla & Ahrne, Goran (2011). Intervjuer. I: Ahrne, Goran & Svensson, Peter
(red.) Handbok i kvalitativa metoder. Stockholm: Liber.

Garberding, Petra (2007). Musik och politik i skuggan av nazismen : Kurt Atterberg och de
svensk-tyska musikrelationerna. Lund: Sekel.

Green, Lucy (1997). Music, gender, education. Cambridge: Cambridge University Press.

Gunnarsson Payne, Jenny (2017). Fran politisk diskursteori till etnologiska diskursanalyser. I:
Gunnarsson Payne, Jenny & Ohlander, Magnus (red). Tillimpad Kulturteori. Lund: Studentlitteratur.

Hogstrom, Karin (2017). Fenomenologi. I: Gunnarsson Payne, Jenny & Ohlander, Magnus (red).
Tillimpad Kulturteori. Lund: Studentlitteratur.

Johansson, Ella (1994). Skogarnas fria soner: maskulinitet och modernitet i norridndskt skogsarbete.
Stockholm: Nordiska Museet.

Kvale, Steinar & Brinkman, Svend (2009). Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund:
Studentlitteratur.

Lalander, Philip (2011). Observationer och etnografi. I: Ahrne, Géran & Svensson, Peter (red).
Handbok i kvalitativa metoder. Stockholm: Liber.

Lundgren, Anna Sofia (2000). Tre &r i g: perspektiv pa kropp och kon i skolan. Eslév: B. Ostlings
bokforlag Symposion.

Leo6n Rosales, René (2010). Vid framtidens hitersta grdns: om maskulina elevpositioner i en
multietnisk skola. Stockholm; Botkyrka: Mangkulturellt centrum.

Mohanty, Chandra Talpade (2012). Med vésterldndska 6gon: Avkolonialisering, antikapitalistisk
kritik och feministiska ataganden. I: de los Reyes, Paulina (red). Postkolonial feminism 2. Stockholm:

Tankekraft forlag.

Nilsson, Gabriella (2017). Genusperspektiv och feministisk teori. I: Gunnarsson Payne, Jenny &
Ohlander, Magnus (red). Tillimpad Kulturteori. Lund: Studentlitteratur.

Nordstrom, Marika (2010). Rocken spelar roll: en etnologisk studie av kvinnliga rockmusiker. Umea:
Institutionen for kultur- och medievetenskaper.

Néssén, Kristina (2013). Deltagande observation. I: Skott, Carola, Néssén, Kristina, Dellenborg, Lisen
& Lepp, Margret. Mdnniskan i varden. Carlssons bokforlag.

34



Paechter F. Carrie (1998). Educating the other: gender, power and schooling. London: Falmer Press.

Palmgren, Ann-Charlotte (2011). Autoetnografi - Att 1dsa andras kroppar. I: Gunnemark, Kerstin
(red). Etnografiska hdllplatser. Om metodprocesser och reflexivitet. Lund: Studentlitteratur.

Pripp, Oscar & Ohlander, Magnus (2011) Observation. I: Kaijser, Lars & Ohlander, Magnus (red).
Etnologiskt filtarbete. Lund: Studentlitteratur.

Rennstam, Jens & Wisterfors, David (2011). Att analysera kvalitativt material. I: Ahrne, Géran &
Svensson, Peter (red). Handbok i kvalitativa metoder. Stockholm: Liber.

Rosenberg, Tiina (2005). Inledning av Tiina Rosenberg. I: Butler, Judith. Konet brinner! Texter i
urval av Tiina Rosenberg. Stockholm: Natur och kultur.

Svensson, Ingeborg (2017). Queerteori. I: Gunnarsson Payne, Jenny & Ohlander, Magnus (red).
Tilldmpad Kulturteori. Lund: Studentlitteratur.

Svensson, Peter (2011). Teorins roll i kvalitativ forskning. I: Ahrne, Géran & Svensson, Peter (red).
Handbok i kvalitativa metoder. Stockholm: Liber.

Otryckta kallor:

Utrymmet, Fatta MAN, metodmaterial. Online:
http://utrymmet.se/artikel/detborjarmedmig/bilaga-1-valdspyramiden/ Hamtad: 2017-12-04

Instagram, Popkollo. 2017-10-25. Online:
https://www.instagram.com/p/BaquFaF18vd/?taken-by=popkollo Himtad: 2017-12-04

Jamstélld festival. 2017. Online: http://jamstalldfestival.se/festivalstatistik/festivalakter-2017/
Héamtad: 2017-12-04

Makten over musiken. 2013-02-24. https://maktenovermusiken.wordpress.com/page/2/ Hamtad:
2017-12-04

Musikhogskolan Goteborg. 2017-09-08. Online: https://hsm.gu.se/Utbildning/larare-i-amnet-musik
Héamtad: 2017-12-26

Musikhogskolan Malmd. 2017-11-20. Online: https://www.mhm.lu.se/utbildning/program-och-kurser
Hémtad: 2017-12-28

Musikhogskolan Pited. 2017-12-11. Online: https:/www.ltu.se/edu/bli-student/prog/Musik
Héamtad: 2017-12-28

Musikhogskolan Stockholm. 2017-11-30. Online: https://www.kmh.se/utbildningar.html Hémtad:
2017-12-28

35


http://utrymmet.se/artikel/detborjarmedmig/bilaga-1-valdspyramiden/
https://www.instagram.com/p/BaquFaFl8yd/?taken-by=popkollo
http://jamstalldfestival.se/festivalstatistik/festivalakter-2017/
https://maktenovermusiken.wordpress.com/page/2/
https://hsm.gu.se/Utbildning/larare-i-amnet-musik
https://www.mhm.lu.se/utbildning/program-och-kurser
https://www.ltu.se/edu/bli-student/prog/Musik
https://www.kmh.se/utbildningar.html

Nationella sekretariatet for genusforskning. 2016. Online: https://www.genus.se/ord/cis/ Hamtad:
2017-12-19

Sveriges radio P2. 2017-11-26. Online: http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/990113?programid=4112
Héamtad: 2017-12-19

Svt nyheter. 2017-12-04. Online:
https://www.svt.se/nyheter/inrikes/45-procent-av-svenska-man-tycker-metoo-ar-overdrivet Himtad:
2017-12-04

36


https://www.genus.se/ord/cis/
http://sverigesradio.se/sida/avsnitt/990113?programid=4112
https://www.svt.se/nyheter/inrikes/45-procent-av-svenska-man-tycker-metoo-ar-overdrivet

