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Kings & queers

- An ethnological study of the status markers and unofficial rules within the graffiti field

The overall aim of the thesis is to explore unofficial rules and norms as well as status markers
in the graffiti scene in Malmd. The aim is also to investigate how these shape the practice and
give recognition in the graffiti culture and opportunity to take place in public space. Already
in the 1970s, Malmo opened its first legal graffiti wall. The work of the municipality is
characterized by an idea of the practice as a creative artistic practice and enrichment for the
city's space, that’s why the study is conducted in Malmé. Ethnographic methods such as
interviews and participant observations have been used. Seven people who paint with spray
colour in the public room has been interviewed. The interview material is the main material
for the thesis. The purpose has been answered by applying Pierre Bourdieu's theory of capital,
fields and habitus, as well as Sara Ahmed's queer phenomenology with the central concepts
of lines and orientation. The essay answers the purpose based on the three themes unofficial
rules, place and status as well as normative subjects (such as gender, race and class). The
results show that to be recognized and known in the graffiti culture, one must embody and be
aware of the field's unofficial rules and norms, be active and visible, and having contacts and
friends in the field. White middle class men are the norm in graffiti culture and therefore they
have better conditions to take place within the field. A combination of these element
constitutes a person’s symbolic capital, thus enabling conditions for status and recognition
within the field. By possessing the symbolic capital, one's placement is ensured in the public
space. In other words, norms, performances and practitioners enable placement in the city for
some bodies more than others. The field thus reproduces the male and white structural
hegemony that already exists in society.

Keywords: graffiti, space, unofficial rules, status, gender
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1. Bakgrund och problemformulering

Malmo var den forsta staden 1 Sverige att infora en laglig vigg for allménheten att uttrycka
sin konst pa. Det var i slutet av 1970-talet som det beslutades att det nybyggda
parkeringshuset Anna dven skulle fungera som ett “klotterplank™ (Svt Kulturnyheterna 2013).
Malmos andra lagliga vigg invigdes 2009, da 75 meter av planket som ligger ldngs Norra
Parkgatan och som omger Folkets park blev dppet for allménheten. I ett pressmeddelande
fran 2009 meddelar Malmo stad att viggen vid Folkets park kommer att bli en 6ppen
“graffitivigg” (Malmo stad 2009). Trots denna bendmning &dr det en vdgg for alla typer av
uttryck och inte bara for graffiti, precis som vid p-huset Anna.

Hir finns anledning att reda ut begreppet graffiti. Att definiera vad som ar graffiti ar
inte helt enkelt da det &r flertydigt och kan forklaras pé olika sétt. Ménniskor har langt
tillbaka 1 tiden pa olika sitt malat pa och gjort inskriptioner i1 viggar och pa offentliga platser
(Jonsson 2016:2). I den hir uppsatsen anvinder jag den definition Staffan Jacobson kallar for
TTP-graffiti (Jacobson 1996:12). Det dr en forkortning pa de tre grundlaggande stiluttrycken
tag, throw-up och (master)piece. Tagen dr en pahittad signatur och den priméra formen av
graffiti vilken samtliga former utgar fran. Throw-up 4r nésta niva av tagen, vilket &r en
snabbare malning med generellt tva farger och ytterkonturlinje. En piece dr en hel mélning
med flera farger, bakgrund, skuggor och som dven kan inkludera characters (figurer). Den &r
helt enkelt den mest avancerade stilformen (ibid.). Graffitimélare sprayar oftast sin tag
och/eller sitt crews namnforkortning. Ett crew bestir av en grupp kompisar eller bekanta
vilka delar ett gemensamt crew-namn (Andersson 2006:30).

TTP-graffitin uppstod pa 1960-talet i USA (Jonsson 2016:2) och fick genomslag i
Sverige pa 1980-talet i och med att dokumentérfilmen Style Wars och andra reportage om
USA-baserad graffiti sindes 1 SVT (Paulsson 2016:114). Sedan dess har konstformen varit
omstridd och debatterad. I Stockholm var det t.ex. en nolltolerans' mot graffiti &nda fram till
2014. Malmo stad behandlar visserligen graffiti pa offentliga platser som brottsliga
handlingar, men kommunens arbete priglas samtidigt av en uppfattning om praktiken som ett

kreativt konstutovande och berikande for stadens rum (ibid. s 25f).

! Enligt Jacob Kimvall utgjordes Stockholms nolltolerans av fyra punkter: 1. Stora satsningar pd ekonomiska
resurser for sanering, 2. Satsningar pa lagforing och skérpt lagstiftning, 3. Ett motarbetande mot all form av
laglig graffiti, och 4. Propagering mot graffiti (Kimvall 2012:21f).
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P& grund av stadens speciella instéllning ringas studien in till Malmé. I inledningen av
arbetet fanns en tanke att i huvudsak fokusera pa de lagliga viggarna men under arbetets gang
kom insikten att det inte gar att separera laglig graffiti fran olovligt mélande. Graffiti uppstod
som en olaglig praktik och darfor dr den kriminella aspekten ett centralt element i kulturen
och foljaktligen oundvikligt att bortse fran. Uppsatsen tar dérfor utgdngspunkt i utévandet vid
p-huset Anna och Folkets park samt pa olagliga platser i Malmé.

Trots att jag innan arbetet med uppsatsen inte var insatt i graffitikulturen har jag alltid
tyckt att konstformen bidrar till en dynamisk och charmig stadsbild. Att staden lever och
omvandlas anser jag inger en kénsla av trygghet. P4 senare tid har problematiserande tankar
om att uttrycka sin konst i det offentliga rummet dykt upp hos mig. Vilka som har ritten att
breda ut sig och rora sig med sjilvklarhet i det offentliga har ddremot under flera r varit
aterkommande fragor. Mjligen grundar de sig i en kénsla av att sjdlv kinna mig begransad
och asidosatt i stadens rum (péd grund av sexistisk reklam samt morkrets och méns hot om
vald) (jfr Lundgren 2006:33). Att nyttja stadens utrymmen for sin konst ar ett sétt att ta plats i
det offentliga. Det &r att ta sig ritten att synas. Graffiti, bAde motiven 1 sig och praktiken att
std pd platsen och mala, &r en del av stadsbilden 1 Malmé. Det ar alltsa ndgot manga
ménniskor kommer 1 kontakt med. Oavsett om vi aktivt reflekterar dver var allmdnna
omgivning eller inte har den inverkan pa oss. Foljaktligen ar det av betydelse vilka som ges

legitimitet att synas och verka i det offentliga rummet.

2. Syfte och frigestillningar
Det 6vergripande syftet 1 uppsatsen &r att undersoka inofficiella regler och normer samt
statusmarkorer som rader inom graffitiscenen i Malmo. Syftet dr ocksa att undersdka hur
dessa formar utdvandet samt ger erkénnande och mdjlighet att ta plats inom graffitikulturen
och 1 det offentliga rummet.

De fragor jag dmnar svara pa dr vilka inofficiella regler som rader nir utdvarna ska
mala? Hur vérderas olika platser, vilka ger status och varfor? Vilken betydelse tillskrivs

kategoriseringarna kon, ras och klass? Hur kan normbrytande se ut inom graffitikulturen?



3. Metod och material

3.1 Insamling och faltarbete

Det empiriska material som ligger till grund for uppsatsen &r insamlat under tvd och en halv
veckas féltarbete i Malmo under oktober 2017. I linje med etnologisk forskningstradition har
de kompletterande etnografiska metoderna deltagande observation, intervju och foto anvénts
for att besvara mitt syfte. Intentionen har varit att samla in ett omfattande material, for att
skapa kunskap om ett komplext &mne (jfr. Fagerborg 2011:85). Att faltarbeta kvalitativt
mojliggodr kinnedom om socialt samspel och betydelsen av sociala foreteelser i en sdrskild
kontext (Rennstam & Wasterfors 2015:13 & 19). Filtarbetet har resulterat 1 8.5 timmars
intervjuer, fyra observationsprotokoll, cirka 70 fotografier samt féltdagbok.

Samtliga metoder har varit nddvindiga for att f en forstéelse for den vérld jag amnat
studera men 1 analysen dr intervjuerna den huvudsakliga materialkategorin. Detta eftersom
faltarbetet resulterade i ett rikt och intressant intervjumaterial och for att intentionen &r att
undersoka informanternas uppfattning och tolkning av sin verklighet. Intervju dr vidare en
relevant metod eftersom samtal mdjliggor en inblick 1 ménniskors tankar, upplevelser och
emotioner (Eriksson-Zetterquist & Ahrne 2011:36; Kvale & Brinkmann 2014:15).
Intervjuerna genomfordes med sju personer mellan 20 och 34 &r. Tre av dem identifierar sig
som kvinnor och resterande som mén. I uppsatsen kallas de for de fiktiva namnen Ida, Petra,
Niklas, Olivia, Erik, Sakarias och Casper. Gemensamt for informanterna &r att de bor i
Malmoé och att de spraymalar i det offentliga rummet. Petra, Niklas, Olivia, Erik och Casper
malar framst graffiti. Sakarias mélar graffiti men haller 4ven pd med gatukonst®. Ida anvinder
forvisso sprayfarg men malar fridmst figurer och tar aktivt avstdnd fran graffitikulturen.
Informanterna har malat mellan fem och 19 ar och samtliga har erfarenhet av att mala pa bade
lagliga och olagliga platser, om dn 1 olika utstrickning. Intervjuerna utfordes enskilt, de dgde
rum framst pa caféer runt om 1 Malmé och pagick mellan 50 minuter och 2 timmar.

Intervjupersonerna hittade jag genom att kartldgga hashtags pa appen Instagram. Nar
flera graffitikonton identifierats tog jag kontakt med dessa genom att skicka ett privat

meddelande. Vidare fann jag informanter genom att spendera tid vid Malmos lagliga vaggar

2 Gatukonst ir inte bundet pd samma sitt som graffiti till bokstavsmotiv och sprayfdarg. Gatukonsten kan handla
om att mala, sitta upp stickers och affischer eller att anvinda stenciler (Andersson 2006:32ff; Paulsson
2016:16f). I uppsatsen &r det ddremot endast graffitipraktiken som stér i fokus.
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och tog helt enkelt kontakt med de personer som stod och malade dér. Informanterna tipsade
dven mig vidare om vinner och bekanta som kunde tdnkas vara intresserade av att stélla upp.
Aven fast intervjumaterialet utgor det priméra studieunderlaget ér dven mina
observationer viktiga. Att observera &r att vara ndrvarande pa filtet och spendera tid med
informanterna (Néssén 2013:38). Vid tva tillfdllen foljde jag med tva av intervjupersonerna
till de lagliga vdggarna for att observera ndr de malade. Vid ett tillfélle deltog dven jag
praktiskt och méilade min forsta spraymalning. Den erfarenheten var viktig eftersom jag fick
en viss forstielse for utdvandet och respekt for konstformen. Lisen Dellenborg argumenterar
just for att vi skapar oss kunskap genom att anvidnda kroppen (Dellenborg 2013:169). Signe
Bremer stéller sig dock kritisk till att detta kroppsliga deltagande skulle innebéra att
féltarbetaren far samma forstéelse och upplevelse som informanterna (Bremer 2011:198). Det
ar en relevant invindning dé det inte finns ndgon statisk verklighet eller upplevelse att
upptéicka, samt att samhélleliga normer, forforstaelser och orientering formar en méanniskas
upplevelse. Detta perspektiv gar dven att applicera pa det som uttrycks i
intervjusammanhang: utsagorna speglar inte en allméngiltig sanning utan siger snarare
nagonting om informanternas verklighet och den specifika intervjusituationen (ibid. s 196).
De fotografier som jag tog har framst fungerat som visuella féaltanteckningar (Ehn
2009:39) och komplement till skriftliga noteringar (Sverrisson 2011:167). Dé det visuella inte

ar mitt fokus ligger dock inte det insamlade fotomaterialet till grund for uppsatsen.

3.2 Reflexivitet och etiska overviganden

Nir en intervjuar personer om en praktik som ér forbjuden enligt lag blir det sérskilt viktigt
med anonymitet. Av den anledning &r informanternas namn fingerade. For att sdkra
informanternas anonymitet presenterar heller inte var och en av dem pa ett ingdende stt.

Att befinna sig i ett intervjusammanhang &r en komplexa situation. Den person som
utfor studien har ett form av 6vertag i den mening att det &r hen som formulerat frdgorna och
tolkar svaren. Tolkningsforetradet ligger 1 slutdindan hos forskaren (Kvale & Brinkmann
2014:52). Positionerna ér dock inte genomgaende. Filtarbetaren kan ocksé befinna sig i en
utsatt situation och ett visst underlidge (Bremer 2011:205). I projektets borjan var jag orolig
for att pa grund av min okunskap fa en stimpel som icke trovardig. Det dr anmérkningsvart
eftersom jag dé gick in med en forforstaelse om att graffitivirlden kunde vara svar att komma

in 1. Trots att informanterna varit vilkomnande och hjdlpsamma kan den instéllningen ha
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paverkat mitt resultat. Jag har dock vridit och vént pa citaten och forsokt att vara 6ppen for
andra tolkningar &dn de som dykt upp direkt (Rennstam & Wisterfors 2015:40). I analysdelen
forsoker jag framhélla graffitikulturens komplexitet for att nyansera och inte redovisa en till
synes fast och given verklighet. Resultatet ska ddrmed forstds som en typ av verklighet som
formulerats och skapats genom mitt mdte med informanterna, genom intervjuerna men dven

genom mig sjélv som ett tolkande och vérderande subjekt.

3.3 Analysmetoder

Eftersom intervjuerna dr uppsatsens primédra materialkategori var Steiner Kvales begrepp
koncentrering, kategorisering och tolkning anvindbara i materialhanteringen. Kvales fokus
ligger ndmligen pa intervjuhantering. Det fOrsta steget koncentrering innebér att sortera ut
teman utifrén intervjuerna (Rennstam & Wisterfors 2015:30ff). Eftersom graffitikulturen
anknyter till flera olika &mnen (Brighenti 2010:316) och intervjuerna behandlar diverse
aspekter av praktiken var det en utmaning att vilja ut ett lampligt antal teman. Jag hade dock
for avsikt att identifiera teman kopplade till hierarkier pa olika sétt. I koncentreringen blev
den intentionen védgledande och resulterade i temana regler, plats och kon. Dérefter plockade
jag ut citat och kategoriserade dem efter dessa teman. Det blev flera citat och efterhand fick
urvalet begrinsas (Rennstam & Wisterfors 2015:103) genom att dela in citaten i
underrubriker och resonera kring vilka utsagor som hade liknande innebérd. Till sist tolkade

och analyserade jag det valda materialet fraimst utifran Bourdieu och Ahmeds teorier.

4. Tidigare forskning

Flera olika discipliner har tagit sig an amnet graffiti och studerat det utifran olika
infallsvinklar. Staffan Jacobsons Den spraymdalade bilden (1996) och Peter Bengtsens The
Street Art World (2014) ar tva exempel pa konstvetenskapliga studier. Vidare placerar sig
Cecilia Anderssons avhandling Rddjur och raketer. Gatukonst som estetisk produktion och
kreativ praktik i det offentliga rummet (2006) inom det bildpedagogiska filtet. Ytterligare ett
exempel pa dmnet dr Michael Johnsons studie Inblick i en ungdomskultur. Samtal med
graffitimalare (2006) vilken ér en del av det kriminologiska omradet. Landskapsarkitekten
Emma Paulsson menar i sin studie Gora plats: graffiti, kommunal forvaltning och plats som

relationell effekt (2016), att stadens platser gors och formas genom samverkan mellan



graffitiutovande och kommunala forvaltningspraktiker. Studien &r relevant eftersom ocksa
den ringas in till Malmo och for att &ven Paulsson identifierar graffitikulturens exkluderande
tendenser. Véara studier har ddremot olika perspektiv och syften. Paulsson anvénder sig av
aktornitverksteori och diskuterar bade graffitiutovares relation till det offentliga rummet och
kommunens arbete och behandling av graffiti och gatukonst.

De internationella studierna The Graffiti Subculture av Nancy Macdonald (2001),
samt Boys Doing Art av Martin A. Monto, Janna Machalek och Terri L. Anderson (2012), har
varit viktiga i min forstéelse av graffitipraktiken som en maskulint kodad milj6. Vidare ér
artikeln Spot theory av Jeff Ferrell och Robert D. Weide (2010) relevant eftersom den
fokuserar pé graffitiutovandet 1 relation till plats.

Etnologiska studier som behandlar graffiti verkar dessvérre lysa med sin franvaro.
Inom disciplinen finns dock en tradition av att forska om teman som relaterar till
uppsatsdmnet, t.ex. genus och maskulinitet samt plats. Litteratur som knyter an till plats ar
relevant for mig eftersom graffitipraktiken &r ett platstagande i staden. Min intention ar att
undersdka normer inom graffitikulturen for att kunna identifiera vilka som far ta plats i det
offentliga rummet genom graffitimalning. Elisabeth Hogdahls studie Géra gata: om grinser
och kryphdl pa Mdéllevangen och i Kapstaden (2003) fokuserar pd Mollevangen och
Kapstadens gator. Hogdahl &r intresserad av de beréttelser platserna skapar samt vilka
betydelser platserna har for interaktion och gérande (H6gdahl 2003:31ff). Vidare knyter
Anna Sofia Lundgrens bok Genus pd offentlig plats: reflexer och transparenser (2006) an till
bade plats och kon. Med ett genusperspektiv studeras stadens materialitet samt hur
forestillningar om kon formar det offentliga rummet (Lundgren 2006: 8, 39ff & 109).

Etnologiska studier relaterade till genus och maskulinitet ar relevanta for mig
eftersom graffitikulturen dr mansdominerad och for att jag diskuterar machoidealets
konsekvenser i analysavsnittet Normerande subjekt. 1 studien Kom igen, gubbar! Om
pojkfotboll och maskuliniteter av Jesper Fundberg dr syftet att undersoka forhallandet mellan
pojkfotboll och maskuliniteter (Fundberg 2003:17). Med Bourdieus habitusbegrepp vill
Fundberg problematisera hur tal och handling ror interaktionen mellan “pojkfotboll,
maskuliniteter, manlig uppfostran och normalitet” (ibid. s 22). Ett annat exempel ar Vigval:
lastbilsforare i fjdrrtrafik - perspektiv pa yrkeskultur och genus av Eddy Nehls (2003). Nehls
studerar lastbilsforare som yrkeskér, med genus och maskulinitet som utgdngspunkt (Nehls

2003:13f). Han menar att homogeniteten beror pa yrkesgruppens svaga status i samhaillet
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vilket “forstirker gruppens sammanhéllning utat” (ibid. s 172), samt pd den isolering fran
ovriga samhéllet som jobbet innebér (ibid.).

Jag menar att min studie kan bidra med ett etnologiskt perspektiv pd graffitikulturen.
Genom att studera inofficiella regler och statusmarkdrer inom graffitifaltet onskar jag

identifiera och sdga nidgonting om samhalleliga processer kring kén och makt.

5. Teoretiska utgdngspunkter

I uppsatsen tillimpas Pierre Bourdieus teoripaket om kapital, habitus och félt parallellt med
Sara Ahmeds queera fenomenologi. Bourdieus teori beskriver hur statusmarkdrer och
maktrelationer reproduceras inom olika kontexter, medan Ahmed riktar fokus mot kroppars
forutséttningar for och begransningar 1 att kunna tridda in i och agera 1 olika rum.

Bourdieu talar om ekonomiskt, kulturellt och socialt kapital och menar att volymen
och interaktionen av dessa avgor médnniskors mdjligheter till makt och status. Det ekonomiska
kapitalet bestdms utifran ekonomiska tillgangar i form av inkomst och formogenheter
(Bourdieu 1986:16). Det kulturella kapitalet forekommer i tre former. Den forkroppsligade
formen handlar om kunskap om sociala koder. Den objektiva formen bestir av materiella
dgodelar och den tredje institutionaliserade formen av utbildningsbevis (ibid. s 17ff). Socialt
kapital utgoérs av ménga samt viktiga forbindelser och kontakter (ibid. s 21). Nar kapitalen
varderas och erkinns skapas symboliskt kapital (ibid. s 17). Ett fdlt ar ett socialt system som
bestar av relationer mellan ménniskor som har nagot gemensamt att kimpa for. Inom faltet
finns specifika egenskaper och spelregler. De ortodoxa inom faltet besitter stor andel
symboliskt kapital och har ddirmed makt att utféra symboliskt vald och definiera doxan. Det
symboliska véldet &r ett osynligt maktutdvande som dr svart att identifiera och doxan ér de
grundldggande och odiskutabla viarderingarna inom féltet. De ortodoxa kdmpar for att
uppritthélla sin dominans och de heterodoxa, som ofta &r nya deltagare utan symboliskt
kapital, kimpar for att f4 vara en del av féltet. Stridigheter uppstér nér de heterodoxa
ifrdgasétter de ortodoxas hegemoni. Trots konkurrens ar det tron pa det gemensamma som
forenar féltet och gor att det kan fortleva. Ett filt krdver att medlemmarna besitter en habitus
som forstdr féltets logiker (Bourdieu 1992:41ff). En habitus kan forstas som "ett system av
dispositioner” (ibid. s 51) som styr ens tankar och orientering. En persons habitus forvirvas

kroppsligt genom upprepade och praktiska erfarenheter inom faltet (ibid. s 33f).
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Den graffitiviarld som studeras kan forstas som ett form av filt med specifika regler,
hierarkier och symboliska kapital. Det dr dock komplicerat att ringa in ett félt helt 1 enlighet
med Bourdieu (Pettersson, Wolanik Bostrom & Ohlander 2017:145). I likhet med Lisa
Wiklund (2013) tillampar jag dock inte faltbegreppet helt i Bourdieus mening. Wiklund
undersoker “filtlika” sammanhang (Wiklund 2013:31) vilket &ven jag gor. Hér fungerar
Bourdieus filtteori snarare som ett ramverk att utgd och tinka frin. Vidare har Bourdieu
formulerat kapitalbegreppen efter intellektuella ssmmanhang. Da jag anser att graffitikulturen
snarare dr ett subkulturellt félt, tar jag inspiration frdn Sarah Thornton (1995) och anvinder
hennes begrepp subkulturellt kapital. Det 1dmpar sig béttre da det dr andra kapital som é&r
onskvirda 1 graffitikulturen dn de som premieras inom intellektuella sfarer. I uppsatsen
identifieras ett antal olika former av det subkulturella kapitalet. For att forklara vad som ger
makt inom graffitifdltet anvédnds alltsa termerna ekonomiskt, socialt och subkulturellt kapital.

Sara Ahmed har i Queer Phenomenology: Orientations, objects, others (2006)
utvecklat fenomenologin genom att kombinera disciplinen med queerteori. Ahmed intresserar
sig for hur kroppar riktas och orienteras. Nér en kropp orienterar sig och dérmed riktas &t ett
hall vid upprepade tillfdllen skapas linjer (Ahmed 2006:15f & 57). Dessa linjer bestimmer
hur vi r6r oss och var vi riktar oss. Nar en kan f6lja linjerna och ta plats dr kroppen orienterad
och sjdlvklar. Nar vi &r orienterade ar vi alltsa 1 linje. Kroppar tenderar att rikta sig at vissa
hall mer #n andra och att rikta sig at det gemensamma héllet #r efterstriivansvirt. At vilket
hall vi orienterar oss samt orienteringens upprepning formar kropp och verklighet (ibid. s
15ff). Vissa kroppar har béttre forutsittningar att stracka ut sig i olika rum, alltsé ar olika
utrymmen formade efter vissa kroppar. Nér en kropp dr oformdgen att folja linjen och ta plats
blir kroppen desorienterad och dr saledes inte 1 linje (ibid. s 11 & 66f). Linjerna har inte
obegrinsad formaga att styra en kropps riktning. De kan brytas genom att kroppen inte foljer
“the straight line”. Detta kallar Ahmed for queer orientering®. Att orientera sig queert handlar
om att bryta normer (ibid. s 70 & 107).

Genom att tillimpa Ahmeds idéer och begrepp teoretiserar jag kring vilka normerande
linjer som styr graffitiutdvarnas riktningar samt kring vilka kroppar som tillts stracka ut sig

och ta plats inom graffitiféltet. Ett fokus hos Ahmed 4r hur kroppar konas, sexualiseras och

3 Begreppet queer handlar om att ifrdgasitta heteronormen och anviinds vanligtvis som benimning pa det som &r
icke-heterosexuellt eller icke-cis. Min anvéndning av begreppet dr bredare och syftar mer generellt pa avvikelser
fran det forvantade som inte nodvéandigtvis dr kopplat till icke-heterosexualitet.

11



rasifieras (Ahmed 2006:5). Hennes diskussion kring detta &r sarskilt betydelsefull i
uppsatsens tredje analysavsnitt Normerande subjekt.

Bourdieu och Ahmeds teorier med deras olika utgdngspunkter dr inte naturligt
kompatibla men jag menar édnda att det finns likheter dem emellan, t.ex. mellan
habitus-begreppet och de normerande linjernas effekter. Ahmed beskriver hur upprepade
linjer styr vilken riktning subjektet orienterar sig. Det kan liknas med Bourdieus idé om
habitus och hur upprepad och historisk erfarenhet forkroppsligas och styr tankar och
riktningar. En kombination av teorierna mdjliggor en analys av hur graffitifiltets inofficiella

regelverk, logiker och doxa paverkar ménniskors orientering och forutséttningar att ta plats.

6. Disposition

Uppsatsens analys dr uppdelad i tre avsnitt. Avsnitten behandlar olika frdgor vilka diskuteras
och vévs ithop i uppsatsens sista del Sammanfattande diskussion. Forsta analysavsnittet
Sociala normer och inofficiella regelverk behandlar graffitikulturens informella regelverk, i
synnerhet de som styr nér och hur utdvarna malar 6ver varandras motiv. Jag diskuterar vad
dessa regler gor och vilka konsekvenser de kan fa. Det andra avsnittet Plats och status
undersoker vilka platser som dr de mest efterstrdvansvarda att méla pa och som ger prestige
och status, men ocksa vilka platser som virderas lagst. Har diskuteras 4ven de mekanismer
och logiker som ligger bakom viarderingarna. Det sista analysavsnittet Normerande subjekt
fokuserar pé féltets machoideal och vilka konsekvenser det kan fa for kvinnliga utévare. Till

viss del behandlas dven vilka kroppar som far ta plats inom kulturen utifran klass och ras.

7. Analys och empiri

7.1 Sociala normer och inofficiella regelverk

Da det pagér en omfattande aktivitet p4 Malmos lagliga och 6ppna véggar vid Folkets park
och p-huset Anna dr dessa helt tickta av graffitimélningar. Om en vill méala pa ndgon av
viggarna kriavs det séledes att en mélar 6ver ndgon annans motiv. Vid dessa kommunala
viggar giller inga formella regler kring hur en ska mala 6ver en annan mélning. Det som har
kommit att styra graffitiutovandet &r istéllet inofficiella bestimmelser som formulerats inom
kulturen (jfr. Paulsson 2016:171). Det hér avsnittet handlar om en del av graffitikulturens

informella regelverk, i synnerhet de inofficiella regler och normer som styr nir och hur
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graffitiutovarna malar 6ver varandras motiv. Fokus ligger pa Malmos lagliga viggar, dven
om reglerna inte gér att hirleda till endast laglig praktik. Jag har forstatt det som att reglerna
finns bade pa lagligt och olagligt kodade platser och att distinktionen inte dr mojlig. 1
avsnittet kommer darfor reglerna till viss del dven berdra olaglig praktik. Med utgédngspunkt i
inofficiella regler och normer kommer jag att diskutera vad dessa gér samt hur de kan

fungera exkluderande.

7.1.1 Form, engagemang och varaktighet
Tidigare har ndmnts att graffitimotiven frdmst malas 1 form av en tag, throw-up eller piece.
Vilken av dessa stiluttryck en kan mala beror pa vad som finns pé platsen sedan innan. Niklas

berittar:

“Om jag har gjort en tag sa kan inte du gora din tag pa min, for da blir jag ledsen
liksom. Det &r ju en diss mot mig att du malar 6ver mig. Men man kan ocksé méla sin
tag 1 en form som kallas throw-up, en s lite snabbare mélning. Och en throw-up kan
du gora Gver en tag. Det dr liksom okej att gora [...]. Och nésta steg &r en piece d4, en
malning sa, flera farger, bakgrund och highlights kanske om man gor en hel mélning.
En piecemédlning kan gd 6ver en throw-up [...]. S det finns en san hierarki och det
forsta man far ldra sig da r att du fér ju inte bryta hierarkin™.

Niklas menar att det finns en hierarkisk rangordning mellan de tre olika stilformerna tag,
throw-up och piece och att den rangordningen ar det forsta en fér lira sig inom kulturen. Petra
sammanfattar det som att “en piece gar 6ver en throw-up och en throw-up gar 6ver en tag”.
Att bryta hierarkin mellan tag, throw-up och piece ar ett sitt att forolampa den vars mélning

en malat dver. Flera informanter, ddribland Olivia, resonerar pad samma sétt:

“Jag kan tycka att man inte borde ga och ta skrdapburkar och skriva tags 6ver saker
och spitta* for ingen nytta liksom. Om nén har gjort en jittevilarbetad fargproduktion,
att man inte gar dit och drar bara en throw-up Over, att det kdnns vil javligt onodigt.
Eller bara tags. Om ndgon hade gjort det mot min malning hade jag tagit det som en
diss tror jag”.

Piece ér den mest avancerade bland de tre stilformerna och vérderas déarfor hogre dn de
enklare formerna tag och throw-up. Oavsett form verkar det finnas en uppfattning inom

kulturen att det krdvs en mer avancerad, utvecklad och genomarbetat praktik nér en ska mala

4 forstora.
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over ett annat motiv. Niklas dr dock kritisk till hierarkier mellan malare som 4r kopplade till
skicklighet. Han menar att “man kan tdnka engagemang istéllet. Hur mycket engagemang har
man lagt ddr?”. Att inte respektera dessa riktlinjer dr ett form av sabotage och den vars motiv
blivit “spittat” riskerar att uppfatta detta som en forolampning. Niklas framhaller att reglerna
kring 6vermalning har med hovlighet att gora. En struktur praglad av respekt verkar i

allménhet vara vidgledande inom det inofficiella regelsystemet:

Sakarias: “om man ska méla over ndgon sa ska man liksom técka Gver allt dom har
malat [...]. Annars kan det se ut lite som att man liksom har pajat mélningen”.

Olivia: “om man vet att det 4r en mélning som precis har dykt upp sé kanske man inte
madlar dver den forst om det finns andra malningar som kanske har suttit dir 1 en
vecka, att man kanske hellre tar dom”.

Sakarias framhaller vikten av att méla 6ver det gamla motivet helt och hallet och Olivia menar
att utvare forviintas lata de nyligen mélade motiven vara kvar. Aven dessa forhallningssitt
grundar sig pa en schysst och respektfull attityd och praktik, dér en dvertradelse blir en
foroldmpning. Det verkar alltsd finnas en uppfattning om att graffitipraktiken ska styras av
respekt och hdnsyn, dven om det hinder att normer och inofficiella regler stundtals bryts.

De hittills identifierade forhéllningssatten vid 6vermélning har sammanfattningsvis
handlat om att visa respekt genom att ta hansyn till form, engagemang och varaktighet.
Flertalet informanter har framhallit dessa regler och reglerna har ocksa konstaterats i tidigare
publicerad forskning pa dmnet (jfr Monto, Machalek & Anderson 2012:16). T.ex. har
Michael Johnson identifierat den hierarki som existerar mellan de olika formerna tag,
throw-up och piece. Han skriver att varderingssystemet mellan dessa dr grundlaggande inom
kulturen (Johnson 2006:55f). Mot bakgrund av detta gar det att hivda att de hittills
presenterade inofficiella regler och normer &r en del av graffitifiltets doxa; de centrala och till
synes objektiva virderingarna inom féltet (Bourdieu 1992:45). Aktorerna inom ett socialt félt
forhaller sig till faltspecifika logiker och spelregler (ibid. s 41) och de forhéllningssatt som
citaten redogor for dr exempel pa det. Det finns en 6verenskommelse om att det faltspecifika
regelverket dr viktigt for att faltet ska kunna fungera och reproduceras (ibid. s 42).

Med utgangspunkt i Ahmeds teori skulle det inofficiella regelsystemet kunna forstas
som graffitikulturens gemensamma och normerande linjer som kulturen orienterar sig efter.

Nar utovare foljer reglerna upprepas och reproduceras vissa handlingar. Genom denna
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repetition skapas normerande linjer. Att folja det informella regelsystemet kan alltsa jimforas
med att folja kollektiva linjer (Ahmed 2006:15).
For att kunna f6lja de informella reglerna och normerna krévs att en har kunskap om

dem. Nar jag fragar Niklas om alla vet om spelreglerna svarar han:

“Ja det skulle jag sdga. Om man héller p4 med det, da vet man [...]. Det kommer
kanske en per ar som inte fattar. Och sahér, jamen da blir alla sura pa den och sen liar
den sig. Men dom flesta fattar ju”.

Niklas menar att de som malar vet vilka regler som géller men att det hiander att det dyker upp
personer som inte forstar. Dessa personer kan tinkas vara nyborjare, eller “toys” som de
kallas enligt graffitikulturens terminologi. Toys har i allménhet inte koll pa kulturens logiker
(Ferrell & Weide 2010:55) eftersom de dr nybdrjare och séledes dnnu inte hunnit ldra sig och

sétta sig in 1 kulturen. Utsagor om toys forekommer 1 flera intervjuer. Casper beréttar:

“ Ség om [...] man ska bli en graffare, att man ska bli en del av kulturen. Slangen for
det &r ju toy. Att om du precis har borjat och dr kass pa det, och dessutom inte kan
kulturen, dé dr du en toy [....]. Det &r samma sak som att séiga tonaring, som vem som
helst. Det &r lite samma grej. Man gor mycket misstag, allting ar vildigt nytt och man
Overreagerar pa valdigt mycket”.

Casper fortsitter genom att relatera till olaglig praktik och att mala tag:

“Man fattar ju inte enkla regler. Man tror att man kan méla var som helst och gora
vad som helst. Nyborjare som mélar tdg kan vara jittehatade just for att dom inte
respekterar kulturen och dom forstar inte hur mycket jobb det dr bakom att méla
taget. Jag kanske har suttit i buskarna vid den har sluthallplatsen i flera nétter och
verkligen kartlagt [...]. D4 har ju jag gjort mig mer fortjant av den platsen &n att en
liten snorvalp kommer dit och liksom ah hér stir och tdg och bara kér med en géng.
Han blir upptickt, dom ringer polisen och han klarar sig precis, men da ar han stekt
istéllet. Dvs forstort det, da végar ju inte jag méala dér [...]. For att han malade dér
men gjorde det typ osmidigt sé polisen vet om det, Skanetrafiken vet om att det
malats dér, viktarna vet om det. [Han] forstor den platsen, det tillfdllet for andra. Och
det &r ju svart att veta nir man ar helt ny i en kultur”.

Jag uppfattar toysen som de heterodoxa inom graffitifiltet, vilka ofta dr nya deltagare och som
kdmpar for att fa vara en del av filtet (Bourdieu 1992:44). Vid intrdde i ett félt dr det viktigt

att bevisa sin kunskap om de centrala och rddande spelreglerna och logikerna, detta for att bli
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erkidnd av faltets Ovriga aktorer. Det krévs alltsd att en besitter en habitus som forstar
principerna (ibid. s 42 & 45). Situationen Casper beskriver kan tolkas som ett misslyckande
for de heterodoxa. De blir inte erkénda som riktiga graffitimalare d& de har brutit mot faltets
regler kring respekt och riskbeddmning och dnnu inte ackumulerat en anpassad habitus. En
ménniskas habitus forvédrvas genom praktiska erfarenheter (ibid. s 33 & 51) och da de
heterodoxa dr nykomlingar &r féltets logiker, normer och praktiker &nnu inte tillrackligt
forkroppsligade. De heterodoxa har dnnu inte identifierat och kunnat folja den kollektiva linje
som graffitifaltets aktorer forvéntas orientera sig mot (Ahmed 2006:15 & 118f). Dérav blir de
“jattehatade” av de etablerade utdvarna, de ortodoxa, som sitter pé tolkningsforetrade
(Bourdieu 1992:44). Graffitipraktiken kréver alltsd subkulturellt forkroppsligat kapital
(Bourdieu 1986:17f). Vidare krivs erfarenhet och kunskap om regler och begrénsningar inom
graffitikulturen vilket utgor ett form av subkulturellt bildningskapital. Av citatet ovan framgér
att Casper forstar att det dr svart att besitta vetskap om de raddande normerna som ny i

kulturen. Han utvecklar resonemanget:

“Det ar svart att vara nyborjare, speciellt om en inte kinner folk, och det kan ta
véldigt lang tid att 14ra kénna folk om man inte har tur, speciellt stider som inte har
lagliga viggar. Har kan man ju dnda triaffa folk vid lagliga véggar [...]. Annars géller
det ju att en har en bekant som kan agera lite som en mentor liksom, ldra upp en.
Béde pa det tekniska och liksom alla osynliga regler som finns och allt sant. S& det &r
vildigt mycket ldra sig och har man ingen mentor eller nat sént da &r det ju skitsvart”.

Casper poidngterar vikten av att ha en person i sin nirhet som kan guida en och lira ut vad
som géller inom graffitikulturen. Flera informanter beréttar om hur néra personer
introducerade dem for konstformen. En informant blev exempelvis upplird av sin storebror.
Som toy har en alltsa battre forutsdttningar om en besitter socialt kapital (Bourdieu 1986:21).
I det hér fallet omforhandlas det sociala kapitalet till subkulturellt bildningskapital. Med

andra ord ackumuleras och reproduceras vetskap om regelsystem genom kontakter.

7.1.2 Status och kindisskap
De regler som presenterats hittills ar till synes rimliga. Informanterna framhéller vikten av att
visa respekt och att det har med hyfs att gora. Samtidigt finns en ytterligare aspekt att ta i

beaktande nir en ska mala och det &r hur kind personen dr och vilken status personen har
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vars motiv sedan tidigare sitter pd viggen. Sakarias berittar att han inte malar 6ver de

personers motiv som han kanner till och tycker om:

“Om jag kommer och ska méla sa tittar jag typ: vilka kdnner jag? Ah men dom skiter
jag i, dom later jag sitta kvar. Om det dr ndgon jag kénner och tycker om typ [...]. Och
sa véljer jag liksom att forsoka gora minst skada typ. Ta nén som jag ténker att: ja
den, det dr nan fran Tyskland typ. Da har dom redan stuckit s da gor det ingenting
eller typ sadar. Jag forsoker vara liksom sd 6dmjuk det gar mot andra som mélar”.

I citatet framgar dn en géng det sociala kapitalet som en viktig faktor. Att ha flera vanner
inom kulturen innebér l4gre risk att bli vermalad. Genom socialt kapital har en dérfor storre
chans att synas i det offentliga rummet. Att synas &r ett viktigt element inom graffitifaltet
(Ferrell & Weide 2010:51) da erkdnnande och status kriaver synlighet. Synlighetsaspekten
kommer att diskuteras och fordjupas 1 kommande avsnitt. Sakarias citat dr ett ytterligare
exempel pa den respektfulla attityd informanterna efterstravar: han vill géra minst skada,
vilket manifesteras genom att mala dver en tysk persons motiv, eftersom denne hunnit [imna
Sverige. For att veta vem som ligger bakom ett motiv kréver att en besitter subkulturellt

bildningskapital. Kapitalets betydelse blir dven tydlig 1 dialogen mellan mig och Casper:

C: Det forsta man gor dr att man kollar runt péd viggen: vad ér det for nat som sitter?
Da kan det vara sdhér 'oh det ar en kille fran Dalarna som maélat i 30 ar, han har varit
hér. Fan vad fett'. Da kan det vara sahér: den har jag respekt for. Den fér sitta [...].

A: Men om inte jag vet om vilka dom hér personerna dr? T.ex. att han har hallit pa 1
jittemanga ar.

C: D4 héller man till den gamla regeln, att du ska inte mala ver ninting som du inte
kan gora bittre, sdger madnga. Men det dr ocksa bullshit. For det kan vara en skitful
malning, men han kanske var den forsta stora mélaren i Malmo, dd kan du inte rora
den énda.

I den fiktiva men sannolika situation vi talar om uppstar ett dilemma. Trots att hinsyn bor tas
till estetik och skicklighet menar Casper att det anda ar kiandisskapet som ska prioriteras.
Béde Sakarias och Caspers utsagor tyder pé att en bor kédnna till olika graffitimalares tags och
stilar for att kunna mala pé ett korrekt sétt. Detta har en exkluderande effekt mot de
heterodoxa, toysen, eftersom graffitipraktiken kréver erfarenhet och rutinerat aktérskap inom

féltet. Det subkulturella bildningskapitalet dr en del av graffitiféltets spelregler, vilket
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forutsitter en faltspecifik habitus och subkulturellt forkroppsligat kapital som de heterodoxa
dnnu inte besitter (Bourdieu 1992:42; 1986:17).

De malare som ar kidnda, respekterade och som varit aktiva i manga ar kallas enligt
graffitikulturens terminologi for den talande beteckningen “kings”. Det dr mdjligt att borja
sin graffitibana som toy och utvecklas till att bli king (Jacobson 1996:33). Kingsen ér
graffitiféltets ortodoxa, vilka sitter pd makt och mycket kapital (Bourdieu 1992:44). I
praktiken har kingsens motiv storst chans att sitta langst medan nyborjarnas malningar
tenderar att malas over forst. Foljaktligen reproduceras de ortodoxas dominans. Regler kring
overmalning grundar sig alltsd i ett rangordnade maktsystem.

Trots kéndisskap och inflytande ar flera informanter kritiska till gamla kings av olika
anledningar. Casper ifragasitter t.ex. deras ansprak pa att fortjana respekt och behandlas som
“kungar”, fastin de nufdrtiden inte ir sérskilt aktiva. Aven Petra #r kritisk till de dldre som

forsoker hdavda sig och ser sin plats 1 det offentliga rummet som sjalvklar:

“Alltsa jag vet flera génger har det varit dldre writers® som typ blivit ledsna och sagt
till ndn som &r yngre eller mindre sa etablerad eller whatever, att sdhir: 'du borde inte
madla dver min grej, vet du inte vem jag dr?' typ, pa en laglig vigg vilket &r skitlgjligt.
Det ér en laglig vagg, alla far mala dar liksom”.

Trots viggarnas Oppna funktion kan det alltsd 4nda uppsta konflikter. Casper havdar att det
ofta blir ““beefs”® framst ndr det géller olaglig malning. Konflikterna ar inte lika motiverade
pa lagliga viiggar eftersom de ska vara till for alla. And4 kan de ortodoxa bli férolimpade om
en mindre etablerad utévare mélar 6ver deras motiv. Graffiti dr historiskt en olaglig praktik,
darfor kan de regelverk som utvecklats inom kulturen ségas vara anpassade efter en olaglig
kontext. Nér reglerna ska Oversittas till laglig praktik blir det ddirmed problem. Kingsen kan
inte ta att deras annars sjilvklara platstagande inskranks pa grund av de 6ppna viggarnas
demokratiska funktion. Dessa konflikter &r exempel pa de stridigheter som pagéar inom ett falt
mellan de heterodoxa och ortodoxa. Nér toysen mélar ver kingsens motiv uppstér en
konflikt eftersom de ortodoxas hegemoni hotas och ifragasitts. De heterodoxa visar motstand
genom att ta plats pd viaggen och styrkeférhdllandena inom faltet omférhandlas (Bourdieu

1992:421%). I ett sammanhang som genomsyras av en maktobalans finns ocksad utrymme for

5 mélare.
% brak.
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motstand (Lundgren 2006:134). Att g& 6ver en king &r att bryta den raka linje som anses
efterstrdvansvird inom faltet och ddrmed ett sétt att bryta normen och orientera sig queert

(Ahmed 2006:107). Jag menar att Ida orienterar sig queert nér hon malar:

“Da viljer jag kanske hellre ndgon som jag ser dr en avancerad graffitisnubbes plats
[...]. Hela den hér liksom toys-grejen, det dr ju en del av hela grejen och da tycker jag
hellre att det &r trevligare att lata en 'toy-mélning' va kvar liksom istéllet for att som
dom flesta andra vélja den kanske att méla 6ver eller s&”.

Trots att Ida tar avstdnd fran graffitikulturen i den mening att hon inte stiller upp pé det
rddande machoidealet eller vill definiera sig som en del av kulturen, kan hon alltsé dnda
genom sin praktik paverka dess maktordning. Ida vill inte kalla det en motstandshandling,
men handlingen dr dnda ett form av normbrytande och ett sétt att ifrdgasétta den hegemoniska
ordningen mellan de heterodoxa och de ortodoxa samt graffitifiltets doxa i dverhuvudtaget.
Avsnittet har visat att graffitimélare vid 6vermalning bor visa respekt genom att ta
hinsyn till form, engagemang och varaktighet samt andra utdvares status och kéandisskap.
Reglerna dr en del av filtets doxa och kollektiva linje, vilka reproducerar de etablerades
dominans och ddrav hindrar nyborjare fran att ta plats. Det innebér att utdvarna har olika

forutsittningar for att blir erkédnda och {3 status.

7.2 Plats och status

I det hir avsnittet dr graffitiutdvandets platser 1 fokus. Bade lagligt och olagligt kodade
platser behandlas. Platserna fyller olika funktioner for utévarna, virderas olika och gar att
rangordna efter prestige och status. Jag @mnar svara pd vilka platser som &r de mest
efterstrivansvédrda att mala pa, men ocksd vilka platser som inte &r det. Vidare diskuteras

vilka mekanismer som ligger bakom detta varderingsordnande.

Olovlig mélning &r som tidigare ndmnts ett centralt element inom graffitin. Vissa utovare
hivdar rentav att det dr en obligatorisk praktik for att kunna kalla sig graffitimalare och att
vara en del av graffitikulturen (Monto, Machalek & Anderson 2012:8). I intervjuerna gar det
att identifiera den olagliga aspektens betydelse samt hur olika platser rangordnas

statusmassigt. Casper specificerar detta:
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”Det [att mala tag] ar det haftigaste. Det dr hogst upp i hierarkin i graffitin. Langst ner
ar nog skripviggar, baksidan av elhus mitt ute i skogen, for ingen kommer se dom.
Men dom har sin charm ocksd. Men pa ungefar samma niva dir ldngst nere pé stegen
sa ar ju lagliga viaggar, for det ar ju tillbaka till det hir att underlaget spelar sa stor roll
pa hur mélningen dr. Om man tar samma mélning pa en laglig vigg och samma
malning pa ett tag sa ar tdget sjukt mycket fetare, for att det &r just ett tag. Och for att
du kan std 40 min och gora en malning hér pé Folkets park, det kan vem som helst
gbra. Men att sta 40 min pa ett tdg, med véktare och kameror. Det &r ju
jatteimponerande”.

Han fortsatter:

“Ju storre risk du har att dka dit desto mindre spelar det ndgon roll om det &r snyggt.
Har du lyckats gora en komplett malning, dé ar det skithéftigt, oavsett hur det ser ut.
Sen om det &r skitsnyggt, da dr det &nnu hiftigare”.

Att méla pa olagliga platser i allménhet och pa tig i synnerhet ger status och dr imponerande

eftersom platserna innebdr ett risktagande. Vid tdgen finns véktare och dvervakningskameror.

Nar en utdvare utsatt sig sjilv for risk hamnar estetiken 1 skymundan (jmf. Macdonald

2001:83f). Flera informanter framhaller att olovlig mélning kréaver ett sdkerhets- och

konsekvenstink med mycket planering, for att minska risken for att 8ka fast. Casper beskriver

hur planering och riskbeddmningen kan ga till 1 praktiken:

“Ofta dr det vildigt mycket planering inom graffiti och ju storre risk desto mer
planering. Taggraffitin ir ju otroligt vad mycket tid man ligger ner pa. Aven fast det
ar oftast de mélningarna som gar snabbast [...]. Om jag malar 20 minuter pa ett
pagatdg eller 6resundare, sa ar det ju inte att jag lagt ner 20 minuter av mitt liv pa den
malningen. Det kan ha varit flera dagar som man har rekat platsen, att man har varit
dér flera gdnger innan och bara hallit utkik, suttit dir med kikare, varit tyst, varit dar i
flera timmar [...]. Vi 4r ménga som inte tinker dka dit och da planerar vi vildigt
mycket alltsd. Vi skulle ldgga ner timmar pa forberedelser och tar fram bultsax,
klipper upp staketet, gar ivdg, véntar en timme, har det kommit nén vakt? Eller ar vi
fortfarande oupptiackta? Man fixar sig utkik sd man har headset medans man malar, sa
kan man fi hora att okej det kommer ett lok fran spéret till hoger om er, s& far man
gdmma sig och sen nér det akt forbi, okej d& far man hora att nu adr det lugnt. Da gar
man fram och fortsitter lite. Man har flyktvdg beroende pd vad som kan hinda”.

Det faktum att en omfattande forberedelse, planering och riskbedomning kréavs kan vara en av

orsakerna till att olaglig malning vérderas hogt. Det arbete och de forberedelser som ligger

bakom bidrar till olagligt kodade platsers status.
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Detta risktagande ar en del av det sociologerna Jeff Ferrell och Robert D. Weide
kallar Spot theory (2010), vilket jag valt att Oversitta till platsteori. Enligt platsteorin ger det
status att méla pa farliga, riskfyllda och utmanade platser, t.ex. dér risken &r stor att aka fast.
Det ar prestigefullt att komma undan trots mycket folk och trafik (Ferrell & Weide 2010:50).
Det kan jamforas med de platser Casper talar om, dér det forekommer 6vervakningskameror

och viktare. Nedan ger Erik exempel pa fler platser som &r bdde statusgivande och riskfyllda:

“Det bésta man kan mala.. militdrhelikopter [...] Jag har sett det live i Spanien och dé
var det fucked up. Sen hér sé vet jag inte. Férmodligen nén polisbil eller nat sant.
Men tillbaks till podngen: det &r ndgonting som folk kommer att snacka om 1 tvé
dagar, tre dagar, och sen sa kommer det att g bort [...]. Om jag vill géra nanting, jag
vill &nda att det ska vara kvar ett tag sd folk kan se det”.

Att mala pa ett polisfordon innebér en stor risk eftersom det ér ett direkt “angrepp” mot en
auktoritet som har till uppgift att undanroja olaglig graffitipraktik och som darfor hotar
utovandet. Samtidigt podngterar Erik att det dr synligheten han stravar efter. Enligt
platsteorin dr synlighet en central aspekt inom graffitiféltet, dar det ingér att vélja platser dér

motiven fér sitta kvar (Ferrell & Weide 2010:51ff). Petra bekréftar vikten av synlighet:

”Det ar hog status att méla tunnelbana och tig [...]. Och sen att vara sédhir ja, men bah
sahdr sjdlva grejen att synas mycket. Det finns ju javligt manga som ar respekterade
som fan fast dom kanske inte har nén speciell stil alls utan bara kor javligt mycket
typ. Det ér inte lika viktigt att [...] gora snygga grejer. Sen skulle jag sdga att ha en
egen stil dr vl ocksd fett [...]. Ja men typ kvantitet dr en viktig grej dnda, vara uppe
mycket”.

Petra menar att estetiken &r viktig men att det dr mer efterstravansvart att mala ofta och pa
olika stéllen, vilket stimmer 6verens med platsteorins logiker (Ferrell & Weide 2010:56). Att
synas mycket kriver alltsd mélningar pé flera platser och dérfor forutsitter synlighet olaglig
graffitipraktik. Malmos lagliga viggar ligger 1 centrum dér det ror sig mycket folk men
viggarna har hog aktivitet och motiv mélas ofta dver. Laglig graffitipraktik forsiakrar darfor
inte synlighet vilket kan vara en anledning till att de vérderas légre.

Det verkar alltsa existera ett subkulturellt synlighetskapital inom graffitiféltet.
Synligheten ar nddvéndig for att fa status och bli erkénd, vilket dr en central drivkraft inom

kulturen (Ferrell & Weide 2010:51). Att folja linjer handlar om social investering. Det sker
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en utdelning och dérfor fortsitter en att folja och ddrmed reproducera linjen (Ahmed
2006:17). Nar malare orienterar sig mot de platser som sékrar synlighet och kriver ett
risktagande resulterar det i en utdelningen i form av erkdnnande och status. I tidigare avsnitt
har vi sett att de etablerade har bittre mojligheter att synas eftersom utovare tenderar att lata
deras malningar sitta. Hér tycker jag mig se en paradox: de ortodoxas motiv far sitta kvar 1
det offentliga eftersom de &r kénda, vilket resulterar 1 en omfattande och sikrad synlighet.
Samtidigt blir en malare kénd just genom att synas mycket, dvs synligheten “ger”
kéndisskapet. Detta moment 22 skulle kunna vara en strategi for de ortodoxa att uppritthalla
sin makt och sdkra sin auktoritet (Bourdieu 1992:44).

I drivkraften att synas dr &ven malarens sociala kapital avgorande. Att inga 1 ett crew
innebdr medlemskap i en grupp som delar ett gemensamt namn och kan ddrmed forstas som
ett innehavande av socialt kapital (Bourdieu 1986:21). Medlemmarna i ett crew malar samma
bokstaver, om &n i olika stilar, darfor har crew-signaturen battre forutséttningar att synas pa
manga platser. Socialt kapital genom medlemskap i ett nitverk kriaver inte att medlemmarna
befinner dig néra geografiskt, det kan dven handla om att st varandra néra socialt (ibid.).
Casper har t.ex. flera crew-kompisar som bor i1 andra stidder, vilket innebér att bokstdverna
syns pa fler platser dn 1 Malmo. Darfor har Casper béttre mojligheter att gora sig ett namn
inom kulturen. Det sociala kapitalet omvandlas alltsé till subkulturellt synlighetskapital.

Enligt platsteorin dr det status att méla pa fordon eftersom det mojliggdr 6kad
synlighet (Ferrell & Weide 2010:57). Aven om Casper inte sjilv malar pa skapbilar kan han

forestélla sig tjusningen med att gora det:

“Att jag bara gar nanstans och kan bli 6verraskad, att den kommer akandes runt
hornet och &ker forbi mig mitt i rusningstrafik. Det dr skithéftigt. Det &r lite som att
mala godsvagnar som aker runt hela stan och ibland utanfor stdder. Men sképbilar
aker inte genom stan till andra stidder. Den &ker runt inne i stan, pa smégator, kan
parkera utanfor ditt hus. Det kan ju inte en godsvagn, det &r ju vildigt héftigt med
skapbilar”.

Praktiken innebir ett dilemma som flera informanter har funderingar kring. Skapbilar dr 1 sig
ett bra underlag och de kan vara dgda av stora foretag som har rid med sanering, men a andra
sidan kan de tillhora en liten firma eller en privatperson som kan drabbas hart av
saneringskostnader och kdnslor av personlig utsatthet. Petra framhéller dilemmat och nér jag

frdgar om hon kollar upp vilket foretag som édger skapbilen innan hon sprayar svarar hon:
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“Nej nej, fan, det &r bara tillfalliga avbrott i moralen typ”. All form av olaglig graffiti dr inte
uppskattad eller oproblematisk (jfr Brighenti 2010:321; Ferrell & Weide 2010:55).
Informanterna f6ljer en moralisk kompass och efterstravar en respektfull praktik. Darfor
avstar vissa fran att méla pa k-mérkta hus, privat egendom, forskolor, sjukhus,
brukarforeningar, religiosa byggnader osv.

Trots att lagliga viggar befinner sig ldngst ner 1 hierarkin stéller sig samtliga
informanter positiva till forekomsten av dem. De framhaller att det &r en viktig motesplats, ett
konstverk mitt i staden och att praktiken vid viggarna innebdr manga mojligheter. Det
existerar dven en form av rangordning mellan p-huset Anna och Folkets park. P-huset Anna
har tvd Oppna véggar: en framsida som vetter mot ett hotell och en cykelbana, samt en
baksida som till viss del ligger avskilt. Dessa tva viggar varderas pa olika sétt och fyller olika

funktioner:

Petra: “Framsidan pa p-huset, det ser oftast javligt mycket annorlunda ut 4n baksidan
pa p-huset [...]. Det ar typ fett vélarbetat pd framsidan och kanske inte pa baksidan
typ. Mina polare kallar det for séhir toysidan och framsidan typ”.

Sakarias: “Baksidan av p-huset Anna, andra sidan, om nén frigar som vill testa att
mala for forsta gdngen typ, som dr [...] lite blyg sd, jamen da kan vi gé dit. For det ar
lite séhir kassa sidan liksom. Hemliga sidan typ”.

Niér jag malade for forsta gdngen kéndes det sjédlvklart att hélla till vid ‘toysidan’. Fér mig var
det otdnkbart att méla pa framsidan eller pa Folkets park eftersom de viggarna ér synliga och
folktéta samt har enligt mina matt métt en hog estetisk niva. Jag vagade helt enkelt inte méla

dér. Niklas hade samma kénsla i borjan av sin graffitibana:

“Nar jag borjade méla, sé vagade jag inte mala dér [vid Folkets park]. Jag borjade
mala olagligt da, for att jag kéinde liksom att det var sa mycket press att mala dar. Jag
kinde att da méste jag gora nat fett typ. Och sen maste jag mala 6ver ndgon. Da
kdnner jag ocksé typ sahér okej ndn annan har redan malat, ska jag mala 6ver den da
madste det vara nice typ, kinde jag. Sa da vagade jag inte mala dar”.

De olustkénslor Niklas kéinde som nyborjare for att mala pa Folkets park-viggen kan liknas
vid att inte kdnna sig orienterad (Ahmed 2006:11). P4 grund av den avancerade praktiken
kénde han sig inte tillrdckligt hemma eller sdker. Niklas kunde inte ta plats utan att riskera

desorientering. Sakarias som har mélat i ménga ar ser viggen vid Folkets park & andra sidan
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som ett vardagsrum dar det sker “offentliga rummet-mingel med kompisarna”. Ddrmed
skapas olika berittelser av samma plats (jfr Hogdahl 2003:58 & 94) beroende pd hur
etablerad malaren dr. Nyborjares kroppar tenderar alltsa att orienteras mot anonyma platser
utan offentlig exponering och krav pa prestation, medan de etablerade riktas mot platser som
kréaver sjdlvfortroende och skicklighet. Folkets park &r en plats formad efter vissa kroppar och
ar darfor exkluderande for andra (Ahmed 2006:11).

Avsnittet har visat att det ar en statusmarkor att méla olagligt 1 allmanhet och pa
riskfyllda och exponerade platser i synnerhet. Det risktagande och olagliga platstagandet ar
en central del av graffitiféltets doxa. Monto, Machalek och Anderson hévdar att dessa normer
ofta forknippas med en viss typ av maskulinitet (2012). Vidare menar Paulsson att hennes
informanter, som &r en del av graffitiscenen i Malmo, kinner sig begridnsade av kulturens

maskulina priagel (Paulsson 2016:222f). Nista avsnitt behandlar just féltets machoideal.

7.3 Normerande subjekt
Som vi har sett uppmuntras traditionellt manligt kodade egenskaper och normer kring
risktagande och platstagande inom graffitiféltet (jfr. Macdonald 2001; Lombard 2013).
Monto, Machalek och Anderson menar att da kulturen domineras av mén ar det manliga
véarderingar som kommit att styra aktiviteten (2012:3). I det hdr avsnittet ligger fokus pa
graffitikulturens machoideal och de konsekvenser idealet far for kvinnliga utovare. Vidare
diskuteras dven vilka kroppar som far ta plats inom kulturen utifran aspekter av ras och klass.
Ida séger att hon aktivt undvikit graffitikulturen pa grund av dess machoideal. Hon

menar att kulturen &r en del av manssamhéllet som paverkat henne negativt:

”Alltsé du ska ju inte prata med mig egentligen, for jag hatar ju typ graffitikulturen
[...]- Jag har ju mer bara ett brinnande ointresse, liksom att jag stinger av 6ronen nir
det géller detta liksom. Det &r vél ocksa for att jag sjdlv har personligen typ lidit av
den [machokulturen] liksom [...]. Jag kénner att jag har.. lidit &r ett starkt ord, men
liksom fatt ta konsekvenserna av manssamhéllet pa olika sitt, sa upplever jag att den
[graffitikulturen] &r en liten del av dom grejerna liksom™.

I intervjun papekar Ida dven att hennes uppfattning grundar sig mest fran en cirka tio ar
gammal erfarenhet, nar hon borjade spraymala och umgas med graffitikillar. Hon ar osdker pa

om graffitikulturen med dess machoideal &r lika utbredd nu och hon kan inte svara pa hur det
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ser ut idag. Ovriga informanter patalar att den manliga dominans och norm som priglat

kulturen blivit svagare de senaste dren. Casper beréttar:

”Nu for tiden sé ar det ju mer okej for tjejer. Alltsa tjejer uppmuntras ju att ta mer och
mer plats och att det inte &r lika fjantig gammal klassisk machoattityd ldngre, utan det
borjar ju sakta men sdkert lossa, vilket 6ppnar ju mer dorrar”.

Det finns en forestdllning om att machoidealet inte ldngre &r lika starkt. Det 6verensstdmmer
med den upprepade och normaliserade utsaga jag upplever dr utbredd i Sverige idag:
parallellt med att tiden gar blir ocksa jamstélldheten béttre. Uppfattningen hdnger ihop med
svenskarnas sjdlvbild av att vara jadmlika (Habel 2012:67) och att vissa fortryck anses vara en
historisk angeldgenhet. Det d4r mdjligt att utvecklingen har gétt framat inom vissa omraden.
Nér kvinnor tagit plats inom graffitifiltet kan dven attityder ha blivit béttre och ddrmed féltet
mer inkluderande. Trots denna forestillning vittnar de kvinnliga informanterna om en

sexistisk behandling. Olivia beréttar:

“Det ar véldigt snubbiga snubbar som malar mycket liksom. Det jag vet att folk har
snackat skit om mig, det dr inte ens det jag malar eller nat sant utan det &r typ att folk
har sagt typiska sexistiska grejer, att dom har kallat mig hora och sant och det har jag
fatt hora bakom ryggen. Sen vet jag ocksa tjejkompisar jag har som é&r fran Stockholm
som har blivit utsatta for vald eller hot om vald av andra malare. Det dr séna grejer
som kanske gor att man kanske inte dr sa pepp pa att borja méla”.

Det Olivia och hennes kompisar blivit utsatta for 4r exempel pd hérskartekniker, vilka
anvénds for att uppritthalla den hegemoniska partens position (https://www.roks.se/). Nar
manliga utdvare foroldmpat Olivia har de inte angripit det hon mélat. Istéllet kallas hon for
hora bakom sin rygg. Hennes prestationer dr ovésentliga och féroldmpningen riktar sig mot
hennes position som kvinna. Att kalla nagon for hora dr en typ av objektifiering (ibid.) som
syftar till nedbrytning genom avhumanisering. Vald och hot om vald &r i sig en harskarteknik
som gir ut pa att tysta (ibid.). Olivia har en forstaelse for att dessa typer av foreteelser kan
fungera exkluderande. Kanske &r detta en strategi inom féltet. Genom att anvénda
hirskartekniker upprétthéller de ortodoxa sin dominans (Bourdieu 1992:44) och den manliga
maktpositionen inom faltet reproduceras. Pa grund av hérskartekniker och daliga attityder

finns ett motstdnd for kvinnor att orientera sig langst graffitiféltets linjer (Ahmed 2006:15).
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Olivia berittar om ett “autentiskt citat, att det var en snubbe som sa att det ar for
farligt for tjejer att méla”. Aven denna utsaga tyder pa en retorik som fungerar exkluderande.
Vi har sett att risktagande varderas hogt inom graffitikulturen. Genom att utsitta sig sjalv for
risk blir en erkénd och kan generera symboliskt kapital. Det citat Olivia redogor for visar att
kvinnor inte borde mala eftersom det &r for riskfyllt, en uppfattning som i forlingningen
innebdr att kvinnliga utdvare inte borde ha samma mojligheter att bli erkidnda och erhélla

symboliskt kapital. Jag ldser in samma exkluderande attityd 1 Petras erfarenheter:

“Jag tanker att om det dr ndn som 'nej men du kan inte haka pé det hér' eller typ 'du
kan inte' eller whatever [...]. Jag vet att det garanterat inte ir varje gang, som man inte
far haka pé eller whatever, att det beror pa att man ar tjej, men det 4r ménga ganger
som det garanterat dr darfor ocksa och att folk bara &r typ skeptiska till att man kan
eller vagar. Och det ar tillfillen nir man &r 1 ett sdllskap dér alla malar typ, men folk
har fOrutsatt att man inte malar for att man &r brud typ, ganska garanterat [...]. Och
typ ockséd ganger nar man kan vara ganska siker pa att man har fatt haka pa for att det
ar en snubbe 1 sdllskapet [...], for att man kdnner den hir snubben typ”.

Den manliga normen blir tydlig nér andra utdvare utgér fran att Petra inte malar eftersom hon
ar kvinna. Darmed forutsitter de att graffitiutovare 1 huvudsak dr mén (jfr. Nehls 2003:136).
Petra tror att hon ibland inte far hinga med andra mélare eftersom de tvivlar pa om hon kan
eller vgar. Denna misstro kan bero pa forestédllningar om att mod och risktagande dr manliga
karaktirsdrag. Darfor ifragasitter de manliga utdvarna om Petra, som kvinna, besitter de
onskvirda egenskaperna och saledes har vad som krivs. Behandlingen utgar fran en
uppfattning om att kvinnliga utdvare inte besitter en habitus som dverensstimmer med
graffitifiltets logiker (Bourdieu 1992:42). Ett filt dér aktivitet, risktagande och platstagande
ar centrala och en typ av hegemonisk maskulinitet premieras (jfr. Fundberg 2003). Petras
senaste citat visar att hennes relation till manliga utdvare ibland &r avgorande for att hon ska

f4 hidnga med. Liknande forestdllningar kan dven tillskrivas utifran. Olivia beréttar:

”Jag tror poliser &r snillare mot tjejer faktiskt [...]. Det kénns alltid som nér jag har
akt fast, att dom ser lite pa det som.. ja men: ‘lilla gumman, du ska inte.. du vet ju
battre’ [...]. Det dr skont att man slipper bli utsatt for vald men det ligger ju i nét slags
forminskande, att jag inte kan ta ansvar for mina egna handlingar pa nét sitt. Dom
forsoker alltid dra det till att jag varit med nén annan som har uppmuntrat mig att géra
det, och det &r inte som att jag sdger nej dd heller for det brukar gora att dom ser pa
det med lite blidare 6gon liksom. Men det ligger 4nda nanting i det. Det var nan polis
som sa till mig: ‘tycker du om att hdanga med farliga killar?’”.
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Nir polisen kallar Olivia for “lilla gumman”, hdavdar att hon egentligen vet béttre och fragar
om hon gillar att umgas med farliga killar anvénder polisen hérskartekniken forminskande

(https://www.roks.se/). Att anvanda harskartekniker pa det hér séttet ar att utéva det Bourdieu

kallar for symboliskt véld; ett maktutdvande som &r svért att sétta fingret pa och som sker via
interaktion och sprak (Bourdieu 1999:11). Det forvintas inte att Petra och Olivia ar
sjalvstindiga méilare. Istdllet definieras de som passiva i relation till manliga utdvare (jfr.
Macdonald 2001:134f). Att det dr svart att tdnka sig att Petra och Olivia handlar oberoende av
manligt aktdrskap kan bero pd den obligatoriska raka linje som gér ut pa att orientera sig mot
det motsatta konet (Ahmed 2006:70f & 84). Darmed forvéntas Petra och Olivia vara
orienterade mot mén. Genom att sjdlva méla och ta plats orienterar de sig queert (ibid. s 107).
Petra menar att det inte dr konstigt att det rader en sexistisk jargong inom

graffitikulturen eftersom samhéllet 1 stort préglas av sexism:

“Frén mitt perspektiv som tjej.. alltsé jag vill inte avskriva alla writers som sexistiska
eller s typ, men det dr vl 4nda mer regel 4n undantag. Men samtidigt, dom flesta
som jag kdnner som mélar dr snubbar och alltsd det ar fett ménga som é&r fett skona
och inte har den hér.. ja men typ dalig attityd for att man &r brud typ, men det ir ju
latt en grej ocksd. Men det ar fett logiskt ocksa. Resten av vérlden ar sexistisk [...].
Alltsa det dr ingen subkultur som grundar sig i ndnting som handlar om jamstélldhet
eller whatever, sa ar det klart att den ocksa ar sexistisk liksom™.

Uppfattningen kan liknas vid Lundgrens konstaterande att det vore konstigt om stadens rum
inte var bekonade, da staden ar skapad av manniskor och deras forestéllningar om kon
(Lundgren 2006:189). Petra hivdar att sexismen #r strukturell och dvergripande. Aven
Sakarias framhéller den strukturella aspekten. Nar jag frigar varfor Sakarias tror att
graffitiutovandet dr en “snubbig grej” som han uttrycker det, svarar han att “det dr vél som
vérlden i stort liksom. Det ar en skitvérld vi lever i”. Eftersom den manliga 6verordningen ar
en allomfattande samhéllsstruktur tar den sig in 1 alla rum och genomsyrar samtliga sfdrer.
Informanterna péatalar att det finns ménga kvinnor som malar i1 just Malmo. Trots detta blir
utovarna paminda om att de inte kan ta plats pa samma villkor som mén. Mot bakgrund av
detta hdvdar jag att det inte rdcker med att fler kvinnor kommer in i manligt dominerade
sammanhang for att de patriarkala maktstrukturerna ska brytas (jfr. Nehls 2003:174). Den

patriarkala strukturen menar jag ér ett exempel pa Ahmeds begrepp bakgrund, vilket syftar pa
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det som ligger bakom och mojliggor vissa orienteringar och forhindrar andra. Det krévs alltsé
en bakgrund for att en viss orientering ska ske (Ahmed 2006:31 & 87). Det dr den patriarkala
bakgrunden som mojliggér nedvirdering av kvinnliga malare samt forhindrar inkludering och
vissa kroppar att ta plats.

Graffitiutdvarna dr en ganska heterogen grupp. Petra sdger att det dr “fett olika sorters
manniskor som kor och det ér fett”. Trots detta papekar hon och flera informanter att det
rdder en Overrepresentation av vita medelklasspersoner. Eftersom kulturen uppstod som en
alternativ ungdoms- och hiphopkultur i fororterna till Philadelphia och New York (Lombard
2013:179) kan en anta att dagens utdvare kommer fran underprivilegierade grupper. Enligt

Casper stimmer inte den fordomen:

”Dom flesta som malar i Sverige 1 dverhuvudtaget &r ju vita svenskar, sa det &r ju
tyvarr véldigt fa invandrare. Graffiti dr en sén kultur som later sé jakla ja men det ska
vara hiphop och det ska vara orten, men det &r ju bara blekfisar som héller pd. Det dr
valdigt sdllan som man springer pa nan utlandsfodd, vilket &r jattesynd”.

Att vita kroppar dr de som fér ta plats inom graffitikulturen stimmer 6verens med den
rddande hegemoniska vithet som mdjliggor att vita kroppar kan bebo och stricka ut sig i olika
sammanhang. Att vara vit &r att vara i linje och ddrmed kunna r6ra sig problemfritt och ta
plats (Ahmed 2006:132). Enligt Olivias citat nedan har icke-vita kroppar ddremot mer att

forlora pa att méla graffiti:

“Manga personer som jag har i min narhet som édr rasifierade kdnner sig ju redan
ganska utsatta for vald, att behdva ha med polisen att gora mitt i natten nér dom bara
ska ga hem och sana saker. Jag vet i alla fall en person som jag pratar med som tycker
att det dr en sékerhetsgrej att bete sig sa lagligt som mdjligt liksom. For att den inte
vill bli utsatt for mer @n den redan ar”.

For att undvika rasistisk behandling och véld orienterar sig Olivias vénner i en riktning som
innebdr laglydighet, vilket minskar deras mdjligheter att ta plats inom graffitikulturens sférer
(Ahmed 2006:111). Den hegemoniska vitheten gor att icke-vita kroppar ses som avvikande
och begrénsar sdledes deras rorelseformaga medan kroppar inom normen tillats ta plats (ibid.
s 129). Olivias vénner foljer den laglydiga linjen eftersom de inte har utrymme eller “rad” att

vara avvikande och for att undvika ytterligare desorientering (ibid. s 176f).
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I Intervjumaterialet framkommer ocksa att graffitifiltet priglas av en
Overrepresentation av personer frdn medelklassen. Flera informanter framhéller att graffiti ar
en dyr aktivitet. Det gar at flera sprayburkar till en malning, vilket innebér en kostnad pa flera
hundra kronor. Konstformen kriver saledes ett ekonomiskt kapital (Bourdieu 1986:16). Vid
kdp av sprayburkar omvandlas det ekonomiska kapitalet till subkulturellt kapital i objektform
(ibid. s 19f) och dédrmed blir praktiken mdjlig. Niklas menar att det dr de som har pengar som

kan gora sig ett namn inom kulturen:

“Det dr vidldigt vitt, om man sidger. Det dr véldigt medelklass, véldigt vitt. Jag
upplever ocksé att dom flesta som maélar inte &r rika. Du blir ju inte rik om du malar
men det ar ju dnda medelklassbakgrund liksom, det d4r medelklassfolk. Det dr ju inte
liksom arbetarklassen som kommer, alltsa generellt. Det 4r ju det ocksd men det &r
vildigt sa idag tycker jag, att dom som har cash gér och koper burkar och gor karridr
pa det typ. Det ér inte sd inkluderande som man tycker att det borde vara tyvérr da.
Stereotypen ar ju liksom medelaldern, eller sa mellan 20-30 vita mén typ, medelklass.
Och det suger. Och dérfor dr det sa pinsamt att vara det [skrattar till]. Man bara sa:
fuck typ [...]. Man bah: ah skit. Men d& far man ju forsoka fylla upp pa nadgot annat
sétt, genom att bah: ‘ska inte du vara med och mala? Ska inte du?’. D& kommer man
till viggen och ja men vem som helst kommer, ja men ‘mala du med mig, vi gér en
prod ihop, det dr kul’. Det dr ingen prestige i1 det liksom. Man fér ju vdga upp det pa
det séttet liksom och forsoka ta ansvar pa nat satt”.

Niklas kritiserar dven att graffitikulturen utgérs av en vit och maskulin medelklassnorm.
Flera informanter uttrycker en medvetenhet om dverrepresentationens problematik. Det
verkar vara en norm 1 sig att vara medveten och kunna sitta ord pa orédttvisorna. Jag tror att
det kan bero pé klasstillhorighet och det subkulturella bildningskapitalet. Jag upplever ocksé
att det ligger 1 tiden att vara medveten om sina privilegier. Samtidigt fortsétter
Overrepresentationen att reproduceras genom graffitiféltets specifika statusmarkorer och
kapital. Det verkar dock som att flera informanter jobbar for en fordndring och en
vilkomnande milj6. Intervjun med Niklas genomsyras t.ex. av ett problematiserande av
machokultur och exkludering. Han fordomer forekomsten av hierarkier mellan mélare och att
graffitikulturen associeras med droger samt diskuterar olika sétt att frimja mangfald,
inkludering och schyssta attityder. Som citatet ovan visar forsoker Niklas vdga upp sin
manliga och vita medelklasstillhdrighet genom att bjuda in och inkludera andra. Niklas menar
att graffitipraktiken 1 sig egentligen &r sund, kreativ och kan vara gemenskapsfraimjande.

Filtet har bade exkluderande och inkluderande tendenser. Petra beréttar:
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“Ah det #r fan bade och alltsa. Folk 4r ju hemliga och skeptiska av jittebra
anledningar till nya méinniskor samtidigt som det ocksa ar sdhér javligt ofta 'ah fan
vad kul, du mélar ocksa, vi gor den hédr grejen tillsammans fast vi inte kdnner
varandra', och folk bjuder pa ett mission i deras stad och typ pa tag till exempel. Det
ar en grej som man.. ja men man bjuder tillbaka. Det ar fint”.

Jag menar att detta &r ett exempel pa graffitikulturens kollektiva intresse. Faltet skulle forlora
pa ett stindigt exkluderande. Gemenskap och inkludering ar viktiga element och nigot att
kédmpa for eftersom det framjar filtets fortlevnad (Bourdieu 1992:44f).

I avsnittet har det kommit fram att graffitikulturen priglas av en manlig och vit
medelklassdominans. Att vara man, vit och medelklass dr normen och ddarmed ett kapital. Vi
har ocksaé sett exempel pa hur kvinnliga utdvare nedvérderas och forhindras att ta plats pa
grund av det rddande machoidealet. Informanterna &r medvetna om dverrepresentationen

problematik och jobbar pa olika sétt for en vilkomnande miljo.

8. Sammanfattande diskussion

Uppsatsen har syftat till att undersdka inofficiella regler och normer samt statusmarkorer
inom Malmos graffitikultur, samt hur dessa formar utévandet och ger erkdnnande och
mojlighet att ta plats inom graffitikulturen och det offentliga rummet. Syftet har besvarats
genom att tillimpa Pierre Bourdieus teori om kapital, falt och habitus (1986;1992), samt Sara
Ahmeds queera fenomenologi med de centrala begreppen linjer och orientering (2006).

Det forsta analysavsnittet har visat att graffitipraktiken kréver att utovare tar hansyn
till en rad inofficiella regler och normer nér de ska mala. Det informella regelverket &r en del
av graffitifdltets doxa och kollektiva linje. For att kunna folja doxan krévs subkulturellt
bildningskapital samt socialt kapital. Det innebér att de heterodoxa nybdérjarna, toysen, loper
storre risk att bryta mot doxan. Pa grund av de ortodoxa och etablerade kingsens symboliska
kapital tenderar deras motiv att sitta kvar lingst. Att méla dver de etablerade utdvarnas motiv
dr ett sétt att orientera sig queert och bryta mot féltets maktordning och doxa.

Det andra analysavsnittet har visat att det dr efterstravansvart att mala p olagligt
kodade platser i allménhet samt p4 riskfyllda och exponerade platser i synnerhet. Det

riskfyllda &r imponerande eftersom det krdver mod och mer jobb. Synlighet dr centralt inom
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kulturen for att bli erkénd. Samtidigt 4r den bésta forutsittningen for att synas att vara just
erkind. Denna paradox och strategi innebér att de ortodoxas dominans reproduceras.

Det tredje avsnittet visar att kvinnliga utdvare blir utsatta for harskartekniker, och att
det hos vissa manliga malare finns ett motstdnd mot att kvinnliga utdvare ska ha samma
forutséttningar att mala och erhalla symboliskt kapital. Genom att de kvinnliga informanterna
inte anpassar sig till det som forvéntas av dem orienterar de sig queert. Inom graffitifaltet
rader dven en Overrepresentation av vita medelklasskroppar. Det kan bero pa att praktiken
kraver ekonomiskt kapital och for att rasifierade personer har mer att riskera pé att mala.

De kapital som identifierats 4r sammanfattningsvis subkulturellt bildnings-,
synlighets- och forkroppsligat kapital, samt socialt och ekonomiskt kapital. Vi har dven sett
att det ar ett kapital i sig att vara man, vit och medelklass. En kombination av dessa utgdr en
aktors symboliska kapital och mojliggor dirmed forutséttningar for status och erkénnande
inom faltet. Genom att besitta det symboliska kapitalet sdkras ens platstagande 1 det offentliga
rummet. Med andra ord mojliggér normer, forestéllningar och praktiker platstagande i staden
for vissa kroppar mer &n andra. Filtet reproducerar ddrmed den manliga och vita strukturella
hegemoni som redan réder i samhéllet (Nehls 2003:158).

Ordet offentlighet betyder allmdn samt oppen eller tillgdinglig (Andersson 2006:83).
Trots stadens tillgdngliga funktion visar min uppsats att alla inte har samma forutsittningar
att ta plats i det offentliga rummet. Av den anledningen haller jag med Lundgren om att
termen “offentlig plats™ ar tvivelaktig (Lundgren 2006:13). Bengtsen och Arvidsson for en
diskussion om gatukonstens obligatoriska plats i ett estetiskt jamlikt stadsrum. “Rumslig
rittvisa” kan inte finnas i det offentliga rummet om inte en vixelverkan mellan lag och
gatukonst finns (Bengtsen & Arvidsson 2014:124f). Graffitins forekomst ar viktig i ett
demokratiskt stadsrum, men det ar ocksé av relevans att praktiken inkluderar en méngfald av
aktorer for att ett demokratiskt offentligt rum ens ska kunna existera.

Jag har endast haft utrymme att snudda ytligt vid hur vissa kroppar exkluderas fran att
ta plats 1 det offentliga rummet. Min forhoppning &r ytterligare och fortsatt forskning om
graffiti- och machokulturers mekanismer och hur sexism och rasifiering inverkar pa
konstnérligt platstagande. Jag har en uppfattning om att graffiti blir allt mer accepterat och att
fler kommuner infor lagliga vaggar. Forhoppningsvis dr det en del av utvecklingen mot ett
mer inkluderande offentligt rum. Samtidigt tror jag att det ar viktigt att formulera strategier

for att motverka homogenitet och maskulint kodade statusmarkorer inom graffitipraktiken.
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