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Abstract

The essay entitled Gdsta Adrian-Nilsson in the European Modernistic Power Field.
1913 — 1921, takes its starting point in the city of Berlin in 1912 when Gosta Adrian-
Nilsson (GAN) meets the elite of the modern art world for the first time. The
descriptive narrative strives to provide insight into how this movement influenced his
art as well as his views on Religion and Philosophy. In so doing, a greater
understanding is gained into how GAN synthesized external influences into his work
while at the same time striving to develop his own artistic expression. In order to
further enhance understanding of the artist’s meeting with the forces of European
Modernism, the final part of the essay depicts four interpretations of GAN’s paintings
typical for the time-period.

Key Words: Modern society, Modernism, Futurism, Expressionism, Cubism, Spiritual

thinking, Sailors
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1 Inledning

1.1 Bakgrund

Det moderna industrisamhéllets radikala fordandring av de samhilleliga fOrutsitt-
ningarna kom att prigla den Europeiska befolkningens vardagliga liv under 1800-
talet. I denna kapitalismens smaéltdegel vixte en ny samhillskultur fram 1 stdderna
med en méngfald av butiker, restauranger, tidningar samt nya politiska och konstnér-
liga stromningar. Europas storsta huvudstdder gick i titen for utvecklingen och

utgjorde en stark dragningskraft for exempelvis svenska konstnérer.

Lundensaren Gosta Adrian-Nilsson (GAN) kom 1912 for forsta gdngen till storsta-
den Berlin. Inom négra fa manader fick han se verk av den modernistiska konstvérl-
dens elit, exempelvis den italienska futuristen Gino Severini, Der Blaue Reiter-grup-
pen ifrén Tyskland med Vassily Kandinsky och Franz Marc och den spanska kubisten
Pablo Picasso. Foreliggande arbete strivar efter att beskriva dessa influenser integre-
rades 1 och utvecklade sdvdl GANs konstndrskap som hans syn pé religion och

filosofi.

1.2 Problemformulering, syfte och avgrinsning
Begreppet avantgarde borjade anvindas forst efter andra vérldskriget som en mer all-
méin bendmning for konstnirer och konstnérliga stromningar, vilka kunde knytas till
innovationer, experiment och radikala fordndringar sdvil inom konsten som dess still-
ning i samhéllet. Dess anvindning i akademiska boktitlar och artikelrubriker blir
vanligare i Norden forst efter mitten av 70-talet.' Idag anviinds emellertid avantgarde-
begreppet timligen frikostigt i boktitlar och texter.

Diskussionen kring begreppet dr omfattande.” Hir viljer jag att folja Walter Adam-
sons definition av begreppet. Adamson utgér ifrén tanken om konstnirer som indivi-

duellt eller i form av en kollektiv rorelse ger rost &t uttalade mal kring exempelvis

' H. Van der Berg, The early twentieth century avant-garde and the Nordic countries — An intro-

ductory tour d’horizon. In A cultural history of the avant-garde in the Nordic countries 1900-1925.
Van der Berg, Hubert (ed.) New York 2012, s. 49ff.

Se exempelvis Tom Sandqvist ”Det omdjliga Avantgardet” i Paletten 2000.



tidens konst, institutioner eller politik.” I foreliggande arbete nimns stromningar och
enskilda vilka jag idag kan se inkluderas i ett icke linjdrt avantgardebegrepp: Art and
Craft-rorelsen och William Morris, futuristen Filippo Tommaso Marinetti samt den
abstrakta expressionismens forgrundsgestalt Wassily Kandinsky. Samtliga ville ga
fore och utvecklade egna standpunkter i programmatiska texter, handlingar och exem-
pelvis i konst syftande till att andra skulle ta till sig budskapet och folja efter for att
paverka samhillet i stort. Adamson skriver ocksd: [...] the very notion of the
autonomous artistic avant-garde capable of carrying modernist culture to an audience
in the public sphere without the need of alliance partners of some sort did not survive
the Great War, [...]”* och avslutar kapitlet om Kandinsky med foljande ord: After
the war, such a conception of ’pure’ avant-garde modernism — without necessarily
losing its allure — came to appear as the epitome of the Bell Epoque innocence, event

to its greatest champions like Kandinsky.”

Gosta Adrian-Nilsons konst och texter om konst var i ldnga stycken nydanande och
unika, men strévan efter att leda andra i ndgon form av utveckling inom konsten eller i
samhillet saknas. Sérskilt tydligt blir det vid jamforelse med de ovan nimnda exemp-
len varfor begreppet inte anvdnds vid studien av GANs konstnirskap och forfattar-
skap.® Det riktigt intressanta r snarare hur han tog till sig deras budskap och hur det

paverkade honom.

Det ndtverk av nordiska konstnérer som var aktiva i borjan av 1900-talet och tog
intryck av fauvism, kubism, expressionism och futurism kom, enligt Hubert Van der
Berg, att utveckla dessa konststromningars unika stil till egna hybrida synteser vilka
tenderade att gdra granserna mellan “ismerna” otydligare. Nédgot som han sjélv ser
som negativt.” Modernism, &ven det ett omdiskuterat begrepp, anvinds hir som ett
overgripande paraplybegrepp for dessa stromningar, vilket enligt Walter Adamson &r

en vanlig anvindning av begreppet.”

W. L. Adamson, Embattled avant-gardes. Modernism’s resistance to commodity culture in Europe,
Los Angeles, 2007 s. 17f.

* Ibid., s. 175.

° Ibid.,s. 178.

Tveksam dven till hur avantgardistbegreppet anvinds som bendmning pé svenska modernister.
Van der Berg, op. cit., s. 29.

Adamson op. cit., s. 11.



Uppsatsens syfte kan darfor definieras som: Hur integrerade Gosta Adrian-Nilsson
motet med den mangfacetterade Europeiska modernismen i sitt konstnérskap och

religiosa tdnkande under aren 1913-1921?

Tidsperioden har begrénsats till &ren mellan GANs besok pd Der Sturms Erster
Deutscher Herbstsalon 1 Berlin ar 1913 och forfattandet av Den Gudomliga
Geometrin 1 Paris 1921. Den Gudomliga Geometrin inkluderas eftersom texten ses
som en slags konstteoretisk slutpunkt for aren fore Parisvistelsen. Ovriga erfarenheter
frdn Paris, som exempelvis motet med Fernand Léger och Alexander Archipenko,
limnas till en eventuell senare studie dir dven 1920-talet behandlas. Aven Ahlstrand
anvénder resan till Paris i juni 1920 som en grans d& han menar att Paristiden innebar

en fornyelse av GANs konstnérskap.’

1.3 Teor1 och metod

Uppsatsens utgér frdn en empirisk och kartliggande poststrukturalistisk ansats som
stravar efter att skapa en forstaelse for det moderna samhélle inom vilket GANs mote
med den Europeiska modernismen dgde rum. Hér ldggs pusslet bland annat med hjélp
av brev, dagboksanteckningar samt redan existerande litteraturs beskrivningar av den
kontext som dr av betydelse for bilden av GANs konstnirliga och konstteoretiska

utveckling.

Jeff Werner diskuterar existerande konsthistoriska litteratur och dessa beréttelsers
struktur och fokus. Hér framstar inte enbart problematiken kring betoningen pa
svenska kronologiska kronikors biografiska struktur och urval utan dven pé relationen
mellan utvecklingen i konsthistoriska centrum, som Paris och Berlin, och i de perifera,
som Stockholm, Goteborg och Lund. Beréttelserna lar oss hur konstndrerna 1 periferin
besoker olika centra och foljer de framgangsrika “ismbirarna” i sparen.'’ Werner

skriver:

En vég att rddda den svenska modernismen fran att endast bli en svansviftning &r att
betona de drag som skiljer den fran den internationella utvecklingen. Ett vanligt tema,
som aterfinns i alla hir behandlade bocker, dr att impulser mottagits utifrdn, men om
formats till nagot eget och bra i métet med den svenska traditionen. Men varje gang detta
sker skapas en ny utvecklingsvdg, som inte foljer den internationella modernismens

’ J.T. Ahlstrand, Gésta Adrian-Nilsson. Modernistpionjéren firdn Lund 1884 — 1920. Lund 1985, .
183.

J. Werner ”Svansviftningens estetik”, i Uftopi & verklighet. Svensk Modernism 1900-1960.
Stockholm 2000. s. 99ff.
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autostrada. Ur den allmédnna konsthistoriens synvinkel ar darfor varje egen svensk
stilutveckling en atervdndsgrind, och forr eller senare maste den svenska konsthistorien
ater kora ut pa den modernistiska motorvigen.''

Négot senare preciserar Werner sin egen position pa foljande vis:

Mot bakgrund av den forda diskussionen om berittelser och strukturer, inkluderingar och
exkluderingar, autostrador och atervéndsgriander, &r min uppfattning att beréttelsen om
modernismen maste skrivas om som en motsédgelsefull historia, for modernismen ér i sig,
pa sina mest fundamentala plan, djupt motsdgelsefull. Varje forsok att framstélla den som
enkel, homogen och likriktad ar att fabricera en 16gn. Trots att modernismen har en
passion for nuet, for innovationer, revolutioner och uppbrott, skrivs den in i en
kontinuitet, dir den blir till en tradition bland andra."

Foreliggande uppsats’ tema ror en process med tydliga drag av centrum — periferi dér
GAN reser mellan Lund, K&penhamn, Berlin, Stockholm och bor senare en liangre tid
i Paris. Genom dessa resor och detta boende moter han representanter for disparata
modernistiska stromningar och tar intryck av italiensk futurism, tysk-rysk expressio-
nism och spansk-fransk kubism. Genom resan fran periferin och in till hdandelsernas
centrum moter GAN forstds ocksa det moderna samhéllets centrum, med dess
industrivaror, utbredda kommersialism och stadsmiljoer priaglade av butiker,
restauranger och borgerliga flandrer. Harigenom paverkas hans konstndrliga stil i
grunden som inte later sig infingas av ord som “svansviftning” eller “atervinds-
grand”, men som ger en bild av ndgot nytt eget i vilket GAN sjdlv ar aktiv skapare

och utgor hirigenom grund for egen historieskrivning.

For att fordjupa bilden av GANs konstnirliga utvecklingen under &ren 1913-1921
har fyra oljemélningar inkluderats 1 uppsatsen: Det bld loket (1915) Katarinahissen 11
(1915), Matroser pa Grona Lund I (1917), och slutligen Sparmanns Flygning (1919).
Oljemalningarna &r valda enbart utifrdn en strdvan att konkretisera GANs egna stil i
ljuset av paverkan fran den breda och innovativa utveckling som pagick inom den

europeiska modernismen.

Jan-Gunnar Sjdlins begreppsliga diskussion 1 A# tolka bilder har varit vigledande
for tolkningen av de i studien ingdende bilderna. Grundldggande handlar det om synen
att tolkningsprocessen aldrig kan ses som historiskt avslutad eller att dess mal kan

vara att uppna en enda korrekt tolkning av en bild. Det lamnar sdledes alltid utrymme

1 Ibid. s. 103f.
2" Ibid. s. 105f.



for ytterligare tolkningar och betonar tolkningsprocessens oavslutade karaktir."> Det
giller exempelvis anvdndandet av begreppen uttryck och innehéll. Dir det forstndmn-
da begreppet kan ses som tolkningsprocessens utgdngspunkt och det senare som dess
mal."

Det schema som presenteras i Art fundamentals — Theory and practice represen-
terar en processuell syn pa skapandet av bilders komposition. Dess olika delmoment
har influerat uppsatsens bildtolkning. Se bilaga 1."> Hir anvinds dven de frigor
Gillian Rose presenterar som grund for en inledande tolkningen av bilder och produk-
tionen av dessa. Se bilaga 2.'® De timligen rudimentira frigorna skapar grund for en
denotativ beskrivning av GANs maéleri och ligger samtidigt grunden for en fordjupad

konnotativ reflektion kring bildernas betydelse eller budskap.'’

1.4 Forskningsoversikt och kidllmaterial
Beskrivningen av GAN under dren 1913-1921 vilar pd Nils Lindgrens avhandling fran
1949 Gosta Adrian-Nilsson och Jan Torsten Ahlstrands forskning: Gdsta Adrian-
Nilsson. Modernistpionjdren fran Lund 1884 — 1920 (1985), GAN — den store
outsidern i svensk modernism (2002) och Berlin and the Swedish avant-garde — GAN,
Nell Walden, Viking Eggeling, Axel Olson and Bengt Osterblom (2012). Elisabeth
Lidéns Expressionismen och Sverige: expressionistiska drag i svenskt mdleri frdan
1910-talet till 40-talet (1974) har fordjupat bilden av sdvil expressionismbegreppet
som GANSs expressiva méleri.

Bengt Larkners Det internationella avantgardet och Sverige 1914 — 1925 (1984)
och Larkners ”1900-1950” i Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000 (2013) har
bidragit till att inkludera de svenska modernisterna i ett europeiskt perspektiv. Tom

Sandqvists Det omdjliga Avantgardet (2000) och 6vriga bidrag i Paletten 00 ser jag

" J-G. Sjolin, Att tolka bilder, Bildtolkningens teori och praktik med exempel pa tolkningar av bilder

fran 1850 till i dag, Andra uppl. Lund 1998. s. 49ff.
4 Ibid. s. 14f & 25.

O. R. Ocvrik, R. E. Stinson, P. O. Wigg, D. L. Cayton, Art fundamentals — Theory and practice.
Twelfth edition. New York 2013, s. 48.

G. Rose, Visual Methodologies. An introduction to researching with visual materials, 4™ edition.
London 2015, s. 374ff.

7 A, D’Alleva, Methods & Theories of art history. Second edition. London 2015, s. 33.
A. D’Alleva, How to write art history. Second edition. London 2016, s. 76f & 81ff.



som en ingang till ett kritiskt resonemang kring avantgardebegreppet. En ingdng som

kanske kan vara vil vérd att arbeta vidare pa.

Hubert Van der Bergs The early twentieth century avant-garde and the Nordic
countries frdn 2012 diskuterar ockséd avantgardebegreppet. Han betonar riskerna i de
nordiska konstndrernas omformande av de Europeiska konststromningarnas unika stil
till egna hybrida synteser som gor granserna mellan “ismerna” otydliga. Hans dsikt &r
intressant, men forefaller inte helt finga GANs konstndrskap efter 1913 eftersom det
forefaller inkludera sdvil nya intryck frdn vélkdnda Europeiska konstndrer som

utvecklandet av en egen konstnérlig identitet.

For att, om &n i1 begrinsad grad, forsoka greppa Tommaso Marinettis futurism och
Wassily Kandinskys konstndrskap och religidsa instdllning har Walter Adamsons
Embattled Avant-gardes (2007), Vivian Endicott Barnett Kandinsky i Sverige (1989),
Wassily Kandinskys Om det andliga i konsten (1911) och Tommaso Marinettis The

foundation and manifesto of Futurism (1909) anvénts.

Darutover har ett kdllmaterial frdn Lunds Universitetsbiblioteks enskilda arkiv for
handskrifter och specialsamlingar varit betydelsefullt for uppsatsen. Det géller arkive-
rat material i form av dagbdcker och brev fran Gosta Adrian-Nilsons och Egon Ost-
lunds samlingar. Arkivmaterialet anvinds for att tydliggéra GANs syn pa sin samtids
konstnérliga stromningar i forhéllande till det egna konstndrskapet. Materialet har
dven gjort det mojligt att lyfta fram hans forhallande till Kandinskys mer filosofiska
sida och GANSs egna relation till teosofin. Slutligen tolkas fem verk som malats under
aren 1913-1921: Det blad loket och Katarinahissen II fran 1915, Matroser pa Grona
Lund I, 1917, Matroser pd Grona Lund 11, 1918 och Sparmanns Flygning frén 1919.

2 GOsta Adrian-Nilsson

Gosta Adrian-Nilssons (1884 — 1965) tog sin studentexamen 1903, debuterade som
symbolistisk poet och illustratér 1907 och var en del av Lunds bohemkretsar. Da for-
sOrjningen var begrdnsad arbetade han under ett par kortare perioder pa apotek
Kronan i Lund och som vikarie pa Skanska Firgfabriks AB och journalist.'® Sex ar
senare blev GAN den ende av de svenska konstndrer vilka utvecklades till moder-

nister som reste till Berlin istéllet for Paris. Vid den hir tiden hade han kontakt med

' N. Lindgren, Gésta Adrian-Nilsson. Halmstad 1949. s. 19ff. Ahlstrand, op. cit. 1985, s. 19ff.



forfattaren och konstkritikern Herwarth Walden och hérigenom dven med dennes

tidskrift och galleri som bar det gemensamma namnet: Der Sturm. "

Under sommaren 1913 inleds GANs stora mdte med den Europeiska modernis-
mens dd han besoker Gino Severinis futuristiska utstillning pd Der Sturm. Dérefter
oppnas Der Sturms Erster Deutscher Herbstsalon 1 oktober samma ar och Jan Torsten
Ahlstrand betonar den som livsavgdérande for GANs konstnédrskap. Herwarth Waldens
utstéllning inkluderade 85 konstnérer frén 12 ldnder, vilka deltog med totalt 366 verk,
blev den mest omfattande fore krigsutbrottet 1914. Hér fanns representanter fran de
franska kubisterna, italienska futuristerna och Der Blaue Reiter-gruppen ifran Tysk-
land med Vassily Kandinsky och Franz Marc. GAN péverkades starkt av de nya
konststrdmningarna, inte minst Kandinskys helt abstrakta malning Komposition VI.*°
Hosten 1913 ordnade konsthandlare Paul Cassier en Herbstausstellung vid Kur-
firstendamm som inkluderade bl.a. Edvard Munch, Die Briicke-konstnidrerna samt

Matisse-elever och Picasso. En utstillning som GAN fick goda méjligheter att se.”!

Att konstniren fran “den akademiska bondbyn”?

Lund pé det hér viset kom i
kontakt med alla konststromningar och den modernistiska eliten och i datidens Europa
méste ha varit intellektuellt berusande, nagot som dven tydliggors i de tva artiklar
GAN skrev i tidningen Arbetet vid hemkomsten. Artiklarna skrevs i tidstypisk futuris-
tisk stil med hyllning till det nya moderna samhillets alla framatstrivande innovatio-
ner. Erfarenheterna skapade dven grunden for en stor beundran for Wassily Kandin-
skys konst och konstteoretiska hallning, som han hyllar vid atskilliga tillfdllen 1 brev

till Egon Ostlund och i sin egen dagbok. Det forefaller dock som att GAN aldrig

Ahlstrand framhéver Berlins tillvaxt och dragningskraft som kulturmetropol pé lundensare genom
att citera Gregor Paulssons memoarer Upplevt. Ahlstrand, op. cit. 1985, s. 35. J. T. Ahlstrand,
”GAN - den store outsidern i svensk modernism”, i Ahlstrand, J. Torsten, V. Bosson & K.
Belenius, GAN Gosta Adrian-Nilsson, Perioden 1914-1932. Halmstad 2002, s. 11f. B. Lirkner Det
internationella avantgardet och Sverige 1914 — 1925. Malmé 1984, s. 116f & 201. B. Larkner,
”1900-1950” i Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000. L. Johannesson (red.). Stockholm
2013, s. 161f.

% Ahlstrand, op. cit. 1985, s. 40 & 42f. Ahlstrand op. cit. 2002, s. 11f. I. T. Ahlstrand, “Berlin and the
Swedish avant-garde — GAN, Nell Walden, Viking Eggeling, Axel Olson and Bengt Osterblom.” In
A cultural history of the avant-garde in the Nordic countries 1900-1925. H. Van der Berg (ed.) New
York 2012, s. 202f.

*1 Ahlstrand, op. cit. 1985, s. 45.

2 GANs egen bendmning. Ahlstrand op. cit. 2002, s. 23.



métte Kandinsky personligen.” I ett brev frén februari 1916 utvecklade han sin stand-

punkt pé foljande vis och visar hér ocksa pa sin vilja att finna sin egen position:

Men K. har fort sina konstnérliga principer till hogsta fullindning — pé sitt omrade. Men i
sjdlva verket dr Picasso lika ’stor’. [...] Hitat strivar jag ocksa — jag skall 16sa Kubis-
mens problem genom att préssa in mer rialigt liv (Kandinsky) i den hérda, fasta formen
(Picasso). Det dr detta de kalla (hos mig) futurism. Jag ar inte futurist i dogmatisk
mening. Jag ger fan i alla benimningar.**

Samtidigt som GAN hyllar Kandinsky sa skriver Ahlstrand att han rent bildméssigt
kom att paverkas mer av de italienska futuristerna dn de franska kubisterna.” Ett
uttryck for hans entusiastiska syn pd det nya samhille som holl pd att vixa fram och
ndrheten till de italienska futuristernas framkommer i1 poetisk form i tidskriften

flamman nr 4 &r 1917.

Elektricitet — !

Energi — !

Harlig, starka, harda tider!

Kraft och manlig viljas seger.

Ett aeroplans motor danar genom luften.
Konstnéren foljer med 6gonen dess flykt.

Hans blick ir stralande, fast och fri.*®
I uppsatsen lyfts GANs strdvan att finna en egen position utifran alla de modernistiska
“ismer” som lag i tiden. Samtidigt &r det pa sin plats att helt kort pdminna om en helt
annan realitet som exempelvis kommer fram i ett brev till Ostlund frin maj 1915: “Jag
har for avsikt att mala négra stycken landskapsnaturer — i expressionistisk omgestalt-
ning. Som kunna sdljas. Ty tyvirr dr jag dven en helt vanlig minniska med ménskliga
behov.”*’ Hir ska inte GANs ekonomi analyseras, men klart r att hans behov av
pengar tas upp regelbundet i breven till vinnen Egon Ostlund och mer #n vil kan
forklara att han kanske ibland tvangs strunta i sina konstnérliga ideal for att 16sa mer

akuta materiella problem.

Ahlstrand anser att GANs konstuppfattning fargats dven av Herwarth Waldens

begreppsvérld dir expressionism var ett dvergripande begrepp som inkluderade saval

» Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 43. Ahlstrand, op. cit., 2012, s. 204f & 207. V. Endicott Barnett
Kandinsky i Sverige. Malmo konstkatalog nr 134. Malmo 1989, s. 38. Aven i Brev fran GAN till
Egon Ostlund 15/1 1916 samt 20/1 1916. GANs dagbok 1 27/1 1916 & 11/3 1916.

* Brev fran GAN till Egon Ostlund 10/2 1916. "Rialigt” ir kanske ett dlderdomligt skanskt uttryck.
Betydelsen oklar dock. Kan det vara rikligt eller riktigt?

* Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 45. Ahlstrand op. cit., 2002, s. 12f.
*® Larkner op. cit., 1984, s. 138.
7 Brev frdn GAN till Egon Ostlund 22 maj 1915.



futurism som kubism. Nigot som skulle forklara varfor GAN vid tva tillfdllen stéllde
ut som “expressionist” och dven anvinde definitionen i en artikel i Sydsvenska Dag-
bladet den 17 oktober 1915.*® Mitt ibland alla intryck fran den internationella konst-
varlden med tyska expressionister, italienska futurister och franska kubister strivade

GAN, inte minst under lundadren 1914-1916, efter att forma sin egen stil.?’

Elisabeth Lidén anser att expressionismbegreppet utvecklades under 1910-talet.
Dess definition varierade bland de recensenter och forfattare som anviande begreppet,
men med en rysk-tysk betoning da det gillde kopplingen till de konstnérer som skulle
inordnas under det.*° Lidén skriver: ”Vad som gjort det svért att handskas med termen
“expressionism” dr att den aldrig har betecknat en stil i den mening som
impressionism, kubism, futurism etc. gjort. Matisse 'Notes d’'un peintre’ blev hans
personliga programforklaring liksom ’Concerning the spiritual in art’ blev

»31 [ idén anser vidare att det finns

Kandinskys och *Chronik der Briicke’ Kirsners.
starka skal att lata expressionismbegreppet std for den konstnérliga strdmning som
inleddes med Die Briicke omkring 1908 och dérefter kom att dominera tysk bildkonst,
litteratur, musik, film och teater under 1910-talet.** Frén och med &r 1912 blev
bendmningen allmént vedertagen for svenska Matisseelever. Detta ar hade gruppen

”De étta”, och utbrytarna ”De Unga”, en utstéllning som kom att omndmnas i pressen

som en expressionistutstillning.>

Kontakten med Berlin bréts inte av kriget och viren 1915 arrangerade Herwarth
Walden en utstillning med ”Schwedische Expressionisten” dér verk av GAN visades
tillsammans med Isaac Griinewald, Sigrid Hjertén, Einar Jolin och Edward Hald.**
Hiar deltar GAN med fyra oljor och tvd teckningar bl.a. en expressiv kubistisk
oljemélning av Lunds Domkyrka (Der Dom) och bilden pa ett rokbolmande angloko-

motiv (Zug). Den sistndimnda anser Ahlstrand star stilistiskt ndrmare tysk expressio-

** Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 60. Elisabeth Lidéns Expressionismen och Sverige: expressionistiska

drag i svenskt mdleri fran 1910-talet till 40-talet (1974), s. 28f.

¥ Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 74.

% Lidéns op. cit., s. 28f.

31 Ibid. s. 23.
2 1bid. s. 35.

3 Ibid. s. 63. De unga/1909 drs mdn inkluderade Isaac Griinewald, Tor Bjurstrdm, Arthur Percy,

Birger Simonsson och Sigfrid Ullman. De dtta bildades 1912 och inkluderade Isaac Griinewald,
Sigrid Hjertén, Einar Jolin, Leander Engstrom, Gosta Sandels, Nils von Dardel och Tor Bjurstrom.

% Larkner op. cit., 1984, s. 124f. Lidén op. cit., s. 56f. Lindgren op. cit., 50f.



nism &n italiensk futurism eller fransk kubism. Att definitionen av de svenska konst-
nédrerna valts beror sannolikt pd Waldens sdtt att se expressionism som nagot dver-
gripande och inkluderande, vilket med héinvisning till Lidén bor uppfattas som
tamligen tidstypiskt.”> Waldens sitt att anvinda expressionismbegreppet skulle darfor
kunna sdgas fylla en liknande funktion som mitt val av hantering av modernism-
begreppet, nagot som mycket vil kan utgoéra startpunkt for en mer omfattande och

kritisk analys vid ett senare tillfdlle.

GANSs futuristiska strdvan kommer till uttryck i flera verk fran ar 1915 bl.a. Jdrn-
vdgsovergdng, Lokstallet, Det bla loket och Smdltugn. Alla andas det nya samhéllets
kraft genom ett maleri fyllt av starka féarger, rorelse och muskuldsa mén. Ett maleri
som far sin fortséttning 1 exempelvis Skapelsen och Maskinarbetaren fran 1918 samt

Sparmanns flygning ar 1919.%

Ahlstrand beskriver GANs Hdsttdmjaren som en konstnérlig sjdlvstdndighetsfor-
klaring som skapades under april 1916. Det var den storsta tavla som han dittills hade
producerat och svarar mot den stil GAN arbetat sig fram till under lundadren.

Ahlstrand skriver:

Bittre dn ndgon annan malning frén lundadren 1914-1916 sammanfattar Hdsttdimjaren
den nya stil han modosamt tillkdmpat sig, hans dynamiskt expressiva kubism. I
rumsuppfattningen &r den kubistisk, men i andan star den ldngt ndrmre den tysk-ryska
expressionismens metafysik och dissonanta fargmusik dn den franska kubismens sobra
skaldvningar. [...]

Kompositionen i Hdsttdmjaren &r spand till bristningsgransen men haller &ndad samman
innanfor sin ram. Pa ett masterligt sétt uttrycker den bade det konfliktladdade och det
behédrskade i GAN:s vésen. Den &r ocksé ett uttryck for hans andliga aspirationer, en
vision med kosmisk innebérd.”’

Det gér inte att ta miste pd Ahlstrands djupa beundran for GANs malning och presta-
tion. Samtidigt ger hans tolkning ocksa en bild av hur GAN befinner sig i ett spin-
ningsfidlt mellan futurism, kubism och expressionism (tysk-rysk expressionism

kanske). Nils Lindgren skriver:

GAN larde under sin tysklandstid av allt han sdg. Han tog vad som motsvarade hans eget

kynne men foreskrev sig at ingen. I ett brev séger han: ’Jag har knyckt skenbart fran alla

mojliga hall, men bara det som passar mig sjilv, och jag har aldrig imiterat nagon.”*®

> Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 62.
3% Ahlstrand op. cit., 2002, s. 15ff & 31f.
7" Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 78.

¥ Lindgren op. cit., s. 48.
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I september 1916 flyttar GAN till Stockholm dér han stéller ut hos galleristen Carl
Gummeson och i futuristiska ordalag hyllar storstadens liv och puls. Under de tre aren
1 Stockholm maélar han ménga Stockholmsmotiv som betonar storstadens dynamiska
puls. Storstadens anonymitet lockade, enligt Ahlstrand, dven pd annat vis. Hér fanns
sjomdn som utdvade en stark dragning pd GAN, savil konstnarligt som erotiskt. 1917
utvecklades hans sjomansmaéleri och resulterade i en serie av tavlor som kom att visas
pa utstillningen Sjomanskompositioner pa Gummesons i januari 1918. Under stock-
holmsaren skapade GAN é&ven futuristiska malningar med vaktparaden, livgardister,
kavallerister och maskinarbetare som motiv ur storstaden och dess industrikapita-
lism.” T katalogforordet till utstdllningen Sjomanskompositioner pd Gummesons

konsthall 1918 skriver GAN:

Varken kubismen eller futurismen lika litet som expressionismen kan ségas ha 16st form-
och fargproblemen pa ett sa fullkomligt sitt, att de var for sig kunna gora ansprak pa att
vara en slutgiltig stil. — Kubismens volymfilosofi, futurismens rorelseillusion, expressio-
nismens fargpsykologi dro blott antydningar mot ett resultat, som kommer att syntetiskt
absorbera dem alla. Den har emellertid icke uppstatt genom studiet av Euclides problem-
samling, den har uppstatt ur sig sjdlv, under utvecklingsprocessen av formernas for-
enkling och korrespondens...*’

Det kan aterigen vara pa sin plats att pAminna om Hubert Van der Berg varnande ord
om att konstnirer utanfér de Europeiska “ismernas” centra utvecklade egna hybrida
synteser vilka tenderade att gora granserna otydligare mellan de konststromningar
som blandades. GANSs stillningstagande till och utvecklande av kubism, futurism och
expressionism forefaller passa vél in hér bortsett ifrdn det faktum att han hirigenom
soker sig fram till en egen och unik stil som svérligen kan kritiseras utifrdn Van der
Bergs position. Ett sékande och utvecklande som vi kan f6lja i de ndrmsta &rens

konst och 1 hans konstteoretiska skrift Den gudomliga Geometrin.

Under senhdsten 1914 besokte GAN sin védn fran studenttiden i Motala: Egon
Ostlund. En vinskap som varade livet ut och kom att innebira att GAN besokte
Halmstad under manga sommardagar efter det att Egon och Karin Ostlund flyttat dit
1916.*' Han beskriver ofta staden och tillvaron i sommarstaden poetiskt och roman-
tiskt som: ”Jag har tur! Hér stod ett litet sommarrum och véntade i Viktoriagatan 12,

med fléktande vit gardin mot en himmel s& bla och méttad av solljus, att det kidnns

" Ahlstrand op. cit., 2002, s. 23f & 31ff.
% Ibid., s. 24.

*1' Lindgren op. cit. 48ff.
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som en evig romans hade gjort sitt intdg. Ack — denna stad! Kan jag ens ge en antydan
om dess fortrollning den utova pa alla mina sinnen.”*> Sommardagarna i Halmstad
priglades inte enbart av njutbar léttja, sol och umgidnge med vdnnerna. Den 20 juli
1919 kom det osterrikiska flygaresset Edmund Sparmann till Halmstad och genom-
forde en bejublad flyguppvisning infor 10 000 askadare. For GAN blev det en futuris-
tisk, andlig upplevelse som kom till uttryck malningen Sparmanns flygning (1919).

Dagboksnoteringarna forstirker detta intryck:

Propellerns frasande snurr, ett uppat stortande dan — det var héarligt! Sa harligt att tdrarna
tillade fram. Det var religidst. Det var ménniskofest i de grona backarna de lyftes upp till
att dana bland soliga moln. [...]

Jag skulle mala — kastet uppat, mianniskoandens kast mot det gudomliga!*

Négra dagar senare skriver han i dagboken:

Jag har malat Sparmanns flygning och hingt ut pjdsen i ett bokhandelsfonster. Den spelar
sa frimmande med sina jubelklanger av blatt, rosa och gult. Dock — dér nere gloder det
svart och rétt — ett minne fran den Byzantinska korsféstelsen. Borde jag inte mala en
sadan!*

Verket kan siigas knyta samman GANS starka teknikdyrkan med sdkandet efter andlig
befrielse. Tavlan stilldes ut i Rittfeldts Bokhandel pa Storgatan i Halmstad dér bland

andra Esaias Thorén fick en stark impuls till att sjélv bli konstnir.*

3 Kritiken av det moderna samhaéllet

Att reflektera dver och forhalla sig till den revolutionerande fordndring som industri-
kapitalismen, dess varukonsumtion och fordndrade sociala struktur innebar for de
europeiska samhéllena och dess expanderande stdder var nagot som GAN langt ifrén
var ensam om. Det kan vara pa sin plats att pAminna om framvixten av arbetarklassen
och dess organisationer, revolutionsforsoket i Ryssland 1905 och revolutionen 1917,
revolutionsforsoket i Tyskland 1918 och Sverige fick bland annat se en omfattande
strejk och lockout 1909 samt beslutet om lika och allmén rostriatt 1918 och dess

genomforande vid valet 1924. Till det ska ldggas forsta varldskrigets fasor som frén

*2 GANs dagbok 20 16/7 1928.

* GANs dagbok 10 13/7 & 23/7 1919.

* GANs dagbok 10 30/7 1919.

*> GANs dagbok 10 30/7 1919. Ahlstrand op. cit. 1985, s. 160ff. Larkner op. cit. 1984, s. 141.
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28 juli 1914 till 11 november 1918 kom att priagla de ar som hér studeras mer 4n nagot

annat.

Industriernas varor kom att konkurrera ut det mesta som tidigare framstéllts inom
hantverksskranas organisationer och helt nya regler for anstéllning, massproduktion,
kommersialisering och konkurrens utvecklades i de expanderande liberala marknads-
ekonomierna. En reaktion mot detta kan ses i den Arts and Craftrorelse som véxte
fram under andra hélften av 1800-talet kring John Ruskin och William Morris i
England. En rorelse som hade sina ideal i vardaglig anvidndning, materialets estetiska
skonhet och de samarbetande hantverkarnas yrkeskunskaper och arbetsglddje. Nagot
som @ven kom att bli grunden for Morris’ socialistiska tankegangar. Art and Craft-
rorelsens stilméssiga influenser kom att spridas vidare ut i Europa i form av bland

annat Art Nouveau och Jugendstilen.*

Niér Vassily Kandinsky kom till Miinchen 1896 métte han arkitekten och designern
Peter Behrens som paverkats av Jugendstilen och dessa tankegéngar. Hos Behrens
hade modernister som Ludwig Mies van der Rohe, Le Corbusier och Walter Gropius
arbetat under inledningen av deras yrkeskarridr, varfor det finns anledning att ndmna
Bauhaus-projektet som Kandinsky ocksa blev en del av.*” En skola vars ambitioner

gick stick i stiv mot nazisternas politik och dirfor staingdes ned 1933.

En helt annan reaktion pa det moderna samhéllet formulerades i Italien nér Filippo
Tommaso Marinetti skrev Futurismens grundliggande manifest &r 1909. Hér finns en
hard kritik av det existerande italienska samhillets struktur samtidigt med en hyllande
beskrivning av den positiva energin i det framtida samhéllets grund: ungdomen,
lokomotiv, bilar, flygplan och moderna maskiner. Att vara Futurist var ett sétt att leva,
att ta stdllning och vara for en genomgripande samhéllsférandring. Ndgot som Mari-
netti associerade med Benito Mussolini och den italienska fascismen.*® Exemplen pa
GANSs nérhet till futurismens hyllande av det moderna samhillets positiva energi och
maskulinitet 4r ménga savil i text som konst. Ddremot finns inga tecken pa att han

influerades av Marinetti politiskt.*

4 Adamson, op. cit., s. 46-51.

Washton Long, op. cit., s. 7f. Adamson, op. cit., s. 147f.

M. F. Tommaso, “The foundation and manifesto of Futurism”, 1909, i:100 artists” Manifestos.
From the Futurists to the Stuckists. Stahl (2004). Adamson, op. cit., s. 78 & 238ff.

Se exempelvis Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 57.
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Ett tredje exempel dr den filosofiska och religiosa kritik som riktades mot industri-
samhillets materialism, positivismens verklighetsuppfattning och oférmagan att méta
de moraliska och etiska behov som det moderna samhillet stod infér. Kandinsky

uttryckte sig sd hir i Om det andliga i konsten:

Var sjél, som efter den langa materialistiska tidsédldern dnnu bara befinner sig i borjan av
sitt uppvaknande, bir inom sig en tdrande fortvivlan infor trons dod, infor bristen pa mal
och mening. Den mardrém som den materialistiska varldsaskddningen inneburit, och som
av virldsalltets liv gjort ett ondskefullt och meningslost spel, &r &nnu inte &ver;
fortfarande plagas den vickta sjdlen av sin drom.”

Vid 1900-talets borjan upplevde manga konstndrer och forfattare att teosofernas
budskap om nddvédndigheten av en ny sammanfattande religion, inkluderande olika
former av mysticism, som svaret pa detta behov. Fokus skulle ligga pé utvecklandet
av individens sjélsliv diar musiken, litteraturen och konsten ansags kunna bidra till ett

mer andligt samhille.”’

Har &r inte platsen att analysera den mycket breda religiosa och filosofiska rorelse
Kandinsky paverkades och var del av. Rose-Carol Washton Long beskriver detta
noggrannare i de tva forsta kapitlen i1 sin Kandinsky-monografi. Dar framgar bland
annat att ett mycket stort antal konstndrer som Kandinsky triffade i Tyskland och
Frankrike ocksd var starkt influerade av dessa tankegangar. Vidare att Kandinsky
sjdlv nog i forsta hand var paverkad av Rudolf Steiner, som var generalsekreterare i
det Tyska Teosofiska Samfundet och en framgangsrik foreldsare.”* I Om det andliga i
konsten niamner Kandinsky dock betydelsen av Helena Blavatsky som den som

skapade kontakten mellan Indien och den Europeiska kulturen och hérigenom:

Genom henne uppstar en av de stora andliga rorelserna i var tid, en som i dag forenar ett
mycket stort antal ménniskor och som tagit materiell gestalt genom bildandet av
Teosofiska Samfundet. Denna sammanslutning bestar av grupper som forsoker nalkas de
andliga problemen pa den inre kunskapens vig. Metoden ir positivismens raka motsats.>®
(Originalets versaler)

Vassily Kandinsky utvecklade sitt tdnkande i den hér filosofiska och religiosa fragan

1911 da han skrev i en Rysk tidskrift att:

50

W. Kandinsky, Om det andlig i konsten, 1911, svensk dversittning Géteborg 1990, s. 16.

1 Adamson, op. cit., s. 151ff & 157. Kandinsky op. cit. R-C. Washton long, Kandinsky. The
development of an abstract style. Oxford 1980, s. 5.

Washton Long, op. cit., s. 26.
Kandinsky, op. cit., s. 35.
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A general interest in abstraction is being reborn, both in the superficial form of the
movement toward spiritual, and in the forms of occultism, spiritualism, monism, the
“new Christianity” theosophy, and religion in its broadest sense.”*

Det dr viktigt att understryka att Kandinskys ambitioner gick utdver en personlig
reflektion och strivade efter att ge ett bidrag till en bredare samhillsfordndring som
startade 1 fordndringar i ménniskors sjélsliv. Under 1909-10 skrev han minst 4tta artik-
lar for att nd ut till den ryska publiken. Han hoppades éven att sin abstrakta konst och
texter som Om det andliga i konsten och The Blue Rider Almanac, som redigerades av
Kandinsky och Franz Marc, skulle nd och utveckla sina medménniskors andliga
tankar. De skulle séledes inte uppfattas som manifest eller forsok underhélla utan just
som bidrag till att stimulera folks forméga att uppleva konst som konstnirer gor det.”

He wanted to advance the public through the pedagogical program which, as he had long
felt, reflected art as artists rather than critics understood it. Accordingly, the almanac
seeks to show its readers what art is rather than telling them how to experience it.*®

GAN motte detta kraftfilt av konstnirliga, filosofiska och religiosa tankegdngar nér
han besokte Berlin 1913 och sdg Gino Severinis futuristiska utstdllning, Der Sturms
Erster Deutscher Herbstsalon och Paul Cassiers en Herbstausstellung och léste texter

som Kandinskys Om det andliga i konsten.”’ Ahlstrand skriver:

1 Uber das Geistige in der Kunst (Om det andliga i konsten) hinvisade Kandinsky
uttryckligen till teosofin som “en av de stora andliga rorelserna i var tid”. Hans eget
nonfigurativa maleri vixte fram som ett uttryck for tron pa en rent andlig verklighet.
Detsamma gidllde for de andra nonfigurativa pionjérerna: Kupka, Malevitj och
Mondrian.’®

Har finns grunden som inkluderar en beundran for det moderna samhéllets vitalitet
och ett starkt sjdlsligt behov som gor futurism, abstrakt expressionism och teosofi till
en helhet i GANs personliga stdllningstagande. Négot som inte kan ses som en otyd-

lig hybrid syntes i den mening Hubert Van der Berg talar om.>

Efter intrycken frén fore forsta vérldskriget drojer det fram till februari 1919 till ett
dokumenterat mote med teosofin. Da besoker tva teosofer, en man och en kvinna,

GAN 1 Stockholmsateljén. Efter samtalet fir han tvd sma skrifter om teosofi: Om

% ‘Washton Long, op. cit., s. 7.

> Ibid., s. 1 & 24. Adamson, op. cit., s. 149 & 162f.
56 Adamson, op. cit., s. 163.

7 Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 57.
> Ahlstrand op. cit., 2002, s. 43f.

" Van der Berg, op. cit., s. 29.
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tankekraft och Om losen — Teosofi.® Ungefir ett ar senare besdkte GAN och Egon
Ostlund Halmstads Folkets Hus for att lyssna pa foredraget: Yoga — végen till Gud.®!

Foredraget holls av:

En blek ung man med mérka djupa dgon talar — ett famlande morkt tal men med snabba
glimtar av ljus.

Ett ord — likgiltighet.

Jag sitter vid min véns sida och hor honom ett par génger tédnka detsamma som jag.
Likgiltighet — frid.

Likgiltighet for allt som varit giltigt pa ett oviktigt sétt — en omvéndning av tankars och
kénslor till den giltighet som endast géller infor Gud.

Upprérd och tankfull gar jag ut frén detta foredrag, med tva bocker under armen —

Leadbeaters Oversikt Gver Teosofin och Beslutande karma.*

Ahlstrand skriver att de religidsa och konstteoretiska diskussionerna blev livliga
mellan GAN och Ostlund efter foreldsningen. Den senare foresprikade att framtiden
fanns i ett icke-forestillande méleri medan GAN, som sedan lang tid statt Kandinskys
konstnérliga tankar néra fortfarande hade svart att se en total frigorelse frdn det fore-
stdllande i konsten.” Efter foreldsningen reflekterar GAN i sin dagbok Gver teoso-
fernas besok 1 ateljén och skriver: ”Forst idag har det verkat — en avskild kvillsstund i
en annan atmosfar dn Stockholms. [...] Oron flidktar undan — ett klart lugn, en orubb-

64 Kanske ir det nu han

lig visshet later mig se sanningen i alla dess fyra dimensioner.
beslutar sig for att tilligna den brittiska teosofen Annie Besant malningen Livsstegen
fran 1920 och &ven att skapa Kristus uppenbarar sig over FEiffeltornet (Kristus
tilldgnad) ar 1919 en malning som inte enbart har teosofisk grund utan dven, enligt
Ahlstrand, reflekterar hans 6nskan att fa dka till Paris.®® Refererande till diskussionen
med Ostlund kan vi se hur figurativt maleri dr betydelsefullt for GAN, nigot som

framkommer i en lang rad verk med olika abstraktionsniva och prigling av futurism,

kubism och expressionism under dessa ar.

GAN flyttar till Paris den 4 juni 1920 och kom att stanna dér i fem ar, inkluderande

tvd langre vistelser i Sverige. Hér lar han bl.a. kdnna Fernand Léger och Alexander

% GANs dagbok 8 2/2 1919. Nils Lindgren skriver felaktigt att det teosofiska foredraget holls i
Halmstad 1918 och att GAN senare fick besok av tva teosofer i Stockholm. Lindgren op. cit., s. 83.

' GANs dagbok 11 20/2 1920.

62 GANs dagbok 11 20/2 1920. Charles Webster Leadbeater (1854-1934) skrev ett antal teosofiska
bocker och var under en tid dven en del av dess ledning.
en.wikipedia.org/wiki/Charles Webster Leadbeater#Selected writings

8 Ahlstrand op. cit., 2002, s. 44.
64 GANs dagbok 11 20/2 1920.
5 Ahlstrand op. cit., 2002, s. 42f.
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Archipenko och i1 oktober 1921 flyttar han in i huset vid 86 rue Notre Dame des
Champs, dir Léger har sin ateljé.® I dagboken skrev GAN stolt den 13 maj 1921 att
han skrivit fardigt sju kapitel och blivit fardig med Den Gudomliga Geometrin, som
han tillagnade sin mor, pa tre dagar och tre nitter. Pa grund av problem med att finna
forldggare drojde tills aret dérefter innan texten kom ut pa ett finskt forlag och da
finansierades tryckningen av vdnnen Gosta Nystroem. Vil tryckt védgrade svenska
Bonniers att distribuera texten, vilket ledde till att den egentligen aldrig nadde
bokhandeln utan kom att delas ut av GAN sjdlv. Eftersom Lindgren faster stor vikt vid
Den Gudomliga Geometrin och att den kring 1949 &r mycket svér att fa tag later han

GANs text komma ut i nytryck i slutet av sin.®’

Till skillnad frén Jan Torsten Ahlstrand som i hog grad ser Den Gudomliga
Geometrin som “en stridsskrift riktad mot konstkritikerna”, tror jag att GANs fokus
mer liknar Kandinskys strdvan att pedagogiskt utveckla konstpublikens forstaelse for
konsten och konstens ursprung.®® GAN skriver att konst inte kan tinkas som en
avbildning av naturen. ”Att avbilda naturen [...] kan aldrig bliva konst, emedan det,
hur skickligt det dn gores, maste forbliva en logn, en forfalskning, en illusion av
nagot, som endast dr i sammanhang med det Hela, med Kosmos, och levande endast i

detta sammanhang.”®

Naturen och verkligheten runt konstniren kan ge den mystiska
impulsen till den konstnirliga skapelseprocessens borjan, men impulsen kan ocksa
sOkas i konstnirens undermedvetna. Den konstnirliga skapelseprocessen ses som
mystisk: ”I det konstnérliga medvetandet uppstd vissa vibrationer, vissa rorelser, som
soka realisera sig i ett uttryck av farger, linjer, former (om konstniren ar malare).””
Genom fem geometriska bilder visar GAN hur konstniren successivt kan bygga upp
en helhet vars konstruktion har sin egen inre klang genom dess form- och farg-
accord.”' Malningen Hafen IT (1921) motsvarar i hog grad den geometriska konstruk-

tion som avbildas i den femte och sista bilden i Den Gudomliga Geometrin och inne-

6 Kort frin GAN till Egon Ostlund 14 juli 1920. “Léger motsvarade ¢j alls den dir spokbilden. Han ar

en normandisk typ, ragblond, mycket kraftigt byggd — och vi blev goda vénner.” Ahlstrand op. cit.,
2002, s. 48.

7 GANs dagbok 15 natten till 13 maj 1921. Ahlstrand op. cit., 2002, s. 52. Lindgren op. cit., s. 84ff &
89.

G. Adrian-Nilsson Den gudomliga geometrin. En uppsats om konst. Helsingfors 1922. Omtryck
Stockholm 1984, s. 10. Ahlstrand op. cit., 2002, s. 52.

Adrian-Nilsson, op. cit., s. 14.
" 1Ibid. s. 17f.
" Ibid. s. 22.
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fattar inte endast geometriska figurer utan dven forestéllande delar med gitarr, ankare,
segelfartyg och hamnkrogen Sjomannen.”” 1 niagot som kanske kan ses som en
sammanfattning av sin syn pa konsten och dess skapande skriver han:

Ty i konsten, och endast dér, kan det Eviga taga gestalt — bindande sig vid materien i
farger, linjer, former efter den ursprungliga, den vérldsskapande lagens principer — och
dessa eviga principer, gemensamma for den under mikroskopet levande atomen lika fullt
som for det for var syn ofattbara virldsrummet — den innefattas i den geometriska
konstruktionens lag.”

De konstteoretiska avsnitten i Den Gudomliga Geometrin har drag av teosofins syn pa
virldsalltet och det gudomliga i konsten. Jimfors GANs text med Kandinskys Uber
das Geistige in der Kunst framstar den senare som mer omfattande i savél diskussio-
nen kring farg och form som dess inkluderande av synpunkter pa samtida modernister.
Dessutom forefaller Kandinsky sdkrare i sin roll som konstnérlig pedagog och ledare
med en Onskan att paverka den konstnérliga publikens forméga att tolka den konst de

betraktar.

Under Paristiden, anser fler av GANs levnadstecknare att, konstnirskapet utveck-
las 1 mer formstriang syntetisk kubistisk riktning, men behaller sin egenart i firgskala
och forestéllande uttryck. Ahlstrand formulerar problematiken som hur GAN skulle
forhalla sig till futuristernas teknik- och framtidstro med Kandinskys konstfilosofiska
tankar kring andligheten i1 konsten. Precis som andra syntetiska kubister inkluderande
han bokstéver och text i kompositionerna. Bengt Larkner skriver att GANs formsyn
fordndrades under inflytande av Léger och kom att nidrma sig syntetisk kubism,
purism och L’Esprit Nouveau.”* Hir nedan kommer emellertid fem malningar som

samtliga tillkommit fore Parisvistelsen.

4 Fyra malningar av GAN

Det bla loket

Tiden i Berlin kom att avbrytas av forsta virldskriget och leda till att GAN atervidnde
till Sverige och Lund i augusti 1914. Hér hyrde han ett rum pa Idrottsgatan 4 i nérhe-
ten av Idrottsplatsen och borjade gora sina vilkénda studier av muskuldsa hojdhop-

pare, kulstotare och fotbollsspelare. Vid sidan av dessa motiv framtrdder de minga

2 Ahlstrand op. cit., 2002, s. 54.

3 Adrian-Nilsson, op. cit., s. 25.

™ Larkner op. cit., 1984, s. 144f. Ahlstrand op. cit., 2002, s. 21 & 45f. B. Keck, Halmstadgruppens
metamorfoser. En studie av en konstndrsgrupp. Halmstad 2014. s. 53 & 60.
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mélningarna av framrusande lokomotiv som centralt i skapandet under lundadren

1914-1916.

P& Der Sturms utstéllning Schwedische Expressionisten 1915 deltog GAN med
bl.a. ZUG (Tdg) (1915), vilket enligt Ahlstrand ska vara hans forsta kidnda “tag-
mélning”. Hér finns det framrusande tdget inramat av semaforer, telefonstolpar och
sin egen kraftfulla rok.” I Jarnvigsovergdng (1915) syns ett svart lokomotiv aka
igenom en stadsbebyggelse och svepa in de nirliggande husen och jarnvigsbrons
fotgiingare i sin gravita rok. Enligt Ahlstrand fick GAN idén fréan ett litet vykort fran
Der Sturm med den italienske futuristen Luigi Russolos malning Zug in voller Fahrt
(Tag i full fart).” Sndlltdg II (1916) 4r en mer abstrakt malning 4n de forra, men dar
det framrusande tdget med sina upplysta fonster ndstan flyger fram i nattmdrkret pa
Lundaslitten. Rorelsekraften som driver tdget framédt genom natten skapar spetsiga

och aggressiva fartvindsvingar.”’

Det bla loket

Foto: Galerie Bel’ Art
De konstnérliga influenserna frdn de italienska futuristerna framstér tydligt i Det bla
loket frdn 1915. Det dominerande bla-svarta loket dr centralt placerat och fyller en
stor del av malningen. Anglokets rok bildar gri-vit-svarta virvelvindar runt dess hjul
och over dess kraftfulla bla kropp. Den r6d-gula bakgrundens hus lutar och forstarker
hiarmed kénslan av att loket passerar forbi 1 hog hastighet. Verkets starka fargsittning

bér drag av expressionismen och kénns tdmligen typisk for GAN, vilket aterigen visar

5 Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 61f. Lindgren op. cit. s., 46.
76 Ahlstrand op. cit., 2002, s. 15.
77 Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 82f.
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hur han finner sin egen vdg i modernismen. Elisabeth Lidén beskriver expressio-
nisternas fargval pd foljande vis:

De europeiska expressionisternas fargval var i princip medvetet. Men de var, i fraga om
sjdlva urvalet och kombinationen av férger, inga nydanare. De hade verk av enskilda
konstnédrer som van Gogh, Gauguin och Munch att bygga pd, men dven neoimpres-
sionisternas och fauvisternas maleri. Det var just genom att konsekvent arbeta med
fargformer och ytor [...] som de kom att na en ny fargméssig intensitet och slagkraft. En
forutsittning for att kromatiken skulle komma till sin rétt var att man anviande oblandade
(mittade) farger och helst d& grundférgerna rott, blatt och gult med dessas blandfarger
gront, orange och violett.”®

Som exempel pa detta sitt att anvinda dessa fiarger ndmner Lidén GANs Matrosernas
Krigsdrom (1917), men exempelvis skulle Bld loket och Katarinahissen II vara ytter-

ligare exempel pa denna firgstillning.”

Katarinahissen Il och Matroser i Grona Lunds Tivoli |

Under de tre stockholmsdren (1916-1919) skapade GAN, som ndmnts tidigare,
futuristiska malningar med storstaden, vaktparaden, livgardister, kavallerister och
maskinarbetare som motiv. Tre exempel pa den hir tidens konstndrskap ska ndmnas

for att forstiarka forforstaelsen nagot.

I forgrunden pa Matroser och pantrar (1917) avbildas de smidiga bld pantrarna
med blicken upp mot de tre maskulina sjoménnen, vars kantiga och bistra ansikten
och fasta blick ser framdt mot frimmande mal. Liknande maskulinitet portritteras i
Kavallerister frén 1919 som édr fylld av styrka och fart genom sina hédstar och
uniformsklddda ryttare. Hér ar emellertid fargskalan mer ddmpad, vilket gor att
aggressiviteten i bilden mildras. Den ddmpade fargskalan gar igen 1 Stockholm frdn
min ateljé (1919). Har priglas verket av den lugna kvillsstimning som lagt sig i
storstadens alla titt samlade hus och kyrkor. Bildens djupverkan &r begrdnsad men
forstarks anda av exempelvis de vita ljuscirklarna och de svenska flaggorna. Nere i
bildens vinstra horn och dess 6vre hogra ser vi det vatten som kringgéirdar Stockholm.
Vi ser inte drag av vare sig futurism eller expressionism i den lugna och vélorga-

niserade storstadsbilden.®°

Ar 1917 blomstrade hans vilkinda sjdmansmaleri och ledde till en serie av tavlor

som visades pa utstillningen Sjomanskompositioner pd Gummesons i januari 1918.%

" Lidén op. cit. s. 93.

7 Ibid. s. 96.
80" Ahlstrand op. cit., 2002, s. 25-35.
81" Ahlstrand op. cit., 2002, s. 23f & 31ff.
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Ahlstrand skriver att GAN sérskilt tilltalades av harda och kampfyllda sporter som
fotboll, boxning och rugby, vilka han, vid sidan av sjdoménnen, sdg som symboler for

kampen for tillvaron.* Ahlstrand skrev:

De frekventa motiven med maskulina sjomén, idrottsmén och militdrer dr ett uppenbart
uttryck for detta. Sarskilt fixeringen vid ”de bla”, dvs. sjoménnen, dr mycket pataglig,
och GAN skriver sjdlv i sina dagbdcker att det &r de erotiska upplevelserna som
inspirerar honom till de ménga sjdomansmaélningarna. Men sjoméannen, matroserna, med
sina geometriskt tillskurna uniformer representerade ocksa den moderna tiden. Med sin
romantiska laggning sdg GAN ockséa dessa “havets riddare” som symboler for dventyret
och for hans egen lingtan till fjirran, exotiska linder.®

Det bor vél tillaggas att bilden av de langtgdende fartygen, de manga frimmande
hamnarnas liv och sjoménnens dventyr nog lockade och fortfarande lockar ménga
unga min och kvinnor, oavsett sexuell laggning. I GANs dagbok frén 1922 framtréder

dven ytterligare en romantiserande nyans:

Jag passerar pa eftermiddagen, den 2:a promenaden, en plats som alltid haft en
egendomlig dragningskraft. Det dr vdgen ut mot rdddningsinstitutet — forbi en rad
arbetarhus.

Pa féltet arbetar pojkarna, i sina blé och vitrandiga uniformer med blodrdda uppslag och
rander. Jag kdnner sldktskap med dessa samhillets svarta far — de vécker sympati hos
mig. Dessa kraftiga vilda ansikten speglar ett ansikte som jag sjdlv bar under huden. De
symbolisera forbrytelse, midn och konst dr forbrytelse, mén som véaldfor sig pa
normallagarna.**

Dagboken ger kanske en viss inblick i GANs sjdlvbild som en person som lever
utanfor samhéllets normer och vill fortsdtta att gora det. Kanske inte ens kan vélja

annat utan att gora vald pa den egna personen som homosexuell och konstnir.

Stockholm gjorde nog ett stort intryck pd GAN och 6ppnade for stadsvandringar i
storstadens centrum som Berzelii Park, Norrmalmstorg och Kungstridgarden och
exempelvis vid Katarinahissen, som skapades 1881, och vid den hér tiden angriansade
till en livlig hamn fylld av fartyg, sjomin och hamnarbetare. I konstverket Katarina-
hissen II (1915) delas bilden av Katarinahissens vertikalt staende stalskelett. Hela
himlen fylls av en gyllene Zeppelinare, som vid den hér tiden sgs som ett framtidens

under och darfor ger klang &t futurismen i bilden.

82 Ahlstrand, op. cit., 1985, s. 56. Ahlstrand op. cit., 2002, s. 13f. Brev frin GAN till Egon Ostlund
april 1915.

%3 Ahlstrand op. cit., 2002, s. 10.
% GANs dagbok 17, fran 19 augustil922
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Katarinahissen Il

Foto: Bukowskis

Till hoger och vinster om hissens skelett finns roda, gula och grona, vilka dr latt
vinklade in mot bildens centrum och hissen. Hir finns dven de svenska och danska
flaggorna samt en caféskylt som fOrstirker det liv och rorelse GAN sdg kring
hamnomradet. I centrum for allt detta ser vi en grupp bléklidda sjomédn med sina
kraftfulla kroppar, breda axlar och ansiktena vdnda mot stadens puls. Hir ser vi
aterigen GANs starka expressionistiska fargséttning byggd kring de grundldggande
fargerna bla, gult och rott och dir den svarta fargen forstirker de kantiga kraftfulla
dragen i natten och stalskelett. Stilskelett som paminner om de verk dér Eiffeltornet

forekommer.

GAN besokte inte endast stadens centrum utan dven dess stora ndjesanldggning,
Grona Lund. Anldggningen véxte fram emot slutet av 1800-talet och har allt sedan
dess lockat ngjeslystna stockholmare och turister. GANs sexuella dragning till sjdmén
och intresse for att skapa motiv som inkluderar sjomén &r vélként. Hér later jag det

representeras av Matroser i Gréna Lunds Tivoli (I) som daterats till Stockholm 1917.

I centrum f6r GANs motiv 6ver Grona Lund dr de ndjeslystna unga sjoménnen.
Centralt placerad dr en blaklddd sjoman vars ben, betonade stjirt, dverkropp och
huvud bildar en slags centrumpelare som delar bilden pa mitten. Nere i bildens hogra

horn ser vi tva rokande bldklddda sjomén vars sjomansskjortors kragar dr framhdvda
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och som tillsammans med huvudbonaden bildar en ram for deras kraftiga och
rektanguldra huvuden. Ovanfor dessa tva finns tre vitkladda sjomén som fran bildens

hogersida bildar en lutande linje som skér in emot mitten.

Matroser i Grona Lunds Tivoli |

Detalj av Matroser i Grona Lund I

I bildens vénstra 6vre horn star tva rokande vitklddda sjomén. Som de andra &r de
solbrdnda av tiden till sjoss och i fjarran ldander. Deras unga och smala kroppar
avslutas 1 breda axlar och ett kraftigt och maskulint ansikte. Den ndrmsta och
vitharigas maskulinitet och erotiska kraft framhdvs genom betonandet av tyngden i
hans skrev. Ett drag som GAN anvént vid flera tillfillen som exempelvis i Olympiad
(Spjutkastaren) fran 1924 och Knockout fran 1929.

Avslutningsvis dr det intressant att notera att sjoménnens vita och bl klader helt
dominerar fargskalan och att de for GAN sa betydelsefulla starka gula och roda

fargerna helt saknas i malningen. Grona Lunds alla firgglada lotterihjul och olika
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lampor bildar en méngfargad inramning och bakgrund till de nojeslystna unga minnen

och bidrar till att bildens innehall upplevs glatt och lekfullt.

Sparmanns Flygning

Som ndmnts tidigare kom det Osterrikiska flygaresset Edmund Sparmann till Halm-
stad 1 juli 1919 och genomf6rde en bejublad flyguppvisning. GAN, som sag uppvis-
ningen, mélade ddrefter den forsta svenska flygplanstavlan Sparmanns flygning
(1919).%

Malningen har formatet 106 x 67 cm, vilket forstirker flygplanets vertikala rorelse
rakt upp in i himlen och mot solen. Propellerns kraftfulla rorelse skapar rod-gul-
orangea ringar kring sig och planets fart genom luften ldmnar ljusbld molnvingar efter
sig. P4 marken ser vi publiken, flaggor, telefonstolpar (dven det modernt vid 1919)
och ett segelfartyg. Bokstdverna i Sparmann efternamn samt flygplanstypens J41
“inklistrade” 1 bilden péd syntetiskt kubistiskt maner. Betraktaren som stod framfor
Rittfeldtska Bokhandelns skyltfonster pad Storgatan i Halmstad och sdg méalningen
kunde nog riktigt kinna den stigande rorelsen, kraften och hora flygplansmotorns vral.

En av de som betraktade verket dndrade ju en del av sitt liv - Esaias Thorén.™

Sparmanns Flygning

Foto fran bok: Robert Thavenius

% GANs dagbok 10 19/7 1919.
% GANs dagbok 10 30/7 1919. Ahlstrand, op. cit. 1985, s. 160ff. Larkner op. cit. 1984, s. 141.
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Ahlstrand skriver att malningen anknyter till simultanistiska malningar av Robert
Delaunay som GAN sett pd Der Sturms Erster Deutscher Herbstsalon. Jag sjdlv ser
det som en mdjlighet men GAN hade pa sommaren samma ar dven sett verk av
futuristen Gino Severini och lért kéinna futuristernas syn pa det moderna samhéllets
fantastiska tekniska mojligheter. Pa hostsalongen fanns manga modernistiska bidrag
som kan ha givit impulser till motivvalet, vilket ocksd Sppnar upp for influenser frén

Vassily Kandinskys spirituella tinkande kring ménniskans méte med virldsalltet.

Mot bakgrund av ovanstdende beskrivning av GANs intresse for teosofi och
andlighet samt hur det fick genomslag i en del av hans konst &r Lidéns beskrivning
inte rimlig: ”Orsaken till att GAN overtagit ndgra av Kandinskys teorier, utan att i sin
konst ha anvint sig av dem, kan antingen vara den att han aldrig riktigt satte sig in i
deras innebord, eller den att han inte fann dem tillrickligt vésentliga fOr sitt

konstnirliga skapande.”®’

5 Avslutande diskussion

I det inledande kapitlet definierades uppsatsens syfte som: Hur integrerade Gosta
Adrian-Nilsson motet med den méngfacetterade Europeiska modernismen 1 sitt

konstnérskap och religiosa tdnkande under aren 1913-1921?

Den GAN:-litteratur som ligger till grund for uppsatsen ér biografiska verk som
tecknar debuten &r 1907 som symbolistisk poet och illustrator och livet i Lunds
bohemkretsar samt ett antal kortare anstéllningar av olika typ. Resan till Berlin 1912
inkluderade inte enbart nya storstadserfarenheter for konstniren frdn ”den akademiska
bondbyn” Lund utan dven ett intellektuellt berusande, och i1 konstnirlig mening avgo-
rande, mdte med Europas mangfacetterade modernistiska konststromningar och
konstnérliga elit. Inte minst géller det Kandinskys helt abstrakta malning Komposition
VI och hans spirituella och konstteoretiska tankar som framkom i Om det andliga i

konsten.

Men hur ska vi forstd GANs internalisering av erfarenheterna? Hubert Van der
Berg beskriver hur de nordiska konstndrerna i borjan av 1900-talet tog intryck av

fauvism, kubism, expressionism och futurism och darefter utvecklade egna hybrida

8 Lidén op. cit., s. 59.
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synteser utifrdn dessa konststromningars unika stilar. Deras synteser tenderade, enligt
honom, att gora granserna mellan “ismerna” otydligare, vilket inte uppskattas av Van
der Berg. Sjilv ser jag tanken att ”ismerna” har unik stil med tydliga grdnser gentemot
varandra som besvirlig att smélta och haller darfor med Jeff Werner da han skriver att
varje forsok att framstdlla modernismen som enkel, homogen och likartad dr en
fabricerad 16gn. Det menar jag skulle kunna ségas om respektive erkidnd ”ism” ocksa,
bland annat eftersom man dd skulle tvingas att helt radera ut utvecklingen inom

stromningen och hos dess olika individuella birare.

Elisabeth Lidén beskriver detta utifran expressionismen i Sverige och tydliggor
ocksa bristen av fullstédndigt unik stil och tydliga granser. Har handlar det om hur en
konststromning fods och utvecklas samt hur enskilda konstnérer internaliserar och
individualiserar nya tankar och uttryckssdtt och hirigenom definieras av andra, och

ibland sig sjélv, som tillhorande en viss stromning.

Jeff Werner diskuterar problematiken kring relationen mellan utvecklingen i
konsthistoriska centrum, som Paris och Berlin, och 1 perifera stdder, som Stockholm,
Goteborg och Lund. De dominerande berittelserna liar oss hur konstnirerna i periferin
besoker olika centra och foljer de framgéngsrika “ismbédrarna” i sparen, dérur kommer
hans tanke kring periferins utveckling som en svansviftning och behovet av att skriva
periferins historia utifran dess egen grund. Men dess egen grund utgdrs vil till en del
av det som sker i centrum, samtidigt som delar av utvecklingen i exempelvis Sverige
har karaktirsdrag vérda att lyftas fram trots att de aldrig blir grund for en

internationellt erkidnd ”ism”.

“Ismerna” fods och utvecklas sdledes synnerligen sillan till internationella fore-
teelser 1 periferin. Dessa konststromningars skapare och bérare har erhillit en allmént
erkdnd lyskraft som starkt format vart seende. Nagot som dven préiglar priserna pa de
globala konstauktionerna hogst vasentligt. For visst dr prissdttningen hogst fascine-
rande: Gosta Adrian-Nilssons Katarinahissen III (1917) berdknar man ska siljas pa
Bukowski i Stockholm inom kort for mellan 4-5 miljoner SEK. P4 Christies i New
York sdldes den 13 november 2017 Pablo Picassos Femme accroupie (Jacqueline)
frin 1954 for néstan 37 miljoner USD (ca 312 miljoner SEK) och Wassily
Kandinskys Improvisation mit Pferden Studie fiir Improvisation 20 frén 1911 {or
nistan 13 miljoner USD (ca 110 miljoner SEK). I en nisch for sig saldes verket som

troligen skapats av Leonardo Da Vinci, Salvator mundi fran borjan av 1500-talet for
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450 miljoner USD eller 3,8 miljarder SEK. Den sistndmnda, i mina gon, en timligen

trist kristusbild.

Mitt ibland alla intryck frdn den internationella konstvirlden med tyska expres-
sionister, italienska futurister och franska kubister stravade GAN efter att forma sin
egen modernistiska stil. Redan Nils Lindgren podngterade hur GAN ldrde sig allt han
sag under sin tysklandstid och tog till sig det som passade honom utan att imitera
ndgon. I Det bld loket mirks influenser av sdvil futuristernas hyllande av det moderna
samhillets fart och maskulina kraft. Samtidigt dr det nog mgjligt att se de starka
formerna och fargsdttningen som expressiv. | Katarinahissen II lyfts storstadens
moderna liv och skapelser fram med full kraft. Har blandas zeppelinaren och hissens
stalskelett med fargfyllda fastigheter och de maskulina unga sjoméannen, vilka i mangt
och mycket ses som GANs signum. Den starka fargskalan med basen i fargerna blatt,
rott och gult dterkommer 1 manga verk fran den hér tiden. De levnadsglada matroserna
ar huvudmotiv i flera av hans verk under den hir tiden, bland annat i Matroser i
Grona Lunds Tivoli (I). Matrosernas unga kroppar, solbrinda fyrkantiga ansikten och
en cigarett lattjefullt i mungipan blir del av en erotisk manlighet och GANs drom. I
Grona Lundmaélningen &dr det emellertid fargerna blatt och vitt som dominerar och
bakgrunden manga glada férger &r just del av en bakgrund. I Sparmanns flygning ar
det mojligt att se futuristen Gino Severinis fart och framtidsentusiasm kombineras
med influenser fran Vassily Kandinskys andliga tinkande kring médnniskans mdte
med vérldsalltet. Mot bakgrund av ovanstdende beskrivning av GANs intresse for
teosofi och andlighet samt hur det fick genomslag i en del av hans konst dr Elisabeth
Lidéns beskrivning rimlig. Hon ansag att GAN inte anvidnde Kandinskys mer andliga
synsétt 1 sin konst och att detta berodde antingen pé att han inte satt sig in i teorierna
tillrdckligt eller sdg dem som vésentliga for sitt konstnirliga skapande. Personligen
menar jag att han verkar ha ldst och diskuterat en hel del teosofi samt visat pa

andlighet i en hel del verk.

Avslutningsvis ser jag det hela som en kunskaps- och utvecklingsprocess dir GAN
kom att internalisera en del av modernismens méngfacetterade influenser samtidigt
som han stridvade efter att finna en hogst egen stil 1 savél farg-, form- och motivval
och att influenserna tydliggors i olika verk. Att se GAN som en del av ett avantgarde
med gemensam stridvan att 4stadkomma négon form av fordndring inom konsten eller

samhillet dr dock inte mojligt. De som skulle kunna samlas under svenska modernis-
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mens fanor forefaller mig vara en rétt divergerande grupp konstnérer vilka upptridde i
grupp endast av marknadsforingsskdl vid utstdllningar som Sturms Expressionist-

utstdllning 1 Berlin.
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6 Bildforteckning

Gosta Adrian-Nilsson (GAN)

Det bl loket, 1915.

Olja pa pannd, 50 x 50 cm
Foto: Galerie Bel’Art

Katarinahissen II, 1915.

Olja pa duk, 82,5 x 51 cm
Foto: Bukowski

Matroser i Grona Lund I, 1917.

Olja pa duk, 65 x 55 cm
Foto: Bukowski

Sparmanns flygning, 1919.

Olja pa duk, 106 x 67 cm
Foto: Robert Thavenius
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Bilaga 1 The development of form

The development of
Form (Komposition)

¥

The Elements of Art
Line (Linje)
Shape (Form)
Value (Valor)
Texture (Textur)
Color (Farg)
which are organized according to

4

The Principles of Organization
Hamony and/or Variety

Balance (Balans)
Proportion (Proportioner)
Dominance (Dominans)
Movment (Rorelse)
Economy (Ekonomi)

creating

Space

and

Visual Unity
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Bilaga 2 Some questions about the image

* What is being shown?

* What are the components of the image? How are they arranged?

* Where is the viewer’s eye drawn to in the image, and why?

* What is the vantage point of the image?

* What relationships are established between the components of the image visually?
* What use is made of colour?

* To what extent does this image draw on the characteristics of its genre?

* What do different components of the image signify?

* Are the relations between the components of this image unstable?
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