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ABSTRACT

This master thesis discusses the opinions of different people regarding new
additions to present historic settings. The thesis” starting-point is that additions
and alterations have to be made; the question is how these additions can be
made in a way that shows full respect of the old building and, at the same time,
adds something new. Through interviews with four different groups of people,
I wanted to find out which aspects that played the biggest role on how the
interaction between the new addition and the historic building worked. Architects,
architectural conservators, craftsmen specialized in building conservation and
the general public all had the opportunity to express and argue their own specific
standpoints in this matter. Using their own words, they were allowed to describe
why they preferred one project before another, and also described their main
reason why they ended up with that decision. The aim was to find out if certain
aspects were more important than others when dealing with new additions in
historic settings, something that in the end turned out hard to prove. However,
some other interesting facts were appearing in the material. The four different
groups did not always agree on how the new additions were to be made. In fact
they did not even have the same premises whether the new addition were to
fit in or to be in contrast with its surroundings. This thesis is a gathering of the
participating persons’ opinions on how to make a new addition to an existing
environment, together with my own reflections on this subject with the support
of a Conservation Ethic developed by the architect Steven W. Semes.




FORORD

Varje gang jag kommer hem fran en vistelse i Italien
gor jag det med en svag kansla av vemod.

En kansla av att en liten, liten bit av mig pa ndgot satt stannade kvar dar.
Kvar bland alla trdnga grander, alla pittoreska torg och de omsorgsfullt
ornamenterade gamla byggnaderna. Det har skapats ett tomrum, ndgongstans
djupt inne i magen, som sager att det &r ndgonting som saknas har hemma.
Vad det &r som skapar denna kansla av tomhet kan jag inte riktigt satta fingret
pa, men gissningsvis sa har det med miljon dar att gora.

Det finns ndgot speciellt med alla lager i den byggda miljon
som vittnar om ett annat satt att leva.

Lager som talar om en annan civilisation an den vi lever i,
om andra kulturella foreteelser och om vad som varit viktigt
for samhallsgrupper som fanns innan oss.

Jag tror att det &r dessa spar, som finns inneboende i de gamla byggnaderna,
tillsammans med den omsorgsfulla och noggranna utformningen som ger
denna overvaldigande kansla nar man befinner sig dar.

Att dessa platser finns borde vi verkligen goéra allt vi kan for att varna om.
Och allt vi kan for att respektera nér vi sedan maste gora nya tillagg
som blir till ett nytt lager.

Det var de gamla byggnaderna som forst fick mig pa tankar att lasa till arkitekt,
och ocksa de gamla byggnaderna som jag visste att jag ville jobba med dé jag
till slut skulle std som fardigutbildad arkitekt.

Jag har darfor gjort bade mitt kandidatarbete och last mina kurser pd
masternivad med inriktning pa just detta.

Jag har arbetat pd ett arkitektkontor som i stor utstrackning arbetar med
befintliga byggnader och jag har praktiserat pa ett byggnadsvardsforetag som
praktiskt utfor restaureringar pa kulturmarkta byggnader.

Det har ar mitt inlagg i debatten om vad man bor ha i dtanke d& man ska gora
ett nytt tillagg till en redan uppskattad, befintlig miljo.

Jag vill rikta ett stort Tack till alla som stéttat mig genom detta arbete.
Till alla som stéllt upp pa mina intervjuer och bidragit med tid, kunskap och nya
idéer. Ett sarskilt stort tack till min handledare Mattias Karrholm, min examinator
Ingela Pélsson Skarin och min sambo Johan Korduner.
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"We often hear of old cities as palimpsests — that is, like documents
continually scraped and written over again. Each layer is a readable thing;
yet often when we scratch the surface we find evidence of an older text
beneath. Everyone loves such cities, of which Venice is so fine an example.
Why else are they so over-crowded with people desperately searching for
beauty in a world that is being rapidly disfigured by unstoppable ugliness?”
(Hardy 2008, xiii)




Inledning

KAPITEL 1 INLEDNING

Om att bygga nytt i

en befintlig miljo

Vi lever i en tid dér manniskor tenderar att trottna
valdigt snabbt. Ett konsumtionssamhalle som
baseras pa den nya trenden “trottna och slang”
snarare an det tidigare “slit och slang” och dar
det viktigaste &r att de val vi gor genererar tillvaxt
och ett 6kat BNP Sociala medier visar upp en bild
av manniskor som &r lyckliga och alltid har det
senaste, som aker pa semester och koper dyra hus
for pengar de inte har. Samtidigt star vi under ett
reellt hot om att vart satt att leva forsatter jorden
och klimatet i en nedatgdende spiral som aldrig
kommer halla i langden. Det ar darfor det ar sa
befriande att veta att det dtminstone finns en sak
som vi manniskor inte verkar trottna pa; namligen
gamla byggnader. Jag har sjalv funnit gamla
byggnader spannande under en 18ng tid och
visste egentligen redan innan jag paborjade min
arkitektutbildning att jag ville jobba med gamla
byggnader i ndgon form. Det var ocksa darfor jag
kande att jag nu verkligen har min chans att fa
fordjupa mig i ndgot av det som jag inte tidigare

lart mig under arkitektutbildningen, narmare
bestamt att forsoka bena ut om det finns négra
aspekter, som &r mer utmarkande &n andra, for hur
man gor ett “bra” tillagg till en befintlig byggnad
eller milj6 och i vilken man detta tillagg i sa fall ska
kontrastera mot den befintliga kontexten.

[ dagslaget ar bostadsbristen ett stort problem
och staderna behover fortatas, nagot som gor
tillagg till och forandringar av den befintliga miljon
nodvandigt. Det svaraste for mig, och som jag
kanner storst oro infor framtiden over, &r att veta
hur man ska tanka d& man ger sig i kast med att
gora ett nytt tillagg i en redan existerande, ibland
historiskt vardefull, milj¢. Jag vet att man maéste
visa kanslighet och respekt for byggnaden. Jag
vet att man maste tanka pa alla de varden som
finns inneboende i och i anslutning till byggnaden
och jag vet att man, dessutom, helst ska gora
det pd ett satt som merparten anser lyckat och
tilltalande!

Men hur gér man dé det?




Syftet med min rapport &r att ta reda pd om det
gar att hitta ndgra utmarkande aspekter som é&r
speciellt viktiga for hur vi upplever samspelet
mellan det gamla och det nya, dar tillagget star
for var tid samtidigt som den gamla byggnadens
varde framhdvs och respekteras. Att tillagget
star for var tid kan ibland tolkas som att det ska
kontrastera mot omgivningen, och darfér har
jag sett det som intressant att undersdka hur
denna kontrastering ska utmarka sig samt hur
stark den ska vara. Jag har darfor valt att gora en
undersokning, riktad till fyra mélgrupper, varav tre
har koppling till byggnader i sitt dagliga arbete
och en utgors av de brukare som ror sig i den
byggda miljon dagligen. Detta for att skaffa
mig en bild av vad olika yrkesgrupper, utover
arkitekter, sédval som vad allménna brukare av
byggnader har for uppfattning och asikter om
de tillagg som utfors i den befintliga miljon idag.
Jag vill undersoka om det gér att hitta generella
samband for vad som &r ett bra tillagg men ocksd
om, och i s& fall hur, olika gruppers asikter skiljer
sig at. Undersokningen behandlar framforallt de
visuella intryck den byggda miljon ger upphouv till
baserat pa fotografier av tillagg till en historisk
byggnad eller mild. Jag har valt att utgd fran
sju olika aspekter; form, skala, komposition,
material/farg, detaljering, symmetri/ordning och
stil. Dessa begrepp har varit vagledande under

Detaljer!

Jag har mest
problem med
formen!

1. University of Notre Dame 2017.

Kapitel 1
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intervjusituationen men ocksd fungerat som
stod och utgéngspunkt d& materialet senare har
analyserats. Intervjuerna har skett under perioden
september till november 2017 och de tilldgg som
intervjupersonerna tagit stallning till har tillkommit
under senare halvan av 1900-talet eller borjan pa
2000-talet. Utover intervjustudien har jag tagit
stod i en teori skapad av arkitekten och professorn
Steven W. Semes. Semes &r utbildad arkitekt och
har jobbat praktiskt i Gver 30 &r men verkar nu
framst inom det teoretiska omré&det’. Han har
i sin bok The Future of the Past —a Conservation
Ethic for Architecture, Urbanism and Historic
Preservation utvecklat en Conservation Ethic
som behandlar nya tillagg till befintliga miljcer. I
denna definierar han fyra strategier for att skapa
differentierade men samtidigt kompatibla tillagg
till historiska miljcer. Semes anser att tilldgg i
befintliga miljder kan delas in i fyra grupper som
gar frdn att efterlikna och samspela med den
befintliga byggnaden till att kontrastera totalt
mot den omgivande miljon. Han havdar aven att
skillnader finns i grundprinciperna for traditionell
och modernistisk arkitektur vilket i sin tur kan
leda till att de moderna tillaggen inte samspelar
med den omgivande miljon. Darfor har jag i min
undersokning aven tittat pa i vilken man man bor
efterlikna eller kontrastera mot den befintliga
miljon.

De forsoker imitera
fonsterordningen.
Det kanns naturligt
att titta pa!

Inledning

KONTRASTERA ELLER SMALTA IN?

Kontrasterar

Smdilter in
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Att utvardera arkitektur efter termer som fint
och fult eller lyckat och misslyckat kan ses som
ett forminskande av arkitekturen. God arkitektur
innehéller manga fler aspekter an de som gar att
se pad ytan och givetvis &r jag medveten om att
det inte gar att bedéma arkitektur sd lattvindigt.
Daremot &r jag Overtygad om att det du ser,
och det intryck detta gor pd dig, néar du ror dig
genom den bebyggda miljon ar en viktig aspekt.
Detta examensarbete kommer déarfor behandla
huvudsakligen synliga vérden hos en ombyggnad,
tillbyggnad eller infillbyggnad i en historisk kontext,
dels for att jag tycker att det &r en viktig fréga men
ocksd for att kunna avgransa mitt arbete pd ett
hanterbart satt.

Min onskan ar att mitt examensarbete ska
kunna vara av intresse for bade yrkesverksamma
inom byggbranschen men ocksé for en bredare
allméanhet. Framforallt vill jag rikta mitt arbete till
de som stdr infér dessa beslut i sin yrkesutévning
dagligen och som kan ha stéd i den diskussion
som fors i detta arbete. Det har varit viktigt for
mig att skriva och presentera detta arbete pé ett
satt som berér och innefattar alla som tar del av
arkitekturen och alla som 6nskar vara en del av
diskussionen om vér byggda miljo. Trots allt s& har
de flesta personer, om anivarierande utstrackning,

2. Kuprijanko 2017, 17 oktober.
3. Kuprijanko 2017, 24 oktober.
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négon synpunkt eller dsikt om de byggnader de
anvander och ser omkring sig dagligen.

For inte s& lange sedan korade Sydsvenskan,
genom sina lasare, Lunds fulaste? och Lunds
vackraste®* byggnad. Anmaérkningsvart ar att
omrostningen for den fulaste byggnaden drog
10 000 roster medan den vackraste endast fick
dryga halften av detta, 6000 roster. Den vackraste
byggnaden blev, med en dvervagande majoritet,
Universitetsbiblioteket  samtidigt som  Bengt
Edmans Sparta fick ta emot priset for den fulaste
byggnaden. Dessutom kom den kritikerrosade
tillbyggnaden Domkyrkoforum att hamna péd en
fiardeplats pa ful-listan, samtidigt som den kom
pd en femteplats p& listan Gver de vackraste
byggnaderna. Detta vacker en méngd frégor. Vad
ar det hos aldre byggnader vi finner tilltalande
(kap 2.1) och hur kan vi bevara denna karaktér
nar vi gor nya tillagg? (kap 2.3) Hur och varfor
kan en och samma byggnad anses vara bade ful
och vacker p& samma géng? (kap 3.1 och 5.2)
Och har arkitekterna som utformar byggnaderna
andra preferenser och smak an évriga i samhallet?
(kap 5.2) Detta ar négra av de frdgor som denna
rapport har for avsikt att forsoka ge svar pa, eller
dtminstone fora en diskussion kring, och dessa
frdgor kommer att dterkomma langre fram.




Dispositionen for och péstdendena som fors fram
i denna rapport ar foljande:

Det ar viktigt att bevara é&ldre byggnader (kap
2.1) men ibland méste aven aldre byggnader
forandras (kap 2.2). Genom tiderna har dessa
forandringar skett pé olika satt (kap 2.3) men ett
skifte i arkitekturstil och teknikutveckling gor att
dessa forandringar idag inte samspelar pa samma
satt med den befintliga byggnaden (kap 2.4).
Forandringarna kan efterlikna eller kontrastera
mot den befintliga byggnaden i olika grad (kap
3.1) men hur kan man ta reda pa vilken grad
av kontrastering som ar att foredra och vilka
aspekter ar mest betydelsefulla (kap 3.2-3.4)? En
del aspekter kan anses vara viktigare an andra da
man diskuterar nya tillagg i befintliga miljder (kap
5.1) och olika personer har olika uppfattning om
att kontrastera och smalta in. (kap 5.2) Dessutom
finns det andra aspekter och ord som ocksd kan
anses vara viktiga for uppfattningen av ett nytt
tillagg (kap 5.3). Att en del aspekter anvands
flitigare an andra &r inte sjalvklart ett bevis pa att
de ar viktigare &n andra daremot &r det tydligt att
olika grupper pratar om att kontrastera VS. att
smaélta in pa olika satt (kap 6).
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Kapitel 1

Angaende terminologi

Den forandring som tas upp i stycket bredvid
kommer i fortsattningen att bendmnas som tilligg
och innefattar hadanefter alla tillagg som kan
goras till en befintlig byggnad eller en befintlig
miljo exempelvis utbyggnad, tillbyggnad eller
infillbyggnad.

Med historiska byggnader avses i detta arbete
byggnader som tillkommit innan modernismens
intdg i arkitekturen och baseras pa ett mer klassiskt
eller traditionellt forhaliningssatt till arkitektur. Med
ett modernt tillagg avses séledes de tillagg som
tillkommit under eller efter modernismen, oavsett
vilken stil detta tillagg kan anses tillhéra.

Begreppet kontrast kommer i detta arbete
refereras till ndgot friare an dess vardagliga
anvandning. Jag ser i detta arbete kontrasten som
en skala att resonera kring och dér tillaggen kan
vara i mer eller mindre kontrast till omgivningen.

Argumenten och de exempel som framférs
i detta arbete ar begransade till de geografiska
omréaden och de byggnadstraditioner jag kanner
mig mest hemma i, det vill séga i Europa och
Nordamerika. Dessutom &r den litteratur jag
anvant mig av inhamtad frdn personer som ar
verksamma i dessa omrdden och har studerat
dessa typer av byggnader.

ALy
I A

-EBA

4

==0=

JI
i

HEEEHB
B

OEEE g

_'
—

slEl=1=R=]==

EE

et (11 dick L1
(o (11 &b T | ok (1 ks LT

10| g (0 00 | il [0 b L0
[Tl oo | o e

= 11| G 11 G
L T fody (10 i (1] | i (0 et (1

=

AREIRA

LLL

— [ g
ooodad

Oooooo

Inledning




Inledning

"Chain stores, chain restaurants and banks go into new construction.
But neighborhood bars, foreign restaurants and pawn shops go into older
buildings. Supermarkets and shoe stores often go into new buildings; good
bookstores and antique dealers seldom do. Well-subsidized opera and art
museums often go into new buildings. But the unformalized feeders of the
arts—studios, galleries, stores for musical instruments and art supplies, (...)

—these go into old buildings. (...) Old ideas can sometimes use new

buildings. New ideas must use old buildings!
(Jacobs 2011, 245)
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Pantheon i Rom visar prov pa skicklig byggnadskonst. Kupolen, med sina 43,3 m i diameter &r uppbyggd av oarmerad
betong och har ett oculus med diametern 9,1 m. Uppford omkring 113-125 efter Kristus. (Wikipedia 2018)

Bakgrund

KAPITEL 2.1 VARFOR BEVARA

Det dir viktigt att bevara

befintliga byggnander

Manga manniskor kan se ett varde i att gamla
byggnader bevaras. En del har en drém om att
rusta upp ett torp pé landet, andra lockas av de
historiska skatter en gammal byggnad gémmer
pa. I manga fall ar det storstddernas historiska
centrum som &r anledningen till att vi vill beséka
en viss plats och mycket av den karaktér och
identitet ett viss stalle har sitter just i de gamla
byggnaderna. Darfor ar det ocksd viktigt att vi
anstranger oss for att bevara denna milj6. Men vad
ar det mer specifikt hos de gamla byggnaderna
som tilltalar oss?

Den bevarade miljén har ett historiskt varde
genom att beratta vilka liv vi tidigare levt och vilka

4. Feilden 2003, x.
5. Jager 2010, 9.
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ideal vi d& hade. Behdllningen av att bevara en
gammal byggnad ligger i att den kan ockupera
nuet samtidigt som den har formagan att beréatta
nagot om det som tidigare varit. Den kan beréatta
om ett annat satt att leva, visa spér fran tidigare
krig och ockupationer eller l&ra oss om gamla
byggnadstekniker.  Historiska byggnader och
arkeologiska platser kan anvandas for att forstarka
en plats identitet, och kan etablera en nations
historia i vart medvetande

Det ar dessutom viktigt, ur en miljomassig
aspekt, att bevara en byggnad s& lange som
mojligt, bara den fyller en tillfredsstallande
funktion.> Hushaliningen av de rdmaterial som




byggnaden bestadr av gentemot att bygga en
ny ar en stor vinst.® Det kan ses som ett satt att
tervinna och dteranvanda de material som redan
ar investerade i byggnaden och att forlanga en
byggnads livslangd genom om- eller tilloyggnad
sparar in p& den energikonsumtion som kravs for
att bygga en ny.’

Aldre  byggnader kan ocksd skapa en
diversifierad miljo, bade i den faktiska byggda
miljon men aven for att skapa en variation av de
som anvander, lever och arbetar i den byggda
miljion. En blandad bebyggelse dar ocksé den
enkla byggnaden med 1&g hyresavgift® far plats
kan skapa en mer blandad stad. Jane Jacobs tar i
sin bok The Death and Life of Great American Cities
upp vikten av att ha dessa "billiga” byggnader i
stadsrummet for att skapa en vital och levande
miljo. Det &r endast de som har bra ekonomiska
forutsattningar eller redan ar valetablerade pé
marknaden som har rd att flytta in i nyproduktion.
Gamla byggnader kréver mindre kapital an
nyproduktion som &nnu inte betalat sin egen
kapitalkostnad, kostnader som kan I6sas genom
hyra, eller rante- och amorteringskrav for de som
bor eller verkar dar® Genom att ha en blandad
bebyggelse, dér aven de med mindre kapital har
rad att verka, kan man sdledes f& en mer blandad
anvandning av omradet och de som ror sig dar.

Kapitel 2.1

Vidare finns det en vilja, framforallt fran
allmanheten, att, ur ett estetiskt perspektiv, bevara
aldre bebyggelse. "The general public, however,
tends to prefer any existing structure, whether well
designed or poorly designed, to new architecture1
Varfor ar det s? Ett bildsok p& Google visar att
gammal arkitektur oftare forknippas med vacker
an ny** det har skapats Facebook-grupper
som motreaktion pad "modernismens lador” och
intresset for byggnadsvard och bevarande av
gamla tekniker ar sedan 70-talet stadigt vaxande.®

S& vad é&r det dd som ftilltalar oss med
aldre byggnader? For att hardra det kan man
sammanfattningsvis sédga att det finns tre
avgoérande anledningar till att vi boér bevara
gammal bebyggelse; De for vidare ett historiskt
och kulturellt varde, de star for en hallbar framtid
ur miljomassigt saval som socialt perspektiv och
de forskonar och skapar en identitet i den miljé vi
lever och ror oss i dagligen.

6. En rapport fran 2012 gjord av The National Trust for Historic preservation tillsammans med Skanska och Cascadia Green
Building Council visar att det tar mellan 10 och 80 ar for en klimateffektiv, ny byggnad att betala tillbaka den energi som

krévdes for att bygga den. Carroon et al. 2015, 38.

7. Under de senaste 50 aren har ménniskan anvant mer ramaterial och producerat mer skrap &n nagonsin tidigare i
varldshistorien, och den storsta boven i detta energikrdvande samhalle &r byggbranschen. Den star idag for ca 50 % av allt
ramaterial som anvénds. (Observera att detta &r siffror som galler for USA) Jager 2010, 37.

o

Enkla byggnader benamns av Stewart Brand som “Low Road". Low Road-byggnader kan kdnnetecknas av att de inte ar

visuellt utmérkande, har 1&g hyra och att det snabbt kan fylla en ny funktion. Brand 1997, 24.

9. Jacobs 2011, 244.
10.Bloszies 2012, 13.
11.0lIsson 2015.

12.Facebookgruppen Arkitektupproret - Det fnns alternativ till fyrkantiga lador har i dagslaget (2017-12-13) 26 990

medlemmar. Facebook 2017.
13.Bedoire 2013, 339.

Bakgrund

DIAGRAM 2.1

De tre, enligt mig, viktigaste
anledningarna till att bevara

befintlig bebyggelse
Det dr viktigt att bevara befintliga byggnader

For vidare Star for en Forskonar och
ett historiskt héllbar framtid skapar identitet
och kulurellt ur miljomassigt i var dagliga

varde sdval som miljo
socialt
perspektiv
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DEL GIOIELL
VICENZA

Palladios fasad fran mitten pa 1500-talet doljer ett tidigare 1400-talspalats.
Palazzo della Ragione i Vicenza, Italien. (Beltramini 2014, 26)

Bakgrund

KAPITEL 2.2 VARFOR FORANDRA

Byggnader har fordndrats
genom alla tider

Det finns manga skal till att bevara en gammal
byggnad, samtidigt vittnar verkligheten om att
manga av de byggnader vi har runt omkring oss
inte ar desamma som dé de byggdes. Dessutom
har manga av de byggnader vi ser idag ersatt en
redan befintlig byggnad, inte ens Parthenon é&r
den forstaisitt slag utan kom att ersétta ett tidigare
tempel. Om nu bevarandet av gamla byggnader
ar viktigt, varfor ar da s& manga forandrade?
Vissa, troligtvis de allra flesta, byggnader
forandras med tiden, med oss. De byter skepnad,
byggs om och byggs ut allt efter att brukarnas
onskemdl och forutsattningar  férandras, en
process som varken &r sarskilt ny eller sarskilt
Overraskande. Varje dag, nér vi rér 0oss genom
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stadens rum, omgardas vi av gamla byggnader.
Tidens tand har gjort sitt for att de ska fa den
efterlangtade patina som bara en gammal
byggnad kan ha, men vad vi inte tanker pa ar
att aven dessa byggnader en géng var moderna
nytillskott i en redan befintlig kontext. Vare sig
denna kontext var en bebyggd sddan eller den
allra aldsta av kontexter, namligen naturen, s
har det alltid funnits ett sammanhang och en
omgivning som fatt agera ramverk for den nya
byggnad som skulle uppféras. Det ar viktigt att
forstd att en byggnad inte ar statisk, och att de
gamla byggnader vi ser idag inte heller ser ut som
de gjorde d& de byggdes pa 1300-, 1400-, eller
1500-talet. Merparten av de gamla byggnader




vi har omkring oss idag har férandrats, ibland till
oigenkannlighet fradn sin ursprungliga skepnad,
ibland endast genom sma, subtila variationer.
De har fatt nya fonster- och dorréppningar, en
ny vaning har lagts till eller sd har den invandiga
rumsordningen justerats for att béattre passa
nya forutsattningar och ideal. Den, utan tvekan,
viktigaste anledningen till att en byggnad bevaras
ar att se till att den alltid fyller en funktion, utan
funktion kommer byggnaden st& tom och stér
den tom saknas viljan att lagga pengar och energi
pa att underhélla den. Underhdlls byggnaden
inte kommer den sdledes forfalla tills den s&
smaningom ar utom raddning.

Nar en byggnad inte langre fungerar pé det
satt det var tankt har man tre val: att inte gora
négonting alls, att riva den eller att férandra den.
Att handla avvaktande och inte géra ndgonting

Kapitel 2.2

alls &t det som inte fungerar kan mgjligtvis ga
an till en borjan. Det &r ett passivt satt att mota
problemen som stundar och skjuter enbart en
eventuell 16sning pd framtiden. Likval kan det
vara ett svart och drastiskt beslut att pa ett s
definitivt satt, som rivning faktiskt &r, radera ut
en del av platsens histioria, ndgot som man
aldrig kan f3 igen. Kvar att gora finns da att
forandra byggnadens funktion. Genom att gora
smé eller stora forandringar i den befintliga
strukturen kan den gamla byggnadens kvaliteter
och varden framhavas samtidigt som de nya
tillagg och nodvandiga modifieringar som gors
av byggnaden gor att den kan méta var tids nya
standarder!* P4 s& satt kan vi f& en stadsmiljo dar
gammal arkitektur blandas med nya innovationer.
Byggnader har och kommer alltid att férandras.

Byggnaden fyller inte
ldngre sin funktion!

AVVAKTA RIVA FORANDRA
S S S oooo SR
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14. Heritage Office et al. 2008, 4.
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PALAZZO DELLA RAGIONE I VICENZA
(BASILICA PALLADIANA)

1550-1614
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Palatset som det sag ut
ursprungligen under mitten
av 1400-talet.

(Beltramini 2014, 26)

Under slutet av 1400-talet
skapade Tommaso Formenton
en tvdavdnings loggia runt
palatset som dessvirre
rasade redan tvd dr efter dess

fardigstdllande. (Ibid. 26)

Efter over 40 ar av
misslyckade forsok att enas
fick till slut den dd unge och
oerfarne lokale arkitekten
Andrea Palladio i uppgift att
ateruppfora en loggia runt
palatset. Det dr denna loggia
vi kan se dn idag. (Ibid. 26)
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KAPITEL 2.3 TIDIGARE FORANDRINGAR

Genom tiderna har byggnader
fordndrats pa olika sdtt

Nar vi nu har behandlat varfor vi méaste bygga
om och féréandra de byggnader vi har kommer vi
sdledes fram till Aur vi borde gora detta. Detta ar
en komplex frdga och det finns inget sjélvklart svar.
Att péstd att det finns givna lagar och regler som
garanterar ett lyckat resultat skulle vara lika fel som
att séga att det endast finns en arkitekturteori som
ar den sanna. Trots att det genom tiderna skrivits
mangder med teorier pa temat arkitekturprinciper,
pa en mer generell nivd, finns det valdigt lite
skrivet om just principer att designa enligt redan
befintliga arkitekturprinciper®® Hur ska man
forhalla sig till den befintliga byggnaden, ska man
kontrastera mot den gamla byggnaden eller €],
och hur skapar man en férandring som respekterar
och framhaver den gamla byggnadens véarden

15. Wong 2017, 34.
16. Semes 2009, 25.
17. Bedoire 2013, 43.
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samtidigt som den tillfor nagot nytt? Arkitekten
Steven W. Semes skrev i sin bok The Future of
the Past —A Conservation Ethic for Architecture,
Urbanism and Historic Preservation frén 2009
“Every new building enters a conversation already
in progress, but whether the colloquy is joined
with tact or grace or with rudeness and disrespect
depends on the intensions of the newcomers,
designers, patrons and builders."

Genom tiderna har det funnits manga olika
synsatt p& hur forandringen eller bevarandet
av den byggda miljon ska ga till och trots att vi
byggt om och byggt till under lika 1dng tid som
byggnader har funnits s& var det forst kring
1800-talets borjan som restaureringsdebatten tog
fart pa riktigt.l” Detta skedde i Italien, rattare sagt




Den icke firdigstdllda
Domkyrkan i Lund
som den sag ut 1782.
Trappgavlarna pd sédra
tornet tillkom under en
ombyggnad kring 1520.
Gravyr av Elias Martin.
(Bedoire 2013, 37)

i Rom, och kom som en foljd av att Napoleons
trupper runt slutet pd 1700-talet hade invaderat
och plundrat staden p& mangder av antika
foremél och fort till Paris.® D& fransménnen dragit
sig tillbaka och péven &ter fatt faste dver staden,
infriade han 1802 ett dekret som pd ett mer
effektivt satt skulle kontrollera utférseln och varden
av antika féremdl och monument.’* Samtidigt,
och sedan négra &r tillbaka, verkade i England
James Wyatt som, enligt Arkitekturhistorikern
Fredric Bedoire, kan ses som den forste
restaureringsarkitekten.  Dock ~ kom  hans
restaureringar, ménga ganger i bisarr, nygotisk
stil, att sakna historisk grund och han kom darfor
senare att f8 smeknamnet "The Destroyer” till foljd
av hur han férvanskat de gamla byggnaderna.
Han var dock inte den ende som skulle komma

18. Bedoire 2013, 48.
19. 1bid. 48.

20. Ibid. 74.

21. Ibid. 74.

22. Ibid. 108.

23. Karing 1992, 377.
24. Wong 2017, 75.
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Lunds Dokyrka efter restaureringen
av Helgo Zetterwall. Zetterwall

hade 1863 gett sig ut pd en fyra
mdanader lang studieresa till bland
annat Kéln for att hitta forebilder till
restaureringen.(Bedoire 2013, 143)
Skioptikonbild fran bérjan av
1880-talet. (Bedoire 2013, 147)

att gora stora férandringar pé viktiga byggnader.
Den kanske mest kande é&r Viollet-le-Duc, en
av 1800-talets framsta restaureringsarkitekter
och frontfigur fér 1800-talets stilrestaureringar.
Han formulerade definitionen "Att restaurera ar
varken att bevara eller reparera eller bygga om;
det ar att aterfora en byggnad till ett komplett
tillstdnd som kanhénda aldrig har existerat vid
négon tidpunkt’?? Darmed rekonstruerade han
byggnader till en ursprunglig stil, med hanvisning
till de historiska lager som fanns hos den berérda
bygganden. D& inte detta gick att finna hittade
han forebilder i andra monument frdn samma
region och tidsdlder,® och férandrade byggnaden
trots att det inte alltid fanns bevis, varken for hur
den sett ut tidigare eller hur den var tankt att se
ut.?* Han fick under 1800-talet manga efterféljare

bl. a Helgo Zettervall som kommit att restaurera
manga svenska byggnader till oigenk&nnlighet
daribland domkyrkorna i Lund och i Uppsala.
Under mitten av 1800-talet boérjade roster
horas, framférallt frdn England, om att man inte
skulle restaurera i monumentets stil utan snarare
i restaureringsarkitektens egen stil, ndgot som
inte fick storre genomslag just da.” Istallet intogs
en forsiktigare linje med teoretikern John Ruskin
i spetsen. Han havdade "varda dina monument
s& ska du inte behova restaurera dem”? och ville
tvart emot Viollet-le-Duc att man varsamt skulle
underhdlla monumenten i stérsta mojliga man.
Da detta inte langre var mojligt skulle byggnaden
istallet sakta f& tyna bort?” En som daremot
praktiserade restaureringskonsten var George
Gilbert Scott vars restaureringar an idag gor det

25. Bedoire 2013, 127.
26. Ibid. 129.

27. Wong 2017, 75.
28. Bedoire 2013, 130.
29. Ibid. 136.

30. Ibid. 136.

31. Ibid. 136.
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Kyrkan St John the
Baptist i Inglesham,
England fran

N 200-talet. Forsiktigt
\ sestaurerad 1888-1889
¥ med William Morris

i spetsen. Kyrkan har
lager fran sju oika
arhundraden.

(Bedoire 2013, 136)

svart att skilja det gamla frén det nya?® vilket fick
William Morris att ge sig ini debatten. Han motsatte
sig att arkitekterna nu inte langre verkade kunna
skilja pé restaurering och nybyggande, och att de
gamla, medeltida byggnaderna nu kunde f3 ett
utseende som om de vore i nyskick.? Morris var
av &sikten att om man var tvungen att gora tillagg
och reparationer s& skulle de vara i samtidens stil
och markeras med inskrifter, och han distanserade
sig mot den industriella massproduktionen.®® 1877
samlade han likasinnade kritiker till en forening,
The Society for the Protection of Ancient Buildings
(SPAB) som kom med r&d och anvisningar
utifrdn tesen att gamla byggnader "hade réatt att
aldras med alla sina arsringar och skavanker"
som ocksd Ruskin kom att bli medlem i. Kring
sekelskiftet 1900 far Ruskin, Morris och Arts and




Crafts-rorelsen sitt stora genombrott.?? Man ville
redovisa nya tillagg pé ett arligt satt sa att man
kunde se vad som var nytt och vad som var
gammalt, ett mer vetenskapligt forhallningssatt
an det tidigare godtyckliga.*®* Kring 1930-talet
borjade man for forsta gédngen gemensamt
samla tankarna kring restaurering som en folid av
forintelsen av manga vardefulla arkitekturmiljoer
under forsta varldskriget. I Aten, hosten 1931,
samlades 120 delegater fran 23 lander for att
skapa ett gemensamt dokument med riktlinjer
och  forhéliningsregler.  Man  foresprakade
kontinuerligt underhdll och tog avstand fran
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Ingen/minimal kontrast - Stora likheter
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32. Bedoire 2013, 216.

33.1bid. 217.

34, 1bid. 273.

35.ICOMOS 2017.

36. ICOMOS, Venice Charter 1964, artikel 9.

Kapitel 2.3

28

1800-talets  stilrestaureringar®  Med  tiden
utvecklades kunskapen och nya kriterier for hur
man angriper en gammal byggnad behovde
sakras. 1 Venedigfordraget, som ligger till grund
for bildandet av den icke-statliga organisationen
ICOMOS,* frén 1964 slog man fast att “any extra
work which is indispensable must be distinct from
the architectural composition and must bear a
contemporary stamp.® Darmed slér de ocksa fast
att tillagg som gors i historiskt vardefulla miljcer i
nagon man maste kontrastera mot eller utmarka
sig fran det befintliga.
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9  Forstravningen kallad sperone fran'1807.
Colluseum i Rom. (Bedoire 2013, 51)
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KAPITEL 2.4 FORANDRINGARNAS OLIKHETER

Fordndringar samspelar inte lingre
pd samma sdtt med den befintliga
byggnaden

Att gora tillagg som utmarker sig och skapar
kontrast i ndgon man &r inte ndgot som kom att
starta med Venedigférdraget. 1807 uppfordes
en forstravning, en s& kallad sperone, mot en
bit skadad mur pa Colosseum i Rom, dar man
tydligt kan urskilja den nya férstravningen mot det
gama murverket*” Ungefar samtidigt som detta
lamnade Guy de Gisors ut en restaureringsdoktrin
géllande Titusbdgen, ocksd i Rom, dar han
foreslog att de saknade partierna skulle aterstallas
i annat material, travertin istallet f6r marmor och
utan den detaljering som fanns i originalet, for
att man skulle kunna urskilja vad som var nytt
och vad som var gammalt.3® Denna &terstallning
pabodrjades dock inte forran 1817, men man
folide and& Gisors anvisningar® Dock var dessa

37. Bedoire 2013, 51.
38. Ibid. 55.

39. Ibid. 57.

40. Semes 20009, 45.
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kontrasteringar tamligen diskreta jamfort med
ménga av de moderna tillagg till byggnader vi ser
idag. Detta kan férklaras med att en stor férandring
har skett, bdde av arkitekturen och av tekniken.
Industrialiseringen  gjorde massproduktion av
byggnadsdelar och material majligt, vilket i sin
tur lett till att det hantverksmassiga arbetet blivit
forhallandevis  dyrt.  Samtidigt introducerade
modernismen nya grundprinciper for arkitektur
som kan ses som en direkt motsats till de
traditionella grundprinciperna, atminstone enligt
professorn och arkitekten Steven W Semes. Semes
havdar att den antika, medeltida och klassiska
arkitekturen foljer samma grundprinciper vilket
resulterar i att de kan kombineras i stadsrummet
pa ett kontinuerligt satt, oavsett stiltillndrighet.*°




Som exempel kan ges att rum inom den
traditionella arkitekturen kan definieras som en
figurativ, geometrisk form eller samling former
for att avgrénsa en rumslighet® medan det
inom modernismen definieras som en avsaknad
pa avgransning, en rumslighet som flyter ut
i oandligheten* Dessutom har pa senare tid
manga av de byggnader som uppforts néastintill
kommit att ta form av ett slags konstverk,
vanligen designade av en valkand arkitekt.*
Dessa konstobjekt kan ocksd, enligt designern
och forfattaren Stewart Brand som skrivit en bok
om byggnaders férandring, tendera att manga
ganger att inte fylla sin funktion s& val som det
var tankt.*

Bevarandet av gammal bebyggelse har gatt fran
att framst galla religiésa byggnader och profana
byggnader av hog status sdsom herrgardar och
slott® till att nu aven komma att innefatta gamla
industriomraden, silos, vattentorn och andra
liknande byggnationer med en valdigt specifik
funktion. Att dessa skulle kunna bevaras och fylla
en ny funktion s&gs i princip som otankbart for
bara drygt 40 ar sedan.* Med pionjarer som Carlo
Scarpa, Hans Dollgast och nagot senare Karljosef
Schattner®” som forebilder har transformationen
av aldre byggnader nu kommit att bli statusprojekt
som erkénda arkitekter som Peter Zumthor och
Daniel Libeskind garna tar sig an.

Forandringen av vara byggnader ar alltsd

41. Semes 2009, 49.

42. Ibid. 94.

43, Brand 1997, 52.

44, Tbid. 54.

45. Jager 2010, 7.

46. Bedoire 2013, 350.

47. Jager 2010, 9.

48.ICOMOS, Venice Charter 1964, artikel 9.
49. Hardy 2008, xiii.

32

Kapitel 2.4

ndgonting som skett under 1&ng tid och genom
tiderna har dessa forandringar tagit sig olika
uttryck. Fran 1800-talets stilrestaureringar via en
forsiktigare linje da underhall har féresprakats har
vi nu nétt ett stadie da nya tillagg ska synas och
utmarka sig. Dock gér det inte att blunda for att
dessa nya tillagg i befintliga miljder i manga fall kan
vacka starka &sikter. Citatet fran Venedigfordraget
frén 1964 som slar fast att nya tillagg "must bear a
contemporary stamp"har sedan 60-talet kommit
att tolkas pd manga olika satt och resultaten
faller inte alltid alla pa lappen. Matthew Hardy
beskriver detta som ett dokument dar alla tillagg
ar ilsket markerade i rott “The Venice charter,
however, would have cities be like word processed
documents where all the edits are clearly indicated
in red — accurate, maybe, but hardly a pleasure
to read’® Detta leder vidare till frdgan som
kanske inte behandlar om man ska efterlikna eller
kontrastera mot utan snarare hur man ska goéra
detta for att fortfarande visa respekt for den gamla
byggnaden. Vilka parametrar ar viktiga och i vilken
grad bor dessa antingen ga hand i hand med eller
sarskilja sig frdn den existerande byggnaden? Ar
det formen eller materialen som ska kontrastera?
Eller ar det detaljnivan? Eller ar det rent av olika
kombinationer av samspel och kontrastering mot
den befintliga byggnaden utifran olika aspekter,
sdsom form, skala och material, som kan gora att
den nya tillbyggnaden upplevs som lyckad?

Bakgrund
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Detalj av Titusbdagen i Rom
som visar de nya, mindre
detaljerade delarna i travertin
bredvid de antika stenarna i
marmor. (Bedoire 2013, 57)
Fotografi fran 2010.




Foodhallen i Amsterdam 6ppnade 2014 i en gammal sparvagnsdepa. (Foodhallen 2018)
Gamla, industriella spar har blandats med modern inredning pa ett spannande sitt.
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"(There is in a sense no such thing as “preservation”. Every act of
preservation is inescapably an act of renewal by the light of a later time, a
set of decisions both about what we think something was and about what

we want it to be (...) Its value in the end is the presentation the old and
the new make together about continuity and difference. The value of the
combined work increases, the richer and brighter the light of its novelty”
(Spencer Byard 2005, 182)
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Metod

KAPITEL 3.1 OM KONTRASTERING

Fordndringarna kan kontrastera mot
det befintliga i olika grad

Domkyrkoforum som namndes i inledningen stér
i stark kontrast mot sin omgivning och kan tyckas
vara ett kontroversiellt tillagg i den befintliga,
pittoreska Lundamiljon. Darfor splittrar den ocksa
Lundaborna, antingen s& tycker man att tillagget
ar en skamflack for den vackra miljén som Lund
ar sa kand for, eller s& tycker man att arkitekturen
ar ett positivt tillskott som harmonierar fint med
det gamla. Vad &r det d& som gor att denna
tillbyggnad gor s& starkt intryck p& Lundaborna
att den kan hamna pé listan dver bade den fulaste
och den vackraste byggnaden i Lund? Tydligt
ar att den inte féljer monstret for traditionell
arkitektur utan tillfor nya former, nya material och

50. University of Notre Dame 2017.
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nya element, ndgot som verkar uppskattas av
somliga men inte av andra.

En person som féresprékar kontinuitet och
likhet till den omgivande kontexten &r tidigare
namnde Steven W. Semes som ser olikheterna
i grundprinciper fér den modernistiska och den
traditionella  arkitekturen. Semes ar utbildad
arkitekt och har jobbat praktiskt i dver 30 &r men
verkar nu framst inom det teoretiska omrédet.*
Han har utvecklat en Conservation Ethic som
behandlar nya tillagg i befintliga miljder. I sin
Conservation Ethic definierar han fyra strategier
for att skapa differentierade men samtidigt
kompatibla tillagg till historiska miljcer.




1. Bokstavlig upprepning (Literal Replication)

Syftar pd att en befintlig byggnad eller grupp av
byggnader utvidgas pé ett "somldst” satt. Den nya
tillbyggnaden utférs genom att direkt reproducera
eller nara imitera originalbyggnaden i form,
material och detaljering.> Om arkitekten som
designar det nya tillagget behéarskar och férstar
den arkitekturstil den &r avsedd att replikera,
kan denna strategi visa sig lamplig. Dock maste
tillagget vara av den mindre skalan i férhallande
till byggnaden i stort d& det annars finns en risk
att det blir allt fér enformigt. Det finns en grans
for hur mycket av samma man kan ha innan det
blir monotont. Denna strategi har, enligt Semes,
anvants manga ganger genom tiderna till exempel
genom att fardigstalla en ofullstandig symmetri
hos en byggnad eller genom att forlanga en
byggnad enligt ett redan pédborjat och etablerat
monster.>?

2. Nytolkning av befintlig eller relaterad stil
(Invention Within a Style)

En ny tillbyggnad eller infillbyggnad som adderar
nya element i antingen originalbyggnadens stil
eller en nara relaterad stil. Uppréatthdller den
generella karaktéren och kontinuiteten i en byggd
miljé samtidigt som den tillfér nya komponenter.
Denna strategi har &ven den en ladng historia
och kan till och med vara den strategi som flest
arkitekter anvént sig av genom tiderna enligt
Semes. Han pastar att avsaknad av kontinuitet
dd man gjort nya tillagg, eller att medvetet
kontrastera tidigare endast varit undantagsfall och
att detta darfor ar en bra strategi da man ska gora
tillagg i en historiskt kanslig miljo.>

51. Semes 2009, 173.
52. Ibid. 173.
53.1bid. 187.
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Jewish museum pd
Manhattan i New York.
Ovre bild visar tidigare
Warburg Mansion

utan tillbyggnaden

av Kevin Roche som
fardigstilldes 1993.
Nedre bild, samma
hus med tillbyggnaden
fardigstdlld.

(Semes 2009, 178)

United States Capitol
i Washington DC.
Ovre bild visar
byggnaden utan
forldngningen av
Thomas U. Walter
fran 1851.

Nedre bild, samma
hus med tillbyggnad.
(Semes 2009, 195)

Goldman & Salatsch
building (Looshaus)

i Wien.

Av Adolf Loos firdn 1910.
Ovre bild visar
byggnaden i sin

kontext.

[ Nedre bild, detalj av
entrépartiet.

(Semes 2009, 210)

Castelvecchio i Verona.
Transformering av kastellet
Castelvecchio utford av Carlo

Scarpa 1957-1964 och 1967-1973.

Ovre bild visar del av
utstdllningshallen.

Nedpre bild, detaljbild frdan
exterioren. (Semes 2009, 228)

Analys
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3. Abstrakt referens (Abstract Reference)

Soker instamma med den omgivande kontexten
samtidigt som det nya tillagget medvetet
undviker likhet med omgivande byggnader eller
en historisk stil. Skapar en visuell kontinuitet
som "vid forsta anblick” skapar sammanhélining
i en historisk miljo utan att egentligen vara del
av den. Tillagget &r en imitation av traditionella
byggnader, tolkad i nya material och detaljer.
Enligt Semes &r detta den mest problematiska
strategin eftersom den forsdker férena, enligt
honom, oférenliga varden.** Den huvudsakliga
formen, viktiga horisontella  delningar och
oppningar samspelar med den omgivande miljén
men genomgar en férenkling vilket bidrar till att
viktiga skalgradienter och element som binder
samman helheten férsvinner. Dessa byggander
kan darfér komma att se antingen ofardiga ut eller
som att all ornamentering skrapats av i en senare
restaurering.®

4. Medveten motsittning (Intentional Opposition)

Syftar pa ett medvetet avstandstagande frén den
karaktar och stil den befintliga byggnaden eller
miljién befinner sig i. En tillbyggnad eller
ombyggnad utférs i stark kontrast till sin omgivning
och bor utféras med finess och kansla pa grund av
den stora inverkan den kan ha pa en historisk
milj. Att gora ett tilldgg i stark kontrast kan enligt
Semes fungerar ibland, men da framférallt da den
omgivande miljon inte ar tillfredstallande i sig. D&
kan ett kontrasterande tillagg fungera som kritik
mot det som finns dar. Denna strategi kan ocksa
anvandas for att etablera en ny norm eller ett nytt
monster som ska senare ska foljas av andra.>

54. Semes 2009, 209.
55. Ibid. 210.
56. Ibid. 223.




Att sortera in byggnader pa det satt Semes gjort ar
inte helt latt. Det finns ingen skarp grans som visar
var den ena strategin slutar och var den andra tar
vid, och manga av projekten kan anses hora fill
mer an en strategi beroende pé hur hard man ar
i sin tolkning av tilldgget. Som exempel kan man
titta narmre pa Gunnar Asplunds tillbyggnad av
Rédhuset i Goteborg. Den aldre delen av Rddhuset
ritades av Nicodemus Tessin d. &. och stod fardig
under senare halvan av 1600-talet. Den nyare
delen, av Asplund, fardigstalldes 1937.57 Semes
hade troligtvis valt att placera denna byggnad till
strategin abstrakt referens. Man kan se ett tydligt
samband mellan den gamla och den nya delen,
men Asplunds tillagg &r kraftigt forenklat och
de, enligt Semes, sammanbindande elementen
ar bortplockade. I en vidare mening skulle man
kunna havda att Asplunds tillagg ocksé tillhor
strategin nytolkning av befintlig eller relaterad
stil d& den foljer samma monster och uppdelning
som den &ldre delen. Har hade Semes troligen
hévdat att den inte &r i en nara relaterad stil och
att den inte heller tillfor nya element utan snarare
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plockar bort. Asplund har medvetet forskjutit
fonstren &t sidan och utformat den vanstra
sidan av mittpartiet annorlunda an den hogra
for att skapa en asymmetrisk fasadkomposition.
Denna handling kan sagas vara en medveten
motsattning, for att skapa kontrast mot Tessins
pampiga byggnad. Darfor gar det i ndgon man
aven att havda att den hor till strategin medveten
motsattning. Om jag personligen skulle sortera in
denna byggnad hade jag troligtvis ocksa satt den
i facket abstrakt referens, den strategi som enligt
Semes dessutom kan vara mest problematisk®®
och han tar dven upp exemplet som ett mindre
lyckat tillagg. Han havdar att linjeringen av
viktiga huvuddrag &r otillracklig for att skapa en
harmonisk relation mellan de tv& byggnaderna.”
Men Asplunds utbyggnad av Radhuset i Goteborg
har manga génger ocksé tagits upp som ett bra
exempel pd hur man gor ett tillagg till en befintlig
byggnad, saval nationellt som internationellt.
Fredric Bedoire beskriver att; "Med detta skapade
han en forebild till hur man i modernismens
arkitektur kunde ansluta till en historisk byggnad"®

Att resultatet kom att hamna i en abstraktion av
det befintliga Radhuset ar ocksé ett bevis pa en
ldngdragen, undersokande procedur. Detta var
namligen inte Asplunds ursprungliga forslag da
han vann tavlingen for utbyggnaden av Radhuset
ar 1913.% S& har uttrycker sig Paul Spencer Byard
om Asplunds projekt i boken The Architecture of
Additions;

The result is a milestone in the evolution of a
master. The young Asplund would have taken
the courthouse down. The modernist Asplund
still hesitated to work with it, seeming to suggest
that modernism could not be mixed with old
buildings. But the mature Asplund took up the
collaboration, to the benefit of the courthouse
and also his own, to the extent that work on the
courthouse may have helped his progress toward
the tempered severity of his great final work at
the Woodland Crematorium.®?

Analys

Men detta resonemang vill jag alltsé belysa att det
finns olika satt att tolka dessa strategier, och aven
olika &sikter om huruvida ett tillagg fungerar mer
eller mindre bra. Att dela upp byggnader efter
satta ramar ar inte alltid sd 1&tt och det finns alltid
en graskala.

Rddhuset i Goteborg. Ovre bilder, tidigare forslag pd
utformning av tilldgget ritat av Gunnar Asplund.

Nedre bilder visar Radhuset och den firdigstillda
utbygganden som stod klar 1937. (Spencer Byard 2005, 34)
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60. Bedoire 2013, 277.
61. Spencer Byard 2005, 32.
62. Ibid. 35.

57. Semes 2009, 100.
58. Ibid. 209.
59. Ibid. 100.
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1. Bokstavlig upprepning (Literal Replication)
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3. Abstrakt referens (Abstract Reference)

2. Nytolkning av befintlig eller relaterad stil
(Invention Within a Style)

4. Medveten motsdttning (Intentional Opposition)

Semes foredrar personligen de tva forsta
strategierna men ar tydlig med att det gér att gora
bra tillagg aven utifrdn strategin abstrakt referens
eller medveten motsattning. Dock menar han
att det &r viktigt att gora tillagg som hor till den
specifika platsen snarare an till en viss tidsperiod®
och havdar vidare att ju mer av de grundprinciper
den traditionella bebyggelsen féljer och som
tillagget plockar upp, ju stérre chans att f& en
sammanhallen helhet. Det &r alltsd inte den stil
en viss byggnad tillhor, utan att de delar samma

63. Semes 2009, 28.
64. Ibid. 187.
65. Semes 2007, 23.

grundprinciper som gor det mojligt att kombinera
dem trots deras olikheter® Det ar ocksd detta
han ser som framsta anledningen att forespraka
de tva forsta strategierna namligen att de skapar
en kontinuitet och sammanhélining av miljon dar
tillagget inte utmarker sig for mycket.® Samtidigt
finns kritiska roster som motsatter sig att de nya
tillagg vi gor idag ska kunna férvaxlas med en
aldre byggnadstradition och som, i likhet med
Venedigfordraget frén -64, hellre ser att de nya
tillaggen utmarker sig.

Emina Kovacic, arkitekt SAR/MSA och stadsarkitekt
i Karlshamn, gjorde nyligen ett inlagg i frdgan om
att bygga i var tids stil. Inlagget "Stadens &rsringar
utgors av alla tider” fick snabbt respons och citatet
nedan &r ett svar frdn Kovacic pd en av dessa
kommentarer:

"Men jag tillhor &ven de som inte vill bidra med att
forvranga stadens historia och dess beréttelser.. De
olika arkitektoniska lager (som vi ar med och skapar)
formedlar inte enbart ett gestaltningsmassigt budskap
genom sina fasader! De speglar var samtid, de sociala,
miljomassiga och ekonomiska utmaningar vi star infor
och de system vi maste anvanda oss av i vart arbete i
syfte att bevara dessa. De speglar aven tydligt var tids
prioriteringar!”®

Det finns alltsd tva sidor av saken. Den ena sidan,
som Semes foresprékar, stér for att det viktigaste
ar att bevara platsens karaktar och skapa en
kontinuerligt sammanhallen helhet. Den andra
sidan, dar Kovacic argumenterar, havdar snarare
att det viktigaste ar att de tillagg vi gor idag
speglar den omvarld vi lever i och, som Kovacic
uttrycker det, inte “férvranger stadens historia”.
B&da sidorna har argument som ar starka. Darfor
kanns det inte heller Iangt till frigan om det finns
en mellanvag att gd, da tillaggen kompletterar
och samspelar med den omgivande miljén
utan att fér den delen skapa en “falsk” bild av
verkligeheten? Genom min undersokning ville jag
darfor undersoka om det finns nagra aspekter,
som ar av storre betydelse an andra, for hur man
gor ett tillagg till befintlig bebyggelse som star
for var tid samtidigt som inget av den befintliga
byggnadens varden fortas, men ocksa i vilken
man man bor kontrastera mot eller efterlikna den
befintliga byggnaden eller miljon.

66. Kovacic 2017.
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Introduktion till undersékningen

Avsikten med undersokningen &r att ta reda pa om
det finns ndgra aspekter som ar mer utmarkande
an andra da det kommer till samspelet mellan det
gamla och det nya men ocksa i vilken grad det &r
mojligt att kontrastera mot den omgivande miljon.
Jag tar utgdngspunkt i mina egna erfarenheter;
-vilka aspekter tror jag spontant ar viktiga att utga
ifrdn d& man avser att gora respektfulla tillagg i
befintliga miljéer och hur val stammer mina egna
tankar dverrens med andras asikter? Min position i
detta arbete landar ndgonstans pa gransen mellan
yrkesverksam arkitekt och oinvigd allméanhet. Jag
ser och tolkar byggnader ur ett professionellt
perspektiv. men har samtidigt inte arbetat i
branschen tillrackligt lange for ha den kunskap
och den insikt som en aldre arkitekt har. Daremot
kan jag fortfarande kénna igen mig i de &sikter
och de resonemang som fors om den byggda
miljon i ett icke-professionellt sammanhang. Jag
har darfor sett det som viktigt att ta in synpunkter
bade fran de som pa olika satt arbetar med den
byggda miljon men ocksd fran de som enbart
brukar den.

Undersokningen riktar sig till olika yrkesverk-
samma inom byggbranschen men ocksd till
allméanheten i stort. Ett forsta urval av projekt till
studien har gjorts utifrdn mina egna preferenser
och antaganden for att sedan genom en
pilotstudie utmynna i en mer utarbetad, kvalitativ
undersokning. Denna undersoékning har skett
i intervjuformat under perioden september till
november 2017 och intervjuerna har varit mellan
15 och 30 minuter 1dnga. De har tagit plats pd
olika stallen, vanligtvis pa den arbetsplats dar den
intervjuade arbetar, men négra har &ven utforts i




hemmet eller pa ett café. Dock har alla utforts i en
relativt lugn miljo, sittandes vid ett bord.

For att avgransa ett redan stort omréde,
som egentligen gér att applicera pa i princip all
arkitektur som byggs i ndgon slags narhet till
befintlig bebyggelse, s& har jag valt att fokusera
pa nya tillagg till en historisk byggnad eller nya
byggnader i en historisk, urban miljé. Dessutom
behandlas endast de byggnader som kan
bendmnas som “levande” byggnader det vill sdga
byggnader som fyller en funktion utover att vara
ett monument eller ett minne over sig sjalv.

Varfor just dessa grupper?

Jag valde att rikta undersékningen mot fyra
stycken grupper; arkitekter, byggnadsantikvarier,
hantverkare med inriktning pd bebyggelsevérd
samt brukare, det vill sdga den del av allmanheten
som inte har ndgon professionell koppling till
byggbranschen men som bor och arbetar i
byggnader dagligen och i forlangningen ar de
som ar bestéllare av tillbyggnaden. Genom att
utgd fran dessa fyra ville jag undersdka om olika
grupper har olika asikter om vad en "lyckad”
tillbyggnad &r och ocks& om de ser olika orsaker
for vad det ar som ger en tilloyggnad dess
kvalitét. Detta hanger ocksd samman med mina
forutfattade meningar om att yrke pdverkar
manniskors preferenser och smak.

Arkitekter

Arkitekterna medverkar i form av personer som
ar utbildade och vana att titta pa byggnader och
vardera dessa. De lar sig tidigt om arkitektoniskt
varde och kvalitéter i en byggnad, samtidigt som
de trénas i att vara nytdnkande och hitta l6sningar
pa problem. I gruppen arkitekter har jag intervjuat
3 stycken personer i &ldersspannet 20-60 ar.

Kapitel 3.1

44

Antikvarier

Byggnadsantikvarierna har aven de en utbildning
som i hogsta grad handlar om att vardera
bebyggelse, och da framforallt kulturhistorisk
bebyggelse. De ar kunniga i arkitekturhistoria
och &r tranade i att se varden i byggnader som
kan hjalpa till att bevara och férmedla kunskap
om Var historia och véra traditioner. 1 denna
grupp ar ockséd de intervjuade 3 till antalet och i
dldersspannet 20-60 &r.

Hantverkare

Hantverkarna med fokus pé& bebyggelsevérd
arbetar praktiskt med vdra gamla byggnader
dagligen och har darfor en stark anknytning
till och kunskap om dessa. De kan mycket om
traditionella  byggnadsmaterial, metoder och
arkitekturhistoria men ar endast delvis tranade
i att vardera kvalitéter hos byggnader. I denna
grupp ar 4 stycken intervjuade i dlderspannet 20-
40 &r.

Brukare

Brukarna utgdr den grupp som anvander och ror
sig i den bebyggda miljon dagligen men inte har
négon professionell koppling till byggbranschen.
De har pa grund av sin ringa koppling till amnet,
oftast, liten kunskap i bade byggnadshistorisk och
arkitektonisk vardering av byggnader. Dock utgor
de den storsta gruppen av de som den byggda
miljon faktiskt &r till fér. I denna grupp har jag
intervjuat 4 personer i &ldersspannet 20-60 ar.

Metod

ARKITEKT ANTIKVARIE  HANTVERKARE

KOPPLING TILL BYGGNADER I BRUKAR BYGGNADER
SITT DAGLIGA ARBETE DAGLIGEN

45




Metod

KAPITEL 3.2 FORSTUDIE

Férsta fasen

[ den forsta fasen har jag utgatt fran mig sjalv
och den kunskap jag skaffat mig i @mnet genom
lasning och utbildning. Vilka aspekter tror jag kan
vara viktiga fér hur man bedoémer och vardesatter
en byggnad och hur kan man jamféra olika
projekt for att fa fram ett rattvist resultat? Eftersom
jag vill ta reda pd om det gér att hitta vissa
utmarkande aspekter som spelar extra stor roll
for om vi upplever den byggda miljén som mer
eller mindre tilltalande s& foll det sig naturligt att
l&ta undersokningspersoner jamfora olika byggda
projekt. Jag insdg redan tidigt att det var viktigt
att de projekt som skulle jamféras med varandra
inte var allt for olika. Om projekten som visas for
intervjupersonerna &r vitt skilda frdn varandra
sd blir det i reflektionsfasen svart att dra ndgon
slutsats om vad som gor det ena projektet battre
an det andra eftersom de da skiljer sig at pa alla
punkter. For att ge mig sjalv s& bra forutsattningar

67. Treib 1987, 40.
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som majligt att valja bra referensprojekt forsokte
jag tidigt definiera de aspekter som kan vara viktiga
att resonera kring d& man forsoker vardesatta en
tillbyggnad. Ord som form, material och skala var
ord som genast kandes relevanta.

Den forsta utgallringen av aspekter

Orden som jag jobbat kring har hela tiden varit
levande och rérliga. Redan tidigt, egentigen innan
jag ens bestamt vad mitt arbete skulle handla om,
utgick jag frdn fyra ord; massa, skala, kanslighet och
stil. Det var Marc Treib, professor vid universitet i
Berkely, som resonerade kring dessa fyra begrepp
under ett symposium i Nykoping 1987 under
temat Bygga nytt i gammal miljé.%” De fastnade
hos mig, framfor allt begreppet kanslighet som
var det jag under min inledande fas avsdg bygga
mitt arbete kring. D3 jag s& smaningom blev klar




Over att det var en undersoékning jag skulle gora
utvidgades dessa termer. Vid denna tidpunkt
handlade det framforallt om att hitta s& manga
aspekter eller termer som mgjligt for att kunna
borja resonera kring arkitektur utifrdn synliga
varden och de fyra orden fran Marc Treib kom att
utvidgas med material, detaljering, komposition,
farg, skalgradienter, volym, harmoni, form,
symmetri, ordning, geometri, stil och det ndgot
vaga har endast gjort de férandringar som &r
nodvandiga, fortfarande med utgdngspunkten
kanslighet i forhallande till befintlig bebyggelse.
Sedan gick turen vidare till att hitta referensobjekt
som gick att jamféra med varandra.

Jakten pa den perfekta byggnaden

Jag boérjade med att leta efter byggnader, bade i
mitt minne och pa internet. Alla bilder samlades i
en bildbank for att sedan g vidare till utgallringen
av vilka objekt som gick att anvénda. De skulle
ha s& liknande forutsattningar som mojligt,
men inte lika resultat. De skulle ha nagra av de
viktiga aspekter jag valt gemensamt, men inte
alla. De skulle ha bilder som visade lika mycket
av kontexten, samma vyer och samma grad
av professionalitet i bilden. Dessutom var ett
av projekten tvunget att vara "bra” medan det
andra ansdgs "mindre bra”. D& jag hade for
avsikt att be mina undersokningspersoner vélja
ut det ena projektet framfér det andra, s& kandes
det nodvandigt att jag frén borjan gjort denna
vardering sjalv. Man kan s&ga att det som delvis
fick styra vilka projekt som jamférs med varandra
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ar mina personliga preferenser, vilka projekt som
haft liknande forutsattningar och liknande, men
inte identiska, resultat samt vilka bilder som funnits
tillgangliga for de olika projekten pé internet.

Aspekterna skalas ner

Nu borjade ocksd ett formular ta form (se app-
endix). Inte for att Iata intervjupersonerna sjéalva
fylla i enligt mina forutbestamda termer utan for
att ha som stéd under intervjuns gang. Formularet
skulle kunna anvandas for att strukturera och
tolka in det den intervjuade beréttar och for att
kunna stalla relevanta foljdfrégor. Jag skalade
ner och slog samman mina tidigare utvalda
ord till sju aspekter; form/geometri, skala/
volym, komposition, material/farg, detaljering/
skalgradient, symmetri och stil. Detta for att jag
ansag att manga av orden behandlade samma
typ av frdgor. Som exempel kan ges att det &r svart
att diskutera hur olika material samspelar med
varandra utan att samtidigt resonera kring hur
fargsattningen pa dessa material fungerar ihop;
en betongvagg som kombineras med ett tragolv
kanske inte upplevs p& samma sétt om golvet ar
lagt av ett kallt traslag, 1at saga lark, jamfort med
om det hade varit lagt av ett varmare traslag som
korsbarstra.

Det var ocksd i denna veva som jag borjade
slappa det abstrakta begreppet kanslighet och
istallet valde att rikta in mig pa att mer konkret
underséka kontrasteringen mot den befintliga
byggnaden.

i

LELE:




~Detaljetingenkan v ;
~ Detaljbild fran Basil

Metod

KAPITEL 3.3 PILOTSTUDIE

Andra fasen

Efter min forsta, individuella, utgallring av projekt
och mina férmodade mest centrala aspekter var
det dags att testa undersokningens formaga
att f& fram det jag hade for avsikt att f& fram,
namligen att hitta de viktigaste dragen for vad
som gor ett tillagg i befintlig miljo lyckat. Detta
utférdes genom intervjuer av 2 utvalda personer
i min narhet. Jag anvande mig av de projekt
jag valt ut och det formular jag utformat for att
genomfdra intervjun och jag var noga med att
inte namna kontrastering da jag ville hora de
intervjuades egna sikter frikopplat frdn detta. Det
var tydligt att jag var ovan att géra intervjuer och
intervjupersonerna pratade inte alls i de termer jag
hade onskat. Det var patagligt att det behdvdes
forbattringar i mitt formular for att kunna fanga
in det den intervjuade uttryckte. Jag anvande
ingen bandspelare for att spela in samtalet, vilket
jag kom att goéra senare, och detta gjorde det

51

svart att g4 tillbaka och kontrollera om ndgot var
oklart eller om jag missat att anteckna ndgot. Jag
var dessutom frikostig med att dela ut mina egna
definierade aspekter, vilket kan komma att styra
det resultat jag fick frén intervjun.

Omarbetning av material

Det som kravde storst forandring var sjalva
formularet som jag anvande for att géra mina
anteckningar pa. Framforallt behdvdes plats for
att anteckna allt det som inte uttrycktes i form av
de termer jag valt ut. Min ursprungliga avsikt var
att jag skulle kunna anvanda mig av ett formular
for var och en av de fyra grupper jag valt ut, det
vill sdga totalt fyra stycken formular, och att jag
pd detta formular endast skulle kryssa for vilka av
de forutbestamda aspekterna som de intervjuade
tog upp. Dock insdg jag under pilotstudien att det




aldrig skulle komma att fungera och jag bestdmde
darfor att det for varje intervjuperson skulle foras
anteckningar pa ett eget formuldr, med plats
for extra noteringar. Jag upptackte ocksd att det
inte alltid var sjalvklart for intervjupersonerna att
den ena byggnaden verkligen var battre an den
andra. I sjalva verket kunde de i ndgra fall anse
att bada projekten var bra och ndgra fall att inget
av alternativen var bra, ndgot som kunde vara
intressant att studera vidare i min omarbetade
undersokning. Jag lade darfér pd minnet att stélla
det som avslutande frdga vid varje visat projekt i
fortsattningen.

Slutgiltiga aspekter

Aspekterna korrigerades och forenklades. Jag
ville renodla de aspekter jag valt ut, dessutom
ansag jag att vissa ord var ¢verflodiga eller icke
relevanta. Form/geometri forenklades till enbart
form eftersom jag tycker att detta begrepp
enskilt innefattar det vasentliga som kan kopplas
till en arkitekturdiskussion, samtidigt som de
matematiska aspekterna i begreppet geometri
inte anses relevanta. Skala/volym korrigerades
till enbart skala d& volym egentligen kopplar
mer ftill form-aspekten och det i detta fall var
storleken p& tillbyggnaden i forhallande fill
den befintliga byggnaden jag var ute efter
Detaljering/skalgradient forenklades till enbart
detaljering som kan ses vara det som bygger
upp en skalgradient, och symmetri fick séllskap av

material form skala symmetri komposition
farg ordning
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ordning d& bdda dessa ar starkt sammakopplade
till mer traditionell arkitektur. Dock ska det
tillaggas att dessa aspekter har tolkats relativt fritt
under intervjuer sdval som i analysen av dessa. De
slutliga aspekterna kom séledes att landa i form,
skala, komposition, material/farg, detaljering,
symmetri/ordning och stil. Dartill adderade jag
en rad for kontrastering, som egentligen kopplar
till var och ett av de definierade aspekterna
beroende pd hur skillnaden utmarker sig. Denna
aspekt lade jag till framst for att kunna goéra en
notering om detta var ndgot som spontant kom
pa tal dd intervjupersonen argumenterade for
eller emot ett visst projekt.

De projekt jag valt ut tyckte jag i storsta grad
fungerade vél och endast mindre justeringar
behdvdes goras. Nagot projekt foll bort da det
ansags overflodigt och inte passade den ram
Jjag satt upp for vad som definierar en historisk
miljd. Bilderna uppdaterades, nagra fick ersattas
av nya medan andra placerades om pa sidan for
att lattare kunna lasas ihop med det jamférande
projektet. N&gra bilder spegelvandes for att visa
byggnaderna fr&n samma vinkel och bilderna
beskars och justerades for att bli s& likvardiga
som mojligt. Dessutom valde jag att lagga till en
mer dppen fraga pé slutet dar deltagarna fick
resonera fritt kring tva valkanda, lokala projekt;
Domkyrkoforum i Lund och Moderna Museet i
Malmo. Dessa skulle inte jamféras med varandra
utan endast diskuteras fritt kring vad deltagarna
ansdg om projekten. Bada tva tamligen
kontroversiella tillagg till sin omgivning.

Metod
DIAGRAM 3.3
Diagram som visar hur
aspekterna vixer i antal
for att sedan krympa och
landa i de sju slutgiltiga
massa skala kanslighet stil
material massa skala kanslighet stil detaljering
komposition farg skalgradient volym  harmoni
symmetri ordning form geometri endast nédvandiga
forandringar
material / farg skala / volym stil
komposition skalgradient / detaljering
symmetri form / geometri
material / farg skala stil
komposition detaljering
symmetri / ordning form
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Metod

KAPITEL 3.4 OMARBETAD STUDIE

Tredje fasen

I min omarbetade studie var det sedan dags
att rikta mig mot mina fyra intervjugrupper.
Undersokningen har gjorts i intervjuformat och
ar av typen kvalitativ studie for att mgjliggdra
for underokningspersonerna att kunna resonera
fritt kring sina tankar om vad som goér den ena
tillbyggnaden eller ombyggnaden béttre &n den
andra. Jag valde att inte ld&mna ut enkater med
svarsalternativ, till en stor méngd personer, och
utfora en sé kallad kvantitativ studie eftersom jag
i detta fall foredrar att I&ta intervjupersonerna
berdtta med sina egna ord och for att jag
ville forsoka forstd varderingen av projekten
utifrdn deras subjektiva synvinkel. Dessutom
ger intervjustudien maojlighet att folja upp med
relevanta folidfrdgor och be om fértydliganden
av deras uttalanden. Tidsaspekten har ocksd
varit avgorande, jag har trots allt haft begransad
tid pd mig att utforma studien, hitta lampliga
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intervjupersoner, utféra intervjuerna och sedan
sammanstalla resultatet. Dessutom kan en allt for
stor mangd insamlad information vara svart att
hantera pa ett meningsfullt satt.

Hur gick det till?

Projekten visades for undersékningspersonerna
pa tryckt, grovre papper i A5-format, tva projekt,
det vill s&ga en jamforelsestudie, &t gangen.
Samtalet bandades och anteckningar gjordes pd
det formular jag utformat. Jag valde att presentera
projekten som anonyma bilder utan vare sig
tillkomstdr, arkitektfirma eller geografiskt lage
angivet. Detta for att denna information skulle
kunna péverka varderingen av projekten pd ett
satt som jag inte ansdg relevant for min studie.
Jag har inte heller velat lagga ndgon vérdering
i begreppet kontrastering dd intervjun startat




Kapitel 3.4
STUDIE 1 2 STUDIE 1 2
FORM FORM
SKALA SKALA
KOMPOSITION KOMPOSITION
MATERIAL/FARG MATERIAL/FARG

DETALJERING

DETALJERING

SYMMETRI/ORDNING

SYMMETRI/ORDNING

STIL

STIL

KONTRASTERING

KONTRASTERING

OVRIGT OVRIGT
C D
FORM FORM
SKALA SKALA
KOMPOSITION KOMPOSITION
MATERIAL/FARG MATERIAL/FARG
DETALJERING DETALJERING
SYMMETRI/ORDNING SYMMETRI/ORDNING
STIL STIL

KONTRASTERING

KONTRASTERING

utan snarare latit personerna resonera fritt och
i egna ord kring varfor de tror de foredrar den
ena byggnaden framfor den andra. Dock ska
tillaggas att en del personer pd forhand vetat att
det ar dessa aspekter projektet i slutdéndan &mnar
behandla.

Jaghar paborjat varje intervju med att fortydliga
forutsattningarna och vad som férvantas av den
intervjuade. Att jag har for avsikt att visa upp ett
antal projekt dar en jamforelse ska géras mellan
tvd av dem &t géngen. Den intervjuade far ett
kort med tvd projekt presenterade framfor sig.
Vi kallar dem projekt 1 och projekt 2, dar det till
vanster pd kortet ar projekt 1 och det till hoger
ar projekt 2. Den intervjuade ombeds sedan att
titta p& projekten och tala om vilket av de tva
hen tycker &r béast i forhallande till sin omgivning
eller till den ursprungliga byggnaden. Darefter far
intervjupersonen redogéra for och precisera varfor
den ena ar battre &n den andra. Sonderande och
specificerande frégor folier sedan for att forsoka
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klargora vad, i skillnaden mellan de tvé projekten,
det ar som gor att det ena projektet anses battre an
det andra. I mojligaste man har jag forsokt undvika
att sjalv ta upp de aspekter jag sammanstallt, men
i vissa fall har det varit oundvikligt for att fortydliga
om jag tolkat det den intervjuade berattar pd ett
riktigt satt. Mitt mal har hela tiden varit att den
intervjuade, utan inflikningar frén mig, ska komma
fram till vilka aspekter som paverkar att de gillar
en byggnad mer an den andra.

Formuldrets betydelse

Formularet har haft en betydande roll under hela
undersokningsperioden. Genom att anvanda ett
formular med redan kategoriserade ord att utgé
frdn kan en del av analysen av undersokningen
pabodrjas redan under sjalva intervjusituationen.
Den kvalitativa intervjun kan enligt Kvale
och Brinkmann ses som en process dar man

konstruerar kunskap.®® Genom att intervjuandet
och analysen ar tatt sammantvinnade kan
man under samtalets gdng styra den kunskap
som man vinner genom att pd plats tolka och
kategorisera det intervjupersonen forsoker fa
fram. Detta underlattar ocksa sjalva kodningen®
av intervjumaterialet under analysfasen.

Utskrift och kodning av intervjuerna

Efter att sjalva intervjun blivit utford och
bandad har ett gediget arbete med att skriva ut
intervjuerna satts igdng. Det var forst da detta
arbete startade som jag verkligen insdg min
egen betydelse for utgédngen av intervjuerna, och
dérmed kunde utveckla min egen intervjuteknik.

Metod

Ett relativt kort samtal p& 15 minuter frambringar
stora mangder text utskriven pd papper och
trots att jag haft ganska f& intervjuer, 14 totalt,
sd kandes det overvaldigande att kunna borja
analysera all denna information pa ett vettigt
satt. Efter att alla intervjuer var genomférda
och utskrivna borjade jag darfor att koda och
kategorisera materialet efter mina férutbestamda
aspekter, men ocksd utifrdn i andra avseenden
intressanta samband som dykt upp nar jag last
igenom materialet. Detta gjordes manuellt, med
fargade pennor dar varje farg stod for en egen
aspekt. Anledningen till detta var for att det skulle
hjalpa mig att f& dverblick dver materialet senare
och for att lattare kunna hitta specifika uttalanden
under analysfasen.

68. Till skillnad fran den kvantitativa intervjun da man istallet samlar in kunskap. Kvale et al. 2009, 64.
69. Kodning innebér att man knyter nyckelord till texten for att underlatta senare identifiering av ett uttalande medan
kategorisering pa ett mer systematiskt satt bildar begrepp for att skapa forutsattningar for kvantifiering. Ibid. 217.
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Basilica di

a (Basilica Palladiana) inhyser idag butiker i botfenvéningen. Vicenza, Italien.

LOVING

,/ PALLADTO
{/)

Resultat

KAPITEL 4 RESULTAT

Overgripande resultat av

intervjumaterialet

Pé de foljande sidorna kommer jag att presentera
de projekt som sutligen visades under intervjuerna
tillsammans med en kort sammanstalining av vad
de intervjuade tyckte om projekten som visades.
Resultatet visar hur manga inom varje grupp som
tyckte att tilldgget fungerade val alternativt som
tyckte att det fungerade okej. Det ar alltsd moljigt
for en person att antingen gilla ett av de tva
projekten, att gilla bada eller att inte gilla ndgot
av dem.
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[ kapitlen efter kommer jag sedan att mer
ingaende analysera det resultat som kommit fram
samt ga igenom vilka sutsatser man kan dra av
resultatet. Projekten presenteras, precis som under
intevjuerna, anonymt det vill sdga utan nagot
information om dem. For vidare information om
namn pa projekten, vem som ritat dem samt var
de ligger, se appendix langst bak. Dar aterfinns
aven en mall pd det formulér jag anvant for att
gora noteringar under intervjuerna.




Kapitel 4 Resultat

Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilligget var Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar: antingen bra eller att det fungerar:
ARKITEKTER: 2(3) ARKITEKTER: 103 ARKITEKTER: 103 ARKITEKTER: 3(3)
ANTIKVARIER: 3(3) ANTIKVARIER: 2(3) ANTIKVARIER: 103 ANTIKVARIER: 3(3)
HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 1 (4) HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 2 (4)
BRUKARE: 0 (4) BRUKARE: 0 (4) BRUKARE: 4. (4) BRUKARE: 14
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Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilligget var Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar: antingen bra eller att det fungerar:
ARKITEKTER: 1(3) ARKITEKTER: 303 ARKITEKTER: 33 ARKITEKTER: 23
ANTIKVARIER: 303 ANTIKVARIER: 3(3) ANTIKVARIER: 2(3) ANTIKVARIER: 2(3)
HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 3 (4) HANTVERKARE: 0 (4)
BRUKARE: 4 (4) BRUKARE: 2 (4) BRUKARE: 34 BRUKARE: 34
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Hur manga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar:

Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar:

ARKITEKTER: 2 (3) ARKITEKTER: 13 ARKITEKTER: 2(3) ARKITEKTER: 103
ANTIKVARIER: 2 (3) ANTIKVARIER: 2 (3) ANTIKVARIER: 1(3) ANTIKVARIER: 103
HANTVERKARE: 4 (4) HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 1 (4) HANTVERKARE: 1 (4)
BRUKARE: 44 BRUKARE: 2 (4) BRUKARE: 0 (4) BRUKARE: 04
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Resultat

LT |

Hur manga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var

Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar:

antingen bra eller att det fungerar:

ARKITEKTER: 13 ARKITEKTER: 0@3) ARKITEKTER: 2(3) ARKITEKTER: 2(3)
ANTIKVARIER: 0@3) ANTIKVARIER: 2 (3) ANTIKVARIER: 1(3) ANTIKVARIER: 3(3)
HANTVERKARE: 0 (4) HANTVERKARE: 3 (4) HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 4 (4)
BRUKARE: 04) BRUKARE: 2 (4) BRUKARE: 0 4) BRUKARE: 34)
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Resultat

MODERNA MUSEET DOMKYRKOFORUM

Hur manga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar:

Hur mdnga inom respektive grupp som tyckte att tilldgget var
antingen bra eller att det fungerar:

ARKITEKTER: 3(3) ARKITEKTER: 303
ANTIKVARIER: 3(3) ANTIKVARIER: 1(3)
HANTVERKARE: 2 (4) HANTVERKARE: 3 (4)
BRUKARE: 2 (4) BRUKARE: 24
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Analys

KAPITEL 5 ANALYS

Analys av
intervjumaterialet

Att gora en kvalitativ studie genererar massvis med material och massvis med intressanta synpunkter.
For att ens kunna gora allt material hanterbart att presentera i en rapport har jag valt att dela upp
resultatet i mer avgransade avsnitt som kommer att analyseras mer ingdende. Alla jamférelseprojekt
visas tillsammans med en sammanstalining av resultatet i ett appendix langst bak i rapporten, dar
finns &ven det formular jag anvant under intervjuerna. D& projekten inte visas pd bild i anknytning till
texten hanvisas till bilderna i appendix. Nedan presenteras de tre huvudteman som kommer behandlas
framdéver samt en kort introduktion till vad som kommer behandlas i respektive kapitel.

5.1 - DE SJU ASPEKTERNA
Vilka aspekter kan anses vara de viktigaste d& man diskuterar nya tillagg i
befintliga miljcer? Har behandlas de sju aspekter jag utgétt fran under
intervjuerna samt vilken betydelse de har for hur man upplever samspelet
mellan gammalt och nytt.

5.2 — KONTRASTERING VS. SMALTA IN
I vilken mén &r det tilldtet att kontrastera mot den befintliga byggnaden
och har olika grupper olika dsikt om vad som é&r ratt? I kapitel 5.2 behandlas
kontrastering VS. att smalta in utifrén Steven W. Semes fyra strategier och det
resultat som framkommit i studien.

5.3 = YTTERLIGARE ASPEKTER
Vilka andra aspekter och ord som anvants under intervjuerna kan anses vara
viktiga for uppfattningen av tillagget? I detta kapitel redogérs for vilka andra
aspekter som visat sig dterkommande under intervjuerna och hur dessa kan
tolkas.

Det ska ocksa tillaggas av en del av intervjuerna utforts pa engelska. D4 citat ur dessa intervjuer anvants
i rapporten har jag med héansyn till intervjupersonernas anonymitet valt att dversatta dessa till svenska
utan att specifikt ange vilka citat som &r dversatta. Varje citat avslutas med en referens som hanvisar till
vilken intervju citatet &r hamtat frén samt vilket projekt som citatet avser. (4dntl, A1) motsvarar Antikvarie,
intervju nummer ett, projekt Al.

Carlo Scarpa ar en av féregangarna da det kommertill att goranya tillagg'i modern tappnin

Pa bilden Castelvecchio i Verona: 71




”Den dr vildigt kantig och den dr vildigt ny” (Bruk4, C1)
Formen é&r en av de aspekter som namnts ofta.

32

Analys

KAPITEL 5.1 DE SJU ASPEKTERNA

“Den dr vildigt kantig och

den dr vdildigt ny”

Vilka aspekter kan anses vara de viktigaste d& man
diskuterar nya tillagg i befintliga miljoer?

Jag kommer nu att ga igenom och diskutera
resultatet i forhallande till de sju aspekter jag valt
ut och som jag under intervjusituationen hade pa
mitt formular; form, skala, komposition, material/
farg, detaljering, symmetri/ordning och stil. Dessa
aspekter har anvants for att hjalpa mig att, pa
plats, kunna tolka vad den intervjuade avsett nar
de uttryckt sig pé ett, ibland, otydligt satt. D& de
intervjuade inte alltid anvant sig av samma ord
for att uttrycka liknande &sikter har jag utifrdn
det sammanhang ordet anvants i och det tonlage
och satt att anvanda ordet den intervjuade haft,
lagt in underkategorier till mina sju aspekter. (Se
diagram 5.1)

P& de foljande sidorna kommer jag att ga
igenom vart och ett av dessa sju aspekter och
resonera kring péa vilket séatt de intervjuade har
anvant sig av orden och i vilken omfattning.
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[ slutet av varje aspekt presenterar jag tva typer
av diagram. Det forsta diagrammet visar hur stor
andel av kommentarerna, gallande en viss aspekt,
som de olika grupperna star for. Har har jag slagit
ut resultatet pd antalet intervjupersoner i varje
grupp, for att mojliggora jamférelse av hur ofta en
viss aspekt kommenterats trots att vissa grupper
bestétt av fyra och vissa bestatt av tre personer.
Detta diagram visar alltsd medelvirdet for hur ofta
den presenterade aspekten ndmnts av respektive
grupp. Det andra diagrammet visar hur ofta,
inom respektive grupp, den specifika aspekten
kommenterats utslaget pa alla kommentarer fran
en viss grupp. Detta diagram visar alltsé hur viktig
den presenterade aspekten varit inom varje enskild
grupp.

[ slutet av kapitlet presenterar jag en
sammanstallning av hur viktiga de olika aspekterna
har varit for grupperna, utifran det som kommit
fram i undersokningen.




Kapitel 5.1 Analys

DIAGRAM 5.1

Diagram som visar aspekterna
samt exempel pd vad som riknas
in i deras underkategorier

FORM ORDNING/SYMMETRE' KOMPOSITION DETALJERING

- Kantig - Fonsterarrangemang - Placering - Utsmyckning

- Volym - Vaningar - Centralmotiv - Plain (avskalad)
- Box - Rytm

- Kloss - Linjer

Det forsta jag gjorde var att undersdka hur
frekvent ndgot av dessa ord forekommit under
de intervjuer jag utfort. Det visade sig att det
vanligast férekommande var att ta upp material
eller fargsattning pa tillagget, medan det som var
minst férekommande att ta upp var detaljeringen.
Diagrammet bredvid visar hur manga ganger
under de fjorton intervjuerna de olika aspekterna
kommit upp, inklusive de underkategorier som
definierats i diagram 5.1. Det ska fértydligas att
detta diagram alltsd inte visar det totala antalet
ganger ett visst ord forekommit utan antalet
argument da ett visst ord har anvénts. “Kanske for
rorigt med for mycket material i ettan ocksd. Trd,
betong, glas, stdl...” (Ark3, CI) réknas sdledes
endast som en géng. Dock har det i vissa fall hant
att den intervjuade i samma mening kommenterat
mer an en av aspekterna. “Den ddr tycker jag dr

helt graslig. Okdnslig, inte mer dn att den dockar
pd och hdnger pa den fina lilla byggnaden och
trycker ner den som en lite hammare.” (Ark2, Bl)
[ detta fall har citatet réknats till tvd av aspekterna.
“Dockar pd och hinger” anspelar pa placeringen
av tillagget och har darfor raknats till aspekten
komposition. “Den fina lilla byggnaden” syftar pa
att tillagget ar stort i forhallande till den befintliga
byggnaden och detta citat raknas séledes
ocksd till aspekten skala. Ménga av aspekterna
tenderar att flyta in i varandra och en avwvagning
har darfor fatt goras i varje enskilt fall. Har den
intervjuade uttryckt sig for vagt, svartolkat eller
enbart konstaterat ett faktum har jag valt att
inte rakna in dessa kommentarer. En del ord har
varit dterkommande men inte gtt att koppla till
nadgon av mina sju aspekter, dessa dterkommer
jag till i kapitel 5.3.
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DIAGRAM 5.2

Diagram som visar aspekterna i
storleksordning utifran hur mdanga
ganger de ndmnts under intervjuerna,
oberoende av grupp och om de anvints
i positiv eller negativ bemdrkning

10

16

KOMPOSITION

18

23

32

FORM FORM FORM

46

53

75




1. Material & firg

Material och farg var den aspekt som kom upp
flest gdnger under intervjuerna. I denna aspekt
har jag inkluderat nér intervjupersonerna pratat
om de olika materialen eller fargerna; “det
dr ndgot fint med firgerna ddr, med teglet och
rostfirgen som dr fint ihop.” (Ant2, A1) men ocksa
da de pratat om transparens och latthet som en
foljid av att tillagget varit av glas; “Jag tycker bittre
om tvdan ddrfor den visar en transparens pd ndgot
sitt” (Antl, H2)

Denna aspekt tar, i Semes Conservation Ethic,
inte sa stor plats vilket ar intressant da min studie
visar pa att det ar fargen eller materialet man
framforallt lagger marke till och har &sikter pa.
En anledning kan vara att material och farg ar
relativt lattbegripliga da man tittar pa ett fotografi.
Det ar lattare att kommentera att byggnaden

- Jag tycker det var ett fint samspel mellan nytt
och gammalt. Det dr vil material da kan jag tinka
mig. (Arkl, C2)

- Det handlar om slutenhet, material och firger.
Och hur det kombineras med den gamla byggnaden.
Den lilla bilden dir nere tycker jag dr intressant
Jjust med den gamla muren med de lite runda och
kndgliga stenarna och sen det nya, om det nu dr sten,
som dr mer rakt och strikt. Sd det blir en kontrast
dven om bada dr liknande material.” (Ant2, C2)

Kapitel 5.1
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ar bla an vilkken stil den tillhdr, framforallt for
dem som inte &r insatta i arkitektur Det kan
ocksd hanga samman med det faktum att jam-
forelserna faktiskt  gors  utifran  fotografier.
Material och farg framtrader tydligare pa en
tvaddimensionell bild an vad till exempel skala
och form gor. Dessa upplever man troligtvis
annorlunda om intervjuerna istallet hade utforts
pa plats sa att intervjupersonen kunde skaffa sig
en tredimensionell bild av arkitekturen. Likval
ar utfallet av studien s& pass Gvervagande till
aspekten material & fargs fordel att det inte gér
att forringa den. Materialet och férgen har
betydelse for hur vi upplever den byggda miljon
och anses vara en viktig aspekt for om det nya
tillagget samspelar eller inte med den befintliga
byggnaden eller miljon.

c2

Analys

- Den andra var for spacead, man ska ha massa firger, det gillar jag inte! (Bruk4, D2)

- (O)m allt annat dr i sten sa kdnns den hdr trappan ganska malplacerad. (Hant4, D2)

- Den passar in bra. Den dr lite annorlunda, att den hinger ner. Den ser hiftig

ut och smdlter samtidigt in.
- Vad dr det som gor att den smdlter in?
- Materialet och firgerna! (Brukl, D1)

Citaten som just presenterats ror tre olika tillagg
dar den gemensamma namnaren &r att de har
fort in nya typer av material till den befintliga
byggnaden. Tvd av projekten, C2 och D1, har
snappet mer positiv respons da det kommer
till material och farg medan det tredje, D2,
har fatt mer negativ kritik. C2 och D1 kan, trots
att nya material anvants, sagas smalta in mer
i omgivningen medan D2 bryter av mer tydligt.
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Samtidigt &r det viktigt att namna att C2 aven
fatt kritik for att "lddan” i patinerad zinkpldt ger
intrycket av att vara ofardig och att ménga upplevt
materialet och fargerna p& D2 som valgorande
och intressanta. Nagra generella slutsatser om
vilken typ av material eller farg som fungerar ar
darfor svart att dra utifrdn denna undersokning,
man kan endast konstatera a#t material och farg
ar viktigt.




. Arkitekter

Antikvarier

Hantverkare

. Brukare
Y [>

Nagot som visat sig under analysen av materialet
ar att hantverkarna ar klart dverrepresenterade
da det handlat om aspekten material eller farg.
Inom denna grupp har drygt var tredje géng
(34 %), ndgon av aspekterna kommit pa tal,
handlat om just farg eller material. Eventuellt kan
detta forklaras med att de i sitt dagliga arbete
hanterar olika material och darfér har en stark
koppling till detta. Man kan ocksd namna att
brukarna var de som mest séllan tog upp material
och farg. Trots detta gallde nastan en femtedel
(19 %) av alla argument farg eller material.

Att farg och material visat sig viktigt ar kanske
inte s& konstigt. Anvandandet av materialen och
hur de satts samman ar det som i slutandan
bildar byggnaden. Ingen materia, ingen byggnad.
Gail Peter Borden, forfattare till boken Material

70. Borden 2010, 7.
71. Deplazes 2013, 19.

Kapitel 5.1

DIAGRAM 5.3

Diagram som visar hur viktig
aspekten material/firg varit for de
olika malgrupperna

DIAGRAM 5.4

Diagram som visar hur viktig
aspekten material/fdrg varit inom
den egna malgruppen

Precedent, uttrycker det tydligt; "Material is
the beginning and the end of architecture. (...)
Materials are the palette from which architecture
is made!”° Det ar kanske inte dumt att darfor ha
med sig material och fargsattning redan tidigt i
processen dd man ska gestalta ett nytt tillagg i
en befintlig miljo och likt triangeldiagrammet pa
sida 75 ha det som grund att std pa. Material kan
dessutom skapa starka kanslor och associationer.
Manfred Sack, tysk arkitekturkritiker uttryckte sig
en gang sd har; "Again and again there is the
sensuality of the material — how it feels, what it
looks like: does it look dull, does it shimmer or
sparkle? Its smell. Is it hard or soft, flexible, cold
or warm, smooth or rough? What colour is it and
which structures does it reveal on its surface?"”?
Material och farg ar darmed en viktig aspekt.

2. Form

Formen kommenteras nast mest frekvent i
intervjuerna och har kommenterats bade i
positiva och negativa ordalag. Under aspekten
form inkluderas argument dér ord som “fyrkantig”,
"kantig” eller "box” anvands. Dessutom da man
pratat om volymen och syftat p&d den gestalt

Analys

volymen tar form av; “Det hjdlper sdiker till att
den har en vildigt traditionell volym” (Ark2, Al)
Under intervjuerna har formen manga ganger
kommenterats i samband med att man vill fa eller
har fatt forstaelse for tillagget eller den befintliga
byggnaden.

- Den hir bygger pa ytterligare en klump, ett block ovan den befintliga byggnaden som gor att formspraket,
volymen hdr blir vildigt fordndrad det blir svarare att ldsa den ursprungliga volymen. (Antl, A2)

- Och ndgonstans, den andra, tvaan da, ddr har man valt en lite mer, dnnu mer, kontrasterande stil kinns det
som. Med ndagon upplést kub ddr. (A2) Medan den forsta har dndd nagon slags sadeltak. (A1) Ja, jag vet inte...

- Tycker du nagon av dem dr bra, sa hdr spontant?
- Jo, men jag gillar nog den hdr ettan!
- Den gillar du. Och tvaan?

- Nja... Jo, men den dr vdl lite frick den med! Den dr lite mer svarbegriplig ocksd pd ndagot vis. (Ant2)

- Jag tycker att det nya och det gamla gifter sig fint med varandra. Jag tycker att det kinns som en harmonisk
om- och tillbyggnad. Att den dr harmonisk, liksom. Och den dr begriplig samtidigt som den dr intressant och
konstndrlig.

- Ar det formen som dr begriplig?

- Det hjdlper sdker till att den har en vdildigt traditionell volym, det gor det. (Ark2, A1)




Men formen har ocksd ménga ganger
kommenterats som ett friskt tilltlag som
bryter av och tillfér ndgot nytt.

- Och pad andra sidan, ddr den forsoker frigora sig fran
de andra byggnaderna, det fungerar ocksd... att vara
helt firi i form och dimensioner!

(Hant3, Domkyrkoforum)

- Ja, rent designmdssigt sd dr den tilltalande for att den
bryter normen lite, inte sd fyrkantigt. (Hant4, C1)

Aspekterna form och material/farg star tillsammans
for halften av alla de génger en viss aspekt har
kommit pé tal. Att just dessa tva varit s& frekvent
forekommande och att de utgor en stor del av
alla de génger ndgon av aspekterna anvants kan
hénga samman med att de &r sd starkt kopplade
till varandra. En form kan inte uppstd utan att
bestd av ndgon typ av materia, samtidigt kan inte
materian finnas till utan att ta form av ndgot. Colin
Davis, professor i arkitekturteori och forfattare,
pdpekar att redan under rendssansen sig
Leon Battista Alberti material och form som tva
grundlaggande aspekter for arkitektur och hans
tva forsta bocker i serien De re aedificatoria fick
den engelska titeln “Lineaments” och "Materials”
med andra ord form och material.”

Som de tidigare citaten visar kan innovativa
former bade ses som ndgot positivt och ndgot

72. Davies 2011, 44.
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Domkyrkoforum

negativt. Nya former verkar accepteras mer da
de inte stor forstdelsen for den ursprungliga
byggnaden, samtidigt finns delade meningar om
hur den nya formen upplevs. Icke-traditionella
former som introduceras & ménga ganger
mojliga just p& grund av nya material, med andra
egenskaper &n de traditionella, men ocksd pa
grund av att ny teknik utvecklas.

En viktig del av att forstd formen galler den
tektoniska aspekten. Denna kan sagas vara en

gren av aspekten form men kopplar aven i hog
grad till materialaspekten. Tomas Gustavsson,
byggnadskonstruktér med tidigare anstélining vid
LTH och ett antal publicerade bdcker bakom sig,”
beskriver tektonik som “att byggnadsstommen
anvands pad ett aktivt satt i gestaltningsarbetet.
Att arbeta tektoniskt kan man ocksa sdga innebéar
att man soker konstruktionens logik7* Med detta
menas alltsd att konstruktionen och materialens
inneboende egenskaper anvands aktivt nar
byggnaden gestaltas och formen véaxer fram.
Motsatsen till detta ar att byggnadsstommen
underordnar sig formen pé& byggnaden. Semes
tar i kapitlet "Structure” upp hur de traditionella
byggnaderna péa ett forstaeligt satt redovisar hur
lasterna fors ner, ndgot som manga moderna
byggnader inte gor. Detta, menar Semes, kan skapa
en oro och en kénsla av osakerhet hos betraktaren
nar hen upplever att byggnaden inte ar stabilt
saker.’”® Vidare havdar han att datorprogrammens
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inforande nu gor det mgjligt att berdkna och
designa former som tidigare knappt varit
tankbara.”® Men trots att teknikutvecklingen nu
har gjort det mojligt att uppfora dessa byggnader
pad ett, konstruktionsmassigt, stabilt satt s& har
manniskan fortfarande kvar sina forvantningar pa
logisk tektonik,”” man vill forstd byggnaden.

Intressant att namna &ar att gruppen brukare
ansett att formen varit viktigare &n material/farg,
atminstone sett till det resultat som framkommit
i studien. I grupperna hantverkare och arkitekter
har material/farg visat sig viktigare an form medan
det inom gruppen antikvarier har namnts precis
lika manga ganger. Att infora nya former som
bryter av mot den omkringliggande miljén kan ha
en bade positiv och negativ inverkan pa miljon.
Nya former kan ménga ganger krava nya material,
nya material dppnar upp fér anvandandet av nya
former, men generellt sett kan sagas att manniskor
tycker om att forstd vad det ar de ser.

DIAGRAM 5.5

Diagram som visar hur viktig
aspekten form varit for de olika
madlgrupperna

DIAGRAM 5.6

Diagram som visar hur viktig
aspekten form varit inom den egna
malgruppen




3. Skala

Skala &r den aspekt som fatt flest underkategorier.
Har inkluderas de génger argumenten handlar
om stor eller liten men ocksa da det har talats om
mattet pd byggnaden. I vissa fall har man aven
hér talat om volymen men da syftat p& hur stor
del av rummet som volymen upptar “Placeringen
och volymen tycker jag dr bra ddr” (Ant2, H2).
Proportioner ar ett annat ord som anvants dd man
syftat p& proportionerna p4 tillagget i forhallande
till den befintliga byggnaden; “om man hade satt
hela tillbygganden jimte den befintliga byggnaden
sd dr de ungefdr i samma proportion mot varandra”
(Ark3, B2). Marc Treib, som tidigare ndmnts i
kapitel 3.2, valjer istallet att kalla denna aspekt

- (O)m vi ska borja med den vinstra, den kinns lite,
opretentios pd ndgot vis, den kdnns helt okej dndd.
Den dr lite ldgre, dn den gamla bebyggelsen, sd det tar
inte sd stor plats och det tycker jag om. (Hant4, H1)

- (M)an har jobbat med att det dr ett litet avstand, och
det har man utnyttiat. Det kinns modernt ocksad!
Anpassningen dr liksom mer i volymens, eller kilens...
kropp som det dr gjort. (Ark2, HI)

- Men ocksd att de har valt att tona ner det lite grann, att
den inte skriker sa mycket utan smdlter in ganska bra,
den dr inte sd hog sd den omgivande bebyggelsen syns.
Den tar inte over. (Hant4, Domkyrkoforum)

78. Treib 1987, 40.
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for massa och menar att denna aspekt &r av
stor betydelse d& den hanterar hur mycket
som ska byggas och hur stora tillaggen fér bli.
Han gor gallande att “(a)lltfor stor massa, eller
en massa med otillracklig uppdelning, kan latt
doda ett omrdde med kanslig skala’”® Likval har
det som varit mest intressant och framkommit
tydligast i studien, kopplat till aspekten skala,
varit att de flesta verkar ¢verrens om att det ar
positivt d tillagget inte ar for stort jamfort med
den befintliga byggnaden. Skalan upplevs som
bra och ftillfredstallande da tillagget tycks vara i
samma skala eller underordna sig den befintliga
byggnaden.

82

Alla génger da skalan omnamnts i negativt
ordalag har det handlat om att tillagget, eller
négot element hos tillagget, upplevts som for
stort och dominant.

- Den ddr tycker jag dr helt grdslig. Okdnslig, inte
mer dn att den dockar pd och héinger pa den fina
lilla byggnaden och trycker ner den som en lite
hammare. (Ark2, Bl)

- Ocksa i proportioner, pd ettan ddr, sd tycker jag att
tillbygganden dr alldeles for stor i proportion mot
tegelfasaden. (Ark3, B1)

- Jag tycker nog spontant att ettan var rdtt ful. Det
kéinns som att den dr i en annan skala pa ndagot vis
med de hdr jdttestora fonstren. (Ant2, G1)
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Mellan de olika grupperna har arkitekterna varit
de som flest gdnger pratat om skalan pa tillaggen.
De har dessutom kommenterat denna aspekt
fler génger an formen, och nastan i samma
utstrackning som material och farg. Inom de tre
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DIAGRAM 5.7

Diagram som visar hur viktig
aspekten skala varit for de olika
madlgrupperna

DIAGRAM 5.8

Diagram som visar hur viktig
aspekten skala varit inom den egna
malgruppen

andra grupperna har denna aspekt varit mindre
viktig. Ingen, oavsett grupp, har under intervjuerna
ansett att ett mindre tillagg pa ndgot sett skulle
vara problematiskt. Men ett stort tillagg sticker i
ogonen pa manga.




4. Symmetri & ordning
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Detta &r den aspekt d& intervjupersonerna
mest sallan anvant sig av de faktiska orden
symmetri eller ordning. Istdllet har de pratat i
termer som linjer, vaningshojd och takfotslinje;
“"Den andra har dnda ndgon typ av samspel,
vaningshojderna gar vdil relativt... De foljer ju
samma vdningsband.” (Ant3, G2) Men det kan dven
innefatta rytmen; “Jag gillar rytmen i fasaden”

(Arkl, F1) eller fonstrens placering pé fasaden;
“de hdr byggnaderna ddr fonstersdttningen ska
vara lekfull och huller om buller” (Ark3, E2).
Den har aspekten har mestadels kommenterats
genom  negativa formuleringar om tillagget
da det inte foljer de horisontella linjerna i den
befintliga miljon eller positivt dd den faktiskt
gor det.

Analys

- Hade de haft samma typ av... de dr inte ens pd samma héjder, det ser konstigt ut i proportionerna pd ndgot
sdtt... (F2) Men skulle man sdga ndgot sa dr ju ettan ndgot bittre i alla fall, dn tvdan. Om det nu ska smdlta
in sd dr det alldeles for stor skillnad tycker jag. Stora balkonger eller vad det dr ddr utanpd...

Ettan dr ju bdttre i sd fall! Jag tycker inte att det... passar riktigt dndd, jag forstdar inte att man inte har
det samma, alltsd att man dtminstone har vaningarna pa samma! Fast det dr klart, gamla hus har ju hogre

takhojd, sa hdr har man ju fatt in en vaning till. Fyra pad det nya och tre pa det gamla! (Bruk2, F1)
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Den tycker jag funkar bra. Den har ju samma platta stenplattor. Men den dr dnda uppdelad efter samma
skiftgang, eller forsokt efterlikna skiftgangen pd huset bredvid. (Hant4, G2)

Varfor tycker du den dr bittre dn ettan da?
For att den pa ett bittre sdtt foljer vaningsindelningen, fonsteraxialitet, det finns en symmetri i byggnaden
pd tvdan. (Antl, G2)

Jag ser inget som den forhaller sig till i omgivande bebyggelse, alltsa formsprak och vaningsindelning och
sa ddr. Den hade kunnat uppforas var som helst utan nagot samspel till byggnaderna bredvid! (G1) Den

andra har dndd ndgon typ av samspel, vaningshojderna gar vl relativt... De foljer ju samma vaningsband.
(Ant3, G2)

Den bryter av sd pass mycket. Men alltsd pa ett negativt sett! Den har inte tagit upp ndgot av omgivningen
alls. Den dr helt hinsynslds. Den anvinder inte linjerna i det andra, den kunde pd ndgot vis forsokt...

1 fasaden kunde de forsokt anvinda brytningarna och vaningsplanen, men den avviker ju helt. Det dr helt
dat helvete alltihop! (Bruk3, G1)
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Ordningen har ansetts viktig, framforallt dd det
kommit ftill infillbyggnander. De allra flesta &r
dverrens om att det &r bra att forhalla sig till den
upprattade ordning och den struktur som finns i
ett kvarter. Sarskilt viktigt verkar det vara dé& det
kommer till indelningen i hojdled, att forhalla sig
till omgivande vaningsplan och indelningar pa
bebyggelsen bredvid. Lilian Wong tar i boken
Adaptive Reuse upp att ordning ar nagot som
finns Gverallt omkring oss, hela tiden. For att ha
mojlighet att gora ett tillagg som inte stér och
skapar konflikt &r det darfor viktigt att forstd
vilken ordning man har att géra med. Wong
hévdar att lyckade innovationer till vilken typ av
ordning som helst kraver en férandring av en
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redan etablerad ordning™ och drar paralleller till
manskligt DNA® Trots att de flesta generna i en
DNA-strang ar desamma gor sma variationer i
DNA-uppbyggnaden varje manniska till en unik
individ. P& samma satt ar byggnader uppbyggda
av  arkitektoniska element som definierar de
grundldggande dragen for alla slags byggnader
men ocksd av sma variationer som ger den
specifika bygganden sin egenart och karaktar®
D& man gor tillagg till en etablerad ordning &r
det darfor viktigt att forstd de subtila skillnaderna
och dragen som definierar varje enskild byggnad.
En hopplockning av olika element som inte hor
samman skapar en forvrangd helhet. (Se citat
langst ner)

DIAGRAM 5.9

Diagram som visar hur viktig
aspekten symmetri/ordning varit
for de olika malgrupperna

DIAGRAM 5.10

Diagram som visar hur viktig
aspekten symmetri/ordning varit
inom den egna malgruppen

- Hdr vill man gora allt! Man vill vara modern arkitekt, och ésa pd allt vad man kan till hoger och vinster.
Olika stilgrepp, rorigt, lite brutalt. Jéttefin byggnad, men den dr ju helt sonderhackad! Det dr vasst och det

ar hart... (Ark2, CI1)

79. Wong 2017, 35.
80. Ibid. 122.
81.Ibid. 122.
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5. Komposition

Kompositionen har framst kommit att handla om
placeringen av tillagget i forhallande till de 6vriga
byggnaderna; “For jag tyckte det var lite smakfullt
hur det ligger pd det hdr huset” (Arkl, B2) eller hur
tillagget bygger upp en fasadkomposition; “Du
har forhdjda sidorisaliter hdr, partier som jag tycker
tas upp i ett slags centralmotiv hir” (Antl, H2).
Denna aspekt ar valdigt starkt kopplat till just vad

Analys

som visas pa fotografierna. Den vinkel bilderna ar
tagna frdn och det faktum att allt som bedéms
ar tvadimensionellt spelar roll for uppfattningen
av kompositionen. Dessutom kan de delar, som
hamnar utanfér kamerans lins, vara avgorande for
hur tillagget upplevs pé plats. Det som bedéms
vara en bra komposition pa fotografiet kanske inte
alla génger visar sig vara det i verkligheten.

H2

W En

ka l

LI "

- Den har ocksd, jag vet inte, men den smdlter ihop tillsammans med de hir byggnaderna, tycker jag. Sen dr
den lite beroende av att den hogra vita, byggnaden finns ddr ocksd. Trivsam trappformation dér! (Hant4, HI)

- Ettan kdnns ju mer odmjuk och insmugen, man har inte tagit for mycket gammalt i ansprdk, man vet ju inte
vad som fanns ddr innan men det ser ju ut som att den var inkldmd mitt i mellan. (Ant2, HI)

- Da uppfyller den en slags ursprunglig tanke om en slags tredelning eller ett mittorn som dr hogre dn de

andra. (Ant3, H2)

- Det dr en fin kombination, du kan fortfarande se
den gamla byggnaden. Det dr en fin idé att gora
det pa sidan. (Hant2, Bl)

- Okdnslig, inte mer dn att den dockar pd och
héinger pd den fina lilla byggnaden... (Ark2, B1)

Bl




Komposition behandlar hur olika delar éar
sammansatta till en fungerande helhet och kan
sagas vara det arrangemang som byggs upp av
olika former och komponenter. Kompositionen ar
aven starkt relaterad ftill skalan pé sjalva tillagget
vilket ndgra av citaten ocksd indikerar. Semes
pastar att traditionell arkitektur som, enligt honom,
komponerar (tredimensionella) former skiljer sig
frédn modern arkitektur som istéllet sammansatter
(tvadimensionella) former.®> Han drar paralleller till
den kollagekonst som etablerades under bérjan av
1900-talet.® Semes menar att for att lyckas med
kompositionen d& man adderar en ny komponent
till en befintlig miljd s& maste den nya och den
gamla byggnaden motas pé liknande villkor i form
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av material, storlek och stil, ndgot som han havdar
att médnga moderna tillagg inte gor.®

Kompositionen har inte varit en av de vanligast
forekommande aspekterna under intervjuerna.
De ganger kompositionen kommit pd tal har
det dessutom varit svart att dra nagra generella
slutsatser kring hur placeringen av tillagget
paverkar samspelet mellan det nya och det gamla.
Det som enligt somliga har ansetts vara en bra
placering av tillagget har for andra varit en dalig
placering.

Diagram 5.11 visar ocksd att ndgon sarskild
malgrupp inte varit Overrepresenterad nar det
kommer till kompositionen.

DIAGRAM 5.11

Diagram som visar hur viktig
aspekten komposition varit for de
olika malgrupperna

DIAGRAM 5.12

Diagram som visar hur viktig
aspekten komposition varit inom
den egna malgruppen

6. Stil

Stilen har mé&nga géanger kommenterats med
just ordet stil men har ocksé inkluderats d& den
intervjuade pratat om till exempel formsprak;
“den har ndgot slags enhetligt formsprdk. Den
gdr vil mer dt det gotiska” (Hantd4, B2) Stilen
ar mer svardefinierbar an att till exempel ange
material och form pé tillbyggnaden och det har

- Jag tycker bada passar in bra i omgivningen.
De har dnda fortsatt i samma stil, forenklat det
ndgot hdr upptill istdllet for att ha bagformade
fonster, men jag tycker inte att det sticker i
ogonen. (Hant4, E1)

- Ja, stilen och firgerna ocksd. Det dr som en
uppgradering av den gamla! (Brukl, EI)
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darfor inte kommit som en &verraskning att den
hamnat 1angt ner pa listan. Det ar ocksd den
aspekt som kommenterats mest jamnt mellan de
olika grupperna. Stilen har nastan uteslutande
kommenterats d& man haft ndgot positivt att
saga om tillagget, har man tyckt att stilen inverkat
negativt har man majligtvis anvant andra ord.

DIAGRAM 5.13

Diagram som visar hur viktig
aspekten stil varit for de olika
malgrupperna

DIAGRAM 5.14

Diagram som visar hur viktig
aspekten stil varit inom den egna
malgruppen




7. Detaljering

Detaljeringen ar den aspekt som kommenterats
minst flitig. Kanske inte s& forvédnande da& manga
av projekten som visats inte haft sarskilt mycket
detaljering. Daremot ar det, enligt mig, férvanande
att fler inte kommenterat pé bristen av detsamma.
Flertalet av fotografierna har visat byggnaderna

Al
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fran relativt stort avstand vilket ocksd kan paverka
utfallet. Till aspekten detaljering réknas &ven
uttryck som utsmyckning men ocksa de fa génger,
da frdnvaron av detaljering namnts; “Den dr
vdldigt, valdigt plain! Det finns inget pd den mer dn
texten.” (Bruk4, Moderna Muséet)

A2

- Du tycker framforallt att tvd dr bittre dérfor att ddr hinder det lite mer grejer dn pd nummer ett?
- Det kan man sdga, for pd ettan hénder absolut ingenting! (Bruk2, A1)

- Jag har mest problem med formen. Ah, nu ser jag, de har gjort som tegelstenarna! De har skurit ut.
Da hade de nagon tanke bakom det! Men jag gillar inte formen! (Hantl, A2)

- Men strukturen de har tagit pd sidan ddr gillar jag!

- Du menar de sma...?

- Ja, tegelimitationen!

- Det gillar du!

- Ja, att det tonar ut lite. (Hant3, A2)

Anmérkningsvart nar det kommer till detaljering
ar att det namnts absolut minst ganger av
arkitekterna.  Antikvarierna och brukarna é&r
likvardigt o6verrepresenterade i denna kategori.
Dock far man ha i &tanke att denna aspekt
omnamnts sd pass fa ganger att varje enskild gang
far ett storre procentuell véarde i diagrammen.
Trots det ar det forvédnande att arkitekterna, vid
uttalanden om 18 olika projekt vid tre tillfallen, det
vill saga vid 54 tillfallen, endast kommenterar det
en gang.

Personligen tror jag att detaljbearbetningen ar
viktig vare sig det handlar om hur olika material
moter varandra eller hur detaljeringen bygger upp
en slags skalgradient som bryter ner byggnaden
i mindre delar. Adolf Loos publicerade 1908
Ornamentand Crime dar han tog stort avstand frén
ornamentering och skulpturala element®, vilket
satt starkt avtryck pa hur vi ser pa detta an idag.
Nu &r det vanligt att, precis som Robert Venturi,
Denise Scott Brown och Steven Izenour tar upp i
boken Learning from Las Vegas, byggnaden i sig
utgor sjalva "skulpturen”® De delar upp byggnader
i anka (duck) och dekorerat skjul (decorated shed).
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Ankan definierar de som de byggnader som
tillrattalagger de arkitektoniska bestdndsdelarna
rum, struktur och program i en symbolisk form.
Det vill saga ankan &r den speciella byggnad som
dr en symbol#” Det dekorerade skjulet i sin tur
definieras som byggnader dar rum och struktur
ar en direkt folid av programmet. Foljaktligen ar
det dekorerade skjulet den rationella byggnad
som anvdnder symboler® I min studie skulle
definitionen anka till exempel kunna appliceras
pa Domkyrkoforum som kan ses vara en symbol i
sig. Projektet A2 (som citerats tidigare) anvander
sig snarare av symboler och kan darfér ségas vara
ett dekorerat skjul (d&tminstone om man ftittar pa
enbart tillbyggnaden som sddan). A2 anvander
en symbolisk tegelsten for att skapa ett monster
pa fasaden. Moderna Muséet kan ses bade som
en anka och ett dekorerat skjul. Byggnaden i sig
ar en symbol for museet, men den anvander sig
samtidigt av symboler for att signalera vad det &r.
Alla dessa tre byggander har fatt bade positiva
och negativa omdomen, men nar det kommer till
A2 har de positiva kommentarerna handlat nastan
uteslutande om detaljeringen.

DIAGRAM 5.15

Diagram som visar hur viktig
aspekten detaljering varit for de
olika malgrupperna

DIAGRAM 5.16

Diagram som visar hur viktig
aspekten detaljering varit inom den
egna madlgruppen




Kapitel 5.1
Sammanstdllning av de sju aspekterna
DIAGRAM 5.17
Diagram som visar férdelningen av
varje aspekt inom respektive grupp
Material/ Ordning/ .. .
fiirg Form Skala symmetri Komposition Stil

N g g
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Diagrammet till vanster visar en sammanstalining
av i vilken utstrackning de olika grupperna gett
uttryck for argument kopplat till en viss aspekt.
Vid forsta anblick ger de sken av att vara ganska
snarlika, men dd man jamfoér mer noggrant kan
man se att en del olikheter utkristalliserar sig.

Den grupp som visat sig diskutera projekten
mest jamnt i forhallande ftill aspekterna &r
byggnadsantikvarierna. De har pratat om material/
farg och form négot mer &n de dévriga aspekterna
och om detaljeringen nadgot mindre. I ovrigt ar
fordelningen, aspekterna mellan, relativt jamn.
Hantverkarna och arkitekterna har gemensamt att
de ar ndgot underrepresenterade pa de fyra sista
aspekterna och har argumenterat mer med hjalp
av de tre forsta; material/farg, form och skala.
Arkitekterna har i 73% av fallen pratat om nagon
av dessa tre och hantverkarna i 74% av fallen,
jamfort med 60% fér byggnadsantikvarierna och
56% for brukarna. Dessutom har hantverkarna
i storst man pratat om material och farg pa
tillaggen. [ hela 34% av fallen har denna aspekt
namnts, detta &r 10 procentenheter mer an tvan,
form, som de namnt 24% av gangerna. Som
tidigare namnts hanger detta mojligen samman
med att de arbetar praktisk med olika material
i sitt dagliga arbete. Arkitekterna har pratat
om material/farg i 30% av fallen, det vill sdga 5
procentenheter mer an om sin tvaa, skala, som
namnts 25% av gangerna.

92

Analys

93

De grupper som uppvisat storst skillnader &r
arkitekterna och brukarna. Nar det kommer till
aspekterna form, skala och detaljering kan man se
att de visar stora motsattningar. Arkitekterna har
pratat mer om skala an vad de pratat om form. De
ar ocksd den grupp som pratat mest om skalan, i
25% av fallen. Brukarna har daremot pratat mer
om form och mindre om skala, de ar ocksd den
grupp som pratat mest om form, i 28% av fallen.
Dessutom har brukarna varit den grupp som
ansett att detaljeringen varit viktigast (utifrdn hur
manga ganger det namns under intervjuerna) och
arkitekterna ar den grupp som diskuterat detta
minst antal ganger. Att detaljeringen omnamnts
mindre bland arkitekter kan hanga samman med
den syn p& ornamentering och detaljering som tas
upp tidigare i kapitlet. Dock finns inga belagg for
att detta ar ratt asikt, det kanske snarare talar om
att arkitekterna borde tanka mer pé detaljeringen
an vad de gor i nulaget.

Varfor arkitekterna och brukarna har s& olika
syn p& form och skala ar mer svartytt. Form och
skala kan mdnga ganger hanga tatt samman med
varandra. Som exempel kan ges att form och skala
bada tvd hade ordet volym som underkategori.
Mojligen kan det vara s att de olika grupperna
uttrycker sig pa olika satt nar de vill forklara sig. En
liten tartbit frén skala till form for arkitekterna och
frdn form till skala for brukarna hade gett i stort
sett identiska resultat mellan alla fyra grupper.




”Det blir sadan himla kontrast diir” (Hant4, F2)
Att kontrastera mot omgivningen kan upplevas
bade som nagot bra och nagot daligt.

Analys

KAPITEL 5.2 KONTRASTERING VS. SMALTA IN

“Det blir sadan himla

kontrast déir”

[ detta kapitel diskuterar jag kontrastering VS. att
smalta in i den befintliga miljon med utgadngspunkt
i resultatet fran studien och de fyra strategier for
"differentierade” men "kompatibla” tillagg som
Semes utformat. Dessutom kommer jag att ga
in ytterligare pd hur yrket péaverkar resultatet av
studien, och 3terkoppla till frigan som stalldes
i inledningen; har arkitekterna som utformar
byggnaderna andra preferenser och smak an
ovriga i samhallet?

Som namnts tidigare refereras det ofta tillbaka
till Venedigfordraget frdn -64 dd man talar
om att gora nya tillagg i historiska miljcer. Min
utgadngspunkt da jag utformat undersokningen har
darfor inte varit att understka om byggnaderna
ska smalta in eller kontrastera, utan snarare att
undersdka hur och i vilken omfattning denna
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kontrastering ska ta sig uttryck.

Som hjalp har jag ocksa anvant mig av Semes
asikter och uppfattning av hur han anser att tillagg
borde utformas. Semes har, som tidigare namnts,
definierat fyra strategier for hur man kan gora nya
tillagg i historska miljoer. De fyra olika stategierna
bokstavlig upprepning, nytolkning av befintlig
eller relaterad stil, abstrakt referens och medveten
motsattning kommer att anvandas som grund for
det diagram som presenteras pd nasta uppslag.
Dér har jag placerat ut mina jamforelsestudier i
forhéllande till Semes fyra strategier och har d
dels utgdtt frdn mina egna beddmningar men
ocksd utifrdn de &sikter som framkommit under
intervjuerna. Jag kommer &ven titta pd hur de
olika grupperna uttryckt sig om att kontrastera
VS. att smalta in.




Manga av de projekt jag anvant mig av i
undersékningen  hamnar narmre de tva
senare strategierna eftersom min avsikt med
undersokningen varit att, dels ta reda pa vilka
aspekter som ar utmarkande, men ocksa
eftersom jag utgdtt frdn att tillaggen i ndgon
man ska kontrastera mot den omgivande miljon.

Kapitel 5.2

Semes strategier. Diagrammet nedan visar en
skala som gér frén att helt smalta samman med
till att totalt kontrastera mot kontexten. P& skalan
ar aven Semes fyra strategier utsatta tillsammans
med de jamforelsestudier som jag anvant under
intervjuerna. Jag har aven markerat hur méanga
ur respektive grupp som ansett att tillagget varit

. Arkitekter

Antikvarier

Hantverkare

. Brukare

Analys

DIAGRAM 5.18

Diagram som visar var de olika
Jjdmforeslsestudierna hamnar pa en
skala som gar firan att smlta in helt
till att kontrastera totalt. Prickarna
visa hur manga ganger ndgon fran
respektive grupp ansett att tilligget
varit antingen bra eller att det

Dessa kan darfor ses som en slags kontroll av  bra alternativt att det “fungerat’. Var pé skalan Jungera.
vad olika personer anser om nya tillagg som varje jamforelsestudie hamnar har jag grundat
inte foljer de grundprinciper som traditionell  pd mina egna tolkningar av projekten men ocksa
arkitektur &r uppbyggd av, enligt Semes. Jag pd vad intervjupersonerna sagt om dem under
har darfor valt att vara lite friare i min tolkning intervjuerna.
da jag placerat ut mina projekt i forhllande till
Smalta Kontrastera
in I I I
ya | | | N
~ I I I 7
| = | Al | E2 H1 A2 Moderna
| .. | .. | o2 : ° Muséet
[ ] [ ] [J
* % G2 @ B2 F1 B1 D2 Gl «e%® (1
| | ol | X ® . Soe® e o °
%% ° ° % o © °
| | H2 | o ® Dl e b Domkyrko- P e °
o0 ol 9, forum °
| | 0 | L) occe
I I ce
Bokstavlig Nytolkning av befintlig Abstrakt Medveten
upprepning | eller relaterad stil | referens | motsdttning
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Moderna Muséet

Domkyrkoforum




DIAGRAM 5.19

Diagram som visar
hur de olika grupperna
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Att smélta in
ar nagot positivt!

Att kontrastera
ar ndgot positivt!

pratar om att kontrastera ] e © .. e
kontra smdilta in oo o P : .:
°e ® o° o°°® o
o ,° ® o
e @ °
LY L o o
[
. Arkitekter
) ) °
Antikvarier °
o® ) oo
°
Hantverkare
Att smalta in Att kontrastera ar

. Brukare

Som diagrammet pd foregdende sida visar ar
det svért att dra nédgra generella slutsatser om
huruvida det &r bra eller dligt att kontrastera
respektive smalta in. Projekt E1, som ligger langst
till vanster pa skalan, har varit ett uppskattat projekt
av manga. Likasé har flera av intervjupersonerna
fattat tycke for projekt C1 som ligger langst fill
hoger pa skalan. Det finns alltsd inget som tyder
pa att den ena metoden (att smalta in) skulle
vara battre an den andra (att kontrastera) och
det finns aven projekt 1angt till vanster och hoger
pa skalan som anses mindre bra. Eventuellt finns
det en tendens till att de projekt som hamnar lite
mer i mitten av strategin medveten motsattning

ar ndgot negativt!

ndgot negativt!

har ndgot farre personer som tycker att det ar bra
eller att de fungerar. Detta skulle méjligen kunna
tolkas som att om tillagget ska kontrastera &r det
lampligt att antingen awvika helt och hallet eller att
i ndgon aspekt anpassa sig efter sin kontext. Dock
ar underlaget inte tillrackligt tydligt for att kunna
pasta att det finns belagg for att detta stammer.
En intressant upptéackt jag gjort nar jag gatt
igenom materialet har varit att olika personer
verkar ha olika uppfattningar gallande vad som
ar utgadngspunkten da& man gor ett tillagg i en
befintlig miljo. Den ena uppfattningen handlar
om att malet med tillagget ar att det ska smalta
in i miljon eller till den befintliga byggnaden.

Analys
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Den andra uppfattningen utgdr ifrén att syftet med
tillagget ar att det ska kontrastera och utmérka
sig. Detta har visat sig tydligt genom pa vilket satt
de intervjuade véljer att formulera sig samt de ord
de valjer att anvanda for att uttrycka sina asikter.
[ grova drag har brukarna och hantverkarna i
storre utstrackning pratat om att smalta in som
det "ratta” medan arkitekterna och antikvarierna i
stérre omfattning resonerat kring att kontrastera.
Kontrast och smalta in har varit de vanligast
forekommande orden i dessa sammanhang &ven
om andra ord ocksd anvants (se diagram 5.20)
Slutsatsen man kan dra fran diagram 5.19 &r att
flest argument har handlat om att det &r bra att
passa in i den omkringliggande miljon, precis som
Semes havdar, men att dessa argument framst

DIAGRAM 5.20 Smalter in Smalter in Kontrasterar Kontrasterar kommer fran hantverkare och brukare. Man
. o Positivt Negativt Positivt Negativt kan ocksa tydligt se att alla grupper kan se viss
Diagram som visar vilka . o - "
ord intervjupersonerna ‘ ‘ \ / kontrastering som nagot positivt samtidigt som
anvt’int‘istdlletvfb}i ' Passar in Harmar Sticker ut man &r dverrens om att kontrasteringen ibland
kontrast eller smdilta in Imiterar For lik Bryter av kan ga till overdrift.
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Citatet nedan belyser hur en stark kontrast
dessutom kan verka for att framhava den gamla
byggnaden. Att kontrastera kan alltsd aven bidra
till att lyfta fram ndgot i den befintliga byggnaden
eller miljon.

"Det dr en vdldigt synlig tillbyggnad och
den drar ocksd uppmdrksamhet till sig, men
den drar ocksa uppmdrksamhet till material
och firg och detaljbearbetningar och sd i
sidobyggnaderna. Sa dir tycker jag att det
dr en positiv, forstarkande kontsratverkan!”
(Ant3, Moderna Muséet)

Vart att notera &r att 3 av 4 gdnger d att smalta in
eller efterlikna omnamnts som nagot negativt sd
har det varit en arkitekt som uttryckt &sikten. Aven
da den intervjuade egentligen syftar pa att det ar
bra att smalta in s& har man valt att uttrycka sig
omvagen via ordet kontrast: “Det dr inte for mycket
kontrast”(Ark3, DI1). 1 samma situation hade till
exempel hantverkaren istéllet valt att formulera sig




“den smdlter in” (Hantd, Dombkyrkoforum) Pa
samma satt har till exempel brukarna uttryckt
sig genom; "Nej, det passar inte alls in!” (Bruk2,
G1) da tillagget har varit i for stor kontrast till sin
omgivning. Att arkitekter och lekman anvander
spraket pa olika satt har dven Jan Janssens slatt
fast i studien Skillnader mellan arkitekter och
lekmdn vid betraktande av byggnadsexterioren
frdn 1984. Han pavisar att beskrivande ord som
till exempel trékig, dominerande, liten och akta
fick betydande yrkesbundna gruppskillnader
vid beddmning av husfasader® Arkitekternas
sprakbruk resulterade, i den specifika studien,
i en semantiskt mer differentierad beskrivning
av fasaderna jamfort med kontrollgruppen som
bestod av kemiingenjorer® Aven jag har i mitt
material upptackt att arkitekterna i storre man
an andra grupper tenderar att anvanda malande
beskrivningar, ndgot som jag aterkommer fill i
kapitel 5.3. Nedan presenteras ndgra citat som
tydliggor pa vilka olika satt intervjupersonerna valt
att utrycka sig angdende en byggnad som i hog
grad smalter in i omgivningen.

1. - Formig dr det hir faktiskt jittetydligt; Jag gillar
det hdr mer for att det inte sticker ut sa mycket!
(Hantl)

2. - Jag tycker att det kunde vara lite mer modernt
tvdligt, men jag tycker det dr vdildigt elegant,
fint. (Ark2)

3. - Den ddr var lite mer lik. Var det bra eller tycker
du att det dr daligt?
- Jag hade nog haft att den inte dr sa lik. (...) Jag
tyckte absolut inte att de var daliga ndgon
av dem! (Bruk4)

89. Janssens 1984, 45.
90. Ibid. 3.
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Alla tre citaten behandlar samma byggnad, E1,
men lyfter fram olika &sikter om huruvida det ar bra
eller daligt att den nya infillbyggnaden pdminner
mycket om byggnaderna runtomkring. Personen
i forsta citatet ar tydlig med att det &r just for att
det inte sticker ut som tilldgget &r bra. Samtidigt
tycker personen i citat nummer tvd att detta gor
att den smalter in lite for mycket och hade velat se
ndgot som pé ett tydligare sett manifesterar sin tid.
Personen i citat nummer tre ar forsiktigt tveksam
mot likheten till den kringliggande bebyggelsen
men vill anda tydligt pdpeka att hen tycker att
det ar ett bra tillagg. Alla ar alltsd inte 6verrens
om att det &r bra att efterlikna den omgivande
miljon i for hog utstrackning sdsom Semes gérna
vill géra géllande, men det finns dnda ansatser
till att den, enligt de flesta som deltagit i studien,
fungerar vél i sammanhanget. Det ar ocksd viktigt
att pdpeka att de personer som varit tveksamma
till likheten med den omgivande miljon tillhor
olika grupper och att det finns ytterligare citat
som pekar bdde mot att det &r positivt att
smaélta in och att det &r negativt att smélta in.

Analys

Att tillaggen ska tydliggoras och vara urskiljbara
bottnar manga ganger i en diskussion om
autenticitet. Att ndgonting ar autentiskt hanvisar
till att det ar i original och att det ar unikt,
arligt och &kta. Motsatsen till detta ar séledes
kopian.®* Enligt Jokilehto var autenticiteten kontra
kopian en vasentlig punkt for Venedigférdraget
som ville sakerstalla mojligheten for framtida
generationer att se kulturella byggnadsverk “in
full richness of their authenticity”®  Autenticitet
kan, enligt den finska myndigheten for bevarande
(Finnish  conservation authority) bast forstas
som den atmosfar som ursprungligen byggdes
in i byggnaden.® Semes menar istallet att en
byggnad maste ses som autentiskt s& lange som
den héarstammar fran en byggnadstradition som
ar utmarkande for just den specifika platsen och
darmed bidrar till att bibehdlla en plats karaktar.
Samtidigt bottnar byggnadens karaktar manga
ganger i det faktum att byggnaden faktiskt &r
gammal. Ove Hidemark, med flera, konstaterar
detta i boken S& Renoveras Torp & Gardar; "En

91. Jokilehto 1999, 296.

92. Ibid. 296.

93. Ibid. 298.

94. Hidemark et al. 2017, 15.
95. Semes 2009, 166.

96. Ibid. 166.
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omistlig del av det gamla husets speciella karaktar
och trivsel ligger i sparen av tidigare generationers
anvandning och byggnadens naturliga forslitning
och é&ldrande* Denna del av en byggnads
karaktar ar utan tvivel ndgot som ar svart att
fora vidare dd man bygger nytt. Vidare anser
Semes att arkitektur som imiterar en aldre stil eller
byggnad inte kan ses som icke-autentisk, s& lange
den inte gjordes med avsikten att luras att den
verkligen var gammal.® Han vill styra diskussionen
frén autenticitet till att istallet handla om vad
som ar passande och lampligt (appropriate).
Lampligt ar att nya tillagg bidrar till och forstarker
den karaktar som gjort den specifika platsen
uppskattad. Olampligt ar allt som istéllet forsvagar
denna karaktar®® Han menar foljaktligen att om ett
omréade redan har en karaktaristisk pragel sé borde
man fortsatta i samma stil. Lunds centrala delar
kan sagas vara ett sddant omrade. P& nasta sida
presenteras tre nya citat, denna gang angaende
Domkyrkoforum i Lund som kontrasterar starkt
mot omgivningen.




1. - Férvanansvirt nog sa gillar jag det vekligen!
Aven om det inte passar in, och inte forsoker
passa in, 6ver huvudtaget. (Hant3)

2. - Jagkan nog tycke att den dr helt okej. Det skriker
Jju modernt om det. Den hdr formen, det kinns
Jju inte som att det har funnits ddr innan, pa det
sdttet. Men ocksd att det har valt att tona ner det
lite grann, att den inte skriker sa mycket utan
smdlter in ganska bra, den dr inte sda hog sd den
omgivande bebyggelsen syns. Den tar inte over...
(Hant4)

“
.

Den dr lite for attackerande eller for provokativ
tycker jag! Det finns subtila djdrvheter ocksd, sd
att man kan gora det pd ett lite mer ldgmdlt sdtt,
tror jag. Hdr kinns det som att den vill synas for
mycket i forhallande till kyrkan och till de andra
byggnaderna. (Ant3)

Dessa tre citat representerar tre olika &sikter om
Domkyrkoforum. Den férsta personen uppskattar
Domkyrkoforum trots att det ar i stark kontrast till
sin omgivning och antyder dessutom att detta inte
hor till vanligheten eftersom det nastan kommer
som en o6verraskning fér hen. I citat nummer
tvd staller sig personen lite mer neutral fill
byggnaden och menar att den visst kontrasterar
men samtidigt visar respekt till byggnaderna
runtomkring. Det tredje citatet intar en negativ
stéllning och tycker att for mycket fokus hamnar
pa den nya byggnaden istallet for pd Domkyrkan
och byggnaderna runtomkring.

Manga av de intervjuade har anvant sig av
orden lagmald eller lugn d& de resonerat kring
Domkyrkoforum och da anvéant sig av dessa
ord till fordel fér den nya byggnaden. Mina
egna slutsatser som jag kan dra utifrdn det som
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Domkyrkoforum

kommit fram i undersdkningen ar att trots att
Domkyrkoforum sticker ut valdigt mycket s&
kan det fungera i den kansliga Lundamiljon. Jag
skulle vilja pasta att det framst handlar om skalan
och fargsattningen pa tillagget. Skalan, just att
byggnaden inte &r hogre, gor att byggnaden
inte tar éver och dominerar for mycket trots att
formerna gor att den drar uppmaérksamhet fill
sig. P& samma satt gar fargskalan ton i ton med
omkringliggande bebyggelse trots helt avvikande
material och ett avskalat yttre. Jag tror att det ar
framforallt detta som gor att Domkyrkoforum
fungerar sa pass val trots att det inte alls smalter
in i omgivningen. Likval finns det manga i studien
som uttryckt att de inte gillar Domkyrkoforum och
vad jag kunnat avlasa i de intervjuades dsikter om
detta handlar det da framforallt om formen som
verkar svar att forsta.

Har da arkitekter annorlunda smak och preferenser
an andra? Att pasta detta ar mer an vad min studie
kan bevisa, vad som déaremot har framkommit &r
att arkitekter (och antikvarier) pratar och ser pd
arkitektur utifrdn andra kriterier an vad till exempel
brukarna gor. De uttrycker sig aven pé ett mer
malande s&tt och har delvis andra synpunkter pa
vilka aspekter som ar relevanta, framforallt jamfort
med brukarna.

Ett utdrag frdn diagram 5.18 visar att projekt B1
och C1 ansetts vara bra/fungera av alla i gruppen
brukare men att endast en i gruppen arkitekter

DEL AV DIAGRAM 5.18

Prickarna visa hur manga ganger
ndgon frdn respektive grupp ansett att
tilligget varit antingen bra eller att det

fungerat.
Bl gl
LA
o e

Antikvarier

Hantverkare

. Brukare

Analys
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har tyckt detsamma. Man kan &ven se att projekt
B2 ansetts fungera av samtliga arkitekter men
enbart av en i gruppen brukare. Det finns allstd
skillnader mellan arkitekter och brukare, men det
skulle behovas betydligt mycket mer underlag
eller en studie inriktad pé att undersoka just detta
for att kunna ge ett adekvat svar pd frdgan. Det
finns dessutom ménga projekt i min studie som
visat pd att dessa grupper ar fill storsta delen
overrens. Projekt D1, som gillats av de allra flesta,
ar ett exempel pé detta.

B2 Dl o
© sl
LY ®9




Analys

KAPITEL 5.3 YTTERLIGARE ASPEKTER

"Det dr klart man ska bygga ett
modernt muséum sd hér!”

Vilka andra aspekter och ord som anvants

under intervjuerna kan anses vara viktiga
for  uppfattningen av tillagget? De Atta
forsta  jamforelsestudierna  som  anvants i

undersokningen har varit anonyma projekt da den
intervjuade varken fatt veta funktion, geografiskt
lage eller vem som ritat den. Darfor valde jag
att pd slutet tillifora tvd mer oppna fragor da
intervjupersonerna inte skulle jamféra projekt
utan istallet bara resonera fritt kring tva lokala
projekt, Domkyrkoforum i Lund och Moderna
Muséet i Malmo. Genom att inkludera projekt
som de intervjuade har k&nnedom om ville jag
undersdka om uppfattningen om kontroversiella

tillagg forandras over tid, da den forsta "chocken”
lagt sig. Detta ar inget som jag har fatt belagg
for genom studiens resultat daremot har andra
viktiga insikter infunnit sig. Som namnts under
kapitlet form &r det viktigt for ménga att forsta
byggnaden. Man vill skaffa sig en forstaelse av
vad det ar man ser och att kanna till en byggnads
funktion kan hjalpa till att forsta varfor den ser ut
som den gor. Detta har visat sig extremt tydligt
i fallet Moderna Muséet. Nar det kommer till
Moderna Muséet har i stort sett alla sagt sig ha en
forstaelse for varfor tillagget ser ut som det gor,
oavsett om de gillar tilldgget eller ej. Nedan foljer
ett axplock av de citat som bekraftar detta.

"Just det som kénns valdigt avgorande med denna ar att det &r moderna Museet. Hade det varit en
annan funktion sa kanske det inte alls hade varit motiverat.” (Ant2)

"(M)ed bakgrunden att det ar Moderna Muséet sa tycker jag att det verkligen
stimmer med muséets tema” (Hant2)

"(F)6r det andamal som den innehaller tycker jag att den ar raffig.” (Ark2)

"Ja, det passar ju absolut inte in, men man marker det, och det &dr ju modernt! Och det &r det de &r! Jag
tycker att de anda har lyckats, med vad de faktiskt vill astadkomma. Det ar ju moderna museet!” (Bruk4)

"Visst att det ar Moderna Muséet men, ja...” (Hant4)

“Det ar klart man ska bygga ett modernt muséum sa har!” (Bruk3)
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Det framgar tydligt frén citaten att den skrikiga,
orangea boxen fungerar just darfor att det ar ett
modernt muséum. Hade detta projekt varit fran
négon annan del av varlden och visats anonymt
som de andra projekten (och utan den avsldjande
texten pé fasaden) hade kanske resultatet av de
som godtog detta som ett tilldgg sett annorlunda
ut. Det har ocksd géng pé gang under intervjuerna
papekats att de intervjuade garna vill ha mer
information;

- Spdnnande projekt! Men jag vet ju inget om dem?

- Nej, precis, sd det blir ju endast fran synliga virden,
det du kan se. Du vet ju inget om funktion, och du
kan bara se den kontexten som finns med pa bilden.

- Nagot mdste man vdl veta dnda?

- Nej! Du far inte ens veta var det ligger eller vem som
har gjort det!

Och i vissa fall har de forsokt luska ut mer
information om de olika projekten:

- Ar det nagot museum?
- ArdetiUSA?

- Var dr det hdr da?
- Det dr ocksd i Berlin!
- Ja, jag tyckte den kdndes lite Berlin!

DIAGRAM 5.22

Diagram som fortydligar
vilken typ av ord som
réknats in i de sju
aspekterna och vilka
som inte gjort det
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Man kan darfor sld fast att funktionen ar viktig for
erkannandet av ett tillagg, kanske i synnerhet da
det ar ett tillagg som sticker ut mycket, men att
aven andra uppgifter som till exempel geografiskt
lage kan vara av intresse.

Vidare har jag upptackt att en del ord, som
studien inte tackt in, verkar vara dterkommande.
Mina sju aspekter inkluderar framférallt synpunkter
som kan sagas vara maétbara, exempelvis stor,
kantig, vit och sd vidare, samtidigt dyker vissa
andra ord upp gang pa géng. Dessa &r mindre
konkreta och har inte kvalat in i ndgon av mina, pa
forhand definierade, aspekter. Exempel pad det ar
tung, lugn och édmjuk (se diagram 5.22). Dessa
ord ar av en mer méalande karaktar och darfor
mer svardefinierade. Trots att det ar svart att satta
fingret pd exakt vad de héar orden innebér s& ar
de &nd& hogst relevanta som hjalpmedel under
analysen av materialet och kan ge en fingervisning
om vad den intervjuade syftar pa. De har
aspekterna har ofta en stark negativ eller positiv
antydan inb&ddade i sin innebérd. Hard anses
ofta vara av det negativa slaget medan 6dmjuk
vanligen ar ndgot positivt. Detta ar dock langt
ifrdn alla génger svart eller vitt och ett ord som
enkel kan ha valdigt skilda betydelser beroende
pad av vem och i vilket sammanhang det anvands.
Inte desto mindre har dessa ord varit viktiga d&
jag analyserat materialet eftersom de ofta anvants
i anknytning till andra ord for att forstarka den
intervjuades stallningstagande och rattfardiga

INKLUDERAS INKLUDERAS
IDE SJU INTE I DE SJU
ASPEKTERNA ASPEKTERNA
Stor Dominerande
Vit Luftig
Kantig Hard
Utsmyckad Sluten
Véningsband Odmijuk
Placering Harmonisk

varfor man tycker att ndgonting ar bra eller daligt;
“Jag tycker att man har tilldtit sig att vara vdildigt
stillsam. Det dr vdldigt lugna former.” (Ark2, C2)
Citatet belyser att det ar ndgonting hos tillaggets
former som ar valgorande for upplevelsen av
arkitekturen, exakt vad den har stillsamheten
och lugnet bestédr i ar dock mer svartytt. Alla
grupper har anvant sig av dessa aspekter men
arkitekterna och antikvarierna ar overlagset mest
representerade. S& héar uttryckte sig en arkitekt
om projekt C1; "Olika stilgrepp, rérigt, lite brutalt.
Jattefin byggnad, men den dr ju helt sénderhackad!
Det dir vasst och det dir hart...” (Ark2) Det &r tydligt
att tillagget upplevs negativt, mindre tydligt vad

c2

- Ju mer jag tittar pa den desto mer intressant
blir det, just att man inte valt den ldtta stal och
glasvarianten som dr en enkel utvig. Det handlar
om slutenhet, material och farger. Och hur det
kombineras med den gamla byggnaden.

(Ant2, C2)

- Nummer tvd ser mer ut som ett fingelse. (Hant3, C2)

Analys

som, specifikt, gor det negativt. Rorigt kan
eventuellt syfta pd att man anvant ménga olika
material och former som inte korresponderar
med den befintliga byggnaden. Sonderhackad kan
tyda pé att man brutit upp ndgon slags etablerad
ordning medan vasst och hdrt kan syfta p& den
kantiga och spretiga formen pa tillbyggnaden.
Dock blir detta endast antaganden och gissningar
utifrdn min egen syn pé tillbyggnaden samt vad
andra personer som medverkat i intervjun uttryckt.
Tva av projekten har varit sarskilt intressanta att
titta narmre p& eftersom de kommenterats oftare
med maélande aspekter och associationer &n de
andra. Namligen projekt C2 och projekt H1.

SLUTEN
(Positivt/Negativt)

Byggnaden upplevs som sluten...

- Da dr vil detta lite mer ligmdlt, man fir
ndstan leta efter vad som dr nytt. Det dr vil mer
overrensstimmelse med material och firgskala.
(Ant3, C2)
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LAGMALD
(Positivt)

..men ocks& ldgmald.




Jag gillar att nummer tvda dr helt transparent,
sd att den upplevs vildigt ldtt. (H2) Det dr det
som dr problemet med nummer ett, den stora,
vita 6verdelen, sd att den dr lite tung fast att den
dr vit. (Hant3, H1)

Kapitel 5.3

TUNG
(Negativt)

Byggnaden upplevs som tung...

(B)earbetningen kdinns ju ritt trakig med det hdr
valdigt slutna och med lag detaljeringsgrad.
(Ant2, H1)

Den andra ettan ddr den laser ute, stinger ute
mdnniskor, dndd verkar det vara nagot som ska
vara vilkomnande. (Antl, H1)

SLUTEN
(Negativt)

...och som sluten...

- Ettan kdnns ju mer 6dmjuk och insmugen, man
har inte tagit for mycket gammalt i ansprak, man
vet ju inte vad som fanns ddr innan men det ser
ju ut som att den var inkldmd mitt i mellan.
(Ant2, HI)

Tung och sluten handlar troligtvis mer om
tillaggens massa eller kanske snarare om den
brist pd nedbrytning av massan som delar in den
i mindre komponenter och element. I det ena
fallet (C1) upplevs slutenheten fungera pé ett
gynnsamt satt, troligtvis p& grund av att materialen
och féargerna anpassar sig till den befintliga
byggnaden, men ockséd for att byggnaden i sig
redan ar relativt sluten. Dock &r inte alla éverrens
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ODMJUK
(Positivt)

..men anda odmijuk.

om att slutenheten verkar valgdrande for tillagget.
I det andra fallet (H1) upplevs slutenheten vara
nagot negativt som stanger ute och skapar en
barriar mellan gatan och det som hander innanfor.
Trots de olika &sikterna om huruvida slutenheten
ar negativ eller positiv sd har bada tillaggen blivit
betraktade som 6dmjuka och ldgmalda vilket kan
tolkas som att de &r underlagsna och respekterar
sin omgivning. C1 kan upplevas ldgmald av

samma anledning som slutenheten anségs
fungera, namligen pa grund av att den anpassat
sig fargmassigt och formmassigt till den befintliga
byggnaden. Nardetgaller H1 tror jag framforallt att
det handlar om att skalan pé tillagget i forhallande
till omgivande bebyggelse gor att den upplevs
som odmijuk. Bdda dessa projekt har dessutom
fatt kommentarerna att de ser ofardiga ut
”(D)e forsoker inte gomma produktionen av formen,
av betongen. Det ser lite ofdrdigt ut!” (Hant3, C2)
och “Det ser lite ut som en byggstillning, som
att det inte dr firdigt.” (Hant2, HI) Detta kan
sakerligen hanga ihop med slutenheten som till
sin natur far foliden att vara handelsefattig, och
i forlangningen av en brist pd detaljering och
bearbetning av tillagget. Det ar ocksd just detta
Semes havdar &r en av de storsta riskerna med
strategin Abstrakt referens, just att byggnaderna
ser ofardiga ut”’ Fastan dessa byggnader, enligt
min egen indelning av dem, inte ingar i gruppen
Abstrakt referens kan vi se att detta &ven kan vara
ett problem hos strategin Medveten motsattning.
Det kan val aldrig ses som godtagbart att en

F1

Analys

97. Semes 2009, 210.
98. Janssens 1984, 45.
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byggnad upplevs som oférdig?

Nagot som hanger samman med slutenheten,
och som ménga av de intervjuade reagerat pa,
ar stora tomma ytor. Framforallt d& det kommer
till projekten F1 och G1 har detta upplevts som
problematiskt. Ibland har det omnamnts som att
tillagget ar alldeles for massivt, ibland som bristen
pa fonster pd ett visst parti. Detta &r ndgot som
verkar vara &terkommande och anses nastan
alltid vara déligt. I Janssens studie om skillnaden
mellan arkitekter och lekman genomférde han
ett test d& dgonrorelsebeteendet studerades nar
undersokningspersonerna tittade p& diabilder av
fasader. Analysen av undersékningspersonernas
ogonrorelser visade att fonster och dorrar
ar de stora blickfdngarna samtidigt som att
enformiga, tomma vagg- och takytor fick minst
uppmaérksamhet. Bada grupperna betraktade
detaljer pd husfasaderna i lika omfattning.®
Detta ar kanske inte helt forvdnande men
tillsammans med mina synpunkter frdn studien
visar detta anda att homogena, tomma ytor inte
ar efterstravansvart.
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Det har visat sig att det finns manga olika asikter om hur man ska gora tilldgg i befintliga miljer och ingen
asikt &r mer ratt an nagon annan. Pa bilden Crystal house i Amsterdam av MVRDV fran 2016. Fasaden &r
uppbyggd i glastegel med forebild i den tidigare byggnaden som stod dar. (MVRDV 2018)

Slutsatser

KAPITEL 6 SLUTSATSER

“Det dr tyckande, det finns vdl
inget rdtt eller fel?”

Vilka slutsatser kan man da dra av det som
framkommit i studien? Det som visat sig
mest tydligt har varit olika gruppers skiftande
utgadngspunkt betraffande om tillagget ska smalta
in eller kontrastera mot den omgivande miljon.
Detta har varit sarskilt intressant eftersom det
blivit uppenbart trots att detta inte var ndgot jag
hade for avsikt att understka med studien, men
som anda visat sig valdigt tydligt i det material
jag fatt fram. Som namnts tidigare pratade
arkitekter och antikvarier i storre utstrackning om
huruvida tillagget kontrasterade medan brukarna
och hantverkarna oftare pratade utifrdn att det
skulle smalta in. Aven jag hade, omedvetet, tagit
utgdngspunkt i att forsoka ta reda pa hur stark
kontrasten kan vara, till omgivningen eller den
befintliga byggnaden, utan att de ursprungliga

111

varden som finns fortas. Darmed har jag ocksd
utgatt frdn att detta ar den réatta ingadngen da
man bygger nytt i en gammal miljo, nagot
som dessutom syns i de projekten jag valt att
presentera for intervjupersonerna. Dock har det
visat sig att detta inte helt sjalvklart &r den ratta
utgdngspunkten och att vi arkitekter kanske ibland
borde ifrdgasatta varfor och i vilken grad vi ska
kontrastera da vi gor nya tillagg.

Det ar ocksd intressant att det verkar vara
betydligt lattare att hitta litteratur dar forfattaren
staller sig kritisk till att gora tillagg som utmarker
sig an vad det ar att hitta litteratur eller publicerade
artiklar som féresprékar kontrastering trots att
mycket av det som byggs, eller &tminstone
det som uppmérksammas, idag ofta star i stark
kontrast mot omgivningen. Handlar detta om att




kontroversiell och nyskapande arkitektur far mer
uppmarksamhet och att den mer nedtonade
arkitekturen forsvinner i mangden eller handlar
det om att vi faktiskt i storre utstrackning idag
bygger i en kontrasterande stil? Troligtvis ar det
en kombination av bada dessa anledningar
tillsammans med att den uppmarksammade
arkitekturen ofta tjanar som inspirationskallor
inom arkitektbranschen.

Nagot som &r vart att ha i dtanke d& ar att
ju fler byggnader som &r valdigt framtradande
och avvikande inom ett och samma omrade till
sist kan komma att etablera en ny norm eller
ordning, en ordning som kanske istallet innebéar
att inget &r det andra likt och, lite tillspetsat, att
sjalva normen rent ut sagt ar att kontrastera. Hur
bar man sig d& &t nar man vill skapa ndgot som
bryter av? Dessutom satter Venedigfordraget fran
1964 fortfarande stort avtryck p& hur vi ser pa
nya tillagg till befintlig bebyggelse idag, trots att
det gétt mer &n 50 &r sedan dess. Det kan tyckas
markligt att det fortfarande ar detta dokument det
refereras till. Forsok ftill att korrigera och utveckla
Venedigfordraget har gjorts,®® utan att fa storre
genomslag.

Det som daremot har visat sig i min under-
sokning &r att det inom alla grupper finns
personer som visar uppskattning for tillagg som
star i kontrast mot omgivningen men ocksa att det
ar svdrare att lyckas nd ut till alla om tillagget stari
stark kontrast jamfort med om det smalter in. Det
arviktigt att ha i dtanke att trender kommer och gér
och att det som anses innovativt och nyskapande
idag, imorgon kan anses omodernt. Bernard M.
Fielden, restaureringsarkitekt och forfattare till
boken Conservation of Historic Buildings havdar
att “The graph of aesthetic appreciation is
generally lowest about thirty years after a work
of art was produced, and rises thereafter*® D3
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byggnader oftast ar bestdende 6ver lang tid ar
det darfor annu viktigare att tanka 1&dngsiktigt, sé
att det som byggs idag kan komma att uppskattas
aven av de generationer som kommer efter oss.
Darmed maste vi dven bygga med material och
metoder som klarar av ett dldrande.

Vad galler aspekterna som jag ftittat pd i
undersokningen kan man se att en del aspekter
kommenterades mer flitigt an andra och aven att
det skilide sig ndgot &t mellan grupperna. Dock
ar det svart att dra ndgra generella slutsatser av
detta. Dels for att aspekterna flyter in s& pass
mycket i varandra men ocksa for att resultatet kan
vara en foljd av de projekt jag valt ut. Till exempel
har manga av de projekt jag anvant haft en
awvikande form, dé ar det inte heller konstigt att
intervjupersonerna kommenterar formen pé de
projekt som visats. Samtidigt kan undersékningen
andd ge en antydan till hur olika personer
resonerar kring att gora nya tillagg i befintliga
miljoer och kan fungera som en utgdngspunkt
for vidare forskning inom detta amne. Genom att
komplettera min undersékning med en kvantitativ
studie skulle en del av de uppgifter jag fatt fram
antingen kunna bekréftas eller dementeras. Dock
skulle den kvantativa undersokningen ga miste om
det djup och den bredd som jag fatt fram genom
min kvalitativa intervjustudie. Det skulle dessutom
vara intressant att se om resultaten kring vilka
aspekter som anses viktigast skulle férandras om
den intervjuade istallet skulle uppleva byggnaden
i verkligheten. Trots allt visar fotografier bara en
bild av hur verkligheten ser ut och utbudet pa
internet ar relativt begransat.

Generellt sett s& verkar det dessutom som att
det &r lattare att vara kritisk an att vara positiv till
tillaggen. Det finns inget projekt som alla fjorton
som medverkat tyckt om, daremot finns det
projekt som alla var éverrens om var mindre bra.

99. INTBAU's Venice Declaration fran 2007 och Charlstonfordraget fran 2005 ar bada tva forsok till att forandra synen
pa Venedigfordraget, och da framférallt pa artikel 9. INTBAU Venice Declaration, 2007. Charlston Charter, 2005.

100. Fielden, 2003. viii.

Att skapa ett slutgiltigt recept fér hur man
lyckas med nya tillagg i befintliga miljder ar inte
mojligt, inte heller att utforma ndgot som faller
alla i smaken. Vad denna rapport daremot kan
&stadkomma &r att bredda perspektivet och skapa
lite mer forstdelse for hur olika manniskor ser pa
nya tillagg. Det finns ingen som har réatt eller fel d&
handlar om tycke och smak, men att ha forstaelse
for att alla inte tycker likadant kan hjalpa en att
gora noga awvagda val d& man ska gestalta i
en kanslig miljo. Av alla fiorton intervjuer som
jag utfort har inte en enda person tyckt samma
som jag pd alla de é&tta jamforelsestudierna
dd man ombeddes vélja mellan tvd projekt.
Endast tvd personer av de fjorton har tyckt
samma som en annan medverkande p3 alla 3tta
jamforelser. Detta understryker hur komplext det
ar att arbeta i exsisterande miljder men ocksa att
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arkitekten har en mycket betydelsefull roll da det
kommer till att gestalta den byggda miljon. Inga
standardprocedurer finns och inga fasta regler
kan tala om hur man ska ga tillvaga for att gora
en tillbyggnad som garanterat accepteras av alla.
Svaret pa frdgan om hur man ska gora en lyckad
tillbyggnad kommer alltid att vara beroende av
den byggnad, den kontext och de forutsattningar
som finns for det specifika projektet. Vi borde
strava efter att datidens och nutidens arkitektur
aldrig stér i konflikt med varandra utan snarare
utformas pd ett satt dar den gamla byggnaden
och det nya tilldgget kompletterar varandra.
Genom ett sympatiskt stallningstagande till den
befintliga miljon och genom att se tillagget som
en kompletterande del snarare &n ett nytt objekt
kan vi skapa sammanhélina miljéer som blandas
med nya innovationer.
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Vi lever i en tid dar manniskor tenderar att trottna valdigt snabbt. Ett konsumtionssamhalle som baseras pa den nya
trenden “tréttna och slang” snarare an det tidigare “slit och slang” och dar det viktigaste &r att de val vi gér genererar
tillvaxt och ett okat BNP Det ar darfor det ar sa befriande att veta att det dtminstone finns en sak
som vi manniskor inte verkar tréttna pa; namligen gamla byggnader.

Men vad hander da de gamla byggnaderna inte langre fyller sin funktion och en férandring av dem till slut ar
nodvandig? Hur gor man ett nytt tillagg som bade respekterar den befintliga byggnaden men samtidigt
tillfor nagot nytt? Och vem bestammer vad som ar ratt och vad som ar fel?

Genom intervjuer har jag tagit reda pa hur olika personer, med olika koppling till byggnader, ser pa nya tillagg som
gors i en befintlig miljo. Arkitekter, byggnadsantikvarier, hantverkare med fokus pa bebyggelsevard och allmanheten
har alla fatt ge uttryck fér hur de resonerar kring de férandringar som gors idag. Med egna ord har de fatt beskriva
varfor de foredrar ett visst projekt framfor ett annat och vilka aspekter de ser som huvudsaklig anledning till detta.
Men aven andra perspektiv har visat sig i materialet. Ska en tillbyggnad verkligen kontrastera mot
omgivningen och &r alla dverrens?

Mitt examensarbete &r en sammanstalining av dessa personers tankar och asikter tillsammans med mina egna
reflektioner om detta. Dessutom har jag tittat narmre pa en tidigare utvecklad strategi av arkitekten Steven W. Semes.
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