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Medvetandet avspeglar sig i ordet, s som solen i en liten vattendroppe.
Ordet forhaller sig till medvetandet som den lilla vérlden till den stora,
som en levande cell till organismen och som atomen till kosmos. Sa &r
det ocksd medvetandets lilla vdrld. Det meningsfulla ordet &r det
minskliga medvetandets mikrokosmos. (Vygotskij, 1999, s. 474)






Sammanfattning

I denna uppsats efterforskas svar pd fragan om hur korledare gor for att 14ra ut kormusik
pa gehor. Inledningsvis presenteras tidigare studier som beror korlivet i Sverige samt
gehorsinstuderingen 1 kor. Den teoretiska basen utgar ifrén sociokulturell teori, i
synnerhet det sociala samspelet. I teorikapitlets avslutande del introduceras den
didaktiska triangeln och begreppet distribuerade resurser i ett framatstrivande

resoncmang.

Fyra korledare har medverkat i intervjuer, med kérdvningar som har filmats och vid
stimulated recall-samtal kring vad som hande under kérévningen. Tio typer av metodiska
overvidganden har framkommit vid kategorisering av intervjuresultaten. |

diskussionskapitlet diskuteras resultaten.

I det avslutande kapitlet framfors synpunkter pad behov av framtida forskning inom

dmnesomradet samt forslag pa olika inriktningar som é&r speciellt intressanta.

Nyckelord: kor, gehor, korsang, korledare, memorera, flerstimmighet, kormetodik,

socialt samspel i kor.



Abstract

While it can be argued that learning music by ear is an essential and important element
of modern choral practice in Sweden, it is a subject area that is widely ignored in music
teacher training programs and higher music education generally. Furthermore, there has

been relatively little research in Sweden on choral learning-by-ear practices.

This study investigates what methods choral directors use when teaching choral music by
ear. Four choral directors have participated with interviews, with choral rehearsals and
furthermore with conversations about actions during the rehearsals. The theoretical
framework has its base in social-cultural theory, mainly discussing the concept social
interaction. Progressive thoughts concerning distributed resources and the didactical

triangle was considered particularily relevant for the purpose of this study.

The study found that participants used teaching methods that could be categorized into
ten types of methodical considerations. Findings reveal the need for future research within

this field and suggest certain areas of particular interest.

Key words: choir, choral singing, choral director, memorize, aural transmission, by

route, choral pedagogy, social interaction in choir.
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1 Inledning

Det ar en mork februarikvéll 1 Helsingborg. Gatorna dr tomma, det &r kallt och blasigt.
Négra vissna hostlov ligger kvar under buskarna. Att komma promenerande hér kénns
nistan kusligt, d4 Oresundsvinden tilltar allt mer och river tag i 16ven, som prasslande far
runt pa gatan. Kidnslan av ensamhet viaxer och det kdnns ganska dystert att ingen vintar
dér hemma ikvéll med levande ljus och varm mat. Bara en mork bostad utan sillskap. S&
hors plotsligt flerstdimmig sédng, som strommar ut frin ett fonster pd glint pd forsta
vaningen 1 ett stort hus en bit fram. Skenet som lyser ut genom fonstren ar gult och
skimrande och sangen som klingar blir starkare och starkare. Fonstren sitter sa 14gt att det
gdr att se in genom fonstren och dér syns en grupp ménniskor i olika aldrar som sitter i
en stor cirkel och sjunger ihop, samma sang, i flera stimmor. Ménga av dem blundar och
ger sig hdn at musiken, men de flesta har blickarna riktade mot korledaren, som sitter vid
pianot i centrum av ringen s att alla ser och alla syns. Ingen har papper, bocker eller
parmar i hinderna. Det &r uppenbart en kor som Ovar tillsammans och stimningen i
rummet dr patagligt varm. Vem som helst kénner antagligen en lust att tillhéra gruppen
och f4 lov att njuta av singen och gemenskapen. Men — vem kan vara med i en kor? Aven

den som inte kan ldsa noter?

Denna 6gonblicksbild skildrar atmosfdren som jag upplevde i Helsingborg tisdagskvillen
9 februari 2016 da jag besokte koren One Nation for att filma en stund av deras repetition.
Deras ledare Jonas Engstrom pratar sdrskilt engagerat om hur betydelsefullt det ar for
manga ménniskor, som inte kan ldsa noter, att f mojlighet att vara md i en kor, ddr man

lar sig musiken pa gehor.

Det ségs att humlan har for smé vingar i forhéllande till sin stora kropp for att egentligen
kunna flyga. Men detta vet inte humlan om, s& den flyger dnda. Sangare, som inte kan
ldsa noter, kan tydligen ldra sig vildigt mycket musik, och dessutom ganska svir musik
pa gehor, musik som skulle givit sdngaren skramselhicka om ledaren hade visat fram

notbilden. Fast kdrsdngaren sjunger 4nda — utan att veta hur svér notbilden skulle sett ut.

Jag frdgar mig hur ménga av korsdngarna i dagens korliv som egentligen kan ldsa noter.

Enligt min bild av det omfattande amatdrkorlivet &r det en ytterst liten andel av
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korsangarna, som har dessa forkunskaper. Att ha riktigt anvdndbara kunskaper i
notlésning ar forunnat dem, som har géatt ndgon form av musikskola eller musikutbildning
och dessutom lagt ner mycket eget arbete pa att dva. Sverige ér ett land med véldigt manga
korer, som uppenbart fungerar trots att bara nagra fa eller ingen alls 1 koéren egentligen
kan ldsa noter. Jag utgar fran att korledare har mycket kunskap om hur de studerar in
musik péd gehdr, men denna kunskap har sidllan formulerats, dokumenterats och

formaliserats. De studerar in musiken pa gehor, men hur gor de?

1.1 Forforstaelse och definitioner

Musikpedagogen och kompositéren Daniel Helldén besokte Musikhogskolan i Malmo
1985, och gjorde en gistforeldsning pa musiklararutbildningen dér jag var student. Ett av
mina tydligaste minnen fran denna, &r nir han mycket bestimt menade att frasvis,
systematisk sénginldrning med hjélp av forebildande och hdrmning &r nigot av det
trakigaste sma barn vet. Han foresprakade att ledaren bara sjunger sdngen fran borjan till
slut och sa sméningom kommer barnet att borja sjunga sdngen. Jag vill kalla denna metod
for direktsang. Jag har ocksa sett exempel pa sma barn som sitter tysta och lyssnar pa hela
sanger ndr de lirs ut 1 sdllskap med manga andra barn. Forst senare, nér barnet dr ensamt

kan man hora hur barnet sjunger for sig sjdlv, hela sangen alldeles rétt.

Jag har arbetat som korledare sedan 1982 och har dérfor lang erfarenhet i yrket. Nér jag
borjade arbeta som ledare for min forsta kor, Husets Kor 1 Malmo, var det en ny insikt
for mig ndr jag upptickte hur lite korsdngarna kunde vad géller notldsning, och jag
borjade metodiskt att 1dra ut korsanger pa gehor. Efterhand har jag medvetet valt att leda
korer dar det forutsitts att korsdngarna ldser noter. Som ldrare i korledning vid
Musikhogskolan i Malmo har jag hos studenter sett behovet av och intresset for att ldra
ut kormusik pé gehor. Pa gehor, pa orat, utan noter, utantill, memorera, by heart, néta in
— uttrycken som beskriver arbetssittet ddr kdrledaren studerar in musik med en kor utan
att de laser noter &r ganska manga. Det finns nagra ldrobocker i kordirigering och
korledning, men jag tycker det dr underligt att aspekten gehorsinstudering i allménhet inte
behandlas alls eller ytterst kortfattat i dessa larobdcker. Min utgdngspunkt &r att det gar
att undervisa blivande korledare i konsten att lira ut kormusik pa gehor, och sedan ér
2000 har jag, i en stindigt pdgaende dialog med studenter och kollegor, arbetat med denna

metod.
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Kormusik vill jag definiera i1 detta arbete som sjungen musik som framfors a cappella
med eller utan text och med minst tvd stimmor av en grupp ménniskor med minst tio
personer. Att studera in kormusik pd gehor definierar jag i detta arbete som att ldra ut
kormusik till korsdngare utan att kdrsangarna liaser noter samtidigt. Min instéllning till
denna metod é&r att den &r effektiv, eftersom den 6verfor mycket musikalisk information
pa kort tid utan krav pa musikteoretiska kunskaper hos korsdngarna. Jag har sett att
metoden dérfér upplevs positiv, bade for att den dr &ndamaélsenlig och for att den aktiverar
flera aspekter av larande. Metoden har ocksa en begriansning i och med att den inte gér
att anvanda nér stor méngd noterad musik ska studeras in, eftersom det da tar for lang tid

i relation till hur l1&ng en kérévning brukar vara.

Som ett led i att skaffa mig mer kunskaper och strukturera kunnandet foreligger har denna
mastersuppsats i musikpedagogik. Min fragestillning ror hur korledare gor for att lara ut
kormusik pd gehor. Korledare, som studerar in koérmusik pd gehor arbetar med en
metodisk progression, alltsd med medvetna val av musikaliska strategier i arbetet med att
leda korsangarna i instuderingen med inslag av spontana, i stunden fattade beslut om nésta
framatskridande steg, baserade pa kdrsangarnas respons. Men hur ser dessa olika metoder

ut och hur arbetar koérledarna fram sin progression?

Da och dé debatterar musikpedagoger och korledare gehorsinstudering kontra notldsning.
Ofta far sddana diskussioner, enligt min mening en forenklad och snedvriden vinkling
som forutsitter att det 4r barn som behdver gehdrsinstudering och att med vuxenkorer
anvinder man noter. Men vilka tar hand om utbildningen av de unga pé vig in 1 ett vuxet
musikliv? Vem bryr sig om alla de olika inldrningsstilar som karaktariserar ménniskan,
oavsett om hen dr barn, ungdom eller vuxen?

Jag har sé lange jag kan minnas lyssnat efter ordval och sprakbruk. I mitt barndomshem
blev jag tidigt uppmérksammad pé sddana fragor av mina musikerforildrar, som ocksé ar
sprakintresserade. Jag minns ocksd hur min morfar korrigerade mitt sprak ibland. Spraket
som redskap blir mer och mer vardefullt for mig i arbetet som korledare och pedagog. 1
musikldraryrket har jag efterhand insett vilken betydelse sprédkbruket har f{or
undervisningen och relationen mellan larare/korledare och elever/sdngare. Dérfor ger jag
mig 1 kast med att i akademisk, skriftlig form fors6ka dokumentera svaren pa de fragor

jag stéller. Korledarpraktiken ar det viktiga for mig och jag onskar att korledare och
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korsangare ska vilja ldsa vidare i min text. Darfor véljer jag ofta ord och uttryck som jag

antar att de flesta forstar, dven utanfor en akademiskt skolad lasekrets.

1.2 Studiens uppligg och innehall

Uppsatsen inleds med beskrivning av syftet och fragestdllningen jag har utgéatt ifran. I
kapitel 2 gors en Oversikt Over tidigare forskning, som &r relevant for &mnet. Kapitel 3
presenterar studiens syfte och fragestdllningar och foljs av kapitel 4 om uppsatsens
teoretiska bas. I kapitel 5 beskriver jag metodologi samt de forskningsmetoder jag valt. I
kapitel 6, Resultat, presenteras det jag har funnit vid analyserna av materialet och i
diskussionskapitlet 1iter jag dessa resultat mota teoretiska begrepp. Avslutningsvis ger

jag mina synpunkter pa behovet av framtida forskning inom dmnet.

1.3 Avgransningar

Det ar inte mitt fokus i denna studie att undersoka hur kdrsangare lér sig, och jag har inte
gjort ndgon del av studien med jadmforelser mellan instudering pa gehor och instudering
med hjélp av notldsning. D4 jag har valt ut mina deltagare har jag valt korledare, som har
sin tillhorighet genremaéssigt inom folkmusik och gospel. Jag har valt bort att tillfraga
deltagare som framst arbetar med klassisk musik, eftersom det dér &r vanligast att man
utgdr ifrén att korsdngarna kan ldsa noter eller ska léra sig ldsa noter. Jag har valt bort
kvantitativa forskningsmetoder, eftersom de underséker empiri som &r mitbar i
exempelvis siffror, tabeller och statistik, och den typen av efterforskningar ar inte

anvindbara for de musikpedagogiska fragor denna studie omfattar.
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2 Forskningsoversikt och

litteraturgenomgang

I detta kapitel redogor jag forst for négra tidigare forskningsstudier inom koromréadet.
Darefter presenterar jag det jag har funnit 1 tidigare forskning som mer specifikt beror

mina frigor kring gehorsinstudering.

2.1 Tidigare korforskning

I samband med att Korcentrum Syd inrdttades som en centrumbildning vid Lunds
universitet 2007 initierades tva stora korforskningsprojekt som fétt stor betydelse i
korlivet. Ursula Geisler atog sig att gora en global inventering av korforskningen mellan
aren 1960 och 2010. Detta resulterade i bibliografin Choral Research — A Global
Bibliography 1960-2010 (Geisler, 2010). Korforskningen systematiseras hér och
presenteras under olika teman 1 sokbart format. Samtidigt fick Karin Johansson uppdraget
att gora en storre intervjustudie med korledare med koppling till musikhdgskolorna 1
Sverige. Temat var korledarnas synsétt pad olika fragor som beror den hogre
musikutbildningen och behovet av korforskning (Johansson, 2011). Studien
presenterades vid forskningskonferenser och utkom dven i1 populdrvetenskaplig form i
boken A4 cappella — tjugofem kérledares roster (Johansson 2015). Geisler och Johansson
startade ocksa det internationella korforskningsnétverket Choir in Focus, som resulterade

i flera konferenser och tre antologier (Geisler & Johansson, 2010, 2011, 2015).

Det finns exempel pd avhandlingar som fokuserar frimst pa hur korséngare kan forbattra
sin notldsningsforméaga. Anderson (1995) beskriver hur aktiv gehorstrining hjilpte
korsangare pa gymnasiet i Arizona, U.S.A. att métbart hdja sina kunskaper i notlésning.
Ett avgdrande resultat var att musikalisk begdvning hos barn omfattar bade kognitiva och

perceptuella processer.
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Ett annat exempel pa korforskning dr en artikel skriven av Powell (1991). Den handlar
om korers intonationsproblem och undersoker hur korledare kan arbeta for att fa korerna

att béattre hélla sig kvar i tonarten.

Reimers (1993) beskriver Sverige som ett land med internationellt rykte kring korernas
speciella klang. Fagius (2009) ger en historisk dversikt over hur korlivet 1 Sverige har
vixt fram 1 folkrorelserna fran 1800-talets senare halft och sa sméningom fatt en alldeles
sdrskild status genom den hogre utbildningen av korledare. Hedell (2009a, 2009b) skriver
ockséd om den sa kallade svenska korklangen. Zadigs avhandling Ledarna i koren: Vokala
samarbeten mellan korsdangare (2017) fokuserar pa vokala samarbeten mellan
korsangare. Jansson (2013) undersoker vad det musikaliska ledarskapet innebér och hur

kordirigentens roll kan forstds, sdrskilt utifrdn korsangarens perspektiv.

2.2 Korforskning och larobocker om gehorsinstudering

Jag hittar en del, for min studie, relevant material i tre avhandlingar av Sandberg Jurstrom
(2009), Haugland Balsnes (2009), Bygdéus (2015) samt 1 ett examensarbete av Carlsson
(2012). Jag vill ocksd ndmna vad som sdgs om gehdrsinstudering i tre ldrobocker i
korledning, eftersom alla de tre forfattarna dr mycket kéinda inom svenskt korliv: Eriksson
(1981), Caplin (2000) och Fagius (1990). Tva av bockerna, de av Fagius och Caplin,
anviands sd vitt jag vet flitigt som ldaromedel inom hdgre musikutbildning pa
musikhdgskolor i Sverige och Norge. De teman jag viljer att lyfta fram hér ar korledares
val av metoder, koppling mellan musikalisk genre och gehorsinstudering, lédrstilar hos

korséangare, samt debatten om att 14ra sig efter noter eller pa gehor.

2.2.1 Korledares val av metoder

Nér jag borjade anvinda Caplin (2000) som ldromedel 1 min undervisning pa
Musikhogskolan i Malmo noterade att &mnet gehorsinstudering var sparsamt behandlat.
I endast ett kort stycke pa tio rader om gehdrsinstudering i en for ovrigt fyllig bok pa 156
sidor ndmner han att korledare dven kan anvinda gehorsinstudering for att skapa variation
till instudering med hjdlp av noter. Caplins bok anvinds pd flera av Sveriges

musikhogskolor och notbaserad instudering i kor verkar vara den vanligaste metoden. Det

- 14 -



finns dock musikhdgskoleldrare som arbetar 4ven med andra metoder. Ett exempel ar
Gunnar Eriksson, verksam i ménga ar som larare vid Hogskolan for scen och musik i
Goteborg. Han betraktas av méinga korledare och korsdngare som en stor och viktig
forebild nér det géller att frigora koren och dessutom sig sjélv som korledare fran den
noterade bilden av kormusiken. Han &r f6dd 1936 och verkar mestadels i Goteborg, men
ocksd i manga internationella ssmmanhang sedan 1950-talet. Han har intervjuats manga
ginger om sitt synsdtt och sina pedagogiska metoder. I Kor pa gehér (1981) har han
samlat ett antal exempel pd musikaliska 6vningar for kor, ddr koren och korledaren
experimenterar med, undersoker och utvecklar kdrmusik. Detta dr inte en ldrobok i
gehorsinstudering utan ett praktiskt arbetsmaterial och pa sétt och vis en larobok i
korimprovisation. P4 ett stélle i haftet kommenterar han dock sjdlva metodiken i att ldra

ut kormusik till korsangare utan att de samtidigt har noter framfor sig.

Den éldsta formen for inldrning &r hirmning, som nir mamman sjunger
for sitt barn — “mun mot Ora-metoden”. Allt material i detta héfte
fungerar béttre och gar djupare in om det lirs in pé detta sétt, &ven om
det tar langre tid. Oftast &r vl korledaren den naturliga forsdngaren, men
“preparerade” kdrmedlemmar kan forstds ocksa upptrida i den rollen,
till exempel vid inlérning av flerstimmiga satser. Tillimpa detta
instuderingssétt (...), alltsd hirmning omvéxlande med envis
upprepning, inmalning, dar var och en far ansluta pa eget initiativ. (...)
Envis ”primitiv”’ upprepning kan vara mer stimulerande &n avbrott med
nog sa pedagogiska kommentarer. (s. 3)

Hiar anviander Eriksson ett par begrepp, som jag inte tror dr sérskilt vanliga bland
korledare. Det forsta dr inmalning. Oftare har jag hort begreppet nétning eller néta in,
vilket verkar betyda samma sak. Mun mot 6ra-metoden anspelar troligen pa begreppet
mun mot mun-metod, som anvénds vid hjért- och lungraddning. Eriksson anvénder i sitt
héfte bortét fyrtio olika kdrmusikexempel, alla med forslag pd ménga olika varianter, men
endast pd detta stélle betonar han en konkret kérpedagogisk metod: envis ’primitiv”
upprepning. Det dr intressant att han sitter ordet primitiv inom citationstecken. Ordet
primitiv har ibland anvints for att beskriva till synes outvecklade kulturer och metoder.
Hans citattecken kring ordet visar att han d4r medveten om detta och inte vill att metoden
upprepning ska betraktas som gammaldags eller forlegad, utan tvdrtom som en effektiv

och naturlig metod som kdrledare méste vara medvetna om.
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Genom ingdende studier av sex olika korledares arbete i sex olika korer identifierar och
beskriver Sandberg Jurstrom (2009) sex olika kategorier av handlingsrepertoarer:

pantomimisk, performativ, prototypisk, associerande, konceptuell och evaluerande.

De sex olika handlingsrepertoarerna anvinds av alla sex korledarna, ibland separata och
ibland i kombination med varandra. Sandberg Jurstrom (2009) granskar hur kérledarna
anvinder olika teckensystem samt vilka funktioner dessa resurser har i arbetet med
musiken. En av de sex korledarna i1 studien, kallad Berit, arbetar med att ldra ut en
gospelsang pa gehor vid en korovning som Sandberg Jurstrom dokumenterar pa film och
sedan transkriberar, och detta berér min forskningsfraga om hur korledare gor for att lira
ut pa gehor. Hon beskriver noggrant korledarens gester, rorelser, blickar och rostkaraktér.
Hon beskriver ocksa hur Berits kroppsrorelser forstirker och fortydligar fraimst rytmen i

hennes séng.

I Bygdéus avhandling (2015) undersoks fyra barnkorledares arbetssitt och metoder. Hon
presenterar atta kategorier for att beskriva olika arbetssétt (a) lyssnande attityd; (b)
provande av metoder; (c) musikaliska rutiner; (d) forebildande; (e) koncentrerade uttryck;
(f) reflektion i praktiken; (g) historieberdttande och (h) malbilder. Hon ringar in tva

viktiga begrepp som ror gehdrsbaserat ldrande i1 kor, hirmning och inre forestillning.

Harmning &r basalt for ldrande och den inre forestdllning om musiken
korledare ger utryck for ar ett av de tillvigagingssitt som framkommer
som stark grund och motor for allt musicerande. Hirmning utifran
forebilder &r ett sitt att ndirma sig korledaryrket. (s. 22)

Det &r korledarens egen inre forestdllning om musiken som direktdverfors nédr hen
forebildar for koren vad som ska sjungas. Det sétt som korledaren har uppfattat musiken
pa tar korsdngarna efter, medvetet och omedvetet. Det géller toner, texter, rytmer, tempo,
frasering, nyanser, attityd och stilkénsla, bade for musikaliska och textliga faktorer. Det
verkar uppenbart att harmning &r basalt for larande. Korsangare som har kunnande att
lara sig kormusik med hjélp av att ldsa noter kan bilda sig sin egen uppfattning om
musiken. Detta material har korledaren sedan att arbeta med. Vid gehorsinldrning ligger

en storre del av inlérningsprocessen under korledarens kontroll.
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Call and response ér ett etablerat begrepp inom afro-amerikansk kultur. Det betyder inte
bara inldrning pa gehor utan anvinds ocksa for att beskriva musikaliska situationer dar
det pagar en vixelsdng mellan forsdngare och kor, eller kanske mellan en mindre grupp
och en storre grupp. Bygdéus beskriver begreppet som en musikpedagogisk term for
gehorsinstudering: ”Ny text ovas in genom exempelvis “call and respons” [!], text som
lases och melodifraser som sjungs fore och som barnen hiarmar” (s. 116). Begreppet
anvinds dven av Jonas Engstrdm, som jag har intervjuat for denna studie. Lds mer om

vad han sdger om detta under rubriken Hdarmning i resultatkapitlet.

Sammanfattningsvis finns det vetenskaplig dokumentation om de metoder som korledare
anvinder, men jag saknar mer ingdende beskrivningar av teknikerna for att lira ut pa
gehor, till skillnad fran teknikerna att studera in musik dir korsangarna ldser noter. Det
saknas forskning om korledarens medvetna val av musikaliska strategier i arbetet med att
leda kdrsangarna i instuderingen med inslag av spontana, i stunden fattade beslut om nésta

framatskridande steg, baserade pd kdrsdngarnas respons.

2.2.2 Musikalisk genre och gehorsinstudering

Genom hela Erikssons gérning strommar ett starkt slidktskap mellan & ena sidan
kormusiken och & andra sidan jazzen och folkmusiken. Han skriver (1981) ”Som
korsédngare har man ofta skél att avundas folkmusiker och improviserande musiker som
ar tillsammans 1 sin musik” (s. 1). Denna mening fdngar en central olikhet mellan olika
musikkulturer. Den notbundna korsdngen, vilande inom den visterlindska
konstmusikens tradition, bygger pa att korsdngare kan ldsa notbilden, forsta den, ldra sig
korstimmorna med notbilden framfor 6gonen och sedan framfora musiken f6r publik med
noterna i hinderna. Inom folkmusik och jazz finns forvisso ocksé strukturer, formler och
regler, men musiken lérs oftast in och framfors utan att man behdver kunna ldsa noter.
Eriksson kommenterar hér specifikt att musicerande utan noter i mycket hogre grad
innebér en upplevelse av att vara "tillsammans” 1 musiken. Denna upplevelse dr ndgot
som syns och hors och paverkar omgivningen. Omgivningen kan fi en kénsla av
avundsjuka, de vill ocksé vara med i musicerandet, tillsammans med dem som framtréder.
En ganska uppenbar effekt av Eriksons korledargdrning, verkar ofta vara att han lyckas

ge korsangare och publik en stark kénsla av gemenskap nir han introducerar olika
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modeller att gehorsbaserat leka och improvisera med kormusik, arbetsmodeller dir

korsangare upplever att de &dr delaktiga och medskapande.

Sliktskapet mellan improviserad musik och traditionen att ldra ut musik pa gehor ar stark
och tydlig, och detta lyser igenom i Erikssons (1981) forord. ”Mélet kan reduceras till att
hjilpa sdngarna upptrdda naturligt och tryggt utan noter i hinderna — som om handerna
hor till kroppen dven nér det inte sitter noter 1 dem. Dé& behdvs det vissa ramar” (s. 1).
Eriksson dgnar sedan hela boken till att just ge minga exempel pa sédana ramar. Jag hittar
forvanansvart lite skrivet om gehorsinstuderingens koppling till genrer. Hos Eriksson
verkar metoden anvéndbar framst nér vi musicerar i folkmusik eller jazzstil. Har saknas
tankar och undersokningar om gehorsinstudering inom den klassiska, notbaserade
kérmusiken. Aven om kérmusiken dr dokumenterad och traderad med hjilp av notskrift

ar det inte sjalvklart att alla korsangare som ska sjunga musiken &r notldsningskunniga.

2.2.3 Forebildande kroppssprak

Bygdéus (2015) resonerar kring det subtila 1 korledares kroppssprék i den forebildande

situationen. Detta verkar vara en svargripbar del i gehorsinstuderingsprocessen:

Forebildande ar kommunikation som péagar kontinuerligt under en
korovning. (...) Kroppsspraksmotet dr subtilt. Alla handlingar, uttryck,
kroppslig héllning sker pa ett for korledaren mer eller mindre medvetet
plan och alltid i rummet dér koristerna stindigt ser och kan lagga mérke
till korledarens forhallningssatt. (s. 117 - 118)

Begreppet forebilda ar ett ord som innehéller en komplett beskrivning av korledarens roll
for instudering av kormusik med korsdngare. Att forebilda betyder att kunna visa i alla
avseenden bade vad som ska sjungas och hur det ska sjungas. Att Bygdéus beskriver
forebildande som kommunikation kan innefatta den levande mellanménskliga processen;
det som forebildas studsar tillbaka i form av harmning och blir till en spegelbild som

korledaren méste reagera pa.
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2.2.4 Larstilar hos korsangare

Haugland Balsnes (2009) genomforde en forskningsstudie pa koren Bel Canto i byn
Segne i Norge, en kor hon sjilv var dirigent for. I avhandlingen A Leere i kor, Belcanto
som praksisfellesskap undersoker hon sociala aspekter pd korverksamhet, dér relationer
inom koren och mellan koren och resten av samhéllet star i1 fokus. Hennes huvudfraga
lyder: Hur beroende dr den musikaliska samklangen 1 Bel Canto av det sociala samspelet
och hur bidrar deltagandet i koren till medlemmarnas ldrande och identitetsarbete?
Haugland Balsnes beror ett mycket stort musikpedagogiskt omrade, ndmligen hur
korsédngaren lir sig den kormusik som ska sjungas och diskuterar kring att manniskor som
ar larande 1 en musikpedagogisk situation ldr sig mer dn bara musik. Hon anvinder ocksé
resonemang fran Sandberg Jurstroms studie av rollidentiteter (2001) med fyra olika
larstilar: visuell, auditiv, kinestetisk och emotionell. Haugland Balsnes (2009) utvecklar
resonemanget ganska lingt kring korsdngares olika, mer eller mindre medvetna
larstrategier, men den enda koppling som hon gor till frdgan om inlérning med eller utan
noter verkar vara att de som har eller véljer en auditiv inlérningsstil foredrar att ldra sig
kormusik pa gehor.

En av Bygdéus (2015) informanter menar att lyssning och hirmning &r starkare strategier
for vissa barn &@n inldrning med hjilp av notldsning: ”Anna menar att det kan finnas barn
som sjungit i kor tre ganger i veckan under sju ar och énda inte ldser noter darfor att léra
sig genom att lyssna och hdrma ar en starkare strategi for vissa barn” (s. 88). Detta
uttalande sdger nigonting om den variation i inldrningsstilar som kan finnas i en

barngrupp trots att alla dr samlade for att sjunga kdrmusik.

Anna menar ocksa att den stora gladjen med barnen &r att de snabbt lar
sig utantill och fortfarande kommer ihag efter ett halvar. Det kan vi som
korledare rakna med, till skillnad fran vuxna, menar hon. Fér vuxna kan
texten vara som bortblast sa att ndr en sang plockas upp igen far arbetet
med textinldrning tas upp pé nytt. (s. 104)

Barn lér sig néstan alltid sdnger utan att ldsa noter, och ofta sitter dessa sénger kvar i
minnet livet ut. I detta citat nimns ocksa skillnaden mellan vuxna och barn nér det géller
att komma ihag sangtexter. Bygdéus har ocksd med resonemang kring utantillirning i
forhéllande till manniskors alder. Denna skillnad beror troligen inte bara pa att barn oftast

lar sig pa gehor och vuxna ofta med hjélp av att 14sa. Det ménskliga minnet fungerar
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ocksé olika hos barn och hos dldre eftersom narminnet forsdmras hos dldre (Fastbom,

Fors & Lovdén, 2014).

Dessa texters innehdll dr inriktade pa korsangarnas profiler och inte pa vilka strategier
korledaren véljer. Genomgaende saknas kopplingar mellan korledares val av metoder

utifran vad de vet eller inte vet om sina korséngares lérstilar.

2.2.5 Noter eller gehor — en pagiaende debatt

Under de senaste decennierna har det pagatt en debatt om hur instudering pa gehor
integreras dven ndr korledare arbetar med korer som ldser noter. Detta berér Sandberg

Jurstrdm (2009) 1 sitt resultatkapitel.

Vare sig det musikaliska arbetet handlar om att anvénda ett tryckt
notmaterial eller att ldra sig en séng utan noter (vilket forekommer i
gospelkoren), anvander korledarna bade visuella och auditiva resurser
som verktyg for att synliggéra musikaliska strukturer, former och
mojliga uttryckssitt sa att korsdngarna ska kunna ldra sig gestalta
musiken pa ett for korledarna och korsdngarna onskvirt sétt. (s.157)

Sandberg Jurstrom gér sedan inte vidare med jadmforelser mellan instudering pa gehdr och

instudering med hjélp av notldsning.

Ett exempel pa en intressant debatt kan vi ldsa om i1 Barn i kér, en antologi med Gunnel
Fagius (1990) som redaktor. Helldén (1990) berdttar om debatten som dgde rum i Dagens
Nyheter i mars 1972. Musikern och musikpedagogen Carl-Axel Dominique menade att
“noterna tyranniserar vart musikliv’ (s. 145). Helldén svarade med att lovprisa “de
underbara noterna” (s. 145). Debatten slutade dock i en sorts samforstand kring att
noterna ofta 4r oumbdirliga men inte alltid nodvindiga. Fagius har samlat ett antal
musikpedagogers synpunkter pa korledning i denna antologi, allt med fokus pa
barnkorverksamhet. Just ndr det géller notldsning kontra gehdrsinstudering kan vi,
forutom artikeln om ovan ndmnda debatt, ldsa om musikpedagogerna Emile Jaques
Dalcroze, Carl Orff, Zoltan Kodaly och Shinichi Suzuki som alla péd olika sitt har
etablerat musiktraning gehoérsmaéssigt hos barn for att s& sméningom med olika metoder
koppla detta till tréning i notldsning. Fagius sammanfattar i sin redaktdrsinledning till

kapitlet om gehorsdebatten:
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I barnkorarbetet kommer man forr eller senare till det stadium nér man
maste ta stillning till vilket inldrningssitt — gehdrsinldrning eller
notlésning som stod for minnet — som ar realistiskt att arbeta med och
hur man ska g4 tillviga. De bada inldrningssitten &r inte helt skilda frén
varann. Det dr dock i grunden frdga om tva olika attityder. Nagot
forenklat skulle man kunna séga, att gehorsinldrningen satter kénsla och
helhet i forsta rummet; man hor ndgot som man omedelbart forsoker
reproducera. Notldsningen diaremot kraver ett intellektuellt arbete, som
forutsatter att man tar ett moment i taget. Var musiktradition dr beroende
av savil gehorstradering som av noter for att formedla och lagra musik,
och det vore olyckligt om ett motsatsforhallande dem emellan leder till,
att man véljer bort den ena sidan. (s.128)

Fagius betonar alltsd att bada metoderna behovs. Kodaly (1882 - 1967) skapade ett
mycket stort undervisningsmaterial for vokalt bruk inom omrddet gehdrstréning-
notldsning. Hans principer for sng pa tonstavelser — solmisation — dr vida ként 1 virlden,
men inte sa etablerat 1 Sverige. Vi far i denna bok ta del av flera exempel pd metodens

anvéndbarhet, kopplad till gehdrsinldrning och gehorsutveckling.

En undersokning om hur barnkdrledare leder korsdngarna fran unison sang till
flerstammighet gjordes i ett examensarbete av Carlsson (2012). Hon undersoker i forsta
hand hur korledare lar ur flerstimmighet och den unisona séngens betydelse for
flerstaimmigheten. Hon jimfor ocksd korledares val mellan gehorsinstudering och
instudering med hjélp av noter och konstaterar att gehdrsinstudering dominerar 1 vanlig
skolklass medan noter har storre betydelse i musikklass och kdrer med antagningsprov,
déar hogre krav stills pd barnen. Ett annat examensarbete inom detta omrade skrevs av
Josephsson (2015) och handlar om pé vilka sitt elever i musikklasser 14r sig notldsning.
Resultatet visar att teorilektionerna dr den storsta kéllan till notldsningskunskaper och
studien innehéller inga sérskilda jdmforelser mellan gehorsinstudering och

notinstudering.

2.3 Sammanfattning

Forutom min oversikt dver ett urval av korforskning har jag i detta kapitel refererat till
avhandlingar av Sandberg Jurstrom (2009), Haugland Balsnes (2009) och Bygdéus
(2015), tva examensarbeten av Carlsson (2012) och Josephsson (2015), samt till tre
larobdcker 1 korledning av Eriksson (1981), Caplin (2000) och Fagius (1990). Det ir i
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dessa olika skrifter jag har funnit en del intressant material som handlar om mitt
fokusomrdde. De teman jag har valt att lyfta fram hér &r korledares val av metoder,
koppling mellan musikalisk genre och gehorsinstudering, larstilar hos korsangare, samt
debatten om att lira sig efter noter eller pd gehér. Min forskningsfriga handlar om
metoder for gehorsinstudering i1 kor. Nér jag soker efter vad som tidigare skrivits om
gehorsinstudering 1 forskning, uppsatser och laromedel ar resultatet magert och jag blir
starkt 1 min bild av att detta omrade verkligen behdver utforskas och beskrivas
noggrannare. Det verkar saknas studier med huvudfokus pa jdmforelser mellan
gehorsbaserad och notldsningsbaserad instudering i kor. Jag ser att denna fraga verkar
komplex att undersoka eftersom sa manga faktorer dr inblandade. Férutom korledarens
val av metoder behdver man antagligen d& ocksa berora bland annat korsangares olika
larstilar, korsangares forkunskaper, omstindigheter kring sjdlva instuderingssituationen,

musikalisk genre, samt traditioner i olika kulturella och sociala sammanhang.
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3 Syfte och fragestillning

Traditionen att ldra ut kdrmusik pa gehor dr lang men delvis outforskad. Metoderna
behover synliggoras framforallt med sikte pa att utbildningen av framtidens korledare ska
bli mer komplett. Syftet med denna masteruppsats ér att undersdka hur olika korledare
arbetar nér de lar ut kormusik pd gehor. Det finns en vél etablerad tradition och mycket
dold kunskap hos korledare, som arbetar med gehorsinstudering. Dock finns i
korutbildningarna en brist pa forskning och litteratur som handlar om metoder for
gehorsinstudering. Nar &mnet gehdrsinstudering ska ldras ut blir det nddvéandigt att kunna
beskriva konkreta metoder, underbyggda med forskning och beprovad erfarenhet. Detta

syfte utmynnar i fo6ljande fragestillning:

Hur gor korledare for att lara ut kormusik pa gehor?
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4 Teori

Teorikapitlet omfattar hur jag utgér ifran Vygotskijs (1999) sociokulturella teori for att
stddja sokandet av svar pd mina frdgor. Jag utgar ocksa ifran Strandberg (2006) som
definierar ett par typiska kdnnetecken for Vygotskijs tdnkesdtt samt applicerar dessa
kinnetecken pa min egen erfarenhet som korledare. Till slut 1 detta kapitel vinder jag
med hjélp av Selander (2017) blicken framét och tillimpar hans utvidgade didaktiska

triangel pd min studie.

4.1 Inledning

I denna uppsats teoretiska del tar jag avstamp i Leo Vygotskijs (1896 - 1934)
sociokulturella teori. Vygotskij dog ung, endast 38 ar gammal och hans teorier har
inspirerat manga forfattare, forskare, psykologer och pedagoger att utveckla detta
tdnkande vidare. Det dr tva delar i Vygotskijs teori som dr orsak till att jag véljer att utgd
fran den. Dessa anknyter till min forskningsfraga “Hur gor korledare for att lara ut

kormusik pé gehor?”.

For det forsta dr Vygotskijs syn pé det sociala samspelet &r tillimpbar pa det sammanhang
dir mina informanter arbetar. Korledaren och kdrsdngarna moter varandra i ett ménskligt,
musikaliskt samspel ddr manga sociala faktorer har betydelse for instuderingen,
exempelvis 6gonkontakt, dnskan om samhorighet och gemenskap, trygghet/otrygghet,
maktfaktorer, gruppens traditioner och rutiner, engagemang och solidaritet. For det andra

har vi den starka betoningen av sprakets betydelse vid inldrning.

Medvetandet avspeglar sig i ordet, sa som solen i en liten vattendroppe.
Ordet forhaller sig till medvetandet som den lilla vérlden till den stora,
som en levande cell till organismen och som atomen till kosmos. Sa &r
det ocksd medvetandets lilla vérld. Det meningsfulla ordet &r det
minskliga medvetandets mikrokosmos. (Vygotskij, 1999, s. 474)

Vygotskij formulerar detta i de sista raderna i sin allra sista bok Tdnkande och sprak, se
citatet ovan. Ett enda ord kan &ndra en hel betydelse. Ordet som begrepp kan ocksé

poetiskt symbolisera hela spraket. Siljo (2014) forklarar
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Spraket ar det redskap med vilket individen kan lana insikter, fardigheter
och kunskaper av andra. Vygotskij gav uttryck for sprikets centrala
stillning genom att referera till det som “redskapens redskap”. I det
sociokulturella perspektivet ar sprak, som jag redan har papekat, centralt
ocksé i relation till méanskligt tinkande som ett slags inre samtal. (s. 81)

En mycket central tanke i Vygotskijs teori handlar om sprakets och handlingarnas
samverkan, hér beskriven av Strandberg (2006) ”Det han sdger hér &r att det hinder nagot
mycket viktigt ndr praktiska handlingar strdlar samman med sprak™ (s. 114 - 115).
Korledaren som lér ut kérstimmor péd gehor arbetar ocksa i en tatt sammanfldtad symbios
mellan alla forsjungna och forspelade fraser som lérs ut och de verbala instruktioner som

hinger samman med dessa.

4.2 Vygotskijs sociokulturella teori i korthet

Vygotskij (1995) valde sjélv att bendmna sin teori som kulturhistorisk psykologi, men
den har oftast kommit att rubriceras som sociokulturell teori eller sociokulturellt
perspektiv (Séljo, 2014). Strandberg séger: ”Vi anvinder inte bara de givna verktygen —
i den givna kulturen — vi skapar ocksd nya verktyg — vi gor historia. Det dr darfor
Vygotskij gav sin teori namnet kultur-historisk psykologi” (2006, s.97 - 98). Strandberg
vill kalla teorin sociokulturell-historisk psykologi. Han héinvisar till att alla tre
bestandsdelar i begreppet dr viktiga och hianger ithop. Ménniskors utveckling dr beroende
av interaktion (socio) med andra ménniskor och med artefakter (kulturell), likvél som att
manniskor formar om virlden (historisk). Jag véljer att fortséttningsvis i denna text

anvinda begreppet sociokulturell teori.

Vygotskij sdg minniskan som en individ som alltid ar ldrande i ett socialt och kulturellt
sammanhang, alltsa i stdndigt samspel med sin omgivning. Han beskrev ocksa att det
alltid anvénds redskap eller artefakter nér larande sker. Artefakter kan vara sdvil fysiska
foremal som mer abstrakta symboler, exempelvis bokstiver och notskrift. Spréket i sig
betraktades ocksd som en samling artefakter. Saljo (2014) pépekar att spriket, enligt
Vygotskij, har en central roll vid lidrandet. Artefakterna — redskapen — fungerar
medierande, det vill sdga de omsétter omvirldens intryck till oss, sa att dessa intryck
omvandlas till att utgéra var kunskaps- och fardighetsutveckling. Vygotskij forklarade

ocksd att manniskan som en ldrande individ ar kreativ.
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Det finns en mycket utbredd uppfattning om att skapandet ar ndgot som
tillkommer ett utvalt fatal, och att bara den som har begavats med en
speciell talang bor utveckla denna och kan ridkna sig sdsom kallad att
skapa. Denna uppfattning ar inte riktig /.../ skapandet dr nagot som
tillkommer alla i mer eller mindre grad. Det dr en normal och sténdig
foljeslagare i barnets utveckling. (Vygotskij, 1995, s. 45)

I fantasin kommer ménniskans kreativitet till uttryck och fantasin stér alltid 1 relation till
verkligheten pa négot sétt. Fantasin kan ta vid dér verkligheten slutar, samtidigt som den
har sin grund i tidigare erfarenheter. Olika intryck i omvérlden kan stimulera fantasin och
fantasin kan i sin tur paverka omvérlden nir den har kommit till uttryck. For en utforligare
redogorelse for Vygotskijs teori 1 musikpedagogiska forskningsprojekt, se Johansson

(2008) eller Di Lorenzo Tillborg (2015).

4.3 Kannetecken

Strandberg (2006) betonar nagra kidnnetecken i Vygotskijs sociokulturella teori, bland
annat interaktioner och kreativitet. Jag vill applicera dem pa min studie och dessutom

tillimpa tankar om utvecklingszoner samt resonemang om relationen méstare-larling.

4.3.1 Interaktioner

Strandberg (2006) sdger: “Imitation dr en vésentlig del 1 det interpsykologiska samspelet”
(s 51). Overfort till kdromradet tinker jag att imitationen #r sjilva grundpelaren inom
traditionen att ldra ut och att lira sig kormusik pd gehor. En basal friga i detta
sammanhang handlar om korséngarnas vilja att ta efter korledaren. S& hédr skriver

Strandberg om Vygotskijs texter och teoribildning:

Det mirkvardiga med hans ibland ganska tunga texter &r att de implicerar
en véldigt praktisk, enkel och i mitt tycke sjdlvklar pedagogik dér vi inte
langre stirrar in i den enskilda individens huvud utan hellre betraktar de
aktiviteter som sker mellan huvuden, det vill sdga, vad ménniskor
faktiskt gor tillsammans. (s. 10)

Den aktivitet eller interaktion, som det talas om hér, menar jag &r en beskrivning av
korsdngarnas vilja att imitera, den vilja som verkar vara en grundforutséttning for att

gehorsbaserat kormusicerande ska fungera 6verhuvudtaget.
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Vygotskij skriver: "Every function in the child’s cultural development appears twice: first
on the social level and later, on the individual level; first between people
(interpsychological), and then inside the child (intrapsychological)” (Vygotskij, 1978, s.
57). Vygotskij bendmner ocksd den intrapsykologiska processen inne i huvudet som ett

inre samtal med mig sjélv, inner speech.

Jag tdnker att denna teori ocksd kan stimma in pa situationen ndr korséngare lir sig
stimmor pa gehor. Det forsta som hénder ér en social situation dir kdrledaren presenterar
materialet och stimmor sjungs fore. Korsdngare lyssnar, harmar, korledaren lyssnar och
upprepar fraser tills korsangare har lart sig. Korséngare lyssnar ocksé pé varandra och har
mojlighet att interagera socialt — interpsykologiskt — genom att hjélpa varandra att komma
thag rétt. Det dr en alltigenom social situation nér flera ménniskor tillsammans lér sig.
Forst i steg tva, nar korsdngaren ensam kan aterge sin stimma ritt kan korsdngaren sigas
ha lart sig — intrapsykologiskt. Om en ménniska sitter ensam och lér sig ny musik sa ar
det inte en social situation. Olika hjdlpmedel s& som exempelvis en inspelning kan
forvisso anvidndas, men utan andra nirvarande ménniskor, kan det inte sdgas vara en

social situation.

4.3.2 Kreativitet

Begreppet kreativitet &r intressant att diskutera nér det giller gehorsbaserad kormusik.
Strandberg (2006) menar att kreativitet handlar om “barnets mdjligheter att deltaga i
fordndringar av den givna kulturen” (s. 35). I korverksamhet kan detta relateras till
exempelvis korledarens signaler till korsangarna och deras mojligheter att paverka dels
skeendet i inldrningen dels det musikaliska och sceniska slutresultatet. Korledare har
olika syn pa hur korsangarnas kreativitet ska tas tillvara och det finns skillnader mellan
olika traditioner. Ett utmérkande drag for kormusik som lirs ut pa gehor ér att den ofta
fordndras nér korsdngarna sedan lar musiken vidare till andra. Musiken fordndras ocksé
bara av att utdvare glommer bort en del av det inldrda och sedan repeterar det igen. Da
kan en del bli annorlunda helt enkelt darfor att ménniskor minns fel. Strandberg (2006)
sdger sd hir: ”Det som &dr utmirkande for relationen ménniska — kultur ar att den &r
Omsesidig och i stindig fordndring” (s. 19). Kulturen fordndras i och med att ménniskor

gehorsméssigt for 6ver musik till andra.
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4.3.3 Larandets utvecklingszoner

Korsdngaren kan moéta nagot 1 inldrningssituationen som &r betydligt 6ver hens forméga,
men som dnda utdvar inflytande. Begreppet agera huvudet hégre ar en traffsdker metafor

for den situationen, vilket Strandberg kommenterar hér:

Barnet méter alltsd nagot som &r betydligt 6ver dess formaga men som
likafullt utdvar inflytande for dess utveckling och medverkar till att det
kan agera langt utover sin aktuella, individuella formaga. Barnet gor vad
det inte kan. Men kan likafullt. Tillsammans med andra. Nyckeln ar
jamlik och asymmetrisk relation. Denna barnets forméga att i
asymmetriska relationer kunna ”agera huvudet hogre” (...) dn vad det ér,
ar ocksa den aktivitet eller situation som Vygotskij kallar for
utvecklingszon. (s. 52)

Vygotskij-begreppet “agera huvudet hogre &n vad man dr” betyder att man agerar i en
zon didr man egentligen inte har tillgang till den nya kunskapen eller de nya verktygen,
men det bryr man sig inte om. I leken — det kreativa tillstindet — kan personen behérska
saker hen egentligen inte klarar av. Vygotskij-begreppet “utvecklingszoner” handlar om
skillnaden mellan det jag kan sjdlv och det jag kan tillsammans med andra. Den beskrivna
situationen dr direkt tillimpbar pa korledaren som Sppnar upp en zon dir kdrsangarens
stimma sétts i ett sammanhang. Korséngare séger ibland att de upplever att de sjélva kan
sjunga mycket béttre tillsammans med resten av koren 4n ensamma. Koéren kan ses som
ett manskligt instrument, dir helheten dr enormt mycket stérre &n summan av rosterna.

Alla i en kor kan sjunga "huvudet hogre” med hjélp av stédet fran séngkamraterna.

4.3.4 Mistare — Lirling

Den grundlidggande frdgan i mitt arbete géller hur korledare gor for att ldra ut pd gehor.

Strandberg (2006) skriver apropé larande:

Léarande ar ett hantverk oavsett inom vilket omrade vi ror oss. Lérande
ar nagot mycket praktiskt, dar yttre aktiviteter bildar ramaterial och
transformeras till inre processer. Larande &r verkligen att likt ldrlingen
lara av mésters metoder. Problemet i skolan ar att mésters metoder ofta
ar forborgade 1 den enskilde ldraren som en hemlighet. Eleven ser ju inte
vilka metoder som léraren har anvént for att bli sa duktig som han eller
hon ér. (s. 74)
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I linje med detta utvecklas kompetensen att lira ut — liksom formégan att ldra in - stimmor
pa gehor utvecklas ndr en person Gvar pd detta manga, manga ganger och, viktigast av
allt, dessutom reflekterar over lirandet. Framforallt noterar jag att Strandberg beror
begreppet méstare-larling, som ar véldigt relevant pd situationen korledare-korséngare.
Mistaren visar larlingen hur ett arbete ska utforas, korledaren visar kdrsangarna hur en
stimma ska sjungas. Larlingen har sokt upp maéstaren eller placerats i lira hos denne.
Korsdngaren har sokt sig till en kor, inte sdllan for att hen vill ldra sig av just den korens

ledare.

4.4 Efter Vygotskij

Konsten att undervisa och formedla — didaktiken — forutsétter och kraver stindiga méten
mellan manniskor. Selander (2017) skriver bade om att det idag finns en stabil acceptans
for att “medvetande, ldrande, meningsskapande, sprakutveckling med mera utvecklas i
ett socialt samspel” (s. 19) och att begreppet didaktik handlar om hur ménniskor utvecklar
intellektuella redskap och perspektiv pa larande, och utifran detta uppfinner miljéer och
resurser, aktiviteter och bedomningspraktiker. Selander utropar ganska kraftfullt att vi
kan inte ndja oss med att upprepa fraser som att larande eller sprdkande 4r sociokulturella
foreteelser. Vi behover komma vidare!” (s. 19). Jag tilltalas av denna framtidsinriktade
strdvan och viljer déarfor att anviinda Selanders text som hjilp att se framat i min studie.

Boken har tvad delar dir den forsta beskriver historiska och teoretiska perspektiv pa
larande. Den andra delen handlar om designorienterat perspektiv som kan bidra till att se
larande pa nya sdtt. Nedanstiende citat fungerar som en effektiv sammanfattning av vad

ett designorienterat synsitt innebér:

Ett designorienterat perspektiv pa larande dr darfor ocksa en bra metafor
for ldrande 1 bred mening, inte minst for att ldrande handlar om att
utveckla sitt tdinkande med nya redskap i nya sammanhang, dir man
(med hjélp av fantasi) kan behova forestilla sig framtida engagemang
och verksamheter. Men allt ldrande innebér ocksa en utmaning, dar man
ibland blir provocerad, varfér man ocksa behover utveckla formagan att
reflektera dver det for givet tagna och de ramar inom vilka man ténker.
Ett designorienterat perspektiv handlar om att stédja och vidareutveckla
(andras sévil som den egna) formdgan att tinka och formégan att
anvinda sina kunskaper. (s. 180)
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Selander diskuterar hur ldrande och undervisning fungerar idag jamfort med pa 1800-
talet, da skolan skapades. Det dr enorma fordndringar som skett. Idag har inte lararen
kontroll 6ver klassrummet och undervisningens innehall pd samma sétt som ldraren hade
da. I dagens sambhiille ir tillgangen pa information i det ndrmaste totalt obegridnsad och
lararens roll har mycket kraftigt fordndrats i och med detta. Selander menar att ldraren ar

annu viktigare idag!

Selanders beskrivning av samhéllsfordndringen kan kopplas till musiklivet i
undervisningssfaren. Korutbildningen 1 akademierna var under manga decennier helt
dominerad av notbaserad kunskapsoverforing. P4 Kungliga Musikhogskolan i Stockholm
i slutet pd 1950-talet fanns 6verhuvudtaget inga inslag av gehorsbaserat musicerande eller
gehorsbaserade instuderingsmetoder. Jag kom tidigt i kontakt med intresset for bade
notbaserat och gehorsbaserat musicerande genom mina fordldrars musikpraktik. Nar
SAMUS-utbildningen (Sérskild &mnesutbildning i musik) startade i Malmé 1970 efter
OMUS-utredningen (Organisationskommittén for hogre musikutbildning) var det ett
markant nytt inslag 1 musikldrarutbildningen att de studerande skulle forberedas for att
kunna leda musicerande i manga fler genrer &dn bara den klassiska, exempelvis visor,
folkmusik, jazz, pop, rock och musikal. Idag ar det sjalvklart i musikldrarutbildning i

Sverige att alla ska kunna anvédnda dessa genrer.

4.4.1 Selander och den didaktiska triangeln

Selander (2017) refererar till den didaktiska triangeln, som vanligt forekommande i
didaktiska standardverk. Han citerar Bronds & Runebou (2010) som anvinder triangeln

med foljande nyckelord:

Larare

Elev Innehall
Figur 1: Den didaktiska triangeln.

Selander kritiserar svagheter i denna illustration, exempelvis nér det giller ordet
“innehdll”, som &dr oprecist och nér det géller orden “ldrare” och “elev” som gar att tolka
1 for ménga olika kategorier. Om jag overfor denna illustration till korverkligheten jag

undersoker, skulle den kunna se ut sa hér:
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Korledare

Kor Musik

Figur 2: Didaktisk triangel illustrerande korkontexten.

For mig framstar idag denna figur som forenklad och forklarar inte nagot speciellt nér det
géller mina problemformuleringar. Selander (2017, s.46) utvecklar darefter resonemanget

till en designorienterad didaktisk triangel och illustrerar med f6ljande figur

Mal/Laroplan

Amnesinnehall

Distribuerade

Lirare/Studerande
resurser

Figur 3: Designorienterad didaktisk triangel.

Innehallet ska hir inte ses som absolut givet, utan som ndgot foranderligt 1 socialt
samspel. Larare och studerande &r placerade 1 samma horn, men lérare stér forst och detta
markerar ett steg i hierarkin; lararen kommer fore den studerande men det finns ett
samspel, en samverkan och ett samarbete mellan parterna. Med distribuerade resurser
menas ldromedelssituationen i dagens samhélle, dir det anvinds oerhdrt manga fler kéllor

och redskap an bara en ldrobok.

4.4.2 Korledarens roll

Forst vill jag teoretisera synsittet pa korledarens roll. Figur 4 visar det synsitt pé
dirigentens roll som jag fick lara mig av professor Dan-Olof Stenlund 1992 - 1993, d4 jag
studerade for honom pé korpedagogutbildningen vid Musikhdgskolan i Malmo. Denna

illustration dr min konstruktion av Stenlunds resonemang.
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Det viktigaste, enligt Stenlunds synsitt, dr att en korledare alltid ska starta sina egna

Texten Musiken Klingande
(Kompositoren) malbild

Figur 4: Stenlunds syn pa dirigentens roll.

studier av ett nytt stycke musik i texten. Stenlunds syn pé dirigentens roll dr att dirigentens
uppgift ar att forsoka forstd sa nidra som mojligt hur kompositdren har valt att tonsétta
textens innehall och budskap. Dirigenten ska dérefter, genom att ldsa partituret, skapa sig
en klingande bild inne i huvudet av hur musiken ska lata, allt enligt tonséttarens
intentioner, och dérefter arbeta med kdren i riktning mot det resultatet. Det yttersta malet
ar att publiken ska ta emot textens budskap sd som kompositdren har tinkt sig det. Kdren
ar redskapet for detta och korledaren har ansvaret for att det blir rétt. Koren ar samtidigt
korledarens redskap. Stenlund menar att texten styr hela kompositionsprocessen och att
det dr korledarens uppgift att trdnga in i kompositérens huvud for att forstd hur
kompositoren valde att tonsitta texten. Direfter dr det korledaren plikt att folja

tonséttarens intentioner.

4.4.3 Ett utvidgat synsitt

Jag vill applicera min problemformulering p& Selanders figur (se figur 3). Inom
traditionen att ldra ut kormusik pd gehor verkar det finnas helt annat synsétt dn det
Stenlund for fram. L&t mig teoretiskt prova forhdllandet mellan de ingdende faktorerna
musiken, korledaren, korsdngarna, motet med publiken samt Ovriga faktorer som

paverkar processen och resultatet (se figur 5).
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Motet med publiken
Malbild

Kormusiken

Texten Rytmen

Allt 6vrigt som

Korledaren/Korsangarna - :
utovar inflytande

Figur 5: Utvecklad didaktisk triangel illustrerande korkontexten.

Huvudfokus 1 denna studie &r korledaren. Jag vill undersdka hur korledaren véljer att
arbeta for att 1dra ut kormusik pa gehor och vilka medvetna strategier och metoder de

anvinder.

I korledarens huvud skapas under forberedelsearbetet en klingande malbild. Malbilden
kan sdkerligen ocksd utvecklas dven under arbetet med kéren. Malbilden kan vara olika
klart utkristalliserad beroende pé graden av forberedelsearbete, tillgangen till inspelning
av den aktuella musiken och tillgdngen till exakt notation av den aktuella musiken. Jag
skriver malbild i samma ruta som motet med publiken, vilket oftast i korlivet sker i form

av en konsert eller en inspelning som ska spridas.

Processen med skapandet av mélbilden och dverforandet av malbilden préglas av vilket
synsitt korledaren har pd sin yrkesroll, och jag uppfattar att ménga korledare inte alls

delar det synsitt som Stenlund vill gora géllande.

Texten placerar jag i samma ruta som kormusiken. Det finns ménga exempel pa ordldsa
sanger. Texten har inte alltid en berdttande funktion. Ofta verkar toner och text ingd en
symbios med varandra. Vi vet inte alltid om musiken eller texten kom forst. Ménniskor
har olika relation till ord, ton, och rytm; somliga lyssnar forst pa melodier, andra reagerar
direkt pa vad texten handlar om och manga far forst och fraimst en rytmisk upplevelse av
musiken. Patrik Svensson intervjuar Peps Persson, Sydsvenskans Kulturpristagare 2017,
som konstaterar "Rytm é&r allt. Man kan inte forklara det pd annat sétt.” (Sydsvenskan 14
maj 2017). Hér talas det om genrer som blues och reggae, genrer som ligger néra det

gehorsbaserade dven i1 kormusiken. Jag vill bendmna det klingande som Koérmusiken —
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Texten — Rytmen, bade for att fa med alla dessa bestdndsdelar, men ocksé for att se dem

som en mojlig helhet och enhet.

Nér koren har lért sig att sjunga det som korledaren har planerat dr processen langt ifrén
slut. Mdotet med publiken skulle kunna betraktas som ett slutmal, och javisst; ndgon
enstaka gang kanske en sing studeras in och framfors for publik en géng. Men - gloms
den sedan helt bort och forsvinner? Jag tycker det ser ut som att sdngerna fér ett nytt liv
ndr korsdngarna har lart sig att sjunga dem. Inuti méinniskorna i publiken sker ocksa
manga kanslor och intryck. Sangerna kan ocksa fa ett nytt liv inuti publiken. Publiken
kan f& ett intryck av musiken i sig, av koren som helhet som sjunger, av enstaka
korsédngare och kanske ibland dven ett intryck av korledaren, beroende pé hur mycket de

ser av korledaren under en konsert.

Begreppet distribuerade resurser anvinds av Selander (2017). Jag resonerar vidare kring

detta begrepp i diskussionskapitlets avsnitt med samma rubrik.

4.5 Sammanfattning

Vygotskijs sociokulturella teori 4r min utgdngspunkt for denna mastersuppsats, men jag
har ocksd haft stor nytta av Strandbergs sitt att forklara Vygotskijs teorier for en
undervisningspraktik, dér jag kénner mig hemma som musikpedagog. Hans beskrivning
av ett par olika kdnnetecken dr tillimpbar péd korledarverkligheten. Det ar framforallt
Selander, som hjélper till att rikta blicken mot hur lirande fungerar i1 dagens samhdlle,

och detta har jag nytta av i min analys och diskussion.
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S5 Metod

I detta kapitel beskriver jag forst de metoder jag har anvint: kvalitativa
forskningsintervjuer, filmade observationer och video stimulated recall. Dérefter foljer
ett avsnitt som handlar om fordelar och nackdelar med att deltagarna inte &r anonyma.
Niéstfoljande stycke om studiens design innefattar dven beskrivning av hur frigan om
kvalitetskriterier har hanterats. Analysprocessen beskrivs, ddrefter kommer avsnitten om
hur deltagarna valts ut, hur intervjuerna har gétt till, vilka frdgor de har fatt, hur
observationer och video stimulated recall har utforts. Slutligen redovisas hur

transkribering och kategorisering har gjorts.

5.1 Kvalitativa intervjuer

Det finns flera former av kvalitativa intervjuer. Kvale & Brinkman (2014) beskriver
exempelvis datorstédda intervjuer, faktaintervjuer och begreppsintervjuer. Datorstodda
intervjuer bygger pé att informanten skriver sina svar. En fordel kan vara att intervjun
kan genomforas dven om intervjuare och informant befinner sig pa olika platser, men en
nackdel kan vara svarigheten att f4 fram detaljrika beréttelser, beroende pé hur skicklig
informanten &r pd att uttrycka sig i skrift. En faktaintervju ska f4 fram sa exakt
information som mojligt och sddana intervjuer stéller specifika krav pé att
intervjufragorna dr noggrant formulerade for att tjana detta syfte. En begreppsintervju har
som mal att “klargora ett begrepp /.../ Da kan man avsldja undersékningspersonernas
diskursmodeller, det vill sdga deras fOorgivettagna antaganden om vad som typiskt,

normalt eller lampligt” (Kvale& Brinkman 2014, s. 192 — 193).

En annan form kallas samtalsliknande intervju och anvinds bland annat av Fjirstedt
(u.d.). Intervjun spelas in for att sedan analyseras. Resultatet redovisas som kvantitativa
data och sammanstélls for att presenteras for den intervjuade under samtalsliknande form.

Den intervjuade far pa sa sitt mojlighet att diskutera och stilla fragor.

En strukturerad intervju kridver anvindning av en serie standardiserade fragor som

forskaren skapat i forvdg. Detta beskrivs bland annat av Sallnds (2007). Ofta finns det
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ocksa nagra oppna fragor i en strukturerad intervju. Det dr ocksa typiskt for strukturerade

intervjuer att samma fragor anviands till flera olika intervjuer.

Kvantitativa forskningsmetoder undersdker empiri som dr métbar i exempelvis siffror,
tabeller och statistik, men den typen av efterforskningar ar inte anvindbara for de

musikpedagogiska fragor denna studie omfattar.

5.2 Kvalitativ, strukturerad forskningsintervju

Informanternas erfarenheter, dsikter och synpunkter dr utgdngspunkten i sdkandet efter
svar pa forskningsfrdgor. Kvalitativa forskningsintervjuer anvinds ofta i detta syfte, dir
utvalda informanter intervjuas. Det handlar om att “utveckla mening ur deras
erfarenheter” (Kvale & Brinkman 2014, s. 17). Mélet med intervjuerna &r att skapa ny
kunskap, och kunskap kan sdgas produceras i samtalet mellan intervjuaren/forskaren och
informanten/deltagaren. Man kan se pé intervjuerna som “’social produktion av kunskap”
(Kvale & Brinkman 2014, s. 34). Det dr ett omsesidigt samspel, dédr forskaren styr
samtalet med sina fragor, men svaren kan leda till f6]jdfrdgor som fér bdde informanten
och forskaren att upptécka nya aspekter pd dmnet eller inse nya bottnar och vinklar pé det

redan uttalade.

5.3 Malmletare eller resenar

Kvale & Brinkman (2014) presenterar tva olika metaforer for intervjuarens roll:
malmletaren eller resendren. Malmletaren ser intervjun som en mojlighet till insamling
av data dar malet frimst &r att samla in informanternas kunskap. Resendren har ett annat
perspektiv, ndmligen att analysen av intervjun och sjilva intervjuandet i sig dr ndra
sammankopplade i processen att bygga kunskap som ocksd ska vara lampligt att
presentera for en ldsekrets eller publik. Det var sjilvklart och naturligt i denna studie att
vilja resendrsperspektivet och detta blev mer och mer uppenbart under tiden arbetet med
analysen av intervjuerna pdgick. Under den processen kom ménga intressanta samband
fram, uttalanden, erfarenheter som deltagare gav uttryck for och som inte hade noterats
under pagaende intervju. Kvale & Brinkman framfor ocksa liknelsen med resenéren, som

mojlig att betrakta som tva olika inriktningar, pilgrimen respektive turisten. Pilgrimen
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strdvar efter att i sitt vandrande soka sanningen, medan resendren &r pa jakt efter
upplevelser. Pilgrimsliknelsen stdmmer bdst in pad denna studie, men &ven
turistperspektivet dr ganska relevant, speciellt d& det har varit flera 6ppna frigor som givit
tid for deltagarna att berétta fritt ur hjirtat. Den kvalitativa intervjun kan bade vara medel
for att locka fram redan befintliga kunskapsomraden inom informanterna men &ven som
en process dir forskaren kan konstruera en berdttelse didr man ldser ut mening i
informanternas uttalanden. Ett viktigt karaktérsdrag for en kvalitativ intervju &r att stélla

Oppna frédgor, som inbjuder till utvecklade och varierade svar.

5.4 Filmad observation och video stimulated recall

For att i1 forskning kunna studera en aktivitet gang pa gang utifran olika frdgestillningar,
anvinds ofta filmad observation (Rienecker & Stray Jorgensen 2014). Vid
observationstillfillet filmas informanten under pagdende aktivitet, i denna studie var det
under korrepetitioner. Video stimulated recall (Nguyen, McFadden, Tangen & Beutel
2013) innebdr att informanten genom att se filmen med det inspelade
observationstillfillet, ges mdjlighet att reflektera over det som skedde under

observationen i ett samtal med forskaren.

5.5 Deltagaren — anonym eller inte

Det dr mycket vanligt i akademiska studier att informanter 4r anonyma, men i denna
studie var det intressant att hitta deltagare som inte ville eller behovde vara anonyma.

Forskare skriver ofta for andra i forskarsamhéllet, men det mina deltagare berdttar ar
virdefullt dven for kollegor i korlivet, dar manga troligen &r nyfikna p4 uttalanden och
resultat som kommer fram i denna studie, just for att de vet vilka deltagarna &r. Ibland
kan ocksa anonyma informanter i korrelaterade studier vara ganska létta att kdnna igen
eftersom kretsen av korledare i Sverige &r relativt begrinsad. Jag pastar att ger ett Oppet
och drligt intryck pé ldsarskaran nér deltagarna gar ut med sina namn. Det var ocksd
betydelsefullt att tillfriga deltagare som har en gedigen erfarenhet och respekterad
kunskap inom korledaryrket. Jag viljer att kalla mina informanter for deltagare i denna
studie, eftersom deras roll i studien &r aktiv pé flera sétt. De fick vilja ut ett stycke musik

for observationstillfillet, ett stycke som var nytt for koren. De deltog ocksé delta i video
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stimulated recall och dirmed fick de mojlighet att fora fram synpunkter och tankar kring

sitt eget arbete.

Det finns vissa komplikationer med att deltagarna inte dr anonyma (Bryman 2004,
Silverman 2001). Att deltagarna och forskare ar kdrledarkollegor innebér i och for sig en
potential att forsta varandra bra. Det finns ett fortroende, samtalen flyter pa bra, forskaren
kan stélla rétt foljdfragor och forsta dven sddant deltagarna inte sidger. Alla deltagarna har
fatt skriva pd en samtyckesblankett (Bilaga 1), dir det tydligt framgér att forskarens
slutsatser kanske inte kommer att stimma Overens med deltagarens, men deltagarna
tanker sannolikt inte speciellt pa detta under tiden samtalet flodar pa. Situationen innebar
alltsé att forskaren ges en maktposition dér kollegans arbete granskas. Det finns en risk
att deltagaren 1 intervjusituationen eller vid observationstillfillet sdger saker eller agerar
pa ett sitt som hen egentligen inte skulle vilja ha publicerat. Fértroendet kan skapa en s&
fortrolig samtalston, att normala granssdttningar for den egna integriteten rubbas. En
annan risk kan vara att deltagaren i efterhand upplever sig missforstddd, framstélld pé ett
daligt sétt eller illa till mods for att ha varit for 6ppenhjirtig. Ytterligare en risk kan vara
att forskaren, som ska vara granskande och neutral, védljer att lyfta fram allt positivt ur
materialet och undvika att belysa ofordelaktiga sidor hos deltagaren. Detta kan forsvaga
trovdrdigheten i1 en akademisk studie. Argumenten for att vara 6ppen med deltagarnas

identitet har anda bedomts dvervéga i denna mastersuppsats.

5.6 Studiens design

Nér denna studie designades planerades intervjuer, observation av kordvningarna och

video stimulated recall. Vid intervjutillfillet hade deltagarna inte fatt frdgorna i forvag.

5.6.1 Analys

Intervjuerna transkriberades ordagrant. Jag sokte efter svar pa min frdgestillning: Hur gor
korledare for att 1dra ut kormusik pa gehor? Hur de arbetar beskrivs i resultatkapitlet under

rubriken Kdorledarnas metodiska overviaganden.

Darfor valdes analysmetoderna kategorisering och meningskoncentrering, som beskrivs

av Kvale & Brinkman (2014). Deltagarna har fritt fatt berdtta om de metoder de anvénder
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och jag har under analysen kategoriserat dessa. Kategorisering skapar struktur och
overblick over musikpedagogiska dverviganden korledarna gor. For att gora texten
Overblickbar och intressant for en lasare har jag tillimpat meningskoncentrering i citaten
1 resultatkapitlet. Meningskoncentrering innebér att langa, talsprdksbetonade uttalanden

har dragits ihop till kortare formuleringar, som ldmpar sig for skrift.

Att anvinda filmad observation &r en vanlig forskningsmetod. Det inspelade materialet
kan gds igenom ging pa gidng med olika analysmetoder for att titta pd vad som sker i
rummet i den sociokulturella kontext, ddr korledare och korsangare samverkar. For att
ytterligare fordjupa anvdndandet av observationen gjorde jag ocksd video stimulated
recall, vilket innebér att deltagarna fick titta pa filmen fran korévningen tillsammans med
mig for att spontant reflektera dver det som skedde under repetitionen. Over de filmade
observationerna och video stimulated recall-sessionerna gjordes en dversiktlig notering
av de mest intressanta momenten respektive synpunkterna. Jag beskriver detta utforligare

1 foljande avsnitt.

5.6.2 Fyra deltagare

De fyra tillfrigade korledarna; Brita Bjors, Jonas Engstrom, Eva Kunda Neidek och
Almaz Yebio svarade alla ja direkt pd frdgan om att medverka i denna studie. Brita Bjors
arbetar frimst med folkmusik och ar forutom musikldrare dven sdngerska och korledare.
Jonas Engstrom arbetar fraimst inom kyrkan och leder gospelkor. Eva Kunda Neidek ar
bade musikldrare och diakon och leder ménga olika musikaliska verksamheter bland
annat en kor med speciellt fokus pa musik fran Vistafrika. Almaz Yebio &dr sangerska,
korledare och lektor i séng pa Musikhogskolan i Malmo. Hennes framsta inriktning ar
olika afro-amerikanska traditioner. Jag valde inte nagra deltagare inom konstmusikgenren

eftersom traditionen att lira ut musik pd gehor inte dr sé etablerad dér.

5.6.3 Intervjuer med deltagarna

For att samla in empiri som berdr min fragestillning ”Hur gor korledare for att 1idra ut
kormusik pé gehor?” utfordes kvalitativa intervjuer. Varje deltagare intervjuades under

cirka en timme och ljud spelades in vid detta tillfdlle. Korledarna hade inte fatt frigorna
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i forvdg. Intervjuerna genomfordes foljande datum: Almaz Yebio: 2016-02-03, Jonas

Engstrom: 2016-02-04, Eva Kunda Neidek: 2016-02-04 och Brita Bjors: 2016-02-09.

5.6.4 Fragor

De fragor informanterna fick under intervjun var f6ljande:

e Beskriv hur du arbetar med koren nér du lir ut ett stycke kormusik pa gehor!

Vill du bendmna din metod/dina metoder pa nagot sarskilt satt?

e Om du har flera metoder - finns det ndgon som ar viktigare/béttre an de dvriga?
e Beskriv fordelar och nackdelar med olika metoder!

e Hur har du kommit fram till detta sétt att arbeta?

e Har du négra forebilder inom detta arbetssétt?

e Vilka dvervdganden gor du nir du dr mitt inne i arbetet med koren framfor dig?
e Vilka alternativ ser du?

e Ge exempel pa instruktioner du brukar ge koren!

e Pavilka sitt ger du instruktioner?

e Beskriv hur du forbereder dig sjalv!

e Vilka dvervdganden gor du nir du forbereder dig?

e Vilka alternativ ser du?

e Strivar du efter att paverka koren pd nigot satt?

o [Isafall: i vilken riktning?

o Hur gor du det?

5.6.5 Observation av korovning

Ganska snart efter intervjutillféllet besokte jag korledaren vid en kordvning for att filma
ett arbetspass pa 20 - 40 minuter, d& korledaren studerade in ett stycke kormusik med
koren, ett stycke de aldrig hade hort forut. Fére 6vningen informerades kdren om syftet
med studien och de fick alla ge sitt skriftliga medgivande att bli filmade. Det &r viktigt
att 1 framtiden kunna visa klipp ur filmerna vid presentationer av detta arbete. Vid alla
fyra tillfillena ville samtliga korsdngare medverka och fyllde i wvarsin
medgivandeblankett. Kordvningen filmades med tvd kameror, en som var riktad pa

korledaren och en annan som visade koren eller en del av kdoren. Om det 1 framtiden
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uppstér en mojlighet att gora en utvidgad studie som ocksé innefattar hur kdrsangarnas
agerande och reaktioner, sa kan detta material anvindas, eftersom kdren dven har filmats
framifrén. Videofilmerna, som dokumenterade korledarnas arbete gick jag sedan igenom,
jag noterade de olika momenten och hur lang tid korledaren dgnade at varje moment. Jag
lyssnade ocksa specifikt efter korledarnas sétt att stilla fragor till koren, samt reflekterade
over vilka syften korledarna hade med sina fragor och hur de fungerade i den sociala

situationen med koren.

Korledarna hade sjilva helt fritt valt vilket stycke kormusik de skulle arbeta med. Har
foljer titlarna pé de olika sdngerna samt datum for observationerna: Almaz Yebio, Edola
bayaya: 2016-02-03, Jonas Engstrom, Praise Be To God: 2016-02-09, Eva Kunda Neidek,
Hilsningslat till Ghana: 2016-02-04 och Brita Bjors, Jag vet en flicka fin: 2016-03-03.

5.6.6 Stimulated recall

Med alla fyra korledarna genomfordes ocksd en uppfoljande intervju dér de, 1 ett samtal
med mig, fick se pa filmen fran korovningen och reflektera 6ver vad de sag. Detta samtal
spelades in med ljudupptagning. Nér jag gick igenom dessa ljudupptagningar gjorde jag
anteckningar for att finga in de reflektioner som anknét till det som kom fram i
intervjuerna med korledarna. Jag valde ut de viktigaste uttalandena och tog med nigra av
dem 1 resultatkapitlet. Video stimulated recall genomfordes foljande datum: Almaz
Yebio: 2016-03-02, Jonas Engstrom: 2016-03-01, Eva Kunda Neidek: 2016-02-18 och
Brita Bjors: 2016-04-21.

5.6.7 Transkription och kategorisering

Intervjuerna har transkriberats fullstindigt. I det arbetet gjordes ett urval av vissa
talspréksuttryck som skrevs om till skriftsprék, och andra ord, som skrevs ut exakt som
uttalat. Den transkriberade intervjun med Almaz Yebio omfattar 6970 ord, med Brita
Bjors 6388 ord, med Eva Kunda Neidek Brita 7454 ord samt med Jonas Engstrom 7979
ord. Med hjilp av kategorisering uppstar en inventering av de metoder som korledarna
anvinder. Metoderna beskrivs i resultatkapitlet. Deltagarna fick ganska mycket tid i

intervjuerna, och det mirks tydligt i transkriptionen att deras olika karaktirer och
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personligheter lyser igenom i deras talsprak. I citaten har deras sprak redigerats for

lasbarhet.

5.7 Sammanfattning

I inledningen berittades om olika typer av kvalitativa intervjuer samt att det finns olika
inriktningar pd forskarens roll, ddr den i denna studie kan liknas vid en resenér. De
metoder som har anvénts i denna uppsats ar kvalitativa, strukturerade intervjuer, filmad
kérdvning samt video stimulated recall. Intervjuerna transkriberades ordagrant. Ovriga
inspelningar gicks igenom, det vésentligaste valdes ut och kommenterades i resultat- och
diskussionskapitlen. Som analysmetoder har anvints kategorisering samt

meningskoncentrering.
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6 Resultat

Vid kategorisering av deltagarnas beskrivningar av hur de arbetar nér de l4r ut kormusik
pa gehor beskriver jag i denna studie tio metodiska dvervdganden. Jag tar ocksa upp vad
som har kommit fram i intervjuerna kring hur korledarna tinker att de paverkar koren i
inldrningssituationen. Dér har det framkommit sérskilt intressanta svar, och de handlar i
stor utstrdckning om sociala faktorer. Slutligen lyfter jag fram en speciell vinkel nér det

géller korledarnas sprakbruk: hur de anvander fragor pa olika sitt i sitt ledarskap.

6.1 Korledarnas metodiska overviganden

Deltagarna har beskrivit for mig hur de arbetar med gehdrsinlérning i intervjuerna. Min
analys av detta material tillsammans med de filmade observationerna och kérledarnas
kommentarer vid stimulated-recallsessionerna redovisas nedan som en beskrivning de tio

metoder eller metodiska steg som anvénds.

6.1.1 Presentation av musik och text

Korledarna viljer for det mesta att pa ndgot sitt presentera musiken for kdren innan
instuderingen startar. Det kan handla om att ge koren en malbild som ger motivation att
anstringa sig for att kunna lira sig sangen. Det kan ocksa handla om att ge koren en
speciell upplevelse och ett intryck av musiken som etablerar en stimning som korledaren
onskar. Ytterligare en ingéng &r att korledaren berdttar ndgot om i vilket sammanhang

och med vilken avsikt sangen har kommit till.

Jag borjar med ett sammanhang. Négonting for dem att fasta upp det
som de ska fa lira sig. Det kan vara att jag sjunger igenom alltihop om
det inte ar for langt och for besvirligt for det. Det kan vara att jag bara
spelar igenom det harmoniska forloppet, sjdlva formen, bara klangerna,
inga melodier. Nagonting att halla sej i. Det kan ocksa vara berittelsen
om texten. Om den har véldigt mycket att géra med inldrningsfasen i sig
sé tanker jag att det dr en sérskilt bra startpunkt. Att minnas ar det
viktigaste och dé kan det vara att dversétta nan del av texten. (Almaz
Yebio)
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Melodin dr ofta det viktigaste att starta introduktionen med, och Brita Bjors beréttar: Jag
brukar oftast borja med att ldra ut melodin. Jag jobbar med folkmusik s& melodin dr
traditionellt material.” Jonas Engstrdm anvénder gérna pianot vid introduktionen for att

kunna sjunga melodin och ackompanjera sig sjélv.

Forst brukar jag spela igenom sangen, sé de far hora den och fa en kénsla
for den. Sedan brukar jag ga igenom texten. Inte hela pa en géng utan
lagom langa bitar av texten. Jag gér igenom rytmen da ocksa, forst texten
och sen texten som ldses i rytm. (Jonas Engstrom)

Det dr inte alltid ett sjalvklart val att presentera hela sdngen for koren.

Oftast brukar jag sjunga igenom sangen sjélv forst, och sedan brukar jag
stycka upp den i fraser. De ska fa hora sdngen i sin helhet forst och det
kan bade vara bra och daligt. Det beror pa vad det dr for svérighetsgrad
pa sangen och hur l4ng den 4r. Ar singen ganska lang och har méinga
delar och innehaller en hel del finesser sé vet jag att vissa kormedlemmar
tycker det verkar lite jobbigt, och da kan jag kénna att det ibland &r ett
pedagogiskt misstag att introducera en hel sang fran borjan till slut. Men
ibland — och nér det 4r en lite kortare sang — sa dr det roligt att gora det.
(Eva Kunda Neidek)

Korledarna behdver ta stillning till: ska det vara underhdllning for stunden eller med mél
att minnas och kunna framf6ra pa konsert? Bada varianterna finns, men i de korer jag har
besokt 1 denna studie ér alla instillda pé att sdngen sd smaningom ska framforas for en
publik. Konserten dr den viktiga, gemensamma maélbilden, den bild som korledaren redan
har och som korsédngarna ska komma in i. De flesta firgerna och strukturerna i malbilden
Overfors fran korledaren till kérsdngarna i denna introduktion av musiken och detaljerna
blir tydligare efterhand som arbetet fortgar. Kanske behdver kdrsdngarna hjalpmedel for
sitt minne? Almaz Yebio uppmanar sina séngare att sjdlva anteckna med penna och

papper under tiden de lér sig for att bittre minnas.

Om meningen &r att koristerna ska minnas detta till nista vecka, d& krivs
det ju nagot annat an att bara lata. Jag brukar vilja att de ska ha en penna
tillhands och skriva minnesbilder sé att de kan sjunga den sjdlva hemma
efter fyra dagar. Dér dr mélet. (Almaz Yebio)

Manga korsangare foredrar att spela in med sina mobiltelefoner. Under instuderingen
verkar det for manga korsangare och korledare vara lustfyllt och underhallande samtidigt

som kravet finns att alla verkligen ska léra sig sina stimmor.
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Nér jag motte Almaz Yebio for video stimulated recall en manad efter intervjun hade hon
funderat 6ver en sak som inte kom fram i intervjun. Hon tycker sig se att i ménga
gehorsbaserade korer delar korledaren ut inspelning md koérstimmor och sen far varje

korsangare sitta hemma och ldra sig sin stdimma sjalv innan kdren samlas.

Kanske detta ar det vanligaste sittet att jobba med gehorsinstudering,
tror jag, men det goér nog helt andra saker med samklangen.
Inldrningsprocessen &r borta. Allt det som klingar pa inspelningen ar
forebilden och det finns ingen interaktion mellan kdrledaren och koéren
nér det géller klangférg och klangbild under inldrningen. Man péverkar
klangfarg och utryck i ett betydligt senare skede. Om jag anvéander detta
arbetssitt s sjunger jag absolut sjilv pa inspelningen. Mina tankar kan
forandras under processen for att jag uppfattar nagot i koren under
instuderingen. Att ldra sig tillsammans frimjar ocksd gemenskapen i
gruppen. (Almaz Yebio)

Flera viktiga fordelar med gehorsinstudering gar alltsd forlorat nér man arbetar sa, menar

hon.

Jag hor inte att ndgon av mina deltagare vill definiera texten som generellt dverordnad
sjadlva musiken, men korledarna vill manga ganger presentera och kanske Oversitta
sangens textinnehéll vid inledningen av arbetet. Korledaren berittar och ldser gédrna

textfraser som koren hiarmar.

Jag borjar med att ldsa texten rytmiskt, sd som det ar tdnkt att den ska
vara. Om det ar rytmiskt besvérligt, dd blandar jag inte rytmik och
tonhojd direkt. Nar det dr komplicerat rytmiskt sa vill jag borja med det.
Da finns det redan pa plats och sedan blir det tonala helt plGtsligt mycket
enklare. (Almaz Yebio)

Texten tydliggdrs for koren, speciellt om det dr text pa frimmande sprak. Texten dversétts
och sitts i ett ssmmanhang. Ibland behover korledaren ge texten till koren pa ett papper

eller ansla den pa duk med hjilp av exempelvis datorprojektor.

Jag skriver texten pa tavlan om det &r konstig gammal svenska eller om
det dr pa ett sprék som man inte kan. Jag sjunger till exempel nagra
irldndska latar pa gaeliska, och den irlindska stavningen gor att man inte
forstéar hur ett ord uttalas. (Brita Bjors)
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Nér jag observerade Brita Bjors korovning illustrerade hon texten med rorelser for att

paminna koren om innehallet och underlitta inldrning.

6.1.2 Att valja det forsta momentet

I denna studie ar det vanligaste tillvigagingssittet att kdrledaren l4r ut melodin forst.

Jag brukar liara ut melodin forst. I néstan alla korer jag har lett ar det
faktiskt sopranerna som har melodin. Jag brukar ldra ut melodin sé att
den i alla fall r bekant for alla. Jag far fér mig att kan alla sjunga melodin
dven om man inte har just den stimman sé blir det béast och d& kommer
man medvetet att vilja framhéva den i helheten. (Eva Kunda Neidek)

Jonas Engstrom forklarar: ”Aven om inte alla stimmor lir sig att sjunga melodin s& ska
de aktivt lyssna nir melodin instuderas”. Aven Brita Bjors podngterar att hon brukar starta
med instudering av melodin. Ibland kanske det &r dndamalsenligt att ldra ut slutet av

sangen forst, och detta tar Almaz Yebio upp.

Jag tinker véldigt noga innan jag borjar huruvida jag ska borja fran
borjan av laten eller inte. Om det finns nanting i borjan som kommer
tillbaka som har baring for igenkénnandets goda kraft, sa borjar jag dér,
men jag aktar mig for att borja frdn borjan om det finns nanting annat
langre fram i laten som egentligen ar det som dr utgdngspunkten. Det ar
ocksé skont nér man lar sig utantill att man kommer till ndgonting efter
ett tag som ar bekant. (Almaz Yebio)

Ett par av mina deltagare varnar fOr att tro att alla kan en “kdnd” sdng nér man startar att
lara in ndgot nytt. Det existerar tusentals melodier som betraktas som s& allmént kinda
att det &r latt att tro att alla da sjunger den likadant. Det kan leda till att korledaren inte
spenderar tid pa att arbeta med melodin utan gar direkt till att studera in en stimma. Néir
den sedan ska sjungas ihop med melodin visare det sig att korsdngarna har valdigt manga

olika uppfattningar om hur melodin egentligen ska vara.

Flera gédnger har man varit med om att man utgar ifran att lten ar kind
for de flesta. Det skapar véldigt stora bekymmer nér man inte har petat i
folks forestillning om melodin. Man har borjat med stémmorna for man
har tdnkt att alla redan kan melodin. Sedan ndr man vil sitter ihop
slutresultatet &r dir ingen gemensam ndmnare. Detta ser man mycket
ofta i ensemblesituationen med studenter. (Almaz Yebio)
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Almaz Yebio tycker alltsa det ar viktigt med korledarens noggrannhet med alla delar fran
borjan 1 instuderingen, sa att man inte upptécker efter ett tag att det finns oklarheter om

hur melodin ska sjungas.

6.1.3 Hirmning

Den vanligaste metoden vid gehdrsinstudering dr att korledaren sjunger fore en fras som
koren sedan hdarmar. ”Jag sjunger fore och de far harma. Det &r korta fraser och jag lagger
thop det till storre och storre bitar”, sdger Brita Bjors. Korledaren kan da fora 6ver mesta
mojliga information pa kortast mojliga tid gillande toner, melodi, rytmer, tajming, text,
fraser, nyanser, dynamik, karaktir, tolkning m.m. Kd&rledaren paverkar kéren med sin
klang. D& behover korledaren vara medveten om sitt musikaliska beteende om det
klingande resultatet ska stimma Overens med korledarens inre, klingande malbild. Om
korledaren inte sjunger med nir kdren hdrmar sa hor korledaren béttre om koren sjunger
ritt. ”Jag sjunger med koren ibland nidr dom harmar mig, och det 4r inte alltid medvetet.
Jag tycker att jag Overlag sjunger med for mycket”, beréttar Almaz Yebio. Korledarna
funderar i allménhet mycket 6ver pianots funktion. Almaz Yebio foredrar att inte anvénda

pianot speciellt mycket.

Néstan allting utgdr ifrén att jag sjunger fore. Jag gor det med alla
stimmor dven om jag kanske inte sjunger i rétt oktav till basar eller
tenorer. Mitt arbete utgéar valdigt mycket fran att jag sjunger fore, vilket
ju har bade for och nackdelar. Det ger bade tajming, det ger en del av
uttrycket, naturligt. Men det ger ju inte utrymme for felsjungning. Det
ger inte heller utrymme nir man inte dr sd bra i rosten och inte kan
formedla det som det var tdnkt. Da brukar jag spela istillet men jag
kanner det alltid som en sdmre metod. Jag har haft perioder i livet nér
forsokt att kombinera det, att pianot och sdngen arbetar tillsammans men
jag tycker jag missar s& mycket av kontakten med kdren nir jag sitter vid
instrumentet. (Almaz Yebio)

Eva Kunda Neidek anvinder tydligen pianot mer &n Almaz, men ser en skillnad i
anvindandet beroende pd om sangen sedan ska framforas a cappella eller med

pianoackompanjemang.

Om jag lér ut en sang som har ett tydligt ackompanjemang fran pianot,
d4 lar jag ut sdngen fran pianot. Vi har ocksa ménga sanger som ska vara
a cappella, och d& anvénder jag mer pianot som ett verktyg for att géra
stimmorna tydliga nér jag lar ut stimmorna. (Eva Kunda Neidek)

_47 -



Pianot betraktas som ett bra hjdlpmedel nir det anvands ratt. Om korledaren spelar en fras
pa pianot som koren hirmar utan att koren har fatt information om exempelvis text,
stavelser, sangsétt s fungerar det diremot mycket begrénsat. Det gar helt enkelt inte att

forevisa manga av de musikaliska, kor- och séngmaéssiga parametrarna pa ett piano.

Jag har suttit i kor flera gédnger i mitt liv dir jag har tidnkt att det hér
fungerar inte. Till exempel bara pianospel som forevisar hur melodin gar
men text finns pé ett blad och ingen sjunger texten. Koren far sjilv forsta
hur text och ton som kommer fran pianot ska hinga samman. (Almaz
Yebio)

Begreppet call and response, himtat fran afro-amerikansk musik har betydelse inom
gehorsbaserad kortradition. Detta ror relationen mellan solisten/forsangaren och gruppen,
dér gruppen och forsdngaren turas om att sjunga fraser. Det finns harmningssituationer
dir gruppen hdrmar forsdngaren och detta liknar en instuderingssituation. En annan
situation 4r att gruppen hela tiden sjunger samma omkvide och férsangaren improviserar
olika solistiska fraser. S& hér svarar Jonas Engstrom pa min frdga om han bendmner sin

instuderingsmetod pd nagot sarskilt sitt.

Det som ar centralt i gospel ar call and response, alltsa samspelet mellan
kor, solist och publik och musiker. Det utnyttjar man redan under
instuderingen, men jag kallar det inte metodik. Jag menar att det hir
samspelet, det finns i bakgrunden och det innebér att det ska vara kul
ocksé under korovningen. (Jonas Engstrom)

Jonas Engstrom dr den enda av mina deltagare som for fram begreppet call and response.
Det verkar inte vara ett sd vanligt begrepp bland korledare i allméinhet, utan anvinds

troligen mest inom gospeltraditionen.

6.1.4 Direktsing

Det som beskrivs hdr om frasvis inlédrning och metodiskt medvetna instuderingar kan
ocksa bli helt dverflodigt i en situation dar kdren och korledaren kénner varandra vil och
koren dr van vid en viss musikstil ddr ménga musikaliska koder stindigt kommer igen,
exempelvis gospel. Vid observationen av Jonas Engstroms repetition med gospelkdren
One Nation noterade jag att de flesta i koren borjade sjunga med Jonas direkt niar han
sjong igenom singen Praise Be To God forsta gdngen. Likadant var det med flera av

stimmorna, de som var parallella med melodin och hade samma text, rytmik och
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frasering. Jonas satte igdng och koren sjong med. Endast mindre fel upptrddde och Jonas
behovde uppmérksamma detta, ritta till och fortydliga. Efter endast cirka 15 minuter

kunde koren séngen i tre stimmor sé bra att de sjong rétt.

6.1.5 Visuella hjalpmedel

Alla de fyra korledarna i denna studie anviander hinderna som visuellt hjédlpmedel {or att
illustrera skalans tonplatser i luften. Handerna markerar positioner i luften framfor
kroppen for att visa melodins rorelser. Nér melodin ror sig uppét gar handen uppat, nir
melodin flyttar sig nerdt gar handen nerét. Sarskilt Brita Bjors gjorde detta ofta under

instuderingen.

6.1.6 Korrigering

I studien korrigerar korledarna felsjungningar genom att repetera endast de felaktiga
tonerna tills det blir rétt, inte hela frasen eller hela sangen frdn borjan. Det krévs att
ledaren sjunger bara den korta biten av frasen helt rétt, later koren hdrma, upprepar négra
ginger och sedan sitter in det 1 sitt sammanhang genom att sjunga hela frasen igen. Nir

det &r etablerat rétt verkar det vara omojligt att sjunga fel igen.

Hos korledarna i studien finns en klar bild av att de ska se till att koren lér sig stimman
ritt, exempelvis sa som Jonas Engstrom menar ”om det ar lite mer kluriga stimmor eller
sa, da vill jag kora sé att sopranerna verkligen har fattat det sd att dom sétter den.” Jag
sag ett speciellt moment nir jag observerade Eva Kunda Neideks repetition, dér det var
tydligt att hon inte gav sig forrdn tenorerna hade lart sig rétt. I video stimulated recall

kommenterade hon sjilv detta moment sé hér:

Det tog tid att sdtta synkopen. De flesta tenorer dr nya i kdren. Jag gav
mig inte forrdn synkopen blev ritt. Jag gjorde vissa gester for att visa
synkopen, klappade pulsen och sjong synkopen och gjorde den tydligare
genom att dndra klangférg pa synkopen. Jag &r ganska fysisk for att visa
musikaliska saker. Man fér stanna upp vid speciella ord eller speciella
fraser. Forsoka vara lagom petig fran borjan sa att inte det blir fel fran
borjan. (Eva Kunda Neidek)

Hon verkade n6jd med att hon hade envisats med att 6va tills tenorerna sjong helt ritt.
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6.1.7 Olika moments lingd

Hur lange korledaren ska hélla pa med ett moment &r en intressant fraga.

Det far inte ga for lang tid innan koren hor vad det ska bli av musiken.
Efter ett tag s& méste man komma fram till nigonting som &r bekant. Det
handlar ocksd om hur mycket man tar i strack. Jag har varit med om
manga ganger att det har varit for langt. For lang tid med bara altarna.
Och sen minns inte sopranerna hur deras stimma var. Och sen tjugo
minuter senare far en mansstimma Sppna sin mun och dé har dom tappat
sugen. Langden &r viktig. (Almaz Yebio)

Manga olika parametrar dr inblandade i besluten som korledaren ska fatta ideligen. Hur

langa fraser i taget ska korledaren sjunga fore?

Det ar ofta bara tva meningar. Ibland vara en halv refring. Det beror pa
hur mycket text det &r. Om man hor det forsta eller andra gangen sé kan
man rora ihop texten. Om det ir en berdttande text sa kanske man inte
riktigt kommer ihag den. D& kan det vara mer motiverat att man har
kortare bitar. (Jonas Engstrom)

Att ldra ut hela sdngen pé en kvill &r inte sjdlvklart.

Det handlar vildigt mycket om lingd. Hur mycket mer orkar vi idag?
Ska vi inte l4ra oss hela utan bara halva? Hur utrycker jag det sa att det
inte blir till en kénsla av misslyckande? Var gar grinsen? Det vet jag
aldrig nér jag borjar, inte ens med en kor jag kinner vil. (Almaz Yebio)

Korledaren fattar manga snabba beslut under instuderingen beroende pa korens
reaktioner. Det handlar exempelvis om att bedoma om koren kan ldra in mer nytt material,

eller om det &r ett béttre val att stanna upp och repetera det nyss inlérda.

Jag vill girna att det ska ha fést i minnet om det 4r meningen att det ska
sitta kvar till konserten om en ménad. Annars kan man ju sjunga ratt
mycket pad gehor om det inte &r meningen att det ska vara kvar nista
vecka. Det r nog det diar minnesorket, jag pratar om nér jag pratar om
att orka. Jag méste alltid ha ndgot annat i bakfickan om det gick snabbare
an jag trodde. De besluten tar jag alltid i stunden. Det handlar om att
stoppa innan det blir for mycket och hellre ta det vi kan en gang till, for
att befdsta det. Da avbryter jag inldrning av nytt och tar det vi kan en
géng till och byter hellre tonart eller byter tempo. (Almaz Yebio)

Brita Bjors ser 1 korsdngarnas blickar ndr det dr dags att repetera istdllet for att ldra sig

nagot nytt.
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Forst tar man sma stycken och repeterar, sen tar man storre och storre.
Men man kan se nér folk borjar bli lite tomma i blicken, och da mérker
man att nu kommer det inte in mer nytt. Da bara ldmnar jag det dér och
gér in 1 Ovnings-mode i stéllet for ldra sig nytt-mode. (Brita Bjors)

For speciellt svara passager eller med manniskor som har svért att ldra sig kan det vara
effektivt att anvdnda en ”forldngnings-metodik”. Det innebir att kdrledaren sjunger fore
bara en kort bit av en fras, kanske 3 toner, som koren hirmar. Direfter upprepar
korledaren dessa 3 toner och forldnger frasen till 4 toner, som hidrmas av koren. Frasen
forléngs sedan med 1 ton i taget tills hela frasen &r instuderad och sjungs rétt. Ibland
anvinds det systematiska instuderingssittet att studera in fras 1, sedan fras 2, darefter
satts fras 1 och 2 ihop. Sedan gor man likadant med fras 3 och 4 tills de sitter och till slut

kan man sjunga alla fyra fraserna.

6.1.8 Vagar in i flerstimmighet

Det verkar ofta vara sd att korledarna later alla sjunga med i allas stimmor nér de studeras
in. Brita Bjors forklarar att "alla far vara med och sjunga stimmorna sé att alla lar sig allt,
det dr grundmetoden.” En mycket vanlig metod &r ocksd att lata nigra sjunga den
instuderade melodin samtidigt som Ovriga far lyssna pd en stimma, som korledaren

sjunger. Déarefter studeras stdimman in samtidigt som melodin klingar.

Det vanligaste &r att alla har lart sig melodin innan det kommer stimmor.
Det vanligaste tillvigagangssittet sen ar att jag later nagra av dem som
ska sjunga melodin vidare hélla den konstant sa att de utgdr en stabilitet
for mej ndr jag sjunger en annan stimma. Sedan tar jag de andra
stimmorna tillsammans med melodin, en i taget. (Almaz Yebio)

Melodin bildar alltsa ett klingande referensmaterial som kan stabilisera tonart och

harmonisk uppfattning i koren.

Ar det en vanlig stimma som gér parallellt och rytmiskt helt homofont,
da later jag sopranerna fortsitta sjunga. Samtidigt som dom sjunger sa
tycker jag det ar fint att kunna introducera den nya stimman for
tenorerna, till exempel. Ar det en annorlunda stimma, som &r arrangerad
pa ett helt annat sétt dn det hir vanliga parallella, d& vill jag inte att
sopranerna sjunger melodin samtidigt. (Eva Kunda Neidek)

Korledarna later gérna flera stimmor klinga i rummet samtidigt som nytt material

studeras in.
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Niér sopraner och altar kan sina stimmor sé later jag ett par sopraner och
ett par altar sjunga vidare sa de andra dnda hor mig och sé far tenorerna
hora sin i samklang med de andra. Om alla stimmor har fatt sina atta
forsta takter da later jag gérna stimmorna 6va kombinerat pa olika sitt.
(Almaz Yebio)

D4 hor koren hur melodin och stimmorna relaterar harmoniskt och rytmiskt till varandra.
Istdllet for att slipa pa en speciell svarighet i en stimma sa kan korsdngarna fa battre stod

genom att hora det stéllet i samklang med melodin eller en annan stimma.

6.1.9 Aktiv minneshjalp

Nér korledarna har jobbat med en annan stimma och sedan ska g4 tillbaka till den forsta,
repeteras girna den forsta igen. Den har dé ofta glomts bort, trots att det kanske bara har
gitt nadgra minuter. Brita Bjors anvdnde medvetet en strategi for att forsdka vicka minnet
till liv hos korsdngarna. Nir hon ansag att 6vandet av stimman var tillrdckligt bra och det
var dags att koppla ihop det med den tidigare instuderade melodin, stillde hon fragan till
koren ”Hur borjade 1dten?”. Direfter vintade hon in kdrens tankeverksamhet och gav
dem tid att tdnka efter. Det var uppenbart att hon inte slingde ut frdgan slentrianméssigt
utan hennes avsikt var att hjélpa korsangarna minnas. Det drdjde 4nd4 inte mer 4n cirka
fem sekunder innan nagon av dem borjade gnola melodin. Brita upprepade detta sitt att

stdlla minnesfrigor till koren flera ganger under observationstillfillet.

Jag sdg ocksa att korledaren giirna gnolar starten av en fras for att hjdlpa koren att minnas.
Det gér fortare om korledaren padminner, men Britas frigor verkar ha fordelen att

korsédngarna blir mer aktiverade.

6.1.10 Att halla alla aktiva

Det finns manga exempel pé att kdrledarna vill halla korsdngarna aktiva sa mycket som
mojligt under hela kdrdvningen. De beréttar om det i intervjuerna och jag ser det under
observationerna. Nér korséngarna &r aktiva lir de sig mer och har roligare under
korovningen. Tiden upplevs gé fortare. Det verkar omojligt for korledare att ge alla
korsangare aktivitet och uppmairksamhet hela tiden, men helt klart finns bilden av att det

ar en avsiktlig metod att halla korsdngarna sa aktiva som mojligt. De har inte kommit till
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Ovningen pa tva timmar for att bara fa sjunga i 15 minuter. Eva reflekterade dver detta
vid video stimulated recall: ’Jag ger sopranerna alldeles for lite uppmérksamhet. Stackars

sopraner! Jag skulle kunna uppmuntra dem mer och 6va dem mer i melodin.”

Att ldra ut en stimma samtidigt som melodin sjungs och att lata alla sjunga med i allas
staimmor, tekniker jag beskrev tidigare, verkar bidra till att halla kdrsangarna aktiva. Att
korledaren pratar sa lite som mojligt under instuderingen verkar ocksa vara ett medvetet

metodiskt vervigande Om korledaren pratar mindre sa far korsangarna sjunga mer.

Jag tycker det &r bra att jag pratar sa lite som mojligt ndr man ska lara
sig nagot nytt. Nér det &r ny musik blir det meningslost att prata om det
som ska l4ta. De har ingen relation till det for de har aldrig hort det.
Instruktion ska komma forst efter att man har en upplevelse av musiken.
Detta dr helt klart jatteviktigt. (Almaz Yebio)

Korledarna strévar efter att halla pulsen igang under inldrningen, och detta verkar fungera
som en metod for att halla korsangarna aktiva. Det sker genom att pulsen och

underdelningen markeras ndgonstans i kroppen under inldrningen.

Jag tycker det ar skont att halla igang ett slags rytmiskt flode under tiden
man lér ut sa att det blir en kinsla av att man musicerar dven under sjélva
inldrningsprocessen. (Eva Kunda Neidek)

Korledarna verkar ocksa vilja halla sig till de perioder musiken ar indelad i. Koéren harmar
fraserna periodvis utan onddiga avbrott och nya inrdkningar. Korledaren ger korta

instruktioner i frassluten utan att bryta det musikaliska forloppet.

Jag vill halla pulsen inplanterad hela tiden. Jag talar i puls och ger
instruktioner i puls. Ibland sjunger jag mina instruktioner i flddet medan
dom sjunger. Om dir &r en takts paus sé passar jag pa att stoppa in mina
instruktioner i paustakten. Annars forsoker jag tala sa kort som mgjligt
och nér saker uppstar. Jag forsoker verkligen att inte prata innan nénting
har hént — forebyggande. (Almaz Yebio)

Instruktionen handlar ibland om att bara paminna kdéren om texten. Att kdrledaren
paminner koren om hur nésta textrad startar genom att ropa forsta ordet just i pausen i

frasslutet — det beskriver Jonas Engstrom som “véldigt gospligt och en del av bonen”.
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6.2 Att paverka en kor — fem inriktningar

Niér jag fradgar korledarna hur de vill pdverka koren dr den vanligaste reaktionen att de
vérjer sig lite mot att svara pd den. Uppenbarligen kan det verka lite obehagligt att
korledaren faktiskt har makt att paverka koren, men det sker hela tiden. I detta
sociokulturella sammanhang blir ménniskorna i kdren uppenbart paverkade av allt som
korledaren gor och korledaren paverkas tillbaka. Korledarna verkade tycka att detta ar en
intressant och svar frdga. Tydligen &r det ofta pé ett omedvetet plan som mycket paverkan
sker, men de kunde alla fyra efter en stunds beténketid forklara ndgra inriktningar de har
och ndgra tankar om hur de vill att mianniskorna i koren ska kénna eller vara. Deltagarnas

svar har jag kategoriserat i fem inriktningar.

6.2.1 Koren ska ma bittre

Korovningen ska enligt korledarna paverka korsdngarna och publiken sa att de fir del av

musikens kraft.

Det ér dérfor jag haller pA med musik, att f4 uppleva musikens kraft. Det
ar klart att man vill att kdrsangarna ska kinna att dom géar mer upplyfta
frén koren &n nir dom kom till koren. Jag vill ocksa att koren ska vara
ett stille man kommer till for att orka med och inte ndgot man maéste
stanna hemma ifran for att man inte 4r pa topp. Sedan ténker jag att jag
vill att koren ska kdnna samma sak med véar publik. (Jonas Engstrom)

Jonas pratar hiar ocksd om betydelse av koren som social grupp, dér det dr viktigt for
honom att alla medlemmarna forutom att sjunga tillsammans, ocksa stottar varandra i
situationer diar méanniskorna behover gemenskap eller trost. Korledarna ser att sangarna
ofta kommer trétta efter arbete och studier till korovningen, men vid dvningens slut har

manga fatt mer energi 4n de hade nér de kom.

Det ar méndagskvallar. Man undrar om man verkligen orkar ta sig dit.
Och s& kommer man dit och s blir det sa hérligt. Vi sjunger tillsammans
och man kommer ut med en helt annan stimning 4n den man kom in med
och jag vdrnar om det. Jag tycker att den hér koren é&r till for det. (Brita
Bjors)

Brita beskriver det alltsd som ett av korens huvudsakliga syften; hur korsangarna blir

positivt paverkade av att sjunga tillsammans.
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6.2.2 Koren ska bli sjalvstindig

Korledarna onskar att kdrsangarna ska klara sig sjélva och hjélpa varandra. Musik som
studeras in pd gehor ror sig ofta i genrer som folkmusik och gospel, dar det inte alltid 4dr
nddvéndigt att kdrledaren dirigerar. Eva Kunda Neidek uttrycker det s& hir: "Nagot som
jag vill paverka dr att de ska samarbeta med varandra. Jag forsoker kommunicera att vi
gor detta tillsammans”. 1 dessa uttalanden kopplar korledarna ockséd korens
sjalvstandighet bade till deras formaga att samarbeta och att det 1 forldngningen kan bli

mindre press pa korledaren.

Jag strdvar verkligen efter att koren sd fort som mojligt ska bli
sjilvstandig fran mig, och med det menar jag att dom litar pd varandra.
Om Asa ir jittebra pa de fyra forsta takterna sé strivar jag efter att hon
lar sig att hon kan lita pa Petra som é&r jittebra pa de fyra nista sa att
makten i stimman, sd att siga, kan fordelas lite. Att folk har olika styrkor
och att dom kan fé spela med i det dér inldrningsskedet ocksa. Det ar
nanting som jag jobbar med medvetet, men som jag oerhort sillan sétter
ord pa. (Almaz Yebio)

Maktbegreppet, som Almaz tar upp hér, har ocksé att gora med vilket ansvar korsdngarna
forvintas ta och att korledaren i detta fall ocksé &dr beredd att 1dmna ifran sig makt och

kontroll 6ver instuderingsprocessen.

6.2.3 Korsangarna ska vilja ldra sig

Om korsangarna skulle ha attityden att de inte vill lira sig, d& skulle ju hela
instuderingssituationen bli omdjlig. Men hur kan koérledaren paverka koren sd att

sangarnas instéllning blir sd 6ppen for larande som mdjligt? Almaz Yebio séger sd hir:

Att forsdtta korsangarna i ett tillstand dér de accepterar det de hor istéllet
for att forst ifragasatta det. Det handlar valdigt mycket om att jag behover
byta fokus ofta for att se till att alla kdnner sig sedda. Att man s& snabbt
som mojligt forstar att snabbast vinner finns inte! (Almaz Yebio)

Jag ldser in att det &r relationen mellan kdrsangarna och korledaren det hdnger pa for att

fortroende ska uppstd, fortroendet som gor att kdrsangaren vill imitera ledaren.
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Jag forsoker nog halla en balans mellan att lyssna och forsdka beméta de
forslag eller asikter som kommer upp, samtidigt som jag ska vara tydlig
i min ledarroll. Har vill de &ndé sjunga under nagons musikaliska ledning
och kénna att de litar pa ledaren. (Eva Kunda Neidek)

Aven Eva Kunda Neidek tinker pd korsingarnas vilja att sjunga under ledning av

korledaren och att det handlar om korledarens forméga att vara tydlig i sin roll som ledare.

6.2.4 Korsangarnas sjilvfortroende ska stirkas

I arbetssittet att ldra ut kormusik pa gehor verkar det vara viktigt att virna om korsdngares

sjalvfortroende. Budskapet ér att alla i gruppen behdvs.

Jag forsoker vixla fokus fran det lilla till det stora for att védja undan frén
sddant som snabbt kan byggas in i kdren och som gor att vissa kianner att
de inte riktigt kan vara med pé tiget. Istillet utforskar vi klang eller
kanske stannar pa nadgon ton for att alla ska kénna att deras rost ar viktig.
Att man féar vara med och bidra med sitt ljud. Det blir en rést mindre om
nan ar tyst. (Almaz Yebio)

Alla-kan-sjunga dr numera ett vilként begrepp i1 Sverige, och det innebér att alla &r
vilkomna oavsett forkunskaper. Jag har hort ménga gdnger om minniskors starka och
obehagliga minnen av skoltiden, d& de har fatt hora att de inte kan vara med och sjunga
for att deras rost inte duger. Gehorsinstudering dr en metod som innebér att dessa

manniskor kan {4 aterupprittelse.

Jag forsoker gora allt lustbetonat och roligt eller intressant och greppbart.
Jag jobbar med musik som jag sjilv kénner lust och passion for sa jag
onskar att dom ska vara s& hir 6ppna och bejakande och folja med i det
som jag formedlar. Jag ar véldigt mycket for att alla-kan-sjunga och vill
uppmuntra folk sa att dom ska kénna att jag kan. (Brita Bjors)

Att {4 sjunga pa sin dialekt kan ocksé stéirka sjalvfortroendet.

Jag vill att dom ska vara sig sjélva vildigt mycket. Jag uppmuntrar att
man ska sjunga pa sin dialekt om man vill det. Jag jobbar ju oftast med
repertoarer dér det fungerar. For manga ménniskor kan det vara ett sitt
att komma néra sig sjélva att sjunga en sang pé sin egen talade dialekt.
Att fa den kénslan att sdngen dr min. Det kanske man aldrig har fatt gora
i hela sitt liv, for man har sjungit som Carola sedan man gick i
mellanstadiet. (Eva Kunda Neidek)
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Eva var vildigt tydlig med att hon tycker att sing pa sin egen dialekt péverkar

korsangarnas sjilvfortroende.

6.2.5 Korledaren ska skapa en stamning

Korledarna verkar ofta vilja ha en speciell, dnskvird stimning som passar ihop med den

musik som sjungs for tillféllet.

Jag far med mig sa mycket av uttrycket och stimningen om jag kan gora
det réttvisa nir jag sjunger fore. Jag anvinder min egen sang for att
gestalta det som jag vill att vi ska komma till sen, den stdmning vi ska in
i eller den ton som jag tdnker mig att sdngen ska formedla. Dar kan man
sdtta en stimning som koren forhoppningsvis kan falla in i. Sjélva
musiken skapar stimningen for inlérningen. (Almaz Yebio)

En atmosfir av lugn vill Eva Kunda Neidek skapa, forklarar hon i f6ljande citat:

Pé nat vis kan man fa lov att ha ett lugn. Jag tycker det ar skdnt om man
kan halla oro borta fran den hér kdren. Jag har upptickt att vissa kan
utveckla en viss dngslighet om det dr ndnting som dom kénner sig osédkra
med. (Eva Kunda Neidek)

Budskapet i sangtexten ar ibland véldigt starkt. Sdngen kan komma till sin rétt forst nir

alla 1 koren ha kommit in i den stimning som texten kréver.

Man kan slipa musikaliskt och textméssigt pa en sang hur lange som
helst men man hittar inte ritt klang. Sedan sa berittar jag ndgot om min
mormor som har doétt, och helt pl6tsligt sa finns det, i sangen. Vad det ar
som sker dér, det vet jag inte. Tyvérr tror jag att vi i Sverige ar daliga pa
att ligga in det tidigt. Vi tinker mycket att vi ska &va toner, text,
frasering, intonation, och sen ldgga till det. Det tar vi kanske pa
konsertdagen. I USA &r det annorlunda. Det 4r som att texten betyder
nagonting fran forsta stunden. En kérévning kan stanna upp for att ndgon
sdger: ”Kan vi bara tdnka pa mej? Nu har min systerson blivit skjuten!”.
Da far man vara kring det och det visar att det finns andra vérden ar toner
och texter. Det &r kanske dérfor vi haller pa. (Jonas Engstrom)

Jonas har upplevt att ménniskorna inom gospeltraditionen i U.S.A. lagger mer tid tidigare

1 processen pa att skapa den stimning som en sang behover.

-57 -



6.3 Korledarnas fragor

Nér jag analyserade filmade observationstillfillena och korledarnas sprédk lade jag
omedelbart mirke till att de fyra deltagarna anvinde fragor pd fyra olika sétt 1 sin

interaktion med koren.

Brita Bjors hade arbetat i cirka tio minuter med att 1dra ut melodin och kommit till slutet
pa detta moment. D4 stéllde hon frégan till kdren: Hur borjade 14ten?””. Hon var tyst och
vintade in svaret frdn nagon i1 koren. Det var 6ppet for vem som helst att svara och jag
ser och hor hur kdrsangarna letade i sitt minne. Det tog cirka fem sekunder innan nagon
borjade gnola pé ndgot som liknar starten av melodin. De flesta i koren borjade ocksa
sjunga med d och Brita forstarkte att det var ritt. Den filmade korévningen varade i 40
minuter och Brita stdllde denna typ av friga tre ganger, och syftet verkar vara detsamma
varje gang: att hjilpa korsdngarna att vicka minnet till liv genom att med fragan stimulera
dem till att tdnka efter. Fragan anvéindes aktivt i processen nér det borjade bli dags att

repetera det som nyss studerades in.

Eva Kunda Neidek anvinde ocksé denna frageteknik cirka 41 minuter in i den filmade
korévningen, som totalt varade i 65 minuter. Hennes fraga 16d: ”"Kommer ni ihdg introt?”.
Eva stillde ocksa fragor pd ett annat sitt till koren flera ganger under 6vningen. Hennes
fragor var formulerade som fragor, men fungerade i sjilva verket som instruktioner. Tva
exempel dr: ”Kan ni ta det?”, ”Ska vi st upp?”. Eva véntade inte pa nagot svar och koren
gjorde omedelbart det som hon fragade efter. Detta verkade som retoriska fragor, alltsa

stéllda fragor dar svaret dr givet eller ddr man sjdlv ger det.

Jonas Engstrom stillde minga ganger frdgan “Funkar det?” till korsdngarna under
instuderingens 18 minuter. Fragan stilldes i samband med att ett moment verkade
fardiginstuderat och Jonas ville ga vidare till ndgot nytt. Fragan verkade avsedd att fa
bekriftelse pd att korsangarna hdnger med men samtidigt gav det mojlighet for
korsangarna att ge signal om att de ville hora frasen om igen eller 6va den fler génger.
Jonas vintade inte in kOrsangarnas svar, sé jag uppfattar dven detta som retoriska fragor.
Jag tror ocksa att situationen préglades av att Jonas och korsdngarna kinner varandra vél.
Koérsdngarna verkade trygga och vana i situationen och det verkar som om de ocksd

tillfalligtvis kunde slédppa pa nagon liten detalj som dr aningen oklar. De visste nog att de
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kommer att 4 hora sin stimma igen. Stycket kommer att repeteras manga ganger innan
det blir dags for konsert och allting ska sitta perfekt. Korsangarna kan, om de ar
rutinerade, vélja att inte avbryta flodet och fraga om smai detaljer, som for tillféllet inte dr

sé viktiga.

Almaz Yebio verkade undvika att stélla fragor till koren vid det tillfille jag filmade
hennes instudering. Endast en géng stéllde hon fragor, efter cirka 15 minuter: ”Vad séger
ni - dr det besvdrande ndr jag har flyttat den 1 tonhdjd? Ska jag flytta ner den igen?”. Nir
hon tittade pa filmen vid video stimulated recall menade hon att hon vid detta tillfille
borde ha talat om for koren att hon hojde tonarten istéllet for att bara ge ny ton och rikna
in. Situationen &r ett tydligt exempel pa att en allmén frdga som korledaren stiller till

koren tenderar att inte f4 nagot svar eftersom alla i koren tycker/kdnner/uppfattar olika.

6.4 Sammanfattning

I detta kapitel har jag kategoriserat korledarnas metoder for att 14ra ut kormusik utan hjilp
av noter. Jag har lyssnat pa inspelningarna fran video stimulated recall och noterat
speciellt intressant uttalanden. Fragan om hur deltagarna vill paverka koren resulterade 1
manga funderingar, som jag dirfor valde att gora till en sérskild rubrik i detta kapitel. Jag
har studerat filmerna frdn observationstillfillena, lyssnat sérskilt efter korledarnas

sprakbruk och sirskilt lagt mérke till pa vilka olika sétt kdrledarna stéller fragor till koren.
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7 Diskussion

I denna studie stiller jag frdgan ”Hur gor korledare for att 1dra ut kormusik pd gehor?”.
Korledarna har forklarat att de gér dvervdganden nédr de exempelvis viljer hur de ska
introducera ny musik eller nir de véljer var i sdngen de startar instuderingen. Dessa
metodiska Overvdganden verkar vara avgorande val i korledarens arbete fram mot
malbilden. Huvudresultatet viljer jag att kategorisera i tio metodiska dverviganden:
presentation av musik och text, att vdlja det forsta momentet, hirmning, direktsang,
visuella hjalpmedel, korrigering, olika moments ldngd, vdgar in i flerstimmighet, aktiv
minneshjdlp samt att hélla alla aktiva. Utifran dessa Overvéiganden identifierar jag fem
teman: malbild och kvalitetskriterier, mastare-larling, det sociala samspelet,

utvecklingszoner samt distribuerade resurser, som jag diskuterar vidare i detta kapitel.

7.1 Malbild och inriktningar

Jag har inte stéllt fragor till mina deltagare om deras syn pé kvalitetskriterier och ifall de
ser sidrskilda fordelar med gehdrsinstudering jamfort med andra metoder. I
intervjumaterialet dr det dock tydligt att deltagarna har malbilder och inriktningar.
Deltagarnas mélbild verkar oftast vara att koren ska ldra sig musiken sa att musiken later
bra vid framtrddande for en publik, men det finns ocksa inriktningar som exempelvis
handlar om att korsdngarna ska samarbeta, fi olika upplevelser och stérkas i sitt
sjalvfortroende. I teorikapitlet under rubriken Selander och den didaktiska triangeln har
jag skrivit ett forslag till en utvidgad didaktisk triangel, se figur 4. Dir framgér det tydligt
att koraktiviteterna striavar uppat mot méalbilden, som frimst kommer till uttryck i métet
med publiken. Jag placerar korledaren och kdrsdngarna i samma hoérn av triangeln,
eftersom jag ser att korledare och kdrséngare strdvar mot samma mal. Korledaren vill ha

korsdngarna med sig. Troligen vill kérsdngarna uppleva att korledaren blir ndjd.

Sandberg Jurstrom (2009) betraktar det som omdjligt att svara pa fragor kring vad som
fungerar bdst nédr det giller korledares agerande. Hon hénvisar bland annat till hur
komplext det dr nér olika handlingsrepertoarer och resurser anviands samtidigt och hur

svart det &r att veta vad korsangarna tar emot av alla uttryck som erbjuds.
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Jag hdvdar att det i mitt material gar att ldsa ut vad deltagarna anser fungerar bést.
Eftersom de ska forebilda genom att sjunga fore sa att korsdngarna kan hiarma, blir det
bittre kvalitet pd processen ju bittre korledaren behédrskar materialet, eftersom mer
uppmaérksamhet dé kan dgnas at att lyssna pa hur kéren hdrmar. Ju mer uppmérksamhet
deltagarna fokuserar pa att lyssna pd hur koren imiterar desto effektivare kan misstag
korrigeras. Under forutséttning att deltagaren frdn bdrjan dr medveten om ett antal
musikaliska finesser och inforlivar dessa redan vid det forsta inldrningstillféllet paverkas
korsdngaren 1 sin spontana imitation. Det kan handla om exempelvis nyanser, textuttal,
frasering, andningar, Gverbindningar, stilkénsla och tempo. I gehorsinstuderingens
effektivitet ingar ocksa att korsdngare hélls aktiva hela tiden under processen. En annan
fordel ar att gehdrsinstuderingen innebér att musiken frn borjan ldrs in for att framforas
utantill, och utantillarning blir inte en besvérlig process som ldggs till ndr man nérmar sig
konserttillfallet. Eftersom gehorsinstudering inte kréver forkunskaper i notldsning finns
det sdrskilda forutsittningar att locka nyborjare in i1 korsang, vilket sdrskilt Jonas
Engstrom talade om. Gehorsinstudering innebér en flexibilitet 1 hur kdrledarna anvénder
sitt material, eftersom korsdngarna inte har en fardig notbild framfor sig som skapar en
mojligtvis orealistisk bild av ett slutresultat. Nir som helst kan en provisorisk
konsertversion av de instuderade stimmorna skapas for att ge korsdngarna en kénsla av
ett lyckat slutmoment, 4ven om koren inte alls kom sé langt som planerat, och Almaz
Yebio tog speciellt upp detta. Brita Bjors menar att det dr positivt att ménniskor kan
uppleva en ansprakslos attityd i gehorsmusicerandet. Eva Kunda Neidek betonar hur
gehorsmusicerandet gar raka végen in i sinnena utan att ta omvégen via intellektuellt
arbete och detta innebdr mdgjligheten att ménniskor blir berérda och far starkare

musikupplevelser.

7.2 Mastare — larling

Begreppet méstare-larling dr, som jag nimnde i teorikapitlet &r en illustrativ metafor for
hur relationen korledare-korsangare fungerar. Strandberg (2006) skriver om detta
begrepp och forklarar larandet som ett praktiskt hantverk dir Tyttre
aktiviteter...transformeras till inre processer” (s.74). Mistaren visar hur arbetet ska
utforas, korledaren demonstrerar hur en stimma ska sjungas. Korsdngaren har ofta sokt
sig till en viss korledare. Jag anser att liknelsen passar extra bra in pa en kor, dar

instuderingen av ny kormusik frimst sker pa gehor, eftersom korsangarna ofta saknar
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teoretisk utbildning i hantverket. De ser och hor direkt hur korledaren forebildar, harmar
och far praktiska och musikaliska instruktioner pa ett konkret sitt efterhand som larandet
fortgédr. Betyder detta att larlingen blint lyder allt som maéstaren instruerar? Kanske &r det
sa 1 vissa fall. Ju mer kunskap man har i notldsning, desto storre forutsdttningar har man
troligen att kunna bilda sig en egen uppfattning om hur den noterade musiken ska utforas.
Min bild ar att det finns en tendens inom gehorstraditionen att det inte dr s noga med
exakt hur korsangarna lir sig en stimma. Den uppfattningen har jag fatt efter att ha
undervisat blivande musikldrare 1 korledning. Detta inbegriper frdgan om hur pass klar
bild korledaren har av det fardiga klingande slutresultatet. Det inbegriper ocksa fragan
om ifall korledaren lyssnar tillrackligt noga pa koren och har musikalisk kompetens att
avgora vad som &r ritt och fel. Jag frigar mig om korledare betraktar sig sjdlv som
“méstaren” som ska undervisa “ldrlingarna” sa att allt blir rdtt. Min spekulation ar att
gehorsinstudering ofta sker i sammanhang dir ledaren inte har s& hog kompetens och inte
tror sig sjdlv om att kunna ldsa svéarare korpartitur pa noter, men det kan ocksa handla om
att kormusik 1 gehorstradition dr sd levande 1 sig sjilv och ofta existerar i s& ménga
versioner att ingen kan gora ansprak pi att dga “rétt” version. Kan korledaren bestimma
vilken version som ska gélla just nu i denna koéren? Ja, det beror pad exempelvis om
korledaren har den kunskap och auktoritet som krévs for att det ska fungera. Kan det
ibland vara si att korledaren sjdlv har lart in vissa fel? Kan korsdngarna bidra till
inldrningsprocessen genom att komma med synpunkter och forslag? Kan da korledaren
ta till sig nya forslag och dndra det som behover dndras? I levande traditioner ingar ocksa
att musiken &r levande material som forédndras 6ver aren. Hér anser jag att korledare och

kor tillsammans forvaltar ett kulturarv ddr ménga kan bidra.

Nér vi diskuterar begreppet maéstare-larling i ett korsammanhang, menar jag att vi ska
fundera 6ver korledarens och korsdngarnas roller i forhéllande till varandra. Vygotskij
(1995) hédvdar att den ldrande manniskan alltid &r kreativ. Material omstops och fordndras.
I enlighet med detta menar jag att det &r omojligt att slaviskt halla sig till Stenlunds synsétt
att korledaren endast dr ett redskap for kompositérens intentioner. Det méaste pagd en
kreativ process nir korledare och korsédngare lar sig ny musik. Ord ska uttalas, toner ska
frambringas, rytmer ska hamna i sitt sammanhang och det dr levande manniskor som
musicerar. Vem bestimmer hur kormusiken ska 14ta? Korledaren kan utfora ett fantastiskt
vil forberett och noggrant arbete men kan aldrig ha alla paverkande faktorer i sin kontroll.

Korledare och korsangare paverkar och paverkas. Korsangare blir sjuka, korséangare later
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inte som korledaren har tinkt sig, planerade hjilpmedel som exempelvis instrument
kanske slutar att fungera eller later pé ett ovantat sitt, koren kommer till ett rum med helt
annan akustik &n vad korsdngarna dr vana vid och sé vidare. Om korledaren omfamnar
synsittet att korsdngarna far vara med och paverka slutresultatet kan manga fordndringar
intrdffa under processens gang. Inom gospelmusiken, exempelvis, dr det en tydlig
tradition att formen och utforandet av en sang inte dr forutbestimd utan korledarens
dirigering utgér ifrdn beslut som fattas i stunden kring exempelvis hur 1dnga olika delar

av en sang ska vara, eller hur nyanser och karaktirer ska utforas i olika delar i sdngen.

7.3 Det sociala samspelet

Korledaren, som lir ut musik pad gehdr moter korsdngarna i ett manskligt, musikaliskt
samspel dir manga sociala faktorer har betydelse for instuderingen. Vygotskij (1995)
beskriver médnniskan som en ldrande individ 1 ett socialt och kulturellt ssmmanhang och
alltsd 1 stindig samklang med sin omgivning. I intervjuerna uppmanade jag deltagarna
att beskriva hur de arbetar. Jag stillde ocksa nagra specifika fragor. De fragor som gav i
sarklass mest utvecklade svar var ”Strévar du efter att paverka kdren pd nagot satt?”, 1
sa fall: 1 vilken riktning?”, samt "Hur gor du det?”. Svaren var mgjliga att kategorisera 1
fem olika inriktningar: koren ska ma bittre, koren ska bli sjdlvstandig, kdrsdngarna ska
vilja ldra sig, korsdngarnas sjélvfortroende ska stirkas samt korledaren ska skapa en
stimning. Eftersom alla korledarna forst virjde sig for fragan och verkade nistan ovilliga
att svara pd den, forvanade det mig att det anda kom fram sd substantiella svar pd dessa
frdgor, men mot bakgrund av Vygotskijs teorier gir detta att forstd. Det kulturella
sammanhang dir korsdngarna och korledaren befinner sig i, ar en ldrande, social situation
och dérigenom ett tydligt exempel pa ett sociokulturellt ssmmanhang. Aspekter som jag
menar spelar in dr exempelvis Onskan om samhorighet och gemenskap,
trygghet/otrygghet, maktfaktorer, gruppens traditioner och rutiner, engagemang och
solidaritet. Korledaren och korsangarna ér infldtade i en alltigenom social struktur och de
mangfacetterade svaren pa fragan om hur koren ska paverkas demonstrerar detta med
flera exempel. Korledarna forklarar vad de onskar och vill och dédrigenom framtréader
deras maélbilder i analysen. De Onskar arbeta med en kor som visar att de mér bra av att
sjunga, som dr sjalvstdndig, som vill ldra sig nya saker, som véxer till i sjalvfortroende
och som tar emot kdrledarens initiativ att skapa en speciell stimning for varje sang. Jag

tolkar det som att korledarna, samtidigt som de ser mélet for hur korsdngarna ska
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paverkas, ocksa har behov av att i en bekréftelse pa att det gér att paverka korsdngarna
i dessa fem inriktningar, som alla verkar ha en positiv effekt pa verksamheten i koren. |

forlingningen har det antagligen ocksa en positiv inverkan pa korens musikaliska resultat.

Néra kopplat till spraket som “redskapens redskap”, dr den klassiska retoriken,
talekonsten. Inom retoriken behandlas konsten att dvertyga, och Selander (2017) menar
att didaktiken 1 meningen konsten att undervisa har sitt ursprung i just retoriken. Han
pratar ocksd om formagan att kommunicera med sin publik, som en viktig del av denna
konst. I materialet kan jag utldsa fyra formagor en korledare ska ha for att vara
overtygande. For det forsta en egen musikalisk kunskap om det aktuella materialet. For
det andra skicklighet i att l4sa av korens behov. For det tredje forméga att bedoma den
ritta tidpunkten da koren dr mottaglig for textens budskap. For det fjirde formaga att
inspirera koren att leverera textens budskap till en publik. Dessa fyra formégor hos en

korledare stirker det sociala samspelet mellan korledare och kor.

7.4 Utvecklingszoner

Vygotskijs begrepp “agera huvudet hogre” (Vygotskij, 1978, s. 102) ser jag som en
intressevickande beskrivning pa det som hédnder i gehdrsinstuderingssituationen. Jag
skriver om detta i teorikapitlet under rubriken Lérandets utvecklingszoner. I korthet
innebdr begreppet att minniskan i inldrningssituationen formar mota nagot som ar
avsevirt hogre dn formagan, men att detta d&ndd utovar inflytande sd att méinniskan, i
denna sociala situation, kan agera Over sin individuella formaga. Nir korledaren
forebildar genom att frasvis sjunga fore och kdrsangarna harmar befinner sig korsdngarna
1 en zon, dér larandet sker. Korsangarna hjilper varandra vid inlérningen och situationen
ar alltigenom social. Jag menar att det &r sérskilt 1 jimforelse mellan gehdrsinstudering
och instudering med hjélp av noter, som begreppet “agera huvudet hogre” ar triffande.
Korledaren har i allminhet professionella kunskaper i notldsning och kan skriva ner och
teoretisera det som koren ska ldra sig. Korsangarna har oftast inte denna teoretiska bas att
std pa. Med hjilp av gehorsinstuderingen lotsas kdrsdngarna rakt in i musiken sa som den
skall utféras. Méinga génger skulle den kdrmusik som ska sjungas vara fullstindigt
omojlig for korsangaren att lasa i notskrift, men det visar sig gé bra att ldra sig om nagon,
som kan musiken, forebildar. Det kan bero pa att korsangaren har begrénsade kunskaper

1 notldsning, men ocksa pa att musiken har en sa komplex struktur att den inte liter sig
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nedtecknas i notskrift. Korsangare kan bli hdpna nér de far se i notskrift pa den musik de
just ha lirt sig att sjunga. I denna utvecklingszon av inldrning agerar korsdngarna
“huvudet hogre”. Ett exempel pa att fa med sig kdrsangarna att “agera huvudet hogre” ar
nir Almaz Yebio menar att hon redan vid instuderingen kan fa med musikaliska element
sasom: toner, melodi, rytmer, tajming, agogik, text, fraser, nyanser, dynamik och
karaktdr. Den sammantagna musikaliska bilden av alla dessa bestdndsdelar ar
komplicerad och till och med ibland omdjlig att notera i notskrift. I kérens utvecklingszon

gér det dndé att f med mycket av detta.

I det interpsykologiska samspelet sker ldrandet i aktiviteten mellan ménniskor. I nésta
steg 1 proceduren, den intrapsykologiska flyttas aktiviteten in i minniskans huvud och
larandet gar in 1 ett nytt skede. Vygotskij kallar detta for inre prat — “inner speech”
(Vygotskij, 1999). 1 analysen av mitt material ser jag att om inte kravet péa
konsertframtradande finns, kan sjungandet och hirmandet mest vara en musikalisk, social
samvaro som liknar underhallning. Koérledaren underhéller och de som hérmar,
korsdngarna dr mottagare eller en allsdngspublik. I det fallet ser jag lirandet som

interpsykologiskt i Vygotskijs mening.

Mina deltagare anvénder dock gehorsinstuderingen som en metod for att ldra in kormusik,
som senare ska framforas for en publik. I resultatkapitlet under rubriken Olika moments
langd talar Almaz Yebio om gehorsinstudering. Hon vill gérna att korstdimmorna ska ha
fastnat i korsdngarnas minnen, sa att det sitter kvar till veckan diarpa. Hon kallar det
“minnesork”. Hon ldser av koren och bedomer hur mycket nytt material hon kan ldra ut
innan det dr dags att bromsa och istillet repetera redan instuderade stimmor. Hon
beskriver hur hon utmanar det koren redan har lirt sig genom att utféra sdngen och
stimmorna med olika varianter, sdsom att byta tonart eller tempo. Hon forklarar ocksa att
hon uppmanar korsangarna att anteckna under tiden instuderingen péagar for att
medvetandegdra sin egen inldrning och for att kunna repetera de nya stimmorna hemma
infor 6vningen veckan dirpa. Dessa metodiska verviganden ser jag som korledarens
aktiva strdvanden for att forflytta instuderingen fran interpsykologisk till
intrapsykologisk, fran bara forebildande och imiterande till medvetandegjord inldrning

repetition och befdstande.
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7.5 Distribuerade resurser

Almaz Yebio problematiserar 1 video stimulated recall situationen dér korledare i1 vissa
fall sédnder ut ljudfiler till sina kdrsangare for att de sjdlva ska ldra sig stimmorna fore
kordvningen. Hon dr kritisk bade till att inldrningssituationen &r statisk for att korledaren
inte kan paverka exempelvis klang i ett tidigt skede och till att upplevelsen av gemensamt
arbete 1 gruppen kan utebli. Att gehorsbaserad kormusik florerar i ett otal inspelningar ar
dock ett faktum som korledare maste forhalla sig till, vare sig de tycker om det eller inte.
Korsangare kan lyssna och paverkas fran méanga olika héll, inte bara genom att hirma sin
korledare. I dagens korliv ar tillgangen till inspelningar och mojligheterna att sprida dem
1 stort sett obegridnsad, men sa har det inte alltid varit. I 1800-talets tidiga korliv borjade
kornoter 1 sédrskilda utgdvor sdljas till  kyrkofGrsamlingarna och  till
foreningsverksamheten. Grammofonen uppfanns pé sent 1880-tal av Emile Berliner men
det drojde till langt fram pd 1900-talet innan folk i var mans hem kunde lyssna pa
inspelningar av kormusik. Sveriges Radio startade 1925 och samma &r bildas ocksé
Radiokdren (Wikipedia). Déirmed sattes vi denna tid i system att spela in och sénda
kormusik pé ett sétt som aldrig dessforinnan hade forekommit. Spridning av inspelningar
av kormusik sker idag med helt andra kanaler dir jag menar att internet star for den stora
tillgdngen. I vért samhéille kan nistan alla korsdngare sdka och finna ett antal inspelningar
av kormusik och alla de versioner som finns utdvar inflytande pé korséngare. Korledare

maste orientera sig sjdlva och sina korer i denna flodvag av kormusikinformation.

I teorikapitlets avsnitt Selanders problematiserande av triangeln nimns Selanders begrepp
distribuerade resurser som en beskrivning av nutida ldromedelsforhdllanden. Om det 1
skolans tidiga historia enbart handlade om l&robdcker och ldrarnas katederforeldsningar
over dessa, har samhiéllet idag en oédndlig tillgang till kéllor och redskap tack vare bland
annat spridning via internet. Distribuerat ldrande ar ett begrepp som Selander (2017)
anviander flitigt for att beskriva forhédllanden 1 dagens skola/utbildning och
larandesituationer. Dels har vi ett l4ge dér elever/studerande mycket enkelt kan anvénda
alla de redskap som finns tillgdngliga med nutidens olika teknologiska hjdlpmedel. Dels
har vi situationen att dagens oédndliga tillgdngar p& material gor att lararens roll fordndras
till att frimst vara stodjande for elevernas/studenternas larande. Hér finns ett visst matt
av sjdlvstyrt ldrande. I analysen av denna studies resultat ser jag att distribuerat ldrande

har stor betydelse bade for koren och for korledare att forhalla sig till pa olika sétt, och
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att detta dr speciellt intressant inom gehorsbaserade kormusikgenrer. Dessa genrer r inte
notbundna. De som utdvar denna musikform &r inte generellt notldsningskunniga, och

dérfor blir inspelningar av kdrmusiken desto viktigare.

7.6 Sammanfattning

I detta kapitel har jag speglat korledarnas metodiska 6verviganden mot tidigare forskning
och teorier. Korledarnas mélbilder och inriktningar framkommer i analysen. Begreppet
miéstare-larling kan vara en illustrativ metafor for hur relationen korledare-korséangare
fungerar. I mitt material framkommer ménga exempel pa hur méngfacetterat det sociala
samspelet dr 1 situationer dir gehdrsbaserat kormusicerande sker. Begreppen
utvecklingszoner och agera huvudet hogre fungerar for att beskriva att korsangare vid
gehorsinstudering formar agera Over sin individuella formaga. Begreppet inre prat
illustrerar hur ldrandet vid gehorsinstudering forflyttas frén ett interpsykologiskt plan till
ett intrapsykologiskt. Slutligen diskuterar jag distribuerade resurser, vilka utdvar

inflytande pa gehdrsméssigt larande i kor.
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8 Framtida forskning

Det finns ytterligare spar inom dmnesomradet gehorsinstudering, som det vore mycket
intressant att fa veta mer om, och hér foljer ndgra forslag. Korsangare har olika lérstilar
och gehorsinstudering fungerar sékerligen olika for olika ménniskor. Vidare gér det
sakert att utvinna mer ur frigan om kvalitetskriterier vid gehdrsinstudering. Solmisation
ar en musikpedagogisk metod som vore vird att sprida mer kunskap om. En jimférande
studie mellan gehorsinstudering och instudering med hjélp av noter skulle ge mer specifik
kunskap om olika metoders fordelar och nackdelar. Olika instuderingsmetoder kan
fungera pa olika sédtt men hur minnet fungerar paverkar ju ocksd hur och hur lidnge
korsdngare minns vad de lart sig. Kanske framtida studier kring kérmusikinstudering och

minne kan vidga kunskapshorisonten.

Sandberg Jurstrdom (2001) beror i sin korforskning fyra olika larstilar: visuell, auditiv,
kinestetisk och emotionell. Haugland Balsnes (2009) utvecklar resonemanget ganska
langt 1 kring korsédngares olika, mer eller mindre medvetna lérstrategier, men den enda
koppling som hon gor till fragan om inldrning med eller utan noter verkar vara att de som
har eller véljer en auditiv inldrningsstil foredrar att lira sig kormusik pa gehor. Kapitlet
ar inriktat pd korsédngarnas profiler och inte pa vilka strategier korledaren véljer, alltsé
hémtar jag inte ndgot hir som é&r tillimpbart pd min nuvarande studie. Jag tdnker mig att
det i framtiden kan bli aktuellt for mig att gora jimforande studier mellan inlédrning pé
gehor kontra med hjélp av noter, och i sa fall kommer jag sdkerligen att ga tillbaka till

dessa teorier.

I en kommande studie vore det spannande att fa borra djupare i frdgan om vad bra kvalitet
innebér nir det géller gehorsinstudering, och jag uppfattar att kdrledare och dven méanga
korséngare dr enormt intresserade av att diskutera vad som &r bra kvalitet i korledararbetet

1 allménhet.

I avsnittet Noter eller gehdr — en pagdende debatt i forskningsoversikten refererar jag
dven till den musikpedagogiska metoden solmisation enligt Zoltan Kodaly. Som visuellt
hjilpmedel for att tydliggora det musikaliska forloppet dr det vanligt att korledare, som

anviander solmisation, illustrerar skalans tonplatser i luften med hinderna. Denna
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musikpedagogiska metod anvinds inte av ndgon av mina deltagare. Det dr synd, enligt
min mening, att anvindningen av solmisation inte dr sa utbredd i Sverige. Solmisation
har ménga fordelar nér det géller gehdrsbaserat, musikaliskt larande. Exempelvis ger den
visuella bilden av intervallens absoluta plats en specifik gehorstraning, som kan kopplas
bade till minne och till notldsning. Det vore intressant att studera solmisation specifikt

nér det anvinds i gehorsinstudering. med korer.

Det vore intressant att blasa liv i 1970-talets debatt om notldsning kontra
gehorsinstudering. Ar det laddat /konfliktfyllt att hora till ena eller andra ligret nir det
géller notlasning eller gehorsinstudering? Jag skulle vilja gora jdmforande
undersdkningar mellan gehorsinstudering kontra inldrning med hjélp av noter. Jag tror
dels att det vore spdnnande om samma kor fick gora experiment med gehdrsinldrning av
ett stycke och notbaserad instudering av ett annat, liknande stycke. Att aterkomma till
samma kor efter en tid och kontrollera vad de minns skulle antagligen vara mycket
intressant. Jag tror ocksa att tva liknande korer som lér sig samma stycke, fast med olika

metoder skulle kunna anvindas for en motsvarande, jamforande studie.

Flera ganger under detta arbete har jag kommit i kontakt med informanternas funderingar
kring hur kérsangarna minns vad de lért sig, och informanterna verkar véldigt intresserade
av denna fradga. Ténk s& spidnnande det vore om det gick att gora en studie kring
gehorsinstudering i kor och samarbeta med forskare med expertis inom minnesforskning

med medicinsk eller psykologisk inriktning!

Ur specifika behov av utbildning skrivs ofta laromedel. Med tanke pa hur ofta anvind
gehorsinstudering av kormusik dr forvénar det mig att ingen hittills har skrivit en l1drobok
1 detta &mne. Jag kan ndmna att Daniel Zangger Borch utifran sina vetenskapliga studier
gav ut en larobok Stora sdngguiden — vigen till din ultimata sangrost (2005), en bok som
anvénds i undervisning i rock-, pop- och soulsdngteknik. Jag tinker mig att mina studier
inom dmnet gehorsinstudering i kor skulle kunna bli en ldrobok, som férhoppningsvis
kan fylla en viktig funktion for utbildning och kompetensutveckling av korledare i

framtiden.

Forhoppningsvis kan denna studies resultat och diskussion och dven framtida forskning

inom féltet gehdrsinstudering i kor bidra till 6kad medvetenhet om alla didaktiska
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metoder och speciella kvaliteter som stér till korledarens forfogande och vilken nytta de
kan ge, oavsett musikalisk genre. Utforskandet av &mnet har bara precis paborjats. Det

finns mycket, mycket mer att ta reda pa!
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Information om studien och samtyckesformulér

Tack for att du véljer att delta i min studie! Har foljer information i enlighet med

etikprovningslagens och personuppgiftslagens riktlinjer.

1. Bakgrund och syfte

2. Forfragan om deltagande
3. Hur gar studien till?

4. Vilka dr riskerna?

Syftet med min blivande mastersuppsats &r att undersoka
hur korledare arbetar nir de lar ut kdrmusik pa gehor och
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for att studera hur korséngare lér sig kormusik pa gehor

jamfort med att ldra sig kormusik med hjélp av notldsning.
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Samtyckesformulir
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obehoriga fér tillgang till dem.

Datamaterialet i sin helhet kommer inte att 1dmnas vidare
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andra.

Du kan fa ta del av studien vid publicering.
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Jag deltar i studien frivilligt och samtycker till att Lena Ekman Frisk behandlar personuppgifter

om mig i enlighet med vad som beskrivits i punkterna 1 - 9.
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