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Sammanfattning

Titel: Med andra ord — Om liknelser, metaforer och beskrivande ord i Gehors- och
musiklara.

Forfattare: Linus Eckerbom

Denna studie syftar till att underséka hur olika typer av omskrivningar; metaforer och
liknelser anvéands av elever och larare i &mnet Gehors- och musiklara. Mer specifikt
undersoks hur elever véljer att beskriva tre typer av fargade ackord, hur de upplever
anvandandet av dessa beskrivningar som hjalp for att identifiera ackorden samt hur en
larare i amnet Gehors- och musiklara anvander sig av metaforer, beskrivande ord och
associationer i sin undervisning. For att ta reda pa vilka beskrivningar eleverna anvande,
genomfordes tva testlektioner dar uppgiften var att lyssna och bestamma vilka typ av
adjektiv som passade in pa de olika ackorden. Utover det ar studien gjord genom
kvalitativ fokusgruppsintervju samt kvalitativ intervju. Resultatet visar att elever
anvander sig av olika associationer for att beskriva de tre ackorden. Ackorden beskrivs
med hjalp av féarger, kanslor samt ord som beskriver ackordets tnkta utseende. Eleverna
menar ocksa att beskrivningarna som de fatt gora hjalpte dem for att vid ett senare
tillfalle identifiera de tre fargade ackorden. Resultatet visar ocksa att lararen upplever att
anvandandet av metaforer och omskrivningar kan ha bade for- och nackdelar i

undervisningen.

Nyckelord: ackord, associationer, gehdr, metafor, sprakbruk.



Abstract

Title: In other words - About similarities, metaphors and descriptive words in music
theory and ear training.

Author: Linus Eckerbom

This study aims to investigate how different types of rewriting; metaphors and
similarities are used by students and teachers in music theory and ear training. More
specifically, how students choose to describe three types of colored chords, how they
perceive the use of these descriptions to help identify the chords and how a music
theory teacher uses metaphors, descriptive words and associations in their teaching. To
find out what descriptions the students used, two test lessons were conducted where the
task was to listen and decide what kind of adjectives matched the different chords.
Besides that, the study is done through qualitative focus group interviews and
qualitative interviews. The result shows that students use different associations to
describe the three chords. The chords are described using colors, feelings, and words
that describe the chord's imagined appearance. The students also mean that the
descriptions helped them to identify the three colored chords at a later date. The result
also shows that the teacher's use of metaphors and rewriting can have both advantages

and disadvantages in teaching.

Keywords: associations, chords, ear training, language, metaphors



Forord

Inledningsvis vill jag tacka de informanter som stallde upp for deltagande i den har
studien. Jag vill ocksa tacka min handledare Lia Lonnert for god handledning ett gott

samarbete.

Under arbetets gang har jag stott pa en del hinder och har da vant mig till flera personer
i min narhet. Dessa personer har bollat idéer och stottat pa olika satt och utan era inlagg
och kommentarer hade arbetet inte sett likadant ut. Ett extra stort tack till Anna for

outtréttligt grammatiskt, innehallsméassigt och moraliskt stéd under hela processen.
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1.Inledning

Nar jag gick pa gymnasiet, pa estetiska programmet inriktning musik, fick jag hdra om
en larare i Gehors- och Musiklara som tyckte mycket om att anvanda sig av metaforer
nar han ville forklara moment inom sitt amne. Det kunde gélla rytmiska moment, till
exempel att synkoper ar som nar man far sta upp pa bussen och busschaufforen kor lite
ryckigt. Man slangs lite fram och tillbaka och far halla i sig for att inte trilla. Han
anvande ocksa liknelser och metaforer nar det gallde gehor. Till exempel pratade han
om sus-forhallningart. Han ville att eleverna skulle tanka pa en susforhallning som léses
upp till en durtreklang som om man hade héangslen pa sina byxor, och spande ut dem for
att sedan slappa dem. Alltsa ett mer malande sprak for forhallandet mellan spanning och
avspanning.

Jag kommer sjalv fran en musikbakgrund dar jag dels fatt mycket undervisning i
trombon, men ocksa har fatt upptacka och lara mig bland annat att spela gitarr sjalv. Jag
har lyssnat pa musik och forsokt lista ut, ibland med hjélp av internet, ibland med hjélp
av en bok hur man spelar en viss lat pa gitarren. Under mina tonar spenderade jag
mycket tid i soffan, tittandes pa tv samtidigt som jag hade gitarren i knat. Jag spelade
inte pa nagot speciellt, jag anvande gitarren till att prova olika saker som att spela
ackord eller melodier. Jag hade inte sa mycket teoretisk kunskap mer &n att jag visste
vad de vanliga ackorden hette och kunde rdakna ut vad tonerna pa gitarren hette. Jag ar
sedan ganska tidig alder van vid att kompa pa gitarr. Min pappa och bror spelar fiol och
bad mig ofta att kompa dem nar de spelade folkmusiklatar. Oftast visste jag inte vilka
ackord som skulle vara till en viss lat. De tyckte oftast att jag skulle "hénga pa” och
prova mig fram. | borjan spelade jag kanske bara ett ackord men larde mig snart vilka
ackord som passar och framfor allt ndr det &r dags att byta mellan dem.

Nar jag borjade pd gymnasiet fick jag lara mig mer om musikteori. Jag fick da ta del
av en vokabular och en terminologi nar det galler musik och fick till exempel veta vad
en kadens dr. En kadens &r en ackordf6ljd som leder ”hem” till grundackordet. En slags
slutklam nar det géller ackord. Allt som oftast slutar man med ackorden G-A7-D (om
man spelar i D-dur). Detta visste jag redan eftersom jag hade spelat manga

folkmusiklatar som just slutat pa detta sétt. Nu larde jag mig att

! Spanningsackord som generellt l6ses upp till en treklang



den ackordféljden heter helkadens. Jag forstod precis vad lararen menade nér den
pratade om att "hitta hem till slutackordet”. Jag hade ju gjort det i praktiken forr.

Jag ar intresserad av hur malande sprak och metaforer paverkar inlarning. Jag tycker
sjalv &mnet gehor &r relativt abstrakt och tror att det kan finnas fordelar med att
associera ett ljud eller en tonsammanséttning till en mental bild eller kénsla. Det har
hjalpt mig att bli battre pa att till exempel identifiera ackord och dess funktion. Jag har
haft olika larare 1 gehdr genom aren. Med nagra av dem har jag diskuterat hur det
kinns” med ett visst ackord. Det har slagit mig att vi da har tyckt ganska lika nar det
giller hur ett ackord later eller “’kiinns”. Kanske beror detta pa att lararen har fort Gver
sina egna idéer om hur ett ackord ska kannas genom att leda oss elever med ett visst
sprak eller kroppssprak. Ett annat alternativ kan vara att kanslan av olika ackord &r
nagot som ar mer eller mindre allmangiltigt. Dessa funderingar har legat till grund for

studien da de berdr aspekter av mitt framtida yrke som musiklarare.



1.1 Syfte och fragestallningar

Studiens syfte &r att undersdka anvéndandet av beskrivande ord och associationer i
gehdrsundervisning. Utover det ar syftet att undersoka vilka for- och nackdelar som
finns i att anvanda beskrivande ord och associationer. Syftet delas in i féljande

fragestallningar:

e Hur véljer elever att beskriva horda ackordstyper?
e Hur upplever eleverna anvandandet av de beskrivande orden?
e Pavilket satt anvands metaforer, beskrivande ord samt associationer i

undervisning av en larare i Gehors- och musiklara?



2. Definition av begrepp

Begrepp som har med gehdr, gehdrsundervisning och musikteori att géra kan behdva
forklaras och definieras. Nedan foljer definitioner pa begrepp som anvénds i denna

studie.

2.1 Begreppet gehor

Ordet gehor kommer fran tyskans ord for horande och beskrivs enligt Bonniers
Musiklexikon som ”formégan att med horselsinnets hjalp uppfatta och bedéma
tonhojder” (Bonniers Musiklexikon, 2003, s 173). Nationalencyklopedin beskriver ordet
som ”...formagan att uppfatta musik med en sadan grad av medvetenhet och forstaelse
att det blir mojligt att pa ett stilriktigt satt aterge och gestalta det horda.” (Gehdor, 2018).
| denna text kommer begreppet gehor inte ha dessa innebdrder. Jag har valt att definiera
begreppet som den formaga som kan tranas upp och forbattras och som bidrar till ett
aktivt lyssnande av musik. Gehoret anvands for att urskilja och kénna igen olika

musikaliska byggstenar som till exempel rytmiska figurer, intervall och ackordstyper.

2.2 Fargade ackord

Ackord forklaras i Bonniers Musiklexikon som ”en samklang av flera, vanligen minst
tre toner” (Bonniers Musiklexikon, 2003, s 11). | Roine Janssons definition skall
dessutom tonerna ”passa ihop” (Jansson, 2007). Definitionen av vad ett fargat ackord
innebér &r inte helt tydlig. Jansson (2007) skriver att en del menar att ett ackord féargas
nar skaltonerna 9, 11 och 13 laggs till. Jansson (2007) menar att man ocksa kan se det
som att ett fargat ackord innehaller spanningstoner, alltsa toner som star i ett
spanningsforhallande mot tonerna i treklangen. En fargning kan ocksa vara en
alteration alltsa nar man hojer eller sanker en av ackordtonerna (Jansson, 2007). Jag har
i mitt arbete valt att kalla alla ackord som inte endast innehaller de tre icke-altererade
ackordstonerna for fargade ackord. I min definition ar alltsd ackordet F+5 ett fargat

ackord.



3. Litteraturgenomgang

Har foljer litteratur och forskning som &r relevant for studien. Kapitlet innehaller
litteratur om hur manniskor upplever och minns musik, hur man véljer att beskriva och
kategorisera musik, samt hur sprakbruk paverkar var upplevelse av musik. Aven

litteratur om metaforer och omskrivningar tas upp.

3.2 Musikaliska upplevelser och musikaliskt minne

Fagius (2001) menar att vi oftast har starka musikupplevelser med den musik som vi
tidigare kanner till. Den musik vi ar bekanta med behdver ofta inte ljuda for att vi ska
kunna prata om den eller njuta av den (Fagius, 2001). Lilliestam (2009) skriver att
maénniskor ofta kopplar ihop musik med emotionella upplevelser och att musik ibland
fungerar som ett slags minnesdepa som paminner om andra minnen. Vidare skriver
Fagius (2001) om att musik vécker kanslor och att musiken innehar just den emotionella
kraften ar formodligen orsaken till dess utbredning och betydelse for ménniskan
(Fagius, 2001). Gabrielsson (2008) skriver att de egenskaper lyssnaren sjalv har, sa som
musiksmak och vana av musiken spelar en stor roll i hur reaktionen blir. VVar och nér
man hor musiken, vem man &r med och akustiken musiken ljuder i spelar ocksa roll
(Gabrielsson, 2008). Gabrielssons (2008) forskning pa hur manniskor beskriver starka
musikupplevelser visar pa att vad som avgor om det blir en stark musikupplevelse & om
ratt musik spelas for rétt person i ratt situation.

Musikens formaga att vacka kanslor har ofta varit omdebatterat. Fagius (2001)
namner den Osterrikiska musikrecensenten Eduard Hanslick som 1854 menade att
musikens innehall inte & mer &n tonande rorliga former, ingenting annat. Han holl dock
med om att musik kan formedla k&nslor men menar att dessa kanslor inte ar
forutbestamda av musikens innehall utan snarare vacks individuellt hos lyssnaren.
(Hanslick enl. Gabrielsson, 2008). Fagius (2001) staller sig fragan om kénslorna som
uppstar ar forutbestamd av musikens innehall eller ett resultat av en inlard forvantning.
En del undersokningar har gjorts angaende detta och Fagius (2001) namner en
undersokning av en italiensk forskargrupp, dar man gav 10-aringar och unga vuxna med
och utan musikutbildning i uppgift att beskriva musik utefter de fyra grundkanslorna

gladje, sorg, radsla och ilska. Resultaten visade att bade barnen och de unga vuxna



beskrev musiken liknande. Om de var musikutbildade eller inte paverkade inte heller
resultatet. Man drog da slutsatsen att kdnslorna uppkommer direkt i musiklyssnande och
att det inte ror sig om nagon inlarning att musik har ett visst kanslomassigt innehall
(Fagius, 2001). Han namner ocksa undersokningar dar musiker bads spela olika
melodier pa olika satt, sa att de formedlade olika kanslor. Ocksa dar uppnaddes en hdg
niva av samstammighet mellan musikernas ambition av uttryck och lyssnarnas intryck
(Fagius, 2001).

Vidare skriver Fagius (2001) om fenomenen konsonans och dissonans. En konsonans
kan forenklat forklaras som tva eller flera toner som tillsammans later valljudande och
tilltalande och klingar spanningsfritt (Bonniers Musiklexikon, 2003). En dissonans &r
konsonansens motsats. VVad som &r det ena eller det andra far dock enligt Fagius (2001)
ses som beroende av subjektiva uppfattningar. Han menar att en sadan vardering kan
bero pa vana och traning och diskuterar huruvida upplevelsen av konsonans och
dissonans &r helt beroende pa den musikkultur man vaxt upp i och ar van vid (Fagius,
2001). Vidare menar han dock att det kan finnas en viss biologisk och fysikalisk grund
for upplevelsen. Nationalencyklopedin beskriver dissonanser som nagonting som
uppstar nar toner som ger upphov till vibrationer narliggande platser pa basilmembranet
i hdrsndckan i 0rat och darfor uppfattas missljudande (Dissonans, 2018). Fagius (2001)
skriver om undersdkningar som har gjorts med spadbarn har visat att barnen foredrog
ljud som vi far betrakta som konsonanta. Nar det galler intervall upplevs oktaven som
mest konsonant, foljt av kvint och stor ters. Den lilla sekunden upplevs som det mest
dissonanta intervallet. Aven den forminskade kvinten, ocksa kallad tritonus, upplevs
som starkt dissonant. Nar det géller ackord sa upplevs ackord som formar en
durtreklang som konsonanta medan exempelvis ett ackord med sankt eller hojd kvint
upplevs som dissonanta. Aven djur tycks foredra konsonans framfor dissonans enligt en
undersokning pa rattor (Fagius, 2001).

Vidare skriver Fagius (2001) om minne och hur vi minns musik. Fagius skiljer pa
explicita och implicita minne. Explicita minne hdmtas med en medveten sékning i
hjarnan. Om man forsoker komma ihag hur ett visst stycke musik later, ar det ett
exempel pa en explicit minnesaktivering. Implicita minnen kan dyka upp omedvetet,
som exempel kan man komma pa sig sjalv nynnandes pa en lat, vars text innehaller ett

namn som man nyss last eller hort om (Fagius, 2001)



3.2 Sinnesanalogier och synestesi

Vissa ménniskor sager sig uppleva sammankopplingar mellan olika sinnen vid till
exempel ahérandet av musik. Inom neurologin kallas detta tillstand for sinnesanalogier
eller synestesi och innebér att man far fornimmelser fran ett annat sinne an det som
stimuleras (Fagius, 2001). Vester (2004) menar att minst 1 av 2000 personer upplever
dessa ofrivilliga fornimmelser och att fenomenet &r vanligare hos kvinnor &n hos méan.
Det finns olika sorters synestesi och ingen variant ar den andra lik (Vester, 2004).

En form av synestesi kan vara att en musiklyssnare far rysningar, eller att musiken
ger “kalla karar” i kroppen. En annan form av synestesi kan vara att ahoraren upplever
farger i samband med musik (Fagius, 2001). Fenomenet farghdrande har inte fatt sin
neurofysiologiska forklaring annu. En teori ar att inpraglade minnesbilder har paverkat
lyssnandet. Som exempel skriver Fagius (2001) om att nar en lyssnare hor en
blasorkesterklang associeras klangen till ett minne av en orkester i rod uniform.
Forklaringarna far enligt Fagius (2001) dock betraktas som spekulationer. Klart &r att
det handlar om associationer i hjarnan, som for vissa personer tar sig annorlunda
uttryck. Vester (2004) skriver att det finns flera teorier om forklaringen till synestesi
men menar att eftersom termen rymmer flera varianter och former kan inte en teori ge
hela forklaringen.

I sin text har Vester (2004) skiljt pa tva former av synestesi. Det forsta har hon dépt
till sardragssynestesi. Detta ar nar fornimmelser uppstar ifran en sérskild egenskap som
till exempel ett ord har. Som exempel ges att ett ords forsta bokstav och dess form ger
en viss association och paverkar darfor en medfornimmelse. Har namns ocksa hur
enskilda toner av musik eller ackord kan ge en fornimmelse av en sérskild farg. Den
andra kategorin ar begreppssynestesi. Detta ar fornimmelser som kommer fran begrepp
sa som veckodagar, mamma, pappa etcetera. Dessa fornimmelser kommer till exempel
inte ifran hur exempelvis hur ordet mamma ser ut eller hur det later nér ordet uttalas.
Sjélva foreteelsen eller konceptet mamma framkallar istallet medférnimmelsen (Vester,
2004).



3.3 Sprakbruk och metaforer

| detta kapitel behandlas litteratur som handlar om sprakbruk inom musik i allménhet
och metaforer i synnerhet. Kapitlet borjar med en forklaring av begreppen metafor och
liknelse. Darefter behandlas sprakets betydelse for musikupplevelsen och hur metaforer
kan anvandas som ett pedagogiskt verktyg. Avslutningsvis presenteras litteratur som

berdr kategorisering av musik samt genre.

3.3.1 Metaforer och liknelser

Ordet metafor kommer fran grekiskans metapherein dar meta betyder 6ver och pherein
betyder “att bara”. Pa svenska blir det dverforing. Metaforen dr ett bildligt begrepp som
anvands for att forklara nagot (NE, 2018).

Metaforen skiljer sig mot liknelsen genom att en liknelse kraver ordet som som
jamforelseord vilket metaforen inte gor. Ett exempel pa en liknelse kan vara “arg som
ett bi”. Ett exempel pa en metafor &r ”6knens skepp” som ar en metafor for en kamel
(NE, 2018)

3.3.2 Sprakets betydelse for musikupplevelsen

Lilliestam (2009) skriver om sprakets betydelse for hur vi uppfattar musik och vad
musiken far for konnotationer. Han menar att adjektiv ar vanliga for att beskriva musik
och var upplevelse av musiken. Exempel pa sadana adjektiv kan vara fin, ful, vacker,
0sig eller seg. Ofta laggs ett ord till for att ytterligare forstarka adjektivet, till exempel
“enastaende vacker”. For att ytterligare beskriva musiken anvander vi, enligt Lilliestam
(2009), ocksa tidigare erfarenheter och jamfor med sadant vi hort forut. Lilliestam
beskriver det som att vi undersoker musiken med hjalp av hjarnans sokmotorer och letar
efter ord eller beskrivningar som vi kan relatera till. Denna strévan att kategorisera och
beteckna &r en naturlig aktivitet. Begrepp skapas for att sortera och gruppera, samt leta
skillnader och detta sker ofta spontant (Lilliestam, 2009). Ocksa i musikteoretiska
sammanhang anvands adjektiv. Man sager att toner ar hoga och laga, ljusa och morka
och att klanger &r dova, ljusa till exempel. Néra adjektiven ligger metaforerna och
gransen mellan dem &r ofta flytande. Manga adjektiv ar egentligen metaforer. Lilliestam
menar vidare att manga metaforer ar sa inbyggda i vart sprak att vi inte tanker pa dem
som metaforer (Lilliestam, 2009). Lakoff och Johnson (1980) menar att vara

tankegangar ar i grunden ofta metaforiska. De metaforiska sprakliga uttryck vi anvander



ar mojliga pa grund av det metaforiska i vara tankegangar (Lakoff & Johnson, 1980).
Lilliestam (2009) skriver om att vi gérna anvander oss av metaforer nar vi skall beskriva
musikupplevelser. Inte ens trdnade musiker, med god musikteoretisk kunskap anvéander
sig av musikteoretiska begrepp for att beskriva musikupplevelser. Istallet anvands
uttryck som "majestatiska klanger™ och "himmelskt vackert" i samtalet om musik.

Inom musikjournalistiken anvénds ofta metaforer for att skapa ett intresse hos
lasaren. Lilliestam (2009) citerar journalisten Hakan Engstrom som menar att ”’ju
djérvare metafor desto béattre. FOr nar en nar en djarv metafor fungerar blir det mycket

effektivt. Lasaren stannar upp och blir intresserad.” (Lilliestam, 2009, s. 213).

3.3.3 Metaforer som hjalp till forstaelse

Vidare skriver Lilliestam (2009) om risken med att anvanda alltfor djarva metaforer.
Om metaforerna ar alltfor djarva riskerar de att bli svarbegripliga. Metaforer kan dock
vara effektiva genom att det svarbegripliga fangas i en bild som ar lattare att ta till sig.
Risken finns dock att metaforer dveranvands och slits ut och da forlorar sin kraft.

Rostwall och West (1998) skriver om vikten av att vélja sitt sprak i
undervisningssituationer. Larare och elever kan ha mycket olika erfarenheter av
omvarlden och spraket man anvéander kan darfor anvandas for att uttrycka
maktforhallanden mellan en larare och elev. Lilliestam (2009) menar att det finns risker
med att anvanda for smala referenser nar man forsoker beskriva nagot. Alla har inte
samma referensramar och alltfér smala referensramar riskerar att bli utestangande.

Aven Rundgren (2013) skriver om riskerna med metaforer. Det finns inte bara
fordelar med att anvanda sig av metaforer och det &r viktigt att vi inte bara fokuserar pa
de mojligheter till forstaelse som metaforer kan innebara. Bergstrom (2011) menar att
metaforiken andrar sig 6ver tid i takt med att samhallet férandras. Metaforer kan ocksa
paverka hur vi upplever varlden och samhéllet i stort.

Rundgren (2013) skriver om metaforernas funktion i inlarandet av kunskap av mer
abstrakt karaktér. Naturvetenskapen anvander sig av metaforer for att géra kunskap mer
begriplig, dels for kunniga inom omradet men ocksa fér att kommunicera med
allménheten. Begrepp som “maskhal” och ”elektronmoln” ar exempel pa metaforer som

anvands just for att det ska vara lattare att ta till sig kunskapen.



3.3.4 Kategorisera musik

For att tala om och beskriva olika sinnesupplevelser behdvs enligt Lilliestam (2009) en
terminologi. Detta for att ménniskor ska kunna beskriva till exempel farger, lukter och
smaker. Lilliestam tar upp vinprovning som exempel pa detta, dar ord som blommig,
soligt, fruktigt, nétigt med mera anvands. Dessa beskrivningar fungerar foér dem som har
lart sig att associera smaken med beskrivningarna. Man kan alltsa trana upp sin formaga
att aterge och beskriva sinnesuttryck. Lilliestam drar paralleller till nar musiker lar sig
att spela pa gehor. Genom att lara sig till exempel hur ett visst ackord later, kan
musikerna anvéanda detta for att identifiera vad som ska spelas.

Lilliestam (2009) skriver vidare om genre och menar att viljan att kategorisera och
sortera ndr det galler musikstil &r stark. Det som vi inte har namn for "finns inte", att vi
inte vet kan skapa forvirring och irritation. Ett sétt att kategorisera kan vara att saga vad
det inte ar. Han havdar ocksa att hur man kategoriserar beror mycket pa vilken relation
man har till musiken. Musik som star en ndra genremassigt tenderar att beskrivas
noggrannare. Om man tycker sig behdva ytterligare kategorisering sa uppfinner man det
(Lilliestam, 2009). Musikbeteckningar av olika slag ar inte véarderingsfria. De berattar
en historia och ger associationer. Lilliestam (2009) menar ocksa att genrebeteckningar
tenderar att forandra sin innebdrd med tiden. Begreppet "pop" sags pa 60-talet som
kommersiell musik i allménhet. Idag indikerar begreppet "pop™ mer musikens karaktar
eller sound (Lilliestam, 2009).

3.4 Att relatera nya kunskaper till gamla

Rundgren (2013) skriver om larande som nagot mer &n bara en avkodning av
det man last eller hort, och menar att information inte blir kunskap forrédn den

kopplats till tidigare erfarenheter.

I ndgon man innebér allt larande att nadgonting tidigare okant omvandlas till
nagot kant genom att relationer uppréattas mellan det nya och tidigare
kunskaper och erfarenheter. (Rundgren 2013, s 119).

Rundgren (2013) diskuterar Deweys tankar om att lararen maste anknyta till aktiviteter

som barn gor frivilligt och spontant, oberoende av lararen, for att inte utbildningen inte
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blir ndgot som pressas pa utifran. Nya erfarenheter anknyter till vara tidigare
erfarenheter och modifierar darefter de erfarenheter som kommer. Alltsa &r vara
erfarenheter och kunskaper nagot dynamiskt, vaxande och formbart (Rundgren, 2013).
Nar man dessutom har att géra med abstrakta begrepp sa menar Lakoff och Johnsson
(1999) att det kravs metaforiska 6vergangar fran kanda konkreta begrepp for att gora de

abstrakta begreppen forstaeliga. Abstrakta begrepp kan alltsa endast laras in indirekt.
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4. Metod

| detta kapitel redogor jag for de metoder jag anvént for datainsamling namligen
intervju, fokusgruppsintervju och loggbok. Valen av metod samt urval av informanter

och hur datainsamlingen gick till presenteras.

4.1 Metodologiska 6vervaganden

Utifran mina fragestallningar valde jag att genomfora en kvalitativ studie i fyra delar.
Ett test dar elever fick beskriva horda ackordstyper, en fokusgruppsintervju dér eleverna
sedan samtalade om testet och en intervju med elevernas larare. Dessutom forde jag
loggbok fore, under och efter testet. Loggboken innehdll mina tankar och forvantningar
innan testet och mina reflektioner efter testet.

Anledningen till att jag valde att arbeta med dessa tre metoder &r att jag ville fa med
flera perspektiv och infallsvinklar i min studie. | detta fall elevernas, lararens och mina
egna. Jag ville genom att ha flera olika metoder for insamling, anvanda mig av sa kallad
triangulering av min data. Lindstedt (2017) skriver om begreppet triangulering.
Begreppet ar hamtat fran geologin dar man anvander metoden for att bestimma avstand.
Nar man vet langden och vinkeln pa tva sidor i en triangel kan den tredje sidans langd
raknas ut. Det & en metod som innebér att man med hjélp av tva eller flera metoder kan
belysa en och samma sak och pa sa satt fa en battre bild (Lindstedt, 2017). Bryman

(2008) menar att triangulering kan ge storre tillforlitlighet nar det galler resultatet.

4.2 Kvalitativ intervju

Jamfort med en strukturerad intervju, som klassas som en kvantitativ studie, ar
kvalitativ intervju enligt Bryman (2008) att foredra nar det galler att fa djupare
forstaelse for hur informanten resonerar och agerar. | en strukturerad intervju ges inte
samma utrymme till 1angre, mer detaljerade svar. Den kvalitativa forskningen inriktar
sig ocksa mer mot informantens egna standpunkter, till skillnad mot i den kvantitativa
forskningen, d&r forskaren &mnar bevisa eller motbevisa en egen uppfattning. Den
kvalitativa intervjun tenderar att vara mer flexibel med i vilken riktning intervjun ror
sig. Det ar 6nskvart att lata intervjun rora sig i olika inriktningar da det ger uttryck for
vad intervjupersonen tycker &r relevant och viktigt (Bryman, 2008).
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Kvale och Brinkmann (2009) beskriver den kvalitativa forskningsintervjun som en
intervju dar kunskap skapas i den ménskliga interaktionen som konstrueras i motet
mellan intervjuaren och den intervjuade. En intervju skiljer sig mot ett vanligt samtal
mellan tva méanniskor eftersom den har en tydligare struktur och ett syfte. Den
kvalitativa forskningsintervjun kan heller inte ses som ett samtal mellan tva likstallda
parter, eftersom att det ar forskaren som definierar fragorna och kontrollerar situationen.

Jag valde att anvanda mig av en sa kallad intervjuguide under min intervju (se bilaga
1). Kvale och Brinkmann (2009) forklarar intervjuguide som ett slags manus som
”...mer eller mindre strangt strukturerar intervjuns forlopp” (s. 146). Bryman (2008)
kallar en intervju dar fragorna ar utformade som en intervjuguide for en
semistrukturerad intervju. Kvale och Brinkmann (2009) valjer att kalla den hér typen av
intervju for halvstrukturerad. En sadan typ av intervju med fragor som mer ar
formulerade som teman kan paverka hur samtalet fors (Bryman, 2008). Till exempel blir
fordelen att man kan halla sig flexibel till ordningen av fragorna sa att samtalet kan rora
sig i olika riktningar och att den intervjuade kan valja att prata om det den tycker &r
vasentligt och viktigt (Bryman 2008). Det &r upp till den som intervjuar att avgora hur

strikt han eller hon ska félja guiden (Kvale & Brinkmann, 2009).

4.3 Fokusgrupp

For att komma at elevperspektivet valde jag att gora en del av studien med hjélp av en
fokusgrupp. Enligt Bryman (2008) &r fokusgrupp i stort sett samma som en fokuserad
intervju, med skillnaden att den halls i grupp istallet for enskilt. Fokusgruppsintervju
beskriver en intervju som har 6ppna fragor om en specifik situation som &r av intresse
for forskaren.

Fokusgruppsmetoden innebdr att flera personer intervjuas samtidigt om ett visst tema
eller en viss fragestallning. Forskaren &r intresserad av vad individer diskuterar i
egenskap av medlemmar i en grupp. Forskaren vill at samspelet mellan deltagarna, samt
hur deltagarna reagerar pa varandras asikter (Bryman, 2002).

Vidare skriver Bryman (2002) att samtalet i en fokusgrupp leds av en gruppledare
eller moderator som fragestallare men utan att vara allt for styrande. Metoden har
tidigare anvands inom marknadsundersokningar for att studera exempelvis reaktioner pa
nya produkter och reklamkampanjer. Fokusgrupp likstélls ofta med gruppintervju men

kan enligt Bryman skiljas at. Skillnaden &r att i fokusgruppsintervjun har forskaren valt
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ut deltagarna eftersom de har varit delaktiga i en viss situation, jamfért med en
gruppintervju som kan behandla fragestéllningar som bara delvis behéver vara
relaterade till varandra (Bryman, 2002).

I en fokusgrupp finns det mojlighet for deltagarna att forsta andra och inspireras av
de andras svar. Svaren en deltagare ger kan ocksa ifragasattas pa ett annat sétt an i en
enskild intervju. Majligheterna till att forsta bakgrunden till varandras svar blir storre.
Svar fran samma individ kan se olika ut om det sker i en en-till-enintervju jamfort med i
en grupp eftersom individen kan ta intryck av andras tankar och darmed halla med om
saker som man inte skulle i en enskild intervju (Bryman, 2002).

Eftersom intervjun innefattar flera deltagare i en grupp kommer samspelet och
dynamiken i gruppen paverka resultatet. Forskaren har relativ liten kontroll 6ver hur
samtalet fortloper. Gruppeffekter sa som tystlatna deltagare eller deltagare som inte later
andra komma till tals kan ocksa paverka resultatet. Det &r har viktigt att som
samtalsledare gora klart att allas asikter ar viktiga. Forskaren bor efter ett pastaende fran
nagon av deltagarna, fraga om det finns nagon annan som haller med eller motséger sig
det som nyss sades (Bryman, 2002). Bryman (2002) namner forskning som visar att en
individs asikt, &ven om den &r ritt, inte kommer fram pa grund av “majoritetens tryck”
Han namner ocksa forskningsresultat som pekar pa att nar gruppmedlemmar kommer
till en gemensam asikt, kan de "’1dsa” sig vid denna asikt och sluta att tdnka kritiskt
kring den asikten (Bryman, 2002). Bryman (2002) namner ocksa risken med att en
fokusgrupp kan skapa obehag och oro hos deltagarna, sarskilt om fragorna som stélls ar

av mer personlig karaktar.

4.4 Loggbok

Inom samhéllsvetenskapliga studier anvands ibland nagon form av minnesanteckningar.
Dessa kan kallas for antingen forskningsdagbok, forskningslogg eller loggbok (Bryman,
2002). En forskare kan anvanda sig av en loggbok som metod i forskningen pa tre sétt.
Forskaren kan ge i uppgift till respondenter att fora dagbok utefter en struktur som
forskaren bestdmt. Har blir loggboken en metod som anvénds vid datainsamlingen.
Forskaren kan ocksa sjalv fora loggbok for att pa sa vis skapa ordning i det den gor i
olika skeenden av forskningen. Loggboken blir har en slags minneskatalog. Det tredje
séttet ar att loggboken anvands som en kalla. Tankar och funderingar skrivs ned utan

nagon speciell foljd, och inte som svar pa en viss fraga (Bryman, 2002). | min studie har
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jag anvant loggboken som en slags kélla. Jag har anvént mina anteckningar i
resultatdelen, och jamfort dem med fokusgruppsintervjun och intervjun med ansvarig

larare.

4.5 Urval

Enligt Bryman (2011) sa arbetar kvalitativa forskare med malstyrda urval, alltsa att
forskaren valjer ut personer och enheter som kan tankas passa in pa de forskningsfragor
som stéllts. Eftersom mina fragestallningar behandlar amnet Gehors- och musiklara
baserade jag urvalet av mina informanter pa elever och larare vid en gymnasieskola med
ett estetiskt program. Jag tog kontakt med en l&rare och beréattade om min studie och
tillsammans med lararen bestamdes det att jag skulle fraga en grupp elever som laste
amnet Gehors- och musiklara i arskurs 1 om de ville delta i studien. Att det blev just
dessa elever berodde till stor del pa att det gick att genomfdra schematekniskt men
ocksa att eleverna var pa en kunskapsniva som passade. Lararen tillfragades eftersom

hen var larare till just de elever som valdes ut till fokusgruppsintervjun.

4.6 Studiens genomfdrande

Jag valde att utfora min studie pa en gymnasieskola med estetiskt program. Jag traffade
en grupp med elever som laste amnet Gehdrs- och musiklara i arskurs 1 under tva
lektioner och genomforde tva testlektioner med dem. Testlektionerna lag till grund for
den fokusgruppsintervjun som sedan foljde. Vid den forsta lektionen deltog sex elever.
Pa den andra lektionen hade en elev fallit bort samtidigt som en hade tillkommit. Alltsa

deltog ocksa sex elever vid det andra lektionstillfallet. Testet gick till pa foljande satt;

4.6.1 Testet, forsta tillfallet
Steg 1. Jag utformade ett test pa elevernas forkunskaper for att identifiera tre olika
ackordfargningar (se bilaga 2). Jag skrev upp tre olika ackordstyper pa tavlan och sedan
var uppgiften att skriva ned vilket ackord de trodde jag spelade pa pianot. Eleverna fick
alltsa para ihop det de sag skrivet pa tavlan med det de hordes spela. Jag samlade
darefter in svarspapprena.

Steg 2. Jag spelade ett av ackorden igen, denna gangen fick eleverna i uppgift att

skriva ett ord som de tyckte beskrev ackordet. Den enda premissen for eleverna var att
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ordet de fick anvanda skulle vara ett adjektiv. Eleverna skrev sina adjektiv pa hemsidan
menti.com, en hemsida for att skapa omrostningar, dar elevernas svar sedan dok upp.
Jag beréttade sedan for eleverna vilket ackord det var jag spelade och vilka toner det &r
uppbyggt av. Vi tittade ocksa tillsammans pa deras adjektiv genom att jag projicerade
upp svaren pa whiteboardtavlan. Proceduren upprepades sedan med de resterande tva

ackorden.

4.6.2 Testet, andra tillfallet

Steg 3. Veckan efter nar eleverna hade sin andra lektion, gjorde jag ett nytt test av
elevernas formaga att identifiera ackord. Precis som férra gangen var de aktuella
ackorden uppskrivna pa tavlan. Eleverna hade denna gangen ocksa tillgang till

samlingen av adjektiven de sjélva hade valt att beskriva ackordstyperna med.

4.6.3 Intervju med fokusgruppen

Efter testet samlade jag eleverna, och hade en fokusgruppsintervju med gruppen.
Intervjun varade i cirka 30 minuter och handlade om hur eleverna hade upplevt testet,
att arbeta med beskrivande ord och om de upplevde att adjektiven hjalpte till att
identifiera ett visst ackord. Samtalet baserades pa den intervjuguide jag skrivit (se bilaga
3). Diskussionen spelades in med en ljudinspelningsapplikation pa en Ipad. Sex elever
deltog vid i samtalet. Fem av de sex hade varit med pa bada testtillfallena. En elev

deltog endast vid andra testtillfallet.

4.6.4 Intervju med lararen

Intervjun gjordes med en larare pa gymnasieskolan, som undervisar i amnet Gehors-
och musiklara. Lararen undervisar de elever som tidigare intervjuades i fokusgruppen.
Lararen deltog som observator vid elevernas test och diskussionsstund. Léraren fick
sedan en intervjuguide med fragetema skickad till sig i forvag innan intervjun (se bilaga

1). Sjalva intervjun spelades in med en ljudinspelningsapplikation pa en Ipad.
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4.7 Analys av data

For att analysera data fran de 6ppna fragor som forekommer i min studie kréavs att jag
som forskare kodar mitt material (Bryman, 2011). Kodning innebdr att hitta teman och
nyckelord i sitt material och gora det ostrukturerade materialet mer strukturerat
(Bryman, 2011). Ljudinspelningarna fran fokusgruppsintervjun samt intervjun med
lararen transkriberades och skrevs ut pa papper. Darefter anvande jag fargpennor for att
sortera och dela in datan i rubriker. Delar i de bada intervjuerna som behandlade samma
fragor lades under samma rubrik. De delar och &mnen som inte férekom i bada

intervjuerna lades under separata rubriker.

4.8 Etiska 6vervaganden

Jag har utgatt ifrdn Vetenskapsradet (2002) forskningsetiska principer under studien. De
fyra huvudreglerna vid forskning ar informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Enigt Lindstedt (2017) innebé&r
informationskravet att forskaren ar skyldig att informera personerna som &r berérda av
forskningen om vilka villkor som géller for dem och vad de har for uppgift. Forskaren
skall ocksa informera om att det ar frivilligt att delta i studien och att de nar som helst
har ratt att dra sig ur, och avbryta sin medverkan. Syftet till studien skall ocksa vara
tydligt och vél informerat. Samtyckeskravet innebdar att deltagarna har ratt att bestamma
éver sin medverkan. Samtyckesunderskrift skall inhamtas fran samtliga deltagare
(Lindstedt, 2017). Dessa krav har tillgodosetts genom att jag delat ut ett
informationsblad som beskriver elevernas och lararens villkor och uppgift i studien,
samt att deltagandet i studien var frivillig (se bilaga 4 och 5). Eleverna som intervjuades
var alla 6ver 15 ar och behdvde darfor inte vardnadshavares underskrift. De kunde
sjdlva ge sitt samtycke i enlighet med Vetenskapsradets rekommendationer
(Vetenskapsradet, 2002).

Konfidentialitetskravet innebar att de uppgifter forskaren hamtat in, skall férvaras
och behandlas pa ett satt som gor att det inte finns risk att uppgifterna nar ndgon som
den inte beror. Att nagot ar konfidentiellt innebér att det ar i fortroende och att alla
uppgifter ska hallas hemliga for utomstaende. Detta krav har tillgodosetts genom att
deltagarna har blivit avidentifierade i texten genom att deras namn inte finns med. Jag

har i resultatkapitlet istallet valt att benamna eleverna med siffror fran 1 till 6 for att
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sékerstalla anonymiteten. Jag har heller inte skrivit vilket kon deltagarna har for att
forsvara att deltagarnas identitet kan avslojas. Nyttjandekravet som innebér att
uppgifterna som inhamtas i forskningen endast far anvandas for forskning och inte i
kommersiella, eller ovetenskapliga sammanhang, sakerstalls da datan endast kommer

anvandas till studien.

4.9 Tillforlitlighet

Begreppet validitet handlar enligt Lindstedt (2017) om att man som forskare undersoker
det man ska undersdka. Reliabilitet innebér att studien skall kunna géras om, med i
princip samma resultat. Bryman (2002) tar dock upp problemet med dessa begrepp nér
det géller kvalitativ forskning, och menar att en anpassning av begreppen till kvalitativ
forskning kravs. Da min studie inte &r kvantitativ, rér den inte méatning. Darfor maste
begreppet validitet assimileras in i en kvalitativ kontext, dar mindre vikt laggs pa fragor
som rér métning (Bryman, 2002). Aven begreppet reliabilitet i traditionell beméarkelse
kraver en anpassning nér forskaren bedriver kvalitativ forskning. Inom kvalitativ
forskning &r begreppet reliabilitet inte lika relevant eftersom det ar omojligt att "frysa”
en social miljo, vilket gor mojligheten att aterskapa exakt samma forutséttningar sma.
For att bestimma en kvalitativ studies validitet och reliabilitet kan forskaren istallet
argumentera for studiens trovardighet och ékthet. Trovardighet i detta sammanhang
inbegriper flera kriterier bland annat att forskare foljer de regler som finns, och att
studien ar palitlig, dvs att alla faser av forskningsprocessen finns med i det skrivna
arbetet t ex anteckningar, urval, val av metod (Bryman, 2002). Akthet handlar bland
annat om att forskaren ska ge en rattvis bild av de asikter som framforts av deltagarna,
samt att deltagarna skall fa ut nagot av studien, i den bemarkelsen att de forstar sin
sociala situation battre och far battre mojlighet att forandra sin situation (Bryman,
2002).

Aven begreppen trovardighet och &kthet har kommit att debatteras och efterlevs inte
alltid av kvalitativa forskare (Bryman, 2002). Kvalitativ forskning kan inte beskrivas
utifran ett antal avgransade kriterier och steg. Istéllet kan forskaren fokusera pa att ge en
sa rattvis bild som mojligt med hjélp av bland annat triangulering av data av fylliga

beskrivningar.
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Da min studie endast innefattar ett litet antal elever, samt endast en larare kan det i
sig sanka tillforlitligheten. Miljon och sammanhanget i fokusgruppen gar inte att
replikera. Inte heller nér det galler den intervjuade lararen. Det har inte varit min avsikt
att dra generella slutsatser nar det géller alla elever som l&ser kursen GeMu 1 eller alla
larare som undervisar i den. Jag kan inte heller med min studie ge en bild av hur det ser
ut generellt pa skolan som eleverna och lararen befinner sig pa.

Mitt syfte har varit att se pa en liten grupp elever, undersdka deras tankar om
metaforiskt sprakbruk nar det galler ackordinlarning, samt att jamfora det med deras
larares tankar om metaforiskt sprakbruk, for att ge mig sjalv en béttre bild av amnet. Jag
har ocksa med hjélp av mina egna anteckningar i samband med testet och intervjuerna
forsokt att se pa samma tema ifran tre olika perspektiv; mitt eget, elevernas samt
lararens genom triangulering.

Det var bara lararen som fick se intervjufragorna i forvag. Fokusgruppsdeltagarna
fick inte nagon forberedelse pa vilka fragor som skulle stéllas. Anledningen till detta var
att intervjun genomfordes direkt efter att testet var klart, vid samma lektionstillfélle. |
efterhand ser jag en fordel med att eleverna inte gjorde testet med instéllningen att de
skulle svara pa nagra speciella fragor efterat. Det som sades i fokusgruppen kan darfor
ha kommit mer spontant.

Jag har genom att vara extra noga med ljudkvalitet, transkribering och analys av

materialet sékerstallt tillforlitligheten i min studie.
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5. Resultat

| detta kapitel presentas studiens resultat. Inledningsvis presenteras resultat fran bade
intervjun och fokusgruppsintervjun tillsammans da de berér samma tema. Efter det
presenteras resultat fran fokusgruppsintervjun och intervjun separat da de beror olika

teman.

5.1 Resultat av testlektionerna

Har beskrivs vilka ackord som anvants under testlektionerna samt kommentarer fran
eleverna och lararen. Utdver det presenteras aven delar av mina loggboksanteckningar

angaende elevernas testresultat.

Ackord nr 1. G11
Det forsta ackordet, G11, beskrevs bade med ord som relaterar till kinslor och till

farger. Det beskrivs dven utifran ackordets tankta form si som “platt” och “stort”.

rent
rorande
platt  forvirrat nervos
€ sprallig  stort
= gré

fir

Ackord nr 1. G11
Ackord nr 2. F+5

Detta ackord, F+5, beskrevs ocksa i farger och kanslor. Utéver detta anvéands aven

beskrivningarna “’hart” och ”morkt”.
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skréick

v
gc”)soker kC‘”t
» O forvirrande
- hart

Morkt

Ackord nr 2. F+5

Ackord nr 3. Cm7
Det tredje ackordet, Cm?7, skiljer sig at fran de tva tidigare ackordbeskrivningarna

genom att en av elevernas valda adjektiv har med genre att gora.

anning

: Rod popsangit
filmigt %VC]I’mt
|ugn regnigt

Oppet

Ackord nr 3. Cm7

Mina anteckningar efter det forsta lektionstillfallet avsldjar att jag var missndjd med
utformningen av testet. Eleverna verkade inte sa engagerade och jag var orolig att det vi
pratade om skulle gldommas bort till nésta lektionstillfalle. Vid intervjutillfallet beskrev
alla informanter att de presterade béttre resultat andra testtillfallet jamfort med det
forsta. 5 av de 6 elever som deltog vid andra testtillfallet kunde identifiera alla ackord
som spelades upp. Den elev som inte hade alla ratt beskrev att hen hade ratt fran borjan
men att hen sen ’suddade och dndrade”. Alla elever h6ll med om att det hjdlpte dem att
anvanda sig av orden de hade valt fran forra lektionen. Den intervjuade lararen tog upp
elevernas testresultat som en positiv 6verraskning. Lararen var sarskilt imponerad av att
eleverna kom ihag adjektiven och kunde urskilja ackorden med hjélp av dessa. Léararen

podngterade ocksa att eleverna verkade ga ifran testet med en positiv kansla, forvanade
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éver sitt egna resultat. | mina egna reflektioner utifran loggboken skriver dven jag att
jag var positivt 6verraskad. Eleverna verkade ta till sig testet snabbt och det var inga
problem att fa dem att skriva. Diskussionen fl6t pa relativt bra och eleverna kunde ocksa

argumentera val for sina svar.

5.2 Metoden 6verford i andra sammanhang

Elev 6 menar att metoden som vi anvant oss av kan 6verforas pa andra lektionsmoment
inom ramen for amnet GeMu. Elev 3 papekar att det kan bli svart for en hel grupp eller
klass att enas om gemensamma beskrivningar eftersom alla har sin egen uppfattning och
associerar olika.

Den intervjuade lararen funderar dven hen pa om metoden som eleverna fatt anvanda
sig av kan appliceras i nagot annat sammanhang inom ramen fér &mnet GeMu. Ett
sammanhang som hen tanker pa &r vid utlarning av intervall, som hen menar att
eleverna ofta tycker ar svart. Lararen vill i framtiden prova att lara ut intervall pa ett
annat satt som mer liknar det sattet som eleverna fick lara sig fargade ackord i pa
testlektionerna. Hen beskriver att de brukar lara sig intervall ett i taget, systematiskt,
med borjan pa en liten sekund och sedan vidare uppat till oktaven. Eleverna har fatt lara
sig ”minneslatar” for varje intervall. For till exempel intervallet liten ters har eleverna
fatt lara sig att sjunga borjan pd ’S& mork ar natten 1 midvintertid”. Det forsta intervallet
i laten &r just en liten ters. Lararen problematiserar detta eftersom den aktuella
minneslaten gar i dur samtidigt som liten ters indikerar moll. Lararen funderar istallet pa
om man kunde borja med till exempel intervallen stor ters och ren kvint. Hen menar att
om elever lar sig de intervallen forst sa blir de ett slags hallpunkter. Tanken &r att man
ska kunna nagra intervall sa bra sa att man kan relatera de andra intervallen till dessa.
Lararen menar dock att det kan bli problem nér eleverna ska gora diktat eller planka?.
Lararen menar att intervall som ”sticker utanfor tonarten” kan kréva att eleven har s
goda intervallkunskaper att den kan sjunga aven svarare intervall.

Kopplingen till intervallinlarning dyker ocksa upp i elevernas fokusgruppsinterviju.
Elev 5 pratar om att man kan applicera denna metod i 6vningar for att identifiera

intervall. Elev 5 har tidigare erfarenhet av att ha fatt lara sig minneslatar for att testa

2 Notera hord musik i noter
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vilket intervall som spelas. Eleven foreslar att man istallet kunde anvanda sig av
adjektiv till varje intervall for att kdnna igen det.

Elev 6 haller med om detta och drar paralleller till deras inlarning av kvintcirkeln dar
eleverna fatt lara sig ramsor for att komma ihag ordningen. Eleven menar att nar hen
borjade pa gymnasiet var det en nddvandighet for denne att relatera all ny kunskap till
nagonting. Det &r svart for eleven att komma ihag nagonting som man inte kan relatera
till nagot annat. Darfor menar elev 6 att det &r bra med till exempel minneslatar som
hjalp till intervallen.

Pa fragan om lararen skulle kunna anvanda genomford metod for att trana
ackordgehdr med andra elever svarar hen ja, men lagger till att det blir svart eftersom
det inte passar skolans planering. Arbetslaget for Gehors- och musiklara dér lararen
ingar har gjort en planering for deras undervisning nar det géller vilken ordning saker
lars ut. Hen berattar att det forsta fargade ackordet eleverna far lara sig ar ett
septimackord, hur det & uppbyggt och hur det ser ut i noter. Hen lagger dock till att det
inte finns ndgot som hindrar hen fran att till exempel borja med ett svarare ackord

exempelvis 13-ackord nar de ska ga igenom fargade ackord.

5.3 Elevernas upplevelse av att satta ord pa ackorden

Min inledande fraga var ”hur kdndes det att sdtta ord pa det hiar ackorden?”. Elev 6
beskrev att hen inledningsvis kande press att ”skriva nigot bra”, men att hen anda skrev
det hen kande direkt, alltsa hens forsta kanslan. Elev 1 holl med om att det var svart i
borjan men att hen sen skrev det ordet hen tyckte ackordet k&ndes som. Elev 1 menade
att aven de ord som andra hade valt att skriva, alltsa inte ens egna beskrivningar av
ackordet, hjilpte for att identifiera ackordet. Ett av de orden var ”popsangigt” som en
elev hade skrivit om ackordet moll7. Pa fragan om varfor just popsangigt” hjilpte
svarade eleven att det stod ut och darfor hjélpte for att komma ihag.

4 av de 5 eleverna som varit narvarande vid bada tillfallena tyckte inte att deras
upplevelse av ackorden hade andrats fran forra tillfallet till nasta. Elev 3 tyckte att
upplevelsen av ett av ackorden hade andrats fran forra lektionen. Eleven holl nu inte
med sig sjilv om beskrivningen “&ppet” om moll7-ackordet. Denna gang tyckte hen
istillet att "6ppet” snarare kunde tillskrivas 11-ackordet. Detta hade lurat eleven pa det

andra testtillfallet och hen hade darfor inte kunnat identifiera alla ackorden.
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5.3.1 Hjalpte adjektiven?

5 av 6 elever holl med om att adjektiven hjélpte for att identifiera vilka
ackordfargningar som spelades. Elev 5 séger att den inte anvande sig sa mycket av
orden som hjalp for att kdnna igen ackordfargningarna. Hen menar istéllet att ackordet
kandes igen pa vilket "sound" den hade. Till exempel tyckte eleven att ackordet F+5 lat
inte fulare, men att det 14t som att ndgon ton inte riktigt passade in”. Elev 6 tror att hen
skulle kunna goéra om testet igen vid ett senare tillfalle och fa samma resultat om det
bara gallde de tre ackorden. Eleven tror dock inte att hen kant igen dem om det varit
flera ackordfargningar att vélja mellan.

Elev 4 uttrycker det sahar:

Alltsa for mig som inte har gjort det har testet innan sa tyckte jag det
hjélpte jattemycket. For jag horde hur det lat. Och sa tankte jag hur
jag uppfattade det liksom. Jag tyckte det hjalpte mycket. (Elev 4)

Elev 4 var alltsd endast var narvarande vid andra testtillfallet och hade darfor inte varit
med och skrivit egna adjektiv. Hen tyckte anda att de andras skrivna adjektiv var till

stor hjalp.

5.3.1 Farger som beskrivningar

| sina beskrivningar valde tva elever att anvanda sig av farger som associationer. Elev 1
beréttar att hen ofta associerar kénslor till farger. Eleven beskriver ett +5-ackord som
ledsamt och instangt och valde da fargen svart. Moll7-ackordet beskriver eleven som
varmare och valde da fargen rod.

Elev 6 sager att hen ocksa associerar mycket till farger men har till ackorden valt
andra farger an foregaende elev. Hen tycker +5-ackordet lit ’hart” och tinkte detta
ackordet som mer ljusblatt eftersom ljusa och klara farger ar mer “hérda” enligt denna
elev. Eleven tycker att det var 11-ackordet som var rott eftersom det var ”varmaste” och

kéndes rundast”.
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Elev 5 brukar ocksa associera till farger men sager att det inte var det forsta hen
tankte pa nar ackorden spelades. Eleven tycker dock att rod ar en kall farg.

Elev 6 pratar vidare om att den associerar veckodagar med olika farger. Ord som har
betoning pa bokstaven ”I”, som “tisdag” associeras med ljusa, klara farger. ”Onsdag"

och "torsdag” dr rdda efter som betoning ligger pa bokstaven ”O”.

5.4 Hur lararen arbetar med metaforer och

beskrivande ord i sin undervisning

Lararen menar att hen anvéander sig ganska mycket av beskrivande ord och metaforer
som hjalp till att forklara abstrakta eller annars svarforklarade moment. Hen har fatt
hora av sina elever att hen dr ganska bildrik i sitt sprak. Lararen beréattar att kursen
GeMu 1 innehaller mycket nya glosor som eleverna maste lara sig for att hanga med i
undervisningen. Hen beskriver att eleverna ”fastnar” pa dessa ord och kommer inte
vidare i sitt tdnk nér de funderar pa vad dessa ”glosor” betyder. For att géra dessa glosor
mer lattforstaeliga anvander lararen sig ibland av metaforer. Hen kallar tillexempel

parallelltonarterna for "tvillingarna”. L&raren forklarar;

...for att de sitter ihop. De ar inte helt dtskilda som syskon dr, men det dr
inte heller som att de dr identiska som enédggstvillingar [...] Dom sitter ihop,
navelstrangen ar dar genom att de har gemensamma fortecken (lararen)

Lararen namner ocksa att hen garna later elever beskriva saker sjalv for att de ska
kanna hur de kommer fram till det de ska minnas. Ett exempel pa detta kan vara att
eleverna far beratta nagonting de larde sig forra lektionen. Ofta har eleverna till en
borjan svart att minnas, men om de bara kommer ihag ett ord, eller att de till exempel
anvande sig av klaviaturen kan l&raren och eleven tillsammans nysta i vad de egentligen
gjorde forra gangen. Detta moment anvander lararen som ett satt att se vad som
“fastnade” hos eleverna och kan vara en fingervisning pé var lararen borde borja sin
lektion den har gangen.

Nar det galler ackordsutlarning anvéander sig lararen till en viss del av minnesregler.
Nar eleverna ska lara sig hur ett maj7-ackord later far eleverna sjunga laten Samba
Amor, en lat vars inledande toner bildar ett maj7-ackord. Lararen brukar ocksa prata om

cliffhanger-ackordet” med sina elever. Hen tycker att ett mollmaj7-ackord kdnns som
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att ”...nagon hanger pa yttersta grenen pa en klippa. Ska den trilla ner, ska den inte trilla

ner? To be continued.”

5.4.1 Elevers upplevelse av nar lararen anvander metaforer i

undervisningen

Lararen tar upp att anvandandet av metaforer och bildrikt sprak kan ha fordelar hos
elever med dyslexi. Skolan som hen ar anstalld pa har haft fortbildning nér det galler
anpassad undervisning for elever med just dyslexi. Lararen traffar ofta elever med
dyslexi eftersom hen har sa kallad stodundervisning inlagt i sitt schema 3 ganger i
veckan. Lararen menar att eleverna med dyslexi blir hjalpta av metaforer och bilder”.
Hen menar att skolan tidigare har tappat elever, det vill sdga att vissa elever har haft
svarare att folja med, under kursens gang.

Lararen har en vision om att gehérsundervisningen ska liknas vid en triangel dar
varje horn i triangeln ar en del i att utveckla sitt gehor. Hen forklarar det sahar: .. .det
som jag ser i notbilden, det ska jag kunna hora i mitt inre horande, och det ska jag kdnna
i min hals”. Lararen som ar sangare i grunden menar att hen och andra sangare
“kommer frén ett annat hall” jamfort med instrumentalister. Hen menar att sangare ofta
tnker att de “kédnner” intervall i sin hals.

Lararen har ocksa markt att det hjalper elever att de far anvanda sig av s& manga satt
som mojligt for att komma ihag och tar upp vikten av att ha riktiga klaviatur nara till
hands. Skolan har sedan en tid tillbaka inférskaffat riktiga klaviatur som elever har
framfor sig under lektionerna. Det &r stor skillnad pa att trycka ner ett ackord pa en
pappersklaviatur mot att faktiskt halla ner ett ackord pa en riktigt klaviatur. Det finns en
fordel att ha nagot att "ta i” enligt lararen. Darfor har hen pa senare tid reflekterat dver
“triangeln” och kommit fram till att hen ska omvandla den till en fyrkant. Hornet som

skall laggas till skall vara kanseln.

5.4.2 Nar metaforer och bildrikt sprak fungerar samre

Lararen namner att det finns elever som av olika anledningar har svart att ta till sig
metaforiskt sprakbruk. | situationer dar lararen forsokt att fortydliga nagonting genom
att anvénda sig av metaforer har istallet resultatet blivit att elever har tolkat det hen
sager bokstavligt. Elever har till exempel reagerat pa nar lararen pratat om de “verktyg”

som eleverna behdver skaffa sig for att klara kursen. Lararen har genom att elever har
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ifragasatt ordval fatt forstaelse for att hen ibland behover anpassa sitt anvandande av

metaforiskt sprakbruk.

5.4.3 Lararens egen gehorstraning

Lararen beskriver att hen stétte pa gehdrsundervisning och gehorstraning i nar hen gick
i gymnasiet. N&r det galler beskrivande ord for fargade ackord har hen ingen egentlig
erfarenhet, men minns tillbaka pa en upplevelse under gymnasietiden. Lararen har ett
minne av nar hen upplevde ett maj7-ackord nagon gang pa gymnasiet. Utan att
analysera ackordet, kande hen att det var nagot annorlunda med just detta ackordet. Det
var vackert pa ett annat satt. Det var det forsta fargade ackordet lararen stétt pa och hen
menar att den upplevelsen sitter kvar an idag. Hen menar dock att hen aldrig beskrivit
ackordet med hjalp av metaforer eller adjektiv, likt eleverna fick gora i testet.

Generellt anvander sig lararen inte av minnesregler, som till exempel latar eller
kanslor som hjalp vid igenkanning av olika ackordstyper. Identifiering av ackordstyper
kraver en kombination av teorikunskap och gehérskunskap menar lararen. Vid enklare
ackordgangar, vet lararen vad som brukar férekomma. | 6vrigt anvander sig hen av
bastonerna for att hora vilka ackord som spelas. Just att sjunga med i basen, ar nagot
som lararen Gvar pa med sina elever. Genom att hora bastonerna kan ofta identifiera
vilket ackord som spelas.

Vid identifiering av mer komplexa, fargade ackord anvander sig lararen av sin sang,
som hjalp. Hen beskriver sjélv sin bakgrund som sangare, och hur hen kommit in i

gehdret via sangen. Ackorden har kommit senare i livet.
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6. Diskussion

| detta kapitel diskuterar jag, med hjalp av litteratur och resultat, elevernas och lararens
svar pa studiens fragestallningar, samt mina egna anteckningar fore, under och efter

testlektionerna.

6.1 Beskrivningarna av ackordstyperna

Eleverna i fokusgruppsintervjun beskriver att valet av adjektiv baserades pa den forsta
kanslan de fick och att det inte var svart att komma pa nagonting att skriva. De valde
beskrivningar utefter sina egna referensramar och dven om alla elever skrev adjektiv sa
valde de olika typer av adjektiv. Till ackordet G11 valde nagra att associera till kanslor
som “ledsen” eller ”forvirrat”, ndgra beskrev ackordet utifran dess ténkta utseende som
’platt” eller ’stort” medan andra elever valde att tillskriva en farg till ackordet.
Lilliestam (2009) menar att vi som musiklyssnare undersoker musiken med hjélp av
hjarnans sékmotorer och letar efter ord och beskrivningar som vi kan relatera till. Det ar
tydligt att de olika eleverna har anvénd sin egna ’s6kmotorer” i hjarnan och darfor
relaterat ackorden till relativt skilda adjektiv.

Ackordet Cm7 valde en elev att beskriva som “popsangigt”. Detta var det enda
exemplet pa nar en elev anvande sig av en genre for att beskriva ett ackord. Av de tre
ackorden som spelades upp kan Cm7 ses som det vanligast forekommande i
populdrmusik. Eleven som skrev ”popsangigt” har uppenbarligen en relation till detta
ackordet &ven om eleven kanske inte visste att det var just ett moll7-ackord. Enligt
Lilliestam (2009) har begreppet “pop” fatt &ndrad innebord genom aren. Fran borjan
betydde begreppet pop” musik som var kommersiell. Ordet ’pop” bestdmde alltsa inte
hur musiken lat, utan mer hur populér den var. Pa senare ar indikerar begreppet mer ett
sound eller en karaktar (Lilliestam, 2009). Eleven valde dock inte att beskriva ackordet
som det mer generella ’popigt”. Eleven tycks smalna av sina associationer genom att
ocksa definiera det som popsang. Jag tolkar det som att eleven star s pass nara genren
pop att en noggrannare beskrivning ar nddvandig, nagot som Lilliestam (2009) menar &r
vanligt. Intressant &r att tva elever som inte sjélv skrivit ’popséngigt” &nda upplevde

den beskrivningen som hjélpsam, for att den stod ut. Eftersom ”popsangigt” var den
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enda beskrivningen som handlade om genre, sa stod den saklart ut. ”Popsangigt” blev
ocksa en beskrivning som alla verkade forsta och halla med om, till skillnad fran
fargbeskrivningarna som blev mer personliga.

En elev beskriver att hen inte anvéande sig sa mycket av adjektiven som hjalp till att
identifiera ackordstyperna. Hen menar att ackordet kindes igen pa vilket sound” den
hade. Eleven pratar om ett ackord som stack ut for att ”...det lat som att nagon ton inte
riktigt passade in”. Ackordet i fraga var F+5, ett ackord som karaktériseras av att den
tredje av durklangens toner ar hojd ett halvt tonsteg. Detta ackord far betecknas som
dissonant, da det inte klingar spanningsfritt (Bonniers Musiklexikon, 2003). Elevens
upplevelse dverensstéammer med den forskning som Fagius (2001) presenterar. Ackord
som formar en durtreklang upplevs som konsonanta medan exempelvis ett ackord med
héjd kvint upplevs som dissonant (Fagius, 2001).

Eleven som missat det forsta testtillfallet menade att hen hade stor hjalp av de
adjektiv som de andra eleverna skrivit. Eleven hade inte fatt associera sjalv, men kunde
anda forsta de andra elevernas beskrivningar. Lilliestam (2009) beskriver hur
musikjournalister far sina lasare intresserade genom att anvanda metaforer. Texten blir
intressant och lockar till lasning. Det verkar som de beskrivande orden fungerade pa

liknande satt som de metaforer musikjournalister anvander for att beskriva konserter.

6.1.1 Farger som beskrivning

Tva av eleverna valde att beskriva ackorden med hjalp av farger. En tredje elev valde
inte att anvéanda sig av farger for att beskriva ackorden men menade att hen ocksa gérna
associerade till farger. De tre eleverna hade olika uppfattningar om vilken farg som
passade till vilket ackord. Det visade sig ocksa att associationerna som fargerna skapade
skiljde sig at mellan dessa elever. Ingen av dessa elever menade att de hade synestesi.
De beskrev det sjalv som att de bara gérna associerade till farger. Vester (2004)
beskriver synestesi som att fa fornimmelser fran ett annat sinne an det som stimuleras.
Aven om eleverna inte identifierar sig som synesteter s tolkar jag det som att deras
fargassociationer anda handlar om férnimmelser. De beskrev alla att ackordet som
spelades gav en viss kansla. Denna kénsla associerades sedan till en farg. Ingen av
eleverna beskriver det som Fagius (2001) kallar for farghdrande, alltsa att man upplever
att toner och ackord har inneboende farger. Eleverna verkar snarare na

fargassociationerna via de k&nslor som ackorden framkallar.
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En elev ndmner att hen associerar farger till veckans dagar. Hen beskriver att vilken
farg dagen har beror pa vilka bokstaver som ingar i veckodagens ord. Hen ger har
exempel pa det som Vester (2004) kallar sardragssynestesi, alltsa att till exempel ett
ords form eller bokstavsinnehall avgor fornimmelserna (Vester, 2004). Att eleverna har
sa pass olika fargassociationer till ackorden passar ocksa in pa Vesters (2004)
beskrivning om att ingen form av synestesi &r den andra lik och férnimmelsen kan vara

baserad pa olika saker.

6.1.2 Att minnas musik

Att 5 av 6 elever kunde identifiera alla 3 ackord blev bade jag och elevernas larare
imponerad av. Anledningen till det hoga antalet ratta svar kan saklart bero pa att det var
endast tre ackord att identifiera och chansen att pricka in de tre ackorden blir ganska
stor. Ackorden var ocksa relativt olika. Jag upplevde dock att eleverna verkade sékra pa
sina svar och inte att de gissade. Fagius (2001) skriver om minnet och hur man kommer
ihag saker. Ett explicit minne ar ett minne som hamtas med en medveten sokning i
hjarnan. Exempelvis anvands det explicita minnet for att forsoka komma pa hur ett visst
musikstycke later (Fagius, 2001). Det implicita minnet anvands daremot omedvetet nar
vi till exempel associerar en viss lat till ndgons namn. | fallet med eleverna sa var
uppgiften inte att komma ihag och borja sjunga ett stycke musik, snarare tvartom.
Genom att hora ett stycke musik forsokte eleverna identifiera det genom att tdnka vilken

association musiken borde framkalla.

6.2 Lararens anvandande av metaforer i

undervisningen

Lararen beskriver situationer nér anvandandet av metaforer verkar hjélpa elever att
forsta saker som ar abstrakta. Elever med dyslexi har enligt lararen ofta hjélp av
metaforer och “bilder”. Lararen anvander sig garna av metaforer och bildrikt sprak,
nagot som Lilliestam (2009) menar kan vara effektivt eftersom det svarbegripliga
fangas i en bild som ar lattare att ta till sig (Lilliestam, 2009). Rundgren (2013) skriver
om metaforernas funktion i inlarandet av kunskap av mer abstrakt karaktar. Han tar
exempel fran naturkunskapen dar mer alldagliga och lattbegripliga begrepp anvands for
att forklara fysikaliska fenomen for att gora det lattare att ta till sig. Exempel pa sadana
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naturvetenskapliga metaforer &r till exempel “maskhal” och “elektronmoln” (Rundgren,
2013). Lakoff och Johnsson (1980) menar att abstrakta begrepp kraver metaforiska
overgangar fran konkreta begrepp som ar kanda. Lararen som intervjuats anvander sina
egna metaforiska 6vergangar fran konkreta begrepp till kdnda. Till exempel kallas

parallelltonarterna for “tvillingarna™.

...for att de sitter ihop. De &r inte helt atskilda som syskon &r, men det
ar inte heller som att de &r identiska som endggstvillingar [...] Dom
sitter ihop, navelstrangen &r dar genom att de har gemensamma
fortecken. (Lararen)

Lararen tar ocksa upp exempel pa situationer dar vanan att anvanda sig av metaforer
har orsakat forvirring hos elever, nagot som enligt Rostvall och West (1998) &r en risk
nar metaforer anvands. De skriver om vikten av att valja sitt sprak i
undervisningssituationer. Sprak kan uttrycka maktférhallande och dven om det
sakerligen inte ar avsikten fran ldararen sa kan avstand mellan elev och léarare skapas pa
grund av lararens val av sprak (Rostvall & West, 1998). Som larare ar det viktigt att
forsta att elever inte nddvandigtvis har samma referensramar som larare och att vissa

personer ibland tolkar mer bokstavligt &n andra.

6.3 Musikaliska upplevelser

De slutsatser som Gabrielsson (2008) drar fran sin studie om starka musikupplevelser
pekar pa att flera parametrar paverkar om det blir en stark musikupplevelse eller inte.
Gabrielsson uttrycker det sjalv som rétt musik for rétt person i rétt situation”. N&r den
intervjuade lararen beréattar om situationen da hen for forsta gangen upptackte ett Maj7-
ackord, tanker jag att det maste klassas som det som Gabrielsson kallar en stark
musikupplevelse. Lararen beskriver att det var ndgot annorlunda med ackordet, ’det var
vackert pa nagot annat sitt”. Lararen beréattar ocksa att upplevelsen av det ackordet sitter
kvar dn idag. Hen verkar kunna aterskapa kanslan av upplevelsen utan att ackordet i sig
behdver ljuda, i likhet med det Fagius (2001) skriver om musik som &r bekant. Varfor
upplevelsen av just detta ackord blev sa stark kan bero pa flera saker. Kanske var det ett

exempel pa “ratt musik for ritt person i rdtt situation” som Gabrielsson (2008) uttrycker
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det. Pa det satt lararen beskriver upplevelsen och situationen verkar det ocksa handla om
nagon slags emotionell upplevelse. Jag har sjalv haft liknande upplevelser med olika
ackord. Enligt Lilliestam (2009) kopplar manniskor ofta ihop emotionella upplevelser
med musik, och musiken kan fungera som minnesdepaer for andra minnen. Vid nagot
tillfalle dar jag av olika anledningar varit paverkbar och receptiv har jag fatt lara mig
hur ett visst ackord later och ar uppbyggt. Dessa situationer har varit sa starka att jag
fortfarande ibland paminns om en viss plats eller vissa personer nar jag hor eller pratar
om ett visst fargat ackord. Vissa ackordstyper fungerar for mig alltsa som minnesdepaer

som paminner om andra minnen.

6.4 Relatera ny kunskap till gammal

Rundgren (2013) skriver om larande som nagot mer an bara en avkodning av
det man last eller hort, och menar att information inte blir kunskap forrén den
kopplats till tidigare erfarenheter. Detta &r ndgot som ocksa eleverna i
fokusgruppsintervjun tar upp. Tva elever talar om vikten av att i inlarningen
kunna associera till saker som man tidigare kanner till. En av eleverna
beskriver sin forsta tid pa estetiska programmet och det eleven skulle lara sig.
Det var en nédvéandighet for eleven att kunna relatera allt nytt till nagot annat
for att minnas. Aven lararen beskriver elevernas forsta tid i &mnet GeMu som
svar. Eleverna méste lira sig minga nya “glosor” for att kunna hanga med i
undervisningen, och ibland fastnar eleverna pa dessa glosor, och kommer inte
vidare enligt lararen. Har har lararen anvant sig av metaforer och

omskrivningar for att forsoka gora dessa glosor mer lattforstaeliga.

Bade studiens resultat och litteraturen jag last pekar pa att det finns fordelar
med att associera ny kunskap med nagot annat for att befasta kunskapen.
Larare bor pa nagot sétt anknyta sin undervisning till elevers egna "vérld”. I
musiksammanhang kan detta vara att elevernas egen musiksmak far vara
utgangspunkten i undervisningen. Det kan ocksa vara klokt att eleverna far
finna sina egna associationer till nagot de kanner till for att ta till kunskapen
lattare. Detta kan ske spontant hos eleverna, men lararen kan ocksa ha en roll i
det genom att uppmuntra det pa olika satt. Till exempel kan en metod som jag

anvénde pa “testlektionerna” provas for att uppmuntra till egna associationer.
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Jag tanker ocksa pa vikten av att ha en terminologi eller ett facksprak, nagot
som dven lararen tar upp i exemplet med ”glosorna”. Lilliestam (2009)
beskriver att man kan trana upp sin formaga att aterge sinnesintryck. Som
exempel tar han de termer som anvénds vid vinprovning. Beskrivningar som
soligt, blommigt, notigt anvénds och fungerar eftersom de som provar vinet har
lart sig associera smaken med beskrivningarna. Jag ser hér likheter med vad
jag gor nér jag memorerar musik och spelar ’péd gehor”. Jag har lart mig att
associera vissa ljudkombinationer med de former som de bildar pa ett piano till
exempel. Ett ljud blir till en visualiserad form. Att kunna aterge musik hérd
musik, handlar for oss som inte har absolut gehor till mangt och mycket om att
associera. Dessutom hjalper terminologi som musikteoretiska glosor till for att

kunna aterge det horda.

6.5 Slutsats och reflektion

Nar jag tanker tillbaka pa hur arbetet med studien har gatt, kan jag konstatera
att jag kunde gjort vissa saker annorlunda. Det hade varit intressant och bra for
underlaget till studien att traffa fler elever. De testlektioner jag holl i med en
grupp, hade jag velat gora med fler grupper for att pa sa satt kunnat jamfora
svar fran ett storre underlag. Alternativt hade jag kunnat intervjuat fler larare
om deras anvandande av metaforer och beskrivande ord i sin undervisning. Det
hade gett mojligheten att jamfora olika larares svar. Istéllet for att fordjupa mig
inom vissa utvalda smala fragor, beror studien tva storre teman; elevernas
testlektioner samt lararens anvandande av metaforer och beskrivande ord i
allmanhet. Om jag fick géra om studien skulle jag férmodligen vélja en av de
tva temana for att fa djupare forstaelse om ett sarskilt fokusomrade. Under
arbetet med studien har ocksa jag tankt mycket pa min egen tid som elev i
kursen Gehdrs- och musiklara. Som jag ndmner i inledningen upplevde jag att
jag kunde en del innan jag borjade kursen GeMu. De moment som togs upp i
borjan av kursen hade jag provat pd hemma sjélv, och jag fick nu en vokabular
och en terminologi for det jag hade upptéckt sjalv. De kunskaper jag forvérvat
under arbetet med denna studien har fatt mig att uppskatta den larare jag motte

under min forsta tid pa gymnasiet. Jag vill tro att min davarande larare

33



praktiskt anvénde sig av det som Dewey beskriver, ndmligen att anknyta sin

undervisning till det som jag gjorde frivilligt och spontant (Rundgren, 2013).

6.6 Forslag till vidare forskning

Jag tycker det ar intressant hur olika manniskor valjer att beskriva ackord pa sa olika
sétt. For att dra storre generella slutsatser hade jag gérna sett att en liknande pedagogisk
metod som den jag anvande mig av, gjordes om i mycket storre skala. Om
testlektionerna pa nagot satt kunde genomforas digitalt i form av en enkét hade testet
gatt att distribuera till ett stort antal elever och gett ett storre underlag. Det hade ocksa
varit intressant att veta mer om hur elevernas beskrivningar skulle kunna paverka
lararens satt att undervisa. Hade GeMu-undervisningen kunnat skraddarsys till eleverna
genom att hansyn tas till sattet eleverna associerar?

Jag hade ocksa gérna sett mer forskning pa metaforanvandandet inom ramen for
musikteori och gehdr. Jag som blivande larare har nytta av att veta de eventuella for-
och nackdelar som finns vid anvédndandet av metaforer inom just musikteori. I min
studie har lararen vittnat om att vissa elever hjalps och vissa blir forvirrade av

metaforer. Darfor hade det varit intressant att fa mer kunskap om detta.
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Bilagor

Bilaga 1.

Vélj mellan: 11, m7 och +5 Namn och datum

Ackord nr 1.

Ackord nr 2.

Ackord nr 3.
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Bilaga 2.

Intervjuguide

Amne 1: Nar du undervisar

Hur arbetar du med beskrivande ord i din GeMu-undervisning?
Med begreppet beskrivande ord menar jag liknelser, metaforer och omskrivningar
for abstrakta eller svarforklarade ord.

Hur upplever du att det mottas av dina elever?

Amne 2: Din egen gehorstraning/nar du blivit undervisad
Anvander du beskrivande ord nér det galler ackord? Motivera garna varfor ja/nej

Anvénder du sjélv "minnesregler” som t ex latar, kinslor etc som hjilp for
igenkénning av olika ackord?

Ge gérna exempel!

Minns du ndr du etablerade dessa? Under din utbildning, eller tidigare/senare i livet?
Hur har du sjalv arbetat med ditt eget gehor nér det géller ackord? 1 skola,
musikhogskola eller vid nagon annan tid i livet.

Amne 3. Dina tankar om min studie.

Vad det nagot du tyckte var intressant/la marke till nar det galler de tva lektionerna
jag hade med informanterna? Hur upplevde du eleverna?

Vad anser du om att anvénda en liknande metod som den metod jag anvande for
ackordgehor? Kan den “dverséttas” till andra sammanhang/moment.
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Bilaga 3.

Intervjuguide fokusgruppsintervju
Hur upplevde du att satta ord pa ett ackord?
Var tidspressen en faktor?
Var det svart att komma pa nagot eller kom det naturligt?

Kunde du sta for den beskrivningen du gjorde forsta gangen?/andrades din upplevelse
av ackordet fran forra veckan till denna?

Fargerna!

Hur upplevde du att det gick nér du fick anvanda dig av beskrivningarna for att
identifiera? Hjalpte de?

Vad tanker du om att anvanda beskrivningar som hjalp till att identifiera ackordstyper?

Hur stéller du dig till att anvanda den har metoden framover? Kan metoden 6verforas pa
andra situationer? Andra @mnen eller pa ett annat moment i GeMu?
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Bilaga 4.

LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmo

Samtyckesblankett

Du tillfrdgas harmed att medverka i en studie om ackordgehdr, och anvandandet av
beskrivande ord som hjalp till att forbattra ackordgehdret. Studien kommer att vara
underlag i mitt examensarbete som kommer fardigstéllas under varen 2018.

Studien innehaller ett test pa dina forkunskaper, ett test pa dina kunskaper efter studiens
slut samt som en diskussionstund efterat.

Studien kommer ta cirka 20-30 minuter av en lektion, samt 20-30 minuter av en annan
lektion.

Studien ar anonym och inga namn kommer att finnas med i examensarbetet och det ar
endast jag som kommer att lasa ditt testresultat.

Harmed ger jag tillatelse att mitt testresultat, samt att det som ségs under
diskussionstunden far finnas med i transkriberad form i examensarbetet.

Signatur och datum

Namnfortydligande

40



Bilaga 5.

LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmo

Samtyckesblankett

Du tillfragas harmed att medverka i en studie om ackordgehdr, och anvandandet av
beskrivande ord som hjalp till att forbattra ackordgehoret. Studien kommer att vara
underlag i mitt examensarbete som kommer fardigstallas under varen 2018.

Du kommer att intervjuas och samtalet vi har kommer att spelas in och sedan
transkriberas.

Det transkriberade materialet kan sedan komma att anvéndas i mitt examensarbete. Ditt
namn kommer inte finnas med i arbetet.

Harmed ger jag min tillatelse att intervjumaterialet far finnas med i examensarbetet, i
transkriberad form.

Signatur och datum

Namnfortydligande
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