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1.0 INLEDNING

1.1 Bakgrund

Med en poetisk prosa skildrade den rysk-sovjetiska forfattaren Artiom Vesiolyj den ryska
revolutionen och inbordeskriget som foljde pa den. Han deltog sjdlv i kriget pa bolsjevikernas sida,
och hingav sig sedan under 1920- och 30-talet at skrivandet. Forfattaren fangslades 1937 péd grund
av sina litterdra verk, som bland annat ansags skildra rodgardisterna alltfér negativt, och avréttades
1938. Under néstan tjugo ar kunde Vesiolyj likt ménga av hans samtida forfattarkollegor varken
ndmnas eller publiceras i Sovjetunionen. Han fick postum ateruppréttelse 1956, under Chrustjovs
tovider, och hans bocker borjade ater ges ut. Det var emellertid forst med det sena 1980-talets
perestrojka som vissa censurerade texter sag dagens ljus. Sedan mitten av 1900-talet har nagra av
hans verk oversatts, inte minst romanen Rossija, krovju umytaja’ (1925-32), till tyska, polska,
tjeckiska och ruminska. Till svenska har Vesiolyj dock aldrig tidigare dversatts, och saledes dr han
idag mer eller mindre okénd 1 Sverige.

Artiom Vesiolyjs prosa ér revolutionédr och ornamental. Han verkade under 1920-talets korta
epok av litterdr och konstnérlig experimentlusta, som sedan helt kvistes under det tidiga 30-talet, da
den socialistiska realismen, som foreskrev idealiserade och heroiska skildringar av folket och
partiet, blev statligt pdbjuden dogm 1 Sovjetunionen. For 1920-talets ornamentala, revolutionéra
prosa var det poetiska uttrycket och formen av storsta vikt, i1 likhet med den revolutionéra poesin
fran samma period, dér futuristen Vladimir Majakovskij var en forgrundsgestalt. Denna typ av prosa
efterstravade samma revolutiondra och nydanande effekter som 6vriga samtida avantgardistiska
uttryck, som med nya former ville bygga det nya samhillet, men fick aldrig samma genomslag som

exempelvis poesin, och ar 1 jamforelse med den &n idag relativt outforskad.

1.2 Syfte och fragestillning

Det 6vergripande syftet med uppsatsen dr att introducera Artiom Vesiolyjs forfattarskap for en
svensk publik. Jag har dversatt ett ca tre sidor 1dngt utdrag ur hans beréttelse Dikoe serdtse” (1924),
och i1 den processen analyserat dess ornamentering. Ornamentering ar alltsa ett centralt stildrag for
den epok inom den ryska modernismen som Vesiolyj tillhor, och forekommer ocksa 1 Dikoe serdtse.

Jag undersoker hur de poetiska grepp som ornamenteringen utgors av kan dverforas till en svensk

1 Ryssland, tvittat med blod, min 6versittning.
2 Ett vilt hjdrta, min overséttning.



maltext med hjélp av formalistiska teorier och olika lokala dverséttningsstrategier. I min diskussion
av texten forsoker jag ocksa orientera mig pé ett mer overgripande oversattningsteoretiskt plan. Hur
kan olika typer av ornamentering i1 Dikoe serdtse bevaras och aterskapas nir den dversitts frin
ryska till svenska? Vilka Gversittningsteoretiska strategier lampar sig for en textnéra men begriplig
och idiomatiskt korrekt maltext? Pa vilket sdtt kan formalistiska litteraturteorier vara behjilpliga i

processen att Gversitta Vesiolyjs olika typer av grepp?

1.3 Material och forskningslige

Min kélltext &r ett drygt tre sidor langt utdrag fran Dikoe serdtse - ndirmare bestdmt dess inledande
114 rader. Berittelsen ér 1 sin helhet 28 sidor lang. Dikoe serdtse publicerades forsta gangen 1924, 1
tidskriften Krasnaja nov’. Senare gavs den ut som novell pa forlagen Zemlja i fabrika* (1926) och
Federatsia® (1927).° Fran och med den tredje utgévan av Rossija, krovju umytaja (1935), ir Dikoe
serdtse inkluderad som en fristdende berittelse.” Mitt utdrag dr himtat fran Moskva-forlaget

Eksmos utgéva av romanen fran 2011.* En genomgéng av verket som helhet kommer i avsnitt 1.5.

Jag har 1 min uppsats anvént mig av forskning som behandlar rysk modernism och ornamental
prosa, samt studier av Artiom Vesiolyjs liv och skrivande. Bade Richard Freeborns The Russian
revolutionary novel — Turgenev to Pasternak (1982) och Rosalind Marshs History and Literature in
Contemporary Russia (1995) behandlar rysk modernistisk litteratur, och respektive studie beror
aven kort Artiom Vesiolyjs forfattarskap. Detsamma géller D. S. Mirskijs bada verk 4 History of
Russian Literature (1949 [1926]) och Contemporary Russian Literature 1881-1925 (1926). Texter
som mer specifikt berér ornamental prosa som genre har jag funnit 1 Robert A. Maguires Red virgin
soil (1968) samt Gibian och Tjalsmas antologi Russian Modernism — Culture and the Avant-garde,
1900-1930 (1976). Gary L Brownings artikel ”Russian ornamental prose” (1979) och Wolf
Schmids dito ’Poetic or Ornamental Prose” (2013) erbjuder ingéende studier av genren ifraga.

Nér det kommer till formalismens idéer och teoretiker erbjuder Paul Tenngart en god dversikt 1
sin bok Litteraturteori (2008). Jag har ocksa haft stor nytta av Viktor Erlichs initierade redogdrelser

for sdvil formalismen som den besldktade futurismen i hans verk Russian formalism: History —

Réd jungfrulig jord, min dverséttning,

Jorden och fabriken, min dverséttning.

Federationen, min dverséttning,.

Russkie sovjetskie pisateli: prozaiki (Tom 1), Leningrad: Publitjnaja biblioteka imeni M. E. Saltykova-Sjtjedrina,

1959, s. 324, 334

7 B. V. Nikanovitj, ”Tema revoljutsinnogo dolga v rasskaze Artioma Vesiologo 'Dikoe serdtse™, Vestnik Belorusskogo
gosudarstvennogo universiteta - Filologia, zjurnalistika, pedagogika, psichologia, No. 1, 1972, ss. 13-16

8 Artiom Vesiolyj, Rossija, krovju umytaja, Moskva: Eksmo, 2011, ss. 379-383
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Doctrine (1969). Per Lagerholms Stilistik (2008) har bidragit med kunskaper géllande vissa litterdra
begrepp.

Utforliga studier av Artiom Vesiolyjs liv och forfattarskap finns att ta del av 1 Vladislav
Skobelevs Artiom Vesiolyj — otjerk zjizni i tvortjestva® (1974) samt Gajra och Zajara Vesiolajas
Sudba i knigi Artioma Vesiologo' (2005). Zajara Vesiolaja har dessutom skrivit artikeln ”'Rossija,
krovju umytaja' Artioma Vesiologo™'! (1988), som finns med i 2011 ars ovan nimnda utgéva av
Rossija, krovju umytaja. En kort biografi 6ver forfattaren och en lista 6ver hans dittills publicerade

verk har jag hittat i forsta volymen av bibliografin Russkie sovjetskie pisateli: prozaiki'* (1959).

1.4 Ryssland, tvittat med blod - Artiom Vesiolyjs liv och forfattarskap

Sedan véren ar 1917 dgnar jag mig 4t revolutionen. Sedan 1920 — 4t forfattandet. "

A. Vesiolyj

Nikolaj Ivanovitj Kotjkurov foddes den 29:e september 1899. Han vixte upp 1 en arbetarforort till
Samara och hans far var stuveriarbetare. Nikolaj fick tidigt borja arbeta for att bidra till hushéllet,
b 1 a som fabriksarbetare, tidningsforsiljare och droskforare.'*

Strax efter februarirevolutionen, i mars 1917, blev han medlem i bolsjevikpartiet och borjade
arbeta pa tidningen Privolzjskaja Pravda"”. Diar ansvarade han for tekniskt arbete, men anfortroddes
ibland dven korrekturldsning.'® Vesiolyj reste runt i regionens byar och agiterade for revolutionen,
och inledde stegvis sin bana som journalist. Han skrev korta historier och essder som publicerades i
Samaras bolsjevikiska tidningar. Dessa skrevs under med en rad olika pseudonymer, men fran och

med augusti 1922 hade han fastnat for en av dem: Artiom Vesiolyj."’

I slutet av december 1917 skickades han av bolsjevikerna, som sedan oktober hade makten i
Samara, till vdstfronten for att agitera bland soldaterna for varldskrigets avslutande. Detta var den

forsta av hans ménga upplevelser av det parallellt pdgaende inbordeskriget, som han senare

9  Artiom Vesiolyj — Sammanfattning av liv och forfattarskap, min 6vers.

10 Artiom Vesiolyjs 6de och bocker, min dvers.

11 ”Artiom Vesiolyjs 'Ryssland, tvittat med blod"”, min dvers.

12 Rysk-sovjetiska forfattare: prosaister, min overs.

13 Gajra Vesiolaja och Zajara Vesiolaja, Sudba i knigi Artioma Vesiologo, Moskva: Izdatelstvo Agraf, 2005
https://unotices.com/book.php?id=137291&page=1 (Senast ldst 2018-05-21): ’C Becubl 1917 roga 3aHMMaroCh
pesomronieii. C 1920 roga - nucarenbcTBOM.”

14 Russkie sovjetskie pisateli: prozaiki, 1959, s. 323

15 Volgatraktens sanning, min overs.

16 Vesiolaja och Vesiolaja, 2005, https://unotices.com/book.php?id=137291&page=1 (Senast last 2018-05-21)
17 Vesiolaja och Vesiolaja, 2005, https://unotices.com/book.php?id=137291&page=2 (Senast last 2018-05-21)
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atervinde till 1 sitt skrivande. Beréttelser om medresendrer, tal vid massmdten, hungriga soldater i
skyttegravarna och deras levnadsforhédllande — allt detta dterkommer i Vesiolyjs berittelser och
senare dven 1 hans roman, Ryssland, tvittat med blod (Rossija, krovju umytaja, 1925-32).

I samband med att Samara i juli 1918 beldgrades av styrkor som stddde den da avsatta
provisoriska regeringen, skadades Vesiolyj i benet av granatsplitter. Alla kommunister och
rodgardister som tillfangatogs skots utan rittegang, men Vesiolyj dverlevde tack vare att han forts
till sjukhus av vénliga frimlingar.'®

Under stora delar av inbdrdeskriget arbetade Vesiolyj som krigsjournalist, och senare i sitt
forfattarskap stravade han efter att aterge kriget sa som det var. Han drog sig inte for att skildra dven
de rodas overgrepp mot civilbefolkningen. Nir han 1920 var ordférande i en stadssovjet i Samara-
provinsen, och redaktor for en lokaltidning, fordomde han den lokala tjekans' “avskyvirda och
olagliga” handlingar, vilket ledde till att flera tjekister avsattes.”

Senare samma ar bosatte sig Vesiolyj i Moskva. Han gjorde sin skonlitterdra debut i
litteraturtidskriften Krasnaja nov med pjasen My*' (1921). Forfattaren blev inkallad till tjinstgoring
i Svarta Havsflottan 1923, vilket gav honom stoff till novellen Reki ognennye® (1924). Efter

tjanstgoringen studerade han litteratur i Moskva, men avslutade inte sina kurser.”

Vesiolyj var under dren 1923-26 ansluten till gruppen Pereval, vars ledare var litteraturkritikern
Aleksandr Voronskij, tillika redaktor for Krasnaja nov. Gruppen bestod av till stor del av
Komsomol-poeter och litterdra nonkonformister.”* Flera av dem var influerade av Boris Pilnjaks
stilitiska manér. Pilnjaks beromda roman Det nakna dret (Golyj god, 1921) var en néstan kaotiskt
fragmentarisk skildring av revolutionen. Hans forfattarskap utovade ett sa starkt inflytande pa hans
yngre kollegor, diribland Vesiolyj, att samtida kritiker borjade tala om en Pilnjak-skola.*
Vesiolyjs berittelse Volnitsa®® ronte uppmérksamhet da den 1924 publicerades i den
avantgardistiska kulturtidskriften LEF*’, vars redaktor var poeten Vladimir Majakovskij. LEF-
redaktionen uppskattade egentligen inte Pilnjak-skolans typ av modernism, men de vérderade

Vesiolyj hogt. Han var den enda LEF-skribenten som forst varit proletér, och sedan efter

18 Vesiolaja och Vesiolaja, 2005, https://unotices.com/book.php?id=137291&page=3 (Senast ldst 2018-05-21)

19 Tjeka (ryska UK) var bendmningen pa den unga sovjetstatens hemliga polis.

20 Rosalind Marsh, History and Literature in Contemporary Russia, London: Macmillan Press Ltd, 1995, s. 140

21 Vi, min Gvers.

22 Eldroda floder, min &vers.

23 Russkie sovjetskie pisateli: prozaiki, 1959, s. 323

24 Robert A. Maguire, Red Virgin Soil: Soviet litterature in the 1920’s, Princeton: Princeton University Press, 1968, s.
397

25 Ibid, s. 124

26 Fribrytare, min overs.

27 Forkortning av Levyj Front Iskusstva. Pa svenska ungefar Konstens vinsterfront.
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revolutionen borjat dgna sig &t experimentellt skrivande.?® Litteratur-historikern D. S. Mirskij hyllar

Vesiolyjs forsta bidrag till LEF med foljande ord:

...his record of the Red Sailors revelling in Novorossiysk in the spring of 1918 (Volnitsa) is a
masterpiece of remarkable originality — a polyphony of voices uniting into one mass-picture of
enormous expressiveness. This sort of thing has never yet been attempted and gives Artem
Vesely a place quite apart.”

Vidare beskriver Mirskij honom som anmérkningsvirt originell och uppfriskande, och menar att
hans prosa dr dynamisk. Dess ornamentalism &r befriad frin allt “bokligt” och “’poetiskt”, men

narmar sig nistan dikten i sin uttrycksfullhet, som vibrerar av intensitet.*

Mellan dren 1924-1931 fick Artiom Vesiolyj sex barn; Gajra, Zajara, Artiom, Lev, Fanta och Volga,
med tre olika fruar; Gitja Grigorjevna Lukatskaja, Vera Jakovlevna Orlova och Ljudmila Iosifovna
Borisevitj. Hans dldsta son, Artiom, dog tragiskt dd han endast fem &r gammal blev pakord av en

sparvagn. Prosadikten V klesjtjach bedy®' (1931) r tillignad hans minne.

Under dren 1925-1932 arbetade Vesioly] med sin roman Rossija, krovju umytaja, som skulle bli
hans stora verk om revolutionen och inbordeskriget. I en recension fran 1936, 1 den amerikanska
litteraturtidskriften Books abroad®, menar Sophie R. A. Court att romanens fragmentariska
konstruktion & ena sidan forsvagar den sammanhéllna handlingen, men & andra sidan later varje
enskild scen framtrida sjdlvstindigt, vilket skidnker berittande klarhet. Richard Freeborn®,
professor i rysk litteratur vid University of London, anser att ingen skildrat revolutionens forsta

dagars totala hingivelse sa lysande som Vesiolyj gor i sin roman:

The picture of the anarchic movement of the troops from the front is kaleidoscopic. Disorder,
drunkenness, meetings, fragmentary glimpses of characters and snatches of dialogue, are all
caught up in the continually rhythmic movement of the prose, supported by an unpretentious
ornamentalism.*

28 Halina Stepan, ”Lef and the Development of Early Soviet Prose”, The Slavic and East European Journal, No. 4,
1980, s. 378, tillgénglig http://www.]stor.org/stable/306947 (Hdmtad 2016-02-18)

29 D. S. Mirskij, Contemporary Russian Literature 1881-1925, London: George Routledge & Sons, Ltd, 1926, s. 313-
314

30 Ibids. 313

31 [ elindets griptdng, min overs.

32 Sophie R. A. Courts, "Rossiya Krov'u Umytaya (Blood-Washed Russia) by Artem Vesely”, Books abroad, No 3,
1936, s. 351-352, tillgdnglig http://www.jstor.org.ludwig.lub.lu.se/stable/40075935 (Hamtad 2018-05-17)

33 Richard Freeborn, The Russian revolutionary novel — from Turgenev to Pasternak, Cambridge University Press:
Cambridge, 1982

34 Ibid, s. 80
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Freeborn delar ocksd med sig av litteraturvetaren M. Tjarnyjs ord, om Vesiolyjs tonvikt pa

revolutionens instinktiva element, frdn dennes bok Artyom Vesyoly (1960):

Sometimes it seems that Artiom Vesiolyj is bewitched by the storms of emotions, commotion of
characters, instincts fiercly uncoiling like springs, the competing emotions of bravery and
debauchery, as if the author were frightened that the contact with ideas would spoil the
impression of immediacy to be obtained from the powerful beauty of the unfolding pictures*

Redan omkring 1925 bérjade Vesiolyjs texter censureras, och han kritiserades for att méla upp en
alltfor negativ bild av inbordeskriget. I vissa censurerade passager fran Rossija, krovju umytajas
inledande kapitel, som publicerades i tidskriften Novyj mir*® under 1920-talets andra hilft, gjordes
ingen skillnad mellan de vitas och de rddas terror i beskrivningarna av inbordeskrigets kaos och
grymheter.”’

Under de kommande fyra aren efter bokens utgivning 1932, dterutgavs den tre ganger i olika
omarbetningar. Var och en av dem gav Vesiolyj undertiteln ’fragment”. Forfattaren hann inte
fardigstilla Rossija, krovju umytaja under sin livstid. Bland hans anteckningar hittades senare en
noggrann plan for hur romanen skulle fardigstéllas, med idéer till flera dnnu oskrivna kapitel.*®
Under 1930-talets andra hilft, i takt med att Stalin-repressionen mot forfattare 6kade, blev livet
successivt svarare for Vesiolyj. Den socialistiska realismen var befdst som litterdr dogm och kritiken
mot hans forfattarskap véxte. I maj 1937 publicerade tidningen Komsomolskaja pravda en artikel
om Rossija, krovju umytaja, som fordomde Vesiolyjs péstatt felaktiga bild av inbordeskriget: His
entire book is a slander on our heroic battle with our enemies, a libel on fighters and builders of the
young Soviet republic.”*’ Hans samrére med Aleksandr Voronskij, som sedan linge stimplats som
trotskist, och arresterats i februari samma 4&r, togs ocksé upp i artikeln.***!

Vesiolyj arresterades den 28:e oktober 1937, pa order fran folkkommissarien for inrikesfrdgor
Nikolaj Jezjov. I hans ansokan om arrestering till Stalin anklagas Vesiolyj for kontrarevolutionirt
trotskist-samrore. Hans novell Bosaja pravda* (1929) klassas som kontrarevolutionér och ska ha

skrivits pa uppdrag av Moskvas trotskist-center och distribuerats illegalt bland dess medlemmar for

att spridas som trotskistisk propaganda.®

35 Ibid

36 Nya virlden, min 6vers.

37 Marsh, 1995, s. 139

38 Zajara Vesiolaja "'Rossija, krovju umytaja' Artioma Vesiologo”[1988], i: Vesiolyj, Artiom Rossija, krovju umytaja.
Moskva: Eksmo, 2011 s. 589-591

39 Marsh, 1995, s. 139

40 Ibid

41 Maguire, 1968, s. 433

42 Den barfota sanningen, min overs.

43 Vesiolaja & Vesiolaja, 2005, https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/34/Veselaya_-
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Datumet for Vesiolyjs dod har varit omdiskuterat. Officiellt angavs det ldnge vara den 2:a december
1939*, men senare uppgifter som Artioms dotter Zajara fatt frin en av hans medfingar pekar pa att
han ska ha dott redan 1938, ndrmare bestimt den 8:e april. Senare samma ar domdes hans andra fru,
Ljudmila, till 4tta &r 1 fangléger. Langt senare, 1949, domdes ocksd hans dottrar Gajra och Zajara till
respektive fem ér i arbetslédger.*

Efter sin dod var Artiom Vesiolyj 1956 bland de forsta utrensade forfattarna att fa sitt namn
upprattat, tack vare Zajaras och Gajras idoga arbete i fragan. Goda vitsord fran vdnnerna och
kollegorna Michail Sjolochov och Nikolaj Asejev var ocksa avgdrande for rehabiliteringen av hans
namn och rykte.** Ndgra utvalda verk kunde publiceras 1958, men det var forst i slutet av 80-talet,
under perestrojkan, som hans forfattarskap fullt ut kunde komma fram i ljuset igen. Detta bland
annat genom tidskriften Novyj mirs publicering av de fragment frén Rossija, krovju umytaja, skrivna

1928, som censurerats av samma tidskrift ca 60 ar tidigare.*’

1.5 Dikoe serdtse — en introduktion

Idéerna till bade Rossija, krovju umytaja och Dikoe serdtse, samt flera andra verk, fick Vesiolyj

(48

under kriget®. Kanske var hans avsikt redan fran borjan att senare 14ta novellen Dikoe serdtse
utgdra ett av alla fragment som hans roman bestar av. Efter att publicerats i tidskriften Krasnaja nov
(1924) och sedan som novell (1926, 1927) kom den fr o m 1935 ars utgéva att uppgé i Rossija,
krovju umytaja som en av flera etyder®. Enligt Vesiolyjs anteckningar var etyderna ténkta att ligga
sju och sju efter vart tredje kapitel, som ett slags musikaliska pauser. Etyderna &r korta,
sjalvstandiga, avslutade berittelser som pa olika sitt knyter an till romanens teman, tid och platser.
Miénga etyder var planerade men forblev oskrivna.’® I forlaget Eksmos utgéva av Rossija, krovju

umytaja fran 2011 ingér tolv etyder, som foljer direkt pd varandra mellan romanens sjunde och

attonde kapitel.

_Sudba i knigi Artema Veselogo.html (Senast last 2018-05-24)
44 B 1a enligt hans biografi i Russkie sovjetskie pisateli: prozaiki dog Artiom Vesiolyj den 2:a december 1939. Boken

ar skriven under tovéadersperioden, men i texten ndmns ingenting om arresteringen eller dédsorsaken.

45 Vesiolaja & Vesiolaja, 2005, https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/34/Veselaya -
_Sudba_i_knigi_Artema_Veselogo.html (Senast last 2018-05-24)
46 Vesiolaja & Vesiolaja, 2005, https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/16/Veselaya -

_Sudba_i_knigi_Artema_Veselogo.html (Senast ldst 2018-05-22)
47 Marsh, 1995, s. 139

48 Vladislav Skobelev, Artiom Vesiolyj — otjerk zjizni i tvortjestva, Kujbysjev: Kujbysjevskoe knizjskoe izdatelstvo,
1974, s. 50

49 Frén Nationalencyklopedin: "ETYD (franska éfude ’etyd’, ’studie’, av latin stu'dium ’1ard sysselséttning’,
"vetenskapliga strdvanden’), instrumentalt §vningsstycke, vanligen for klaverinstrument. Etyder har ofta dubbel
funktion av teknisk eller uttrycksmissig 6vning och sjalvstdndigt musikverk.”
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%ASng/etyd (Senast ldst 2018-05-23)

50 Zajara Vesiolaja “Rossija, krovju umytaja” Artioma Vesiologo, 2011 [1988], s. 591
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Dikoe serdtse utspelar sig under inbordeskriget och mot en fond av ett fritagande av partisan-fangar,
en verklig hiandelse som skedde i Novorossijsk i februari 1920. Bortsett fran denna verkliga
historiska hiandelse &r beréttelsen dock fiktiv. Vi foljer den unga Fenka, en underjordisk agitator och
organisatdr fran Volga-omrédet, och hennes dlskade Ilko, en fiskare fran Kertj. De tar sig i novellens
borjan med bat frin Krims stkust till bergen vid Svarta havet pé det sydryska fastlandet. Detta for
att ansluta sig till en gron brigad®' i bergen nira staden Novorossijsk, som hélls av de vita.

Tillsammans med brigaden ska Ilko och Fenka delta 1 fritagandet av de fangslande partisan-
kamraterna. Det visar sig att Fenka kommit 1 egenskap av dess tillfdlliga ledare, vilket var ovanligt
for en kvinna. Den ordinarie har bradskande tvingats ge sig av, och Grisja Tjaptja har 1 véntan pa
Fenka utsetts till tillfalligt befél for brigaden, vilket han &r daligt lampad for. En konflikt uppstér
mellan honom och Fenka, som utléses av att hon vigrar ge honom och hans méan alkohol nir de gar
nattvakt, och som mynnar ut i att han forsoker skjuta henne. Ilko kommer dock till hennes
undsittning.

En viktig "berittelse i berdttelsen” kommer fran soldaten Trofim. Hans forband gémde sig i
skogen efter att ha dodat sjuttio av fursten Trubetskojs mén. Under de vitas motattack mot staden
blev hans kiresta valdtagen. Nér han senare hittade henne insisterade hon pé att f6lja med honom,
dé hon var for rddd for att stanna 1 staden. Eftersom arméns regler forbjod kvinnor bland soldaterna,
och hon fortvivlat sa att han hellre fick doda henne 4n att lamna henne ensam, ”fros han sitt hjérta”
(“serdtse zamorozil ’) och skot henne. Nér Fenka 1 en senare passage minns Trofims berittelse,
frdgar hon Ilko om han skulle gjort detsamma med henne 1 en liknande situation. Han svarar kort
MEW

Nér det ordinarie befalet atervander till brigaden skickas Ilko och Fenka pa ett uppdrag i staden.
Ilko fir genom lottdragning uppdraget att morda Tjernysj, en man som dddat flera av den
underjordiska kommitténs medlemmar. Ilko klér ut sig och skjuter Tjernysj pd 6ppen gata, men
denne 6verlever och Ilko arresteras. Han hamnar i en 6verfylld cell i vantan pa sin avrittning. Fenka
arresteras ocksd. For att Ilko ska erkiinna anordnas ett mote med Fenka. De vita hotar att valdta
henne for att pressa Ilko att ge dem information. Ilko ger med sig och sdger att han ska beritta allt
han vet. Dé lyckas Fenka fa tag pé pistolen 1 holstret pd soldaten som valdtar henne, och skjuter
Ilko. Fritagningen av 600 fangar i Novorossijsk genomfors framgéngsrikt. Nar Fenka pa vég frén
fangelset fir fragan, var Ilko blivit av, svarar hon: ”Var Ilko strok med... ”Hans hjarta smilte.”

("3aeuynca naw Unvko... Cepoye y neco noomasino.”)

51 De grona brigaderna under inbdrdeskriget bestod till stor del av bonder, desertorer och folk som végrat ta varvning,
som slogs mot bade de vita och de r6da arméerna for att férsvara sina hembygder.
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Berittelsen dr fragmentarisk. Orden och tankarna ror sig inte i rita led i1 véntan pd sin tur, utan
kastar sig fram och knuffas med varandra. Inledningen 4r kaotisk och vag, men mot slutet avtar
ornamenteringen stegvis, och beréttandet blir mera tydligt och klart. Eftersom beréttelsens sujett,
dess narrativa struktur, dr sd ornamenterad 1 sig, ldmpar den sig illa for ett kort aterberéttande, da
den kdnns naken och tom utan Vesiolyjs poetiska grepp. Berittelsens stil utmirks av det expressiva
uttryckets dominans over bilderna. Metaforerna hérskar i detaljbeskrivningarna av naturen,
maéanniskorna och miljéerna de befinner sig 1. Exempelvis havet, som slog en kullerbytta”
("kuvyrkalos ™) 1 ett hetsigt sprang” (”'v zjarkom razbege”), for att ta ett exempel frin utdraget jag
Oversatt. Skobelev menar att Vesiolyj fokuserar pd objektens emotionella egenskaper, snarare dn
deras visuella.*

Till skillnad fran de foregaende verken Volnitsa och Reki ognennye, dir Vesioly] med en polyfoni
av roster skildrar hur revolutionen kokar, gér han 1 Dikoe serdtse ett forsta forsok att visa hur den
organiseras, for att lyfta fram nya aspekter av dess hjéltar. Vid den hér tiden i Vesiolyjs forfattarskap
trdder en typ av hjélte fram, ur hans tidigare forkérlek for den kollektiva hjdlten. En stilhard person,
uppfostrad av revolutionen, som 1 vart 6gonblick dr beredd att do eller doda — ma det sd vara en
nira vén eller en kir dlskad.” T detta avsteg fran den kollektiva hjilten kan man se en koppling till
den annalkande socialistiska realismens litterdra ideal. Skobelev pépekar, att nér Vesioly;j skildrar
individer dr han i forsta hand intresserad av deras klasstillhorighet och sociala funktion. Alla
novellens karaktirer beskrivs 1 forhallande till kollektivet, det offentliga livet och de nya vindarna i

samhillet.>*

Samtidigt erbjuder Dikoe serdtse inte ndgon orientering i form av politiska idéer; ndgot
som Freeborn menar giller Vesiolyjs forfattarskap i stort.™

Utmairkande for verket dr hur Vesiolyj viaxlar mellan subjektivt och objektivt beréttande. I ena
stunden beréttar han sakligt och analytiskt, vilket gor ldsaren till en lugn och trygg betraktare, for att
1 nésta stund attackera ldsaren med kinslosvallande metaforer. P4 sé vis forhojs berittelsens inslag
av lyriskt emotionella uttryck ytterligare.

Litteraturkritikern Aleksandr Voronskij kallade det tidiga 1920-talets sovjetiska prosa for poema
v proze, d v s dikt 1 prosa, och forklarade dess uppkomst med ett behov att skrika, snarare &n berétta,
for att snabbt fa uppméirksamhet. Han menade att den nya tiden, med all den stress och anspénning
den skapade, inte 1dmpade sig for att skildras med den gamla tidens strikta, balanserade och lugna

berattarstil. Enligt Voronskij krdvde den nya tiden denna nya poetiska prosa, som inte heller strikt

foljer poesins rytmiska lagar, men ddremot hdmtar inspiration fran dess figurer och formgrepp. Den

52 Skobelev, 1974, s. 74

53 Vesiolaja & Vesiolaja, 2005, tillgénglig: https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/16/Veselaya_-

_Sudba_i_knigi_Artema_ Veselogo.html (Senast ldst 2018-05-22)
54 Skobelev, 1974, ss. 81-82

55 Freeborn , 1982, ss.80-81

11


https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/16/Veselaya_-_Sudba_i_knigi_Artema_Veselogo.html
https://www.e-reading.club/chapter.php/1030721/16/Veselaya_-_Sudba_i_knigi_Artema_Veselogo.html

formalistiske teoretikern Boris Ejchenbaum forde ett liknande resonemang; att denna forandringens
tid fodde ett nytt poetiskt sprak; en musikalisk prosa. Skobelev menar att bada dessa beskrivningar
passar bra in pa Vesiolys Dikoe serdtse, vars metaforiska bilder, lyriskt fargade skildringar, och
forhojda kénslolagen bidrar till textens poetiska rytmisering.*®

Vesiolyjs grepp ar alltsd bade mal och medel i hans iver att skildra revolutionen, inbordeskriget
och den nya tiden. Textens syfte tycks vara estetiskt i den man att Vesiolyjs stil blir ett verktyg,
inseparabelt fran de politiska fordndringar och historiska skeenden han vill aterge. Av detta drar jag
slutsatsen att en varsam och noggrann hantering av beréttelsens form i1 dverforingen till svenska ar

av storsta vikt.

56 Skobelev, 1974, ss. 71-72
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2. TEORI OCH METOD

Artiom Vesiolyjs Dikoe serdtse ér alltsa ett exempel pa ornamental prosa — en genre som definierats
och utforskats av den ryska formalismens teoretiker. Med uppgéngspunkt i formalistiska studier
identifierar och analyserar jag dirfor Vesiolyjs poetiska grepp, och soker dérigenom vigledning 1
Oversittningsarbetet.

Genom nérldsning av kélltexten, med en stindig medvetenhet om dess genre, har jag genom de
formalistiska teorierna fétt forstaelse for dess olika typer av ornamentering. Utifran exempel fran
kalltexten diskuterar jag i analysen vad Vesiolyjs grepp bestar av och vilka strategier som kan eller
bor anliggas vid 6verforing till malspraket. Oversittningsteorierna har i sin tur gett mig viktiga
insikter om vad som dr mgjligt och relevant att 6verfora, och hur det kan goras.

De grepp jag 1 forsta hand valt att fokusera pé ar rytm, ljudupprepning samt dialektala och
talsprékliga uttryck, men dven nyord och textens grafiska utformning berdrs. Fraimmandegoring ser
jag som ett allomfattande grepp som l6per genom texten och tar sig olika uttryck i samtliga nyss

namnda kategorier.

2.1 Ornamental prosa

Fenomenet ornamental prosa later sig inte litt definieras. Gary L. Browning®’, professor i ryska och
rysk litteratur vid Brigham Young University, menar att detta beror pd att den ar en allmén tendens,
snarare dn en doktrindr genre. Termen rysk ornamental prosa foddes i borjan av 1920-talet och
syftade inledningsvis pé den litterdra stil som dominerade dess forsta hilft, representerad av
forfattare som Boris Pilnjak, Aleksandr Malysjkin, Vsevolod Ivanov och Artiom Vesiolyj. Senare,
ndr formalistiska teoretiker studerade stilen, och begreppet kom att vidgas inom litteraturteorin,
tillskrevs det dven forfattare fran tidigare perioder, saisom Nikolaj Gogol, Jevgenij Zamjatin och
Andrej Belyj. Dessa forfattare, och manga fler dértill, 4gnar sig emellertid i sitt skrivande at olika
typer av ornamentering, i olika stor utstrackning.

Bland forskare rdder delade meningar om hur genren ifrdga ska bendmnas och definieras. Wolf
Schmid™®, professor i slaviska sprak vid Hamburgs universitet, beskriver hur ryska formalister

ingdende studerat olika aspekter av det, som den formalistiske teoretikern Viktor Sjklovskij 1924

57 Gary L. Browning, ”Russian Ornamental Prose”, The Slavic and East European Journal, No. 3, 1979, ss. 346-352,
tillgénglig: http://www.]stor.org/stable/307762 (Hémtad 2018-02-08)

58 Wolf Schmid: "Poetic or Ornamental Prose" i: Hiihn, Peter et al. (eds.): the living

handbook of narratology. Hamburg: Hamburg University, 2013, tillgénglig:

http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/poetic-or-ornamental-prose (Hamtad
2018-04-11)
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kallade ornamental prosa. Innan dess hade termen poetisk prosa anvints for att beskriva
stiltendensen, och “ornamentalism” betraktats som en nedséttande term, som beskrev fragmentarisk,
obegriplig litteratur 1 en negativ bemaérkelse.

Poetisk prosa ér idag den foredragna termen nir motsvarande fenomen 1 vésterldndsk litteratur

beskrivs, men i Ryssland dr begreppet ornamental prosa idag allmént accepterat.™

Patricia Carden,
professor i ryska vid Cornell University, menar dock att “ornamentalism” bara &r ett namn som
kommit att beskriva de uttryck som modernismen tog sig inom den ryska prosan.®® Ofta beskrivs
den ornamentala prosan som en beréttarstil dir formen dr 6verordnad handlingen. Négot som &r av
grundldggande signifikans for den dr dess ord-medvetenhet. Litteraturhistorikern D. S. Mirskij
uttrycker det som att: "’It keeps the readers attention to every small detail: to the words, to their

sounds, and to the rhythm.”®'

Den ornamentala forfattaren intresserar sig ofta mer for sina uttrycksmedel &n for sin intrig, sina
karaktdrer eller sitt budskap. Inte for intet anvindes termen tidigare som en negativ stimpel for att

1.5 Griansen mellan berittarens

beskriva Pilnjaks intrigfattiga prosa i romanen Golyj god frén 192
ord och karaktdrernas ord &r ofta otydliga eller obefintliga, da den ornamentala forfattaren avfardar
de berittande subjektens individuella ideologiska och lingvistiska funktioner, och dgnar sig darfor
inte 4t nagon tydlig sérskiljning av dem. Istéllet riktas lasarens uppmairksamhet till forfattarens
poetiska princip, vars syfte inte 1 forsta hand ar ett realistiskt beréttande eller att ge uttryck for
objektivt tinkande, utan snarare att vicka poetiska och mytiska stimningar och tankegéngar.®
Schmid menar att ornamentaliseringen oundvikligen forsvagar berdttandet, d4 den tenderar att
bli fragmentarisk 1 sitt uttryck. I extrema fall kan ett poetiskt paradigm ta 6ver berittelsen
fullstindigt, i form av ordménster baserade pa associationer, likheter och kontraster.* Browning
papekar dock att intrigen, i manga ornamentala verk, inte bara skyms av stilen, utan ocksd framhévs
av den.®” Detta resonemang aterkommer dven hos Schmid®, som menar att en fruktbar vixelverkan
kan ske nédr en medelstark ornamenteringen moter en héndelsefull intrig. Han fortsatter: ”When
poetic techniques constructively reshape the narrative, the possibilities of meaning in the two text

types enrich each other by way of mutual determination and relativization. "¢’

59 Schmid. 2013, s. 4

60 Patricia, Carden, "Ornamentalism and modernism”, i: George Gibian och H. W. Tjalsma (red): Russian modernism
— Culture and the Avant-Garde, 1900-1930. London: Cornell University Press, 1976, s. 49

61 D. S. Mirskij, A History of Russian Literature, tredje reviderade upplagan, New York: Alfred A. Knopf, 1949, s. 468
62 Schmid, 2013, s. 1

63 Schmid, 2013, s. 2

64 Schmid, 2013, s. 3

65 Browning, 1979 s. 349

66 Schmid, 2013, s. 3

67 Schmid, 2013, s. 4

14



Den ornamentala prosans rytmisering liknar poesins. Upprepning och konstnérlig reglering av
syntaktiska grupper dr grundlidggande i det poetiska sprikets strukturer. En vanligt forekommande
syntaktisk stilfigur dr anaforen; en upprepning av ett eller flera ord 1 borjan av flera meningar eller
satser. P4 fonem-nivé mirks ofta allitteration och assonans, d v s vokalupprepning.®® Nir det
kommer till morfologin gér Browning foljande upprakning: ”...on the morphological plane
paregmenon (repetition of a root with various prefixes and suffixes), homoioptoton (rthyme of like
grammatical forms), and paramoion (any word-beginning likeness of sound) are frequently

encountered. %

2.2 Formalistisk teori

Formalismens teoretiker intresserar sig alltsa for litteraturens formella aspekter. De fokuserar pa
hur ndgot gestaltas snarare dn vad som gestaltas. Den formalistiska stromning som uppstod i
Ryssland under &ren innan revolutionen, positionerade sig mot den symbolistiska poesin och dess
romantiska drag. Formalismen var radikal och delade den litterdra futurismens kritik av den
borgerliga kulturen. Till skillnad frin tidigare litteraturforskning, som intresserat sig for vilka
tankar, kinslor och kunskaper som litteraturen formedlar, riktade formalisterna sin uppmaérksamhet
mot litteraturens tekniska grepp och effekter, vilka de ansdg vara dess essens.”

Ett centralt begrepp inom formalismen &r ostranenie, eller frimmandegoring, som Viktor
Sjklovskij 1917 myntade i sin uppsats Konsten som grepp (Iskusstvo kak prijom). Litteraturens
funktion &r enligt Sjklovskijs teori att av-automatisera vér varseblivning av vérlden, ndgot som kan
ske genom ett anvindande av 6verraskande tekniska och sprikliga grepp. I motsats till den
symbolistiska poesins idéer om att gora det okénda och existentiella kdnt, med hjalp av sprakliga
bilder, menade han att litteraturens syfte &r att skapa en distans till kinda och vardagliga foreteelser,
gora det kinda frimmande, och ddrigenom fa oss att se vérlden pé nytt.”" I den ornamentala prosan
ar bildsprékets syfte ofta att forvirra och dverraska. Pa sa vis, liksom med andra poetiska grepp som
paverkar berdttandets och lasningens tempo, vill forfattaren fasta uppmérksamhet pé texten som
sddan.”

Fundamentalt f6r formalisterna ar att skilja pd material, d v s idéer och kédnslor som foregér
sjdlva texten, och stil. Litteratur uppstar nir den for-estetiska idén gestaltas med litterdra grepp, och

formalisterna kom att fokusera pa denna process 1 sin forskning. Déa formalismen ar titt forknippad

68 Browning, 1979, s. 348

69 Ibid.

70 Tenngart, Paul, Litteraturteori, Lund: Gleerups, 2008 s. 13
71 Tenngart, 2008, s. 17-18

72 Browning, 1979, s. 348
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med den ornamentala prosan, och t o m kan ségas ha skapat idén om den, kommer jag att anvénda

detta perspektiv i min analys av Dikoe serdtses inledande sidor.

2.3 Oversiittningsteoretiska strategier

Da Dikoe serdtse 1 huvudsak ar formbetonad vill jag forsdka formedla Vesiolyjs grepp genom en
trofast och textnéra dverséttning som har sin utgdngspunkt i det som Lita Lundquist”,
sprakprofessor vid Copenhagen Business School, definierar som en imitativ strategi.’* Den imitativa
globala dverséttningsstrategin anvinds ofta vid dversittning av skonlitteratur och tar stor hdnsyn till
kalltextens form. Detta i motsats till den funktionella globala strategin, som ldmpar sig vél for
brukstexter och fokuserar mer pa den malsprakliga kontexten.” Men precis som Lundquist papekar
har vi, nér vi talar om imitativ kontra funktionell dversittning, att géra med en glidande skala.”® S&
trots att min globala dversdttningsstrategi, d v s mitt dverordnade forhéllningssatt i arbetet med
texten, ar imitativt forhaller jag mig nér sa krdvs mer funktionellt till texten. Det innebér alltsa att
jag tar storre hansyn till textens nya mottagare, dess férmodade forstéelse och referenser. Detta
sdrskilt nédr det géller mer narrativa passager, som jag upplever vara mindre ornamenterade, och dir
jag séledes kan anta att formen dr mindre betydelsefull. For att fordjupa och nyansera diskussionen
om Overgripande strategier i analysen anvinder jag mig ibland av termerna formell och dynamisk
motsvarighet. En formell motsvarighet fungerar pé killsprakets villkor och bevarar utgdngstextens
grammatikaliska kategorier, d v s ordens ordklasser, och t o m dess skiljetecken. Den dynamiska
motsatsen dr ddremot orienterad mot malsprékets villkor, och syftar till att fA mottagaren att uppleva
spriket i Oversittningen som sitt eget idiomatiska modersméal.”” Termerna har jag himtat frin Rune
Ingo’™, professor vid Vasa universitet med mangarig erfarenhet av undervisning inom overséttning,
men kommer ursprungligen fran Eugene A. Nida och Charles R. Taber, som menar att en god
oversittning kdnnetecknas av att “betydelsen har bevarats och spréket har bearbetats pd mélsprikets
villkor s& att en dynamisk motsvarighet har ntts™”.

Lundquist menar att oversittaren bor anldgga lokala strategier, for att hantera de enskilda val

som géller mindre 6versittningsenheter™. I mitt arbete forhéller jag mig till, och redogér for, ett

73 Lita Lundquist, Overscettelse — problemer och strategier, set i tekstlingvistisk og pragmatisk perspektiv,

Frederiksberg: Forlaget Samfundslitteratur, 2005

74 Lundquist, 2005, s. 52-53

75 Lundquist, 2005, s. 36

76 Lundquist, 2005, s. 37

77 Rune Ingo, Frdn kdllsprdk till malsprak: Introduktion i oversdttningsvetenskap, Lund: Studentlitteratur, 1991, s.
225

78 Ingo, 1991, ss. 225-227

79 Ingo, 1991, s. 241

80 Lundquist, 2005, s. 44
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antal sddana, himtade fran Rune Ingo, nér jag diskuterar svardversatta passager i texten. I synnerhet
erbjuder han passande riktlinjer betrdffande behandlingen av konstprosa som genre. Han anser b 1 a
att Oversittaren 1 storsta mdjliga utstrackning maste kunna 6verfora kélltextens melodi” till
malspraket. Som exempel pa fenomen inom textsorten konstlitterdr prosa som man bor ta hdnsyn
till ger han bl a rytm, onomatopoesi och ljudmaleri. ”Spréaket har ett estetiskt virde i sig sjilvt, och
det ger manga associationer. Kort kan sdgas att for en saddan text dr formen ofta minst lika viktig
som innehéllet”™®. Ingo framhéller ocksa att det pd den semantiska sidan finns mycket att ta i
beaktande. Bildliga betydelser, ordlekar och andra element som &r kopplade till kallsprakets
semantiska och formella sdrdrag, gor den hir typen av texter svardversatta.

Nir Ingo behandlar stilanalys® konstaterar han inledningsvis att stilen och formens bevarande i
modern Oversittningsvetenskap inte lingre ér en lika essentiell uppgift som tidigare; 6verforingen
av betydelsen dr 6verordnad. Samtidigt maste Gversdttaren beakta formens och stilens betydelse i
kalltexten. I en estetisk-poetisk text kan form och stil vara det viktigaste, varvid bevarandet av de
formella sidrdragen kraver mycket mer av fantasi och kreativitet dn vid verforing av stilen i en text

med rent informativt syfte”*

Dikoe serdtse dr en novell, och 1 egenskap av sddan enligt Ingo “en mellanform mellan roman och
lyrik”®, Dess sprak &r ofta lika genomarbetat som lyrikens, och den ldmnar mer till ldsaren att tolka
dn romanen, dd den &r kortare och inte séllan bunden till en enda situation. Dessutom ligger Dikoe
serdtse, 1 egenskap av ornamental novell, &nnu ndrmre lyriken. I arbetet med vissa passager har jag
nytta av Ingos resonemang kring diktsprakets ljudmaleri, utifrdn versldrans traditioner. Diktens
konsonanter framstiller aktivitet och rorelse, och dess vokaler ger uttryck for olika typer av
sinnesstimningar. Att aterge alla dessa delkomponenter ér givetvis omojligt, men Ingo menar att
Oversdttaren bor gora sitt basta, dd olika grupper av sprékljud vécker olika semantiska associationer
hos ldsaren.”” Ljud och ljudkombinationer har, utdver sina semantiska egenskaper, en generell
betydelse for diktsprakets rytm och klang. Darfor bor 6versittaren ta hdnsyn till stavelser, rim,
allitteration samt de monster de bildar.*® D4 jag har att géra med en text vars prosapoetiska inslag
inte dr formbundna kan jag givetvis forhilla mig nagot friare till detta. Jag kommer i min
oversittning, utover den rena betydelsedverforingen, att forsoka ta hansyn till rytm, ljudmaéleri och

spréklig balans. Detta sérskilt i passager dér jag har att gora med ornamentering i form av rytm och

81 Ingo, 1991, s. 38

82 Ingo, 1991, ss. 151-158

83 Ingo, 1991, s. 152

84 Ingo, Rune Konsten att dversitta — oversdttandets praktik och didaktik, Lund: Studentlitteratur, 2007, s. 249
85 Ingo, 1991, s. 42-43

86 Ingo, 1991, s. 65
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ljudupprepning.

Osip Brik, den tongivande tidiga formalistiska teoretikern och medgrundaren av séllskapet
OPOJAZY, studerar i sin artikel ”Zvukovye povtory”* konsonans, d v s konsonantupprepning, och
klassificerar allitterativa figurer i rysk poesi fran det tidiga 1800-talet. De delas in efter antal
upprepade konsonanter eller konsonant-kluster, deras upprepningsordning samt de fonetiska
bestandsdelarnas position i forhdllande till de rytmiska enheterna. Jag anvénder mig av Briks
system 1 mina forsok att identifiera ljudupprepning 1 kélltexten (KT) och 6verfora den till maltexten
(MT). Aven den formalistiske teoretikern Jurij Tynjanovs studier i diktsprikets rytmisering berors i
min analys. [ mina praktiska forsok till fonologisk dversattning forhéller jag mig till artiklar pa
damnet av Ken Lodge®, doktor i lingvistik, och Igor Pilshchikov®, doktor i filologi.

Niér det kommer till textens grafiska utformning har jag inte lyckats hitta underlag for strategier 1
Oversdttningsteoretiska verk. Darfor har jag valt att utifrdn den ryske filologen och litteraturvetaren
Jurij Lotmans text Poesins grafiska bild’' resonera kring den grafiska formen som
organisationstecken, som en representation av den rytmisk-syntaktiska intonationen, och det

grafiska systemet som konstnérligt grepp.

87 Obsjtjestvo izutjenija POetitjeskogo JAZyka, pa svenska ung. Sdllskapet for studier av det poetiska sprdket, bildades
i St Petersburg 1916 av lingvister och litteraturkritiker, och bland dess medlemmar mérks bland andra Osip Brik,
Viktor Sjklovskij, Boris Ejchenbaum och Jurij Tynjanov. Tillsammans med Moskvas lingvistiska cirkel (Moskovskij
lingvistitieskij kruzjok, 1915-1924) utvecklade de den ryska formalismen, fram tills dess att de under statligt tryck
uppldstes under det tidiga 1930-talet.

88 Osip Brik, ”Zvukovye povtory”’[1917], i: Michigan Slavic Materials - Tivo Essays on Poetic Language, Ann Arbor:
Department of Slavic Languages and Literature, 1964

89 Ken Lodge, "Phonological translation and phonetic repertoire”, International Journal of applied linguistics, No. 2,

2003, s. 263-276, tillgdnglig: https://doi.org/10.1111/1473-4192.00047 (Hamtad 2018-05-12)

90 Igor Pilsjtjikov, ”The semiotics of phonetic translation”, Studia Metrica et Poetica, No. 1, 2016, ss. 53—104, tillginglig

https://doi.org/10.12697/smp.2016.3.1.03 (Hamtad 2018-05-12)
91 Jurij Lotman, Den poetiska texten, Stockholm: Bokférlaget Pan/Norstedts, 1974
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3.0 ANALYS

Min analys bestér av fyra avsnitt som vart och ett avhandlar och diskuterar dverséttningen av
ornamentala inslag i kélltexten; Textens grafiska system, Neologismer,; Dialekt, slang och
talspraksuttryck samt Rytm och ljudupprepning. Detta urval gor inte ansprék pa att vara

heltickande, men ringar in nagra centrala och ofta svarversatta grepp i Vesiolyjs prosa.

3.1 Textens grafiska system

Det forsta ldsaren ser i motet med den tryckta texten dr dess grafiska system. Den poetiska grafiska
strukturen skiljer sig frdn den allmanspréikliga, enligt Lotman, i det att den genom ordnande av, och
brott mot, sitt systems inre lagar, later ldsaren fornimma olikartade informationsmojligheter.”
Lotman bendmner den grafiska formen som den skrivna konstnérliga textens organisationstecken,
och menar att den i forsta hand fungerar som en motsvarighet till det muntliga framf6érandet, d v s
deklamationen.” Savil den rytmisk-syntaktiska intonationen kan urskiljas, genom t ex tomrum och
arrangemang av versrader, som den lexikala intonationen, genom val av typsnitt. Vidare menar
Lotman att den grafiska formen inom poesin, utdver ovan nimnda grafiska motsvarigheter till icke-
grafiska strukturer, ibland ocksa bildar ett eget lager av betydelse som inte kan aterges pd annat sétt.
Som exempel tar han upp textens imitation av en affisch i1 inledningen av Majakovskijs poem /50
000 000. Lotman papekar att det foreligger ett behov av studier av dmnet, och skriver: "Man har
néstan inte alls studerat de former av ny syntes mellan text och grafisk form, som skapades i
Majakovskijs affischer eller i Aleksandr Rodtjenkos fotomontage och som utévade vésentligt

inflytande p& hur texten utnyttjades i Sergej Eistensteins montagesystem”.*

Liksom ovan ndmnda futurister anvénder sig ocksa Artiom Vesiolyj av en stundtals djarv grafisk
form. Séllan mer djirv och betydelsebérande én i berittelsen Volnitsa (1924)”, fran vilken Halina
Stepan”® hamtar f6ljande belysande exempel, dir Vesiolyj med hjélp av grafisk form visuellt

illustrerar ljudet av ett radiomeddelande:

92 Lotman, 1974 s. 95
93 Lotman, 1974, s. 99
94 Lotman, 1974, s. 97
95 LEF nr 5 (1924)

96 Stepan, 1980, s. 378
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B
cem
BCEMB
cemceroa
OHABEYEPO
MBropcagyor

I mitt utdrag av Dikoe serdtse finner jag inga exempel pa fenomenet ovan, men déremot flera fall
dér jag ser en tydlig parallell till det Stepan i sin artikel identifierar som att Vesiolyjs later den

grafiska presentationen av texten forstarka rytmen och den fragmentariska berattarstilen:

Oronp Ka4HyICS
CrenaH KayHyIncs
BETEp pacKauuBaeT XaTy,
JyeT B Ma3bl: 10 cTeHaM ceTH nepenusatorcs. Ckyna y Crena-

Ha cH3asl, IMTas, a IV1a3 ¢ PAObIO, 3bI0KHUE TV1a3a, Kak ceT.’’

Kalltextens grafiska bild ar luftig och full av ovintade radbrytningar. I vissa avseenden liknar den
mer lyrik &n prosa. Min analys visar att det finns en korrelation mellan grafiskt rytmiserade partier
och rytmisk ornamentering i form av allitterativa monster. Grafiska, mer prosa-liknande textsjok
innehéller ocksa poetiska grepp, men ddremot mindre av tydlig rytmisering och ljudmaleri. D v s,
det grafiskt "lyriska” i texten verkar skvallra om en hdgre grad av ornamentering.

Lotman menar att symbolismen, med sin orientering mot musiken, ville framhéva
intonationsmoment i typografin, medan futurismen vars litterdra idéer var forbundna med méleriet
strivade efter en syntes av text och typografi.”® D4 Vesiolyj var influerad av bada dessa stromningar
anser jag att textens grafiska system bor ses som en lika viktig komponent att forhalla sig till, och
forsoka bevara i overséttningen som all annan ornamentering i KT. Jag finner dock inga tydliga
exempel i KT pa den futuristiska syntes som Lotman beskriver, vilket jag tolkar som att dess

grafiska bild 1 forsta hand &r orienterad mot en musikalisk rytmisering av texten.

97 KT, rad 28-32
98 Lotman, 1974, s. 179
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Jag har valt att utgd frén den grafiska representation av Dikoe serdtse som tryckts i romanen
Rossija, krovju umytaja, utgiven av forlaget Eksmo 2011, som KT dr hdmtad fran. I vissa fall ar det
svart att t ex genomfora imitativ radbrytning, eller att ens bedéma hur och var en sadan ska goras,
da ordfdljd och ordantal givetvis har pdverkats i 6versdttningen. Flera av de radbrytningar som
forekommer 1 KT:s grafiska system tycks snarast bero pa boksidans horisontella, utrymmestekniska
begransningar. Darfor har jag valt att inte imitera radbrytningar mitt i ord, som kréver anvéndning
av bindestreck, om det inte tydligt framgér att det ar gjort for att skapa konstnérlig eftekt. Jag har
inte funnit ndgot nagra riktlinjer inom Oversittningsteorin kring hur grafisk form ska hanteras, men

har valt att forhalla mig imitativt till den generellt, med visst stod i Lotmans teorier.

B nBepn
B HOYb

KPYTEHb-BEPTEHD.

Passagen ovan kan utan problem overforas till maltextens grafiska bild, 1 syfte att bevara dess rytm

och intonation:

Mot dorren

mot natten

virvel-snurrel'®

Dess ovéntade grafiska form &r ett grepp 1 sig, som fraimmandegor och faster ldsarens blick och
uppmarksamhet pa orden. Sista raden i mitt avslutande exempel bjuder dessutom pé en annan typ av

grepp, som leder mig in pa analysens ndsta avsnitt.
3.2 Neologismer
Den ornamentala prosans stil kiannetecknas enligt Carden'®" av sina sprakliga upptig. Som exempel

ger hon bl a neologismer, ordlekar och nonsens-sprék, och fragar sig om den hér typen av prosa,

som dr sa beroende av odversittbara element, &r mdjlig att formedla till en engelsksprikig l4sare.

99 KT, rad 70-72
100 MT, rad 70-72
101 Carden, 1976, s. 50
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Fragan ar givetvis giltig dven vad géller det svenska spriket och mitt arbete med kélltexten, dir
Vesiolyj ibland anvidnder neologismer, d v s nyord som han sjilv uppfunnit. I sitt sprakliga
experimenterande var han uttalat inspirerad av de futuristiska poeterna Velimir Chlebnikov och
Aleksej Krutjonych.'* Det dr mérkbart att Vesiolyjs neologismer pa olika sitt forhéller sig till
zaum'®, eller zaumnyj jazyk, det transrationella spréket, som poeterna ifrdga var pionjérer i
utvecklingen av. De ansag att formen var overordnad innehéllet och att det poetiska spriket hade ett
fonetiskt virde 1 sig, utan att formedla kénslor och idéer. Krutjonych ville befria ordet frAn mening
och skapade poesi av ett nonsens-sprak bestiende av 16srykta stavelser och ljud. Chlebnikov var &
sin sida passionerat medveten om kopplingen mellan ljud och betydelse. P4 morfem-niva utforskade
han spréket, 16sgjorde ordens rotter och arrangerade om dem till nya ord. Hans poetiska
neologismer stravade inte efter att spegla verkligen, men innehdll alltid greppbara bibetydelser, om

an ofta mycket vaga.'”

KPYTEHb-BEPTEHB' "
Exemplet ovan fran KT 4r en ordlek dir Vesiolyj har skapat nya substantiv av verben “kpyrurs”'®
och ”Beprers”'”’. Substantivet “kpyrens” gar visserligen att finna i Vladimir Dals ordbok, men dér

som synonym till “cyBoap”'*®

, som beskriver en slags vattenrotationsrorelse i en flod. D& Vesiolyj
placerar sitt “kpyrenp” jamte det tydligt substantiverade “Beptens” adderar han egen betydelse till
ordet, som bildats av verbet "kpyTuTs”. Det sammansatta nyordet beskriver en virvlande vind som
moter Ilko, Fenka och Stepan, da de lamnar den sistnimndes stuga for att ta sig till baten.

Angéende bevarandet av stil menar Ingo'”

att ordvalet dr en viktig faktor for Gversattaren, och
att alla egenskaper som gor orden stilistiskt vardefulla bor beaktas. Efter basta formaga har jag

bevarat Vesiolyjs neologismer 1 6verforingen:

virvel-snurrel '’

102 Stepan, 1980, s. 377-8

103 Ordet &r bildat av de ryska orden za och um, vilket betyder ungeféar ”bortom férnuftet”.

104 Victor Erlich, Russian formalism. History — Doctrine, andra reviderade upplagan, Haag: Mouton, 1969, ss. 44-49

105 KT, rad 72

106 Ur Nordstedts stora ryska ordbok: kpytuts 1 snurra [pa], vrida [pa, runt] 4 virvla [upp, runt]

107 Ur Nordstedts stora ryska ordbok: BepteTs | vrida [pé],snurra [pé],

108 Ur Vladimir Dals TosikoBBIi1 c10Baphb )KHBOTO BEINKOPYCCKOTO SI3BIKA: CYBO/Ib . CYBOH BOIIBI, BUP, BBIPb,
KPYroBOpPOT, My4rHa, BOJIOBEPTH, BOIOBOPOT, BOAOKPYTh, 3ABEPTh, BOPOTH, KPYTEHb, 3AKPYTEHb, CYJION, cib. YIIOBO;,
KPYroBasi CTpysl HajJl OMyTOM, KOEro Kpy4a o0palieHa BCTpeuy TeUCHbIO; KPYKEHbE BOJIBL, OT ylapa B MbIC, WU OT
BCTPEYHOTO TEUCHbS, IIPH BIIAJICHUN OXHOW peku B Apyryro. Tillgdnglig: http://www.classes.ru/all-russian/russian-
dictionary-Dal-term-38942.htm (senast ldst 2018-05-17)

109 Ingo, 1991, s. 158

110 MT, rad 72
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Med tva substantiv som uttrycker en liknande typ av rorelse som kélltextens, och liknar varandra till
formen, har jag skapat en egen nybildning. Ordet “snurrel”'!" ar egentligen en gammal vistsvensk
dialektal substantivform av verbet ’snurra”, som jag ocksa dr det jag hoppas att ldsaren ska

associera till. I SAOB finner man ocksa formen “snorrel”!'2.

Vesiolyj inkorporerade ibland fonetiska storningar i sina folk- och talsprakliga dialoger, och lekte
onomatopoetiskt med ordens fonetiska kraft pa ett sitt som pdminner om Krutjonychs poesi.'” I
mitt korta utdrag fran Dikoe serdtse finner jag dock inga tydliga exempel pa detta. Daremot for
foljande neologism tankarna till bade Krutjonych och Chlebnikov:

Cobaka raraBknyina.'

Har skapar Vesiolyj ett ljudhdrmande verb. Den onomatopoetiska interjektionen for hundskall ar i
ryskan ras-raB”, som hér tillsammans med ”-knyna”, en feminin verbéndelse i preteritum, utgdr
grunden for nyordet. Jag gor ett s& kallat oversdttningsidn'”, vilket r en passande metod for att
skapa en malspraklig motsvarighet till tva- eller flerledade sammansatta ord. Da vi i svenskan
vanligen uttrycker hundskall med voff” eller ”vov vov” skapade jag en svensk neologism 1

maltexten, med hjélp av 1amplig verbandelse:

En hund vovoffsade.''

Vid overforingen av neologismer av de hér slagen krdvs av dversittaren den fantasi och kreativitet
som Ingo'"” efterlyser vid hantering av estetisk-poetisk text. For att dechiffrera mitt forsta exempel
var dessutom en undersokning av ordens etymologiska ursprung fullkomligt nédvéndig. Har krévs
noggrannhet, uppfinningsrikedom och en god kénsla for malspraket. A ena sidan forhéller jag mig
imitativt till neologismerna i det att jag noga beaktar deras form och semantik, a andra sidan &r det
ett funktionellt, eller dynamiskt, arbete att pa méalsprékets villkor skapa nya motsvarigheter till

neologismerna.

111 Johan Gétlind, Studier i véstsvensk ordbilning, Stockholm: P. A Norstedt och soner, 1921 s. 100, tillginglig:
http://www.sprakochfolkminnen.se/download/18.5850f85¢15732ead0b3372/1474047827273/Svenska%20landsm
%C3%A51%200ch%20Svenskt%20folkliv_1921_hl.pdf (hdmtad 2018-05-17)

112 Ur Svenska Akademiens ordbok: SNORREL, r. . m.; antréffat bl. i pl. -rlar. [sannol. etymologiskt identiskt med sv.
dial. snorrell, snurra som barn leker med, avledn. av SNURRA, v.] Tillgéinglig: http://www.saob.se/artikel/?
seek=snorrel (senast last 2018-05-18)

113 Stepan, 1980, ss. 377-378

114 KT, rad 14

115 Ingo, 1991,s. 179

116 MT, rad 14

117 Ingo, 1991, s. 152
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3.3 Dialekt, slang och talspriksuttryck

I kélltexten forekommer ett visst anvindande av dialekt, slang och “folkliga” ord och uttryck.
Halina Stepan'"® menar att de folkligt talsprakliga inslagen utgjorde grunden for Vesiolyjs stil i hans
tidigaste publikationer. Eftersom Dikoe serdtses inledande sidor i mangt och mycket utspelar sig pa,
eller i anslutning till, havet, har jag fatt 1agga mycket tid och energi pé att pé olika sétt tillgodogora
mig terminologi som anvinds till sjdss. An mer utmanande har det varit att finna svenska dialektala

motsvarigheter till slanguttryck i KT, som ofta dr kopplade till ”’sjosprak”.

— K 6epery He )xMuch, — HanyTcTBOBas CremnaH. — 3a0u-
paii Ha OJJIeHb Kpy4e, Kpyde. Y Masika, Ha repenalie, B 6op-
TOBYIO KauKy HE JIOXKHUCh, O0ke coxpaHH... [lapanaii B 1100, B

1100... K 6epery He »Mucsk... Hy, ¢ 6orom. Bupa nomany...'"”

— Hall ut frén land, — radde Stepan — Ga rakt mot soder, rakt.
Vid fyren, i1 bergspasset, ligg inte med 14ngsidan mot vagorna,
gud forbjude... Klyv dem med nosen, klyv dem...Hall ut fran land...

N4, gud vare med er. Hissa lite granna...'

I ovanstdende exempel har jag anlagt en forhallandevis imitativ strategi vad géller meningarnas
grammatikaliska form. Detta for att inte forvringa talets rytm 1 min overforing. Samtidigt forhéller
jag mig mera fritt och funktionellt till meningarnas sprikliga innehall for att skapa en idiomatisk
fungerande svenska, med passande svenska uttryck som berdr segling. For att lyckas med detta har
jag anvint mig av en webb-baserad lista 6ver sjotermer'?', samt tagit hjdlp av en vin med mangérig
erfarenhet av segling'*.

“lapanaii B 100, B J100...”'*

Frasen ovan dr svartolkad och jag hittar ingen information om uttrycket i konventionella kéllor. Av

118 Stepan, 1980, s. 379

119 KT, rad 81-84

120 MT, rad 81-84

121 Tillgénglig: http://www.omk.se/anslagstavlan/sjotermer (senast last 2018-05-22)

122 Under perioden 2018-04-30 till 2018-05-10 har jag i mejl fran Ake Larsson informerats om hur man seglar en jolle
och vilka termer och begrepp som man anvéander i relation till detta i vardagligt bruk, utifran problem jag stott pa i KT.
123 KT, rad 83-84
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kontexten fOrstar man att det handlar om en uppmaning frén Stepan till motsatsen av det han just
varnat Ilko och Fenka for: att hamna med batens ldngsida mot vgorna. En ordagrann dversittning
skulle ge nagot 1 stil med: ’Skrapa pannan, pannan...”

Detta kan mycket vil vara ett talesdtt som Vesiolyj snappat upp ndgonstans och som for ca
hundra &r sedan anvéindes som en metafor for att klyva vdgorna, att mota dem med foren. Men det
skulle ocksé kunna vara ett uttryck som Vesiolyj uppfunnit sjilv. Efter vissa efterforskningar gav jag
upp tankarna pa att hitta att ett motsvarande svenskt sjo- eller fiskaruttryck. I min 6versittning har
jag valt en medelvdg mellan det imitativa och det funktionella, dir jag anvénder en vedertagen
sjospraklig synonym for féren och kompletterar med det som Ingo kallar kontextmotsvarighet, d v s

adderar information, for 6kad begriplighet:

— Klyv dem med nosen, klyv dem...'**

Samtidigt anser jag att jag 1 viss man bevarar sprakets expressiva funktion, d v s dess kénsla,
snarare dn den exakta information det uttrycker i kélltexten.'* Jag bevarar imitativt meningens

form, men forhaller mig funktionellt till ordens betydelser.

Ett 1 KT aterkommande ord ar “uampa”; ett fordldrat uttryck vars méngtacetterade betydelse ar svér
att ringa in.'* Med hjélp av digitala kdllor som hidmtar sin information frén Vladimir Dals ordbok'”’
har jag kommit fram till att det skildrar en vdderlek bestdende av morker, bldst, dimma och
snoblandat regn. For att finna vokabulér for att hantera textens dialektala uttryck kontaktade jag
Institutet for sprak och folklivsminnen, som b | a arbetar med att sprida kunskaper om sprak,
dialekter och folkminnen i Sverige. Valet av dverséttningsmotsvarighet till “aampa” {61l pé det
skénska ordet "bost”'**; ett adverb som beskriver riktigt daligt vader i storsta allménhet.

Precis som Ingo beskriver innebér anvindningen av dialektalt sprék, i savél originalverk som

124 MT, rad 83

125 Ingo, 1991, s. 160

126 I mejlkorrespondens (2018-04-18) med Elena Govor, Artiom Vesiolyjs dotterdotter, som hjélpt mig att tyda och
forsta vissa sérskilt svara passager i Dikoe serdtse, har hon anfort att man &ven som ryss har svart att sitta fingret pa
den exakta betydelsen av ordet “uampa”, men att man intuitivt forstar att det beskriver daligt vider. Hon menar
dérfor att det centrala vid en dversittning av ordet ifrdga inte borde vara att dverfora de exakta nyanserna av
vaderforhéllandena, utan hitta ett passande dialektalt ord som vicker liknande associationer.

127 Ur Vladimir Dals TonkoBbIii CIOBaph )KUBOTO BETUKOPYCCKOTO SI3bIKA:
"YAMPA u Yempa K. apx. MOPOK, MpaK, CyMpak, MEPKOTB; || TYCK, psiOb TI0 BOJIE, OT BETPY; || MOKPHIi CHET ¢
TyMaHoM. Yampa udem, cmoum Win YaMpUT 0e3nmudH. [locie samuwu yampa, BETEPOK U psidb. Om uampol 32u He
suoamo. || Yampd v wampa, kacn. ynap BeTpa, IKBai, TOpoH; || psOb 1Mo Bojie B 3aTHIL OT Habera Berpa. Cwm.
gemyra.” Tillgénglig: https://slovar.cc/rus/dal/580679.html (senast 1ast 2018-05-08)

128 Forslaget pa ordet ”bost”, och en rad andra passande forslag pa dialektala ord fran kustndra omraden i Sverige som
betecknar liknande typer av vader som “gampa” gor, fick jag mejlade till mig (2018-04-20) av Lena Wenner,
forskningsarkivarie och dialektexpert pa Institutet for sprak och folklivsminnen.
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oversittningar, en begransning i tillgédnglighet for den stora allmanheten'®’. Min tanke och
forhoppning &r dock att man som ldsare utifrdn kontexten ska forstd att ordet “bost” beskriver daligt
vader. Ordet "gampa” forekommer tre ganger 1 KT. De fOrsta tva gingerna yttras det av Stepan.
Forsta gangen &r det nagot otydligt, men andra gangen tycker jag att det tydligt framgér vad ordet

beskriver'’

. Tredje gangen ar det berdttaren som anvénder ordet, vid en beskrivning av det harda
vidret under Fenkas och Ilkos batfard."*' Har kan den otydliga grins mellan berittare och karaktér
skonjas, som Schimd"*? menar &r vanlig i den ornamentala prosan. De berittande och talande
subjektens ideologiska och lingvistiska uttryck &r underordnat forfattarens poetiska princip, som
ofta strukturerar dessa element pad samma sitt. Detta, i kombination med det dialektala uttryckets
centrala roll i Vesiolyjs stil, gor att jag dven hér vill Gversétta “uampa” till skdnska, men denna gang
med en formf6rindrad 6versittningsmotsvarighet, bosan”'*, di den svenska syntaxen kréver ett
substantiv 1 bestimd form. En annan tankbart vigval hér vore att 6versitta till ”det bosta védret”,
vilket skulle vara en form av kontextmotsvarighet'** med kompletterande information for att ta
hinsyn till den nya mottagarens behov. Jag anser dock att sidan hiansyn inte behover eller ens bor
tas 1 det hér fallet, di kélltextens “gampa” tycks befinna sig pd samma niva av otydlighet, eller
frimmandegorande om man sé vill, som maltextens “bdsan”.

Vad som gor sévil “yampa” som andra dialektala ord 1 KT extra svdrhanterliga i 6verséttningen

ar att Vesiolyj mycket vil kan ha valt dem utifran dess auditiva kvaliteter.'*

Det finns dock inget i
den omgérdande texten som framhéver ordets fonologiska aspekter, och i min dverséttning av ordet
ifrdga har jag inte kunnat ta hinsyn till dess fonologiska struktur. Vesiolyjs formodade forkarlek till
intressanta, foraldrade ord kan mycket vél vara upphovet till valet av ett dialektalt ord 1 mitt nésta

exempel:

KoMuTteTunku Bce KPIOIIHUKH J1a pbI0aKH CBOETO KypMBIIIIA, B CITydae 4ero KHUThs He
136
JanyT.

Vesiolyjs novell utspelar sig 1 de sddra delarna av Ryssland och Ukraina, men han viljer ibland att

99137

anvénda sig av dialektala uttryck frdn andra regioner, som ordet “kypmbinr” '’ i meningen ovan.

129 Ingo, 1991, s. 41

130 Jmf KT/MT rad 33, KT/MT rad 48-49

131 KT, rad 94

132 Schmid, 2013, s. 2

133 MT, rad 94

134 Ingo, 1991, ss. 90-91

135 Elena Govor skriver i ett mejl (2018-05-09) att hennes mormor beréttat att Artiom Vesiolyj var véldigt fortjust i
Vladimir Dals ordbok, och ofta ldste 1 den.

136 KT, rad 68-69

137 Ur Vladimir Dals ToIKOBBIi ClOBaph %HBOTO BETHKOPYCCKOTo si3bika: KYPMBILLI M. cum6. psix 136, HOCEIOK,
MOPSIJIOK, OJIHA CTOPOHA YUK || cap. namenka ocoonsikom. Tillgidnglig: https://slovar.cc/rus/dal/580679.html
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Ordet betecknar en liten by, eller en samling hus, och kommer frén Uljanovsk oblast (tidigare
guvernementet Simbirsk), som ligger vid Volga i h6jd med Saransk. Anvindningen av ordet kan
eventuellt forklaras med att Artiom Vesiolyjs anfader kom hérifrdn. Det dr inte Stepan sjélv som
yttrar orden ovan, utan beréttarsubjektet som uttalar sig om Stepan. Samma berédttarsubjekt som
tidigare anviande ordet “yampa”, vars geografiska ursprung overensstimmer med det omrade dér
berittelsen utspelar sig. I s fall forhaller sig Vesiolyj alltsa inkonsekvent till dialekt-anvindningen i
KT. P4 samma sitt som Schmid'*® menar att grinsen ofta 4r vag mellan karaktir och berittare i den
ornamentala prosan — att stilen overskuggar realism och subjektens respektive roster — tror jag att
konsekvens 1 forhallande till dialekt &r mer eller mindre ovisentligt for Vesiolyj. Dessutom tror jag
att skilet till dessa tendenser dr detsamma; textens strukturerande princip &r inte ett realistiskt
uttryck, utan ett poetiskt. Vesiolyj vill vacka folksprakliga, dialektala associationer hos ldsaren, med
intressanta, halvt obekanta ord, vars betydelser dnda &r skonjbara.

I mina forsok att Overfora greppet i exemplet ovan ténkte jag forst forhalla mig konsekvent till
det dialektala spar jag gett mig in pa, trots att Vesiolyj inte gor det. Det visade sig omgjligt att hitta
en skansk dialektal variant for ”by” och jag borjade leka med tanken pa att anvinda ”bojden”, d v s
”bygden”, med skanskt dialektalt uttal. Med ett sddant ordval skulle dock beréttaren plotsligt bli
vildigt skansk och jag skulle forlora Vesiolyjs dialektala tvetydighet. Ett bra sitt att 16sa det vore
med en forskjuten dialektal motsvarighet, alltsa att istdllet anvdnda ett dialektord dar KT inte gor
det, for den stilistiska balansens skull."** En sddan variant skulle kunna vara att byta ut ordet “radd”
1 meningen innan mot skanskans ”bang”. Men jag tror att det skulle grumla berittarens “rddd”, i

meningen “Men den underjordiska kommittén var han faktiskt lite rdidd for.”'*°

, som syftar tillbaka
till Stepans replik “Jag ér inte rdidd. Vem skulle kunna skrimma mig i min egen stuga?”'*'. Risken
med att oversdtta bdda dessa ’radd” till “bang” vore att alltfor mycket information forloras, med

tanke pa den nya mottagarens behov. Resultatet av mina funderingar blev en nagot mer funktionell

overforing:

Alla kommittémedlemmarna var sjdare och fiskare frdn bya och de skulle inte 1dmna
honom ifred om han forsokte sig pé nagot.'*

Eftersom Vesiolyj tycks forhalla sig inkonsekvent till dialektanvindningen kan ocksé jag som

Oversittare gora det. Den dialektala nyansen i passagen far representeras av det vagt smélandskt

(Senast 14st 2018 05-08)
138 Schmid, 2013, s. 2
139 Ingo, 1991, ss. 88-89
140 MT, rad 67-68
141 MT, rad 61-62
142 MT, rad 68-69
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klingade ”bya”, i en mening ddr jag generellt har strivat efter en idiomatisk svenska da den i dvrigt
inte &r tydligt ornamenterad. I det hir fallet finner jag inget fungerade imitativt forhallningssatt till
Vesiolyjs grepp, ens med hjilp av en forskjuten motsvarighet. Jag kan bara konstatera att svenskans
”bya” formodligen inte vicker samma typer av associationer hos en svensk ldsare som jag kan anta
att “kypmbimr” gor hos en rysk. Den farhdgan dr 4 andra sidan ett genomgaende problem vid
overforing av greppen, dven i de fall d& jag lyckats finna béttre motsvarigheter. Nér Ingo'* redogor
for Nida och Tabers begrepp dynamisk motsvarighet, 1 motsats till formell motsvarighet, framhélls
vikten av betydelsens bevarande och bearbetning pa malsprikets villkor 1 Gverséttningsarbetet. Nér
det kommer till exemplet ovan, och dven texten i stort, upplever jag det imitativa snarast ligger i att
se och forsoka bevara greppet, i det hir fallet det ovanliga dialektala ordet, men till meningen i stort
forhaller mig helt klart dynamiskt. Detta &r ocksa fallet nér det kommer till Vesiolyjs dialog dverlag,
som ofta dr korthuggen och talspriklig. Jag forsoker skapa dynamiska motsvarigheter till dialogens
innehéll, utifrdn malsprakets idiomatiska och syntaktiska normer, men vill 1 stérsta mdojliga

utstrdckning undvika att stora dess rytm och karaktér.

3.4 Rytm och ljudupprepning

Med en imitativ global dverséttningsstrategi i arbetet med en formbetonad text borde
forhallningssattet vara att forsoka efterlikna kélltextens rytmisering. Samtidigt pabjuder modern
Oversdttningsteori att Overforingen av betydelse generellt 4r 6verordnad bevarandet av formen.
Denna Oversittningsstrategiska konflikt stdlls pd sin spets nér det kommer till det grepp i den

ornamentala prosan som formalisterna kallar ljudupprepning. Lodge pekar pa foljande problematik:

Because close lexical equivalences are the exception rather than the rule, even in closely related
languages, a translator has little hope of being able to transfer many of the sound effects into the
target language version. Alliteration, assonance, rhyme and rhythmic patterns have to be crafted
anew during the process of translation. Furthermore, if one concentrates on form, the content
may be distorted, and vice versa.'*

I kélltexten finner jag ndgra tydliga exempel pa ljudupprepning. I Osip Briks studie Zvukovye
povtory'® Klassificeras konsonantupprepningar i rysk poesi fran det tidiga 1800-talet. Brik forsoker
pdvisa att poesins sprakliga orkestrering inte bara &r ett antal harmoniska grepp, som rdkar sl an

nagot hos ldsaren, utan involverar hela den sprakliga strukturen. Det poetiska sprakets

143 Ingo, 1991, 5. 241
144 Lodge, 2003, s. 263
145 Brik, 1964[1917], ss. 3-45
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underliggande princip utgors av olika typer av ljudupprepningar; rim och allitterationer &r bara de
mest patagliga uttrycken av dess eufoniska lagar.'*® Jag har valt att anvinda Briks formler for att
analysera ljudupprepningar i KT. Foljande fall av konsonans frén Dikoe serdtse ér enligt Osip Briks

system en dubbel tvaljudsupprepning av typen AB:'*

Murnyn oromek.'*®

De upprepade konsonanterna foljer alltsa ett AB-AB-monster, d v s tva konsonanter som upprepas i
samma ordning i tva varandra intilliggande ord — i det hér fallet r-u-r-u. Ett sitt att dverfora
konsonansen ifraga till MT skulle kunna vara: ”En flamma fldmtade.” En semantiskt vil fungerande
motsvarighet, men med en 1 mitt tycke alltfor tydlig allitteration 1 forhallande till KT:s monster. |
det hér fallet har jag valt att helt bortse frdn konsonansen i 6verforingen dé jag anser den otydlig.
Dessutom aterkommer denna ”oronex” senare i texten, dar ett konsekvent anvindandet av
”flamma” skulle bli alltfor diffust. Jag ndrmar mig saledes en funktionell strategi och avstér frén att

overfora ljudupprepningen:

En l4ga flimtade.'?

De tidiga formalisterna betonade att medvetenheten om beroendeforhéllandet mellan de fonetiska
och de semantiska aspekterna av det poetiska spraket var avgorande i analysen av det. Den typ av
studie av poetisk syntax som Brik, och senare dven andra formalister, dgnade sig at, var ett sitt att
sammanldnka metriska studier med studier av poetisk semantik. Formalisterna menar att rytmen, da
den utgdr en strukturerande faktor i diktspraket, modifierar och ’forvrianger” betydelsen i den
poetiska semantiken.'® Ett distinkt exempel anses vara hur den semantiska forvringningen ofta

orienteras mot det foregdende eller efterfoljande ordet, som 1 mitt nésta exempel:

Toponwutes Tpona. '™

Brik'*? skulle klassificera detta som en dubbel treljudsupprepning av modell ABC. Teoretikern Jurij

146 Erlich, 1969, s. 74
147 Brik, 1964[1917],s.7
148 KT, rad 15

149 MT, rad 15

150 Erlich, 1969, s. 220
151 KT, rad 12

152 Brik, 1964[1917],s.9
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Tynjanov uttrycker det som att versradens kompression och enhetlighet avslgjar ordens “laterala”,
potentiella betydelser, d& forfattaren 1ater orden interagera och dverlappa varandra. Ordens priméra
betydelser ger vika for sekundéra drag, som lyfts fram av det rytmiska monstret. Genom ovintade
betydelse-korsningar vicks nya semantiska nyanser eller bortglémda konnotationer hos orden,
vilket enligt Tynjanov ar typiskt for det poetiska spraket.'> P4 samma sitt som jag upplever att
Vesiolyj ibland, sdsom i exemplet ovan, later l[judupprepningen och rytmen paverka semantiken i
sin poetiska prosa anser jag att maltexten ockséd bor spegla det. I mitt forsok att dversétta den hér
typen av ornamentering forhaller jag mig till det som Ingo kallar stilmotsvarighet, 1 det hér fallet en
konstnérlig stil, samtidigt som jag forsoker hitta semantiska motsvarigheter. Jag ser detta som en
balansging mellan de globala strategierna funktionell/imitativ, da jag anser att det dr av storsta vikt
att inte stora berittelsens overgripande rytm, men ocksa som en kreativ djupdykning i de lokala
strategierna da varje fall av ljudupprepning maste hanteras pa sitt unika sitt.

I exemplet "Murnyn oronek” kan anforas att KT:s semantik formodligen inte paverkats
ndmnvirt av rytmik och ljudupprepning, da ordkombinationen ifrdga inte forefaller sirskilt ovintad
och konsonansen &r svag. Desto storre paverkan ser vi i mitt andra exempel: ”ToponuTcs Tpoma.”
Eftersom ordkombinationen dr ovédntad och semantiken kan ségas vara péverkad av rytmen, ser jag
skél att bevara det hir greppet i MT. Vid det som Ingo'** kallar ordagrann 6versittning, d v s en
grammatikaliskt korrekt ord-for-ord-oversittning, skulle meningen kunna dverséttas till ”’Stigen
skyndar sig”. Vesiolyj anvénder sig hdr av besjdlning, en stilfigur som innebér att minskliga
egenskaper ges t ndgot konkret och icke-méanskligt."” T den hdr meningen tolkar jag det som att
denna besjélning, med sin semantiska forvrangning av ordet “tpona”, sjdlva ordvalen och valet att
gora stigen till ensamt subjekt, har sin grund i ljudupprepningen som sadan. Jag skulle t o m vilja
pasta att rytmen &r av storsta vikt i den hdr meningen. Smaka pé orden: ToponuTCst Tpoma.
Rytmiseringen &r sd tydlig att jag ndstan ramlar framldnges langs stigen nédr jag laser meningen. Da
konsonanterna i mitt exempel fran KT i allra hogsta grad skapar rorelse, s& som Ingo'*® menar att de
ofta gor 1 diktspréket, har jag valt en slags ortografisk, eller ljudenlig, 6verséttningsstrategi. Har
finner jag inget sétt att bevara konsonant-upprepningsmdnstret ABC, och viljer en friare

Oversittning. Genom en egen konsonantisk allitteration forsoker jag dterskapa KT:s rytmik:

Stigen stortar fram.'’

153 Erlich, 1969, s. 225

154 Ingo, 1991, s. 67

155 Per Lagerholm, Stilistik, Lund: Studentlitteratur, 2008, s. 159
156 Ingo, 1991, s. 65

157 MT, rad 12
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Jag dmnar alltsd hitta en lamplig stilmotsvarighet, men givetvis sker hiar d&nda en betydande forlust i
killtextens ljudmaleri. Den stackato-artade rytmen instrumenterar enligt mig ljudet av snabba fotter
mot stigen. Som jamforande exempel kan ges att man i1 ryskan onomatopoetiskt kan hirma
kulspruteeld pa foljande sétt: “tpa, Tpa, Tpa,”"**. Jag viljer dirfor att i meningen efter kompensera

med ndgot som med lite god vilja skulle kunna kallas en forskjuten motsvarighet:"”

Tanbkoii 3akumnena tpomna.'®

Stigen sjuder av klappersten.'®!

Genom mitt val av verbet “sjuder”, istdllet for t ex “kokar”, hoppas jag vicka en auditiv association
till det brusande ljudet de rundande stenarna ger ifrén sig da de sétts i rorelse av Ilko och Fenkas
fotter. Samtidigt menar jag att jag genom detta val inte forvranger KT:s innehall; den poetiska bild
som Vesiolyj formedlar.

Har gor jag emellertid en betydande semantisk forlust, dd den exakta motsvarigheten till
”3akunena’” egentligen vore “borjade koka” eller "borjade sjuda”. Vad géller tempus har man i
ryskan inte samma krav pa konsekvens som i svenskan. Darfor dr jag nddgad att ibland &ndra KT:s
tempus for att kunna mota svenskans grammatiska krav i MT. I stort har jag dock tagit hénsyn till
killtextens form dven i detta avseende. Efter dess inledande rader i presens vixlar jag i MT' dver
till preteritum, dock en rad efter att tempusskiftet sker i KT'®. Detta for att inte stora samspelet
mellan de tva ovan presenterade meningarna, vilket jag menar att ett byte av tempus just dér skulle
gora i maltextens svenska sprakdrikt. I ett senare skede, da KT ater domineras av presens'®, viljer
jag ocksa att i MT byta tempus, da jag tycker att det passar den passagens dramatiska beskrivning
av det harda vidret, som ett avbrott av Stepans forhalande av avresan, och en paminnelse om vad
som omgardar den lilla stugan. Med andra ord tolkar jag just detta tempusbyte mer som ett
medvetet grepp fran Vesiolyjs sida, dn 6vriga slumpartade tempusbyten som jag snarare ser som ett
naturligt inslag i rysk prosa i alla dess former, som inte bor dverforas vid dversittning. I ovrigt har
jag dérfor alltsa forhéllit mig mer funktionellt till tempus och 14tit méalsprakets grammatiska normer

styra.

158 Fréan Nikolaj Gumiljovs novell 3anucku kasanepucma (1915): «Ho yxe U3 OKOIOB CIIBIIIUTCS IPOTUBHOE
XapKaHbe BBICTPEIIOB — Tpa, Tpa, Tpa, — U ITyJIM CBUCTSAT, HOIOT, Bu3xkar.» Tillgénglig: https://gumilev.ru/prose/20/
(Senast last 2018-05-14)

159 Ingo, 1991, ss. 88-89

160 KT, rad 13

161 MT, rad 13

162 MT, rad 14

163 KT, rad 13

164 KT, rad 43-45
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Toponures Tpoma.

lanbKoii 3akumena tpoma.'®

Stigen stortar fram.

Stigen sjuder av klappersten.'%

Vad giller betydelseforlusten i 6verforingen av verbet ’3akumnets”, vars prefix ”3a-" betecknar
paborjad handling, har jag resonerat pa foljande vis, med visst stod hos Ingo'®’. Vesiolyj skapar i
den hir passagen spanning genom ett fragmentariskt berdttande bestdende av korta och kompakta
meningar, vilket jag menar att en alltfor ordrik oversittning skulle forstora. Genom att utesluta
”borjade” 1 min dverforing lagger jag mig ndrmre KT, rent rytmiskt. Jag strivar bl a efter att inte
mer dn nddvindigt dverskrida antalet stavelser 1 kélltexten i den hér typen av tydligt ornamenterade
passager. Har fokuserar jag pa textens expressiva funktion, att bevara och formedla en kénsla,
framfor dess informativa funktion. Att premiera ljudmaéleri, vilket ju detta ocksa dr en fraga om, ar
enligt Ingo brukligt nér sprakets estetiska funktion &r central. Mitt sista exempel pé ljudupprepning i

KT belyser ett annat fenomen som vécker intressanta versittningsstrategiska fragor:

Tyras MupyTa MoaJagus'®

Ingo redogdr for hur den traditionella versldran menar att vokalernas sprékljud kan beskriva
stdmningar, kinslor och sinnestillstdind: ”De morka bakre vokalerna a, o och u associerar t ex till
lugna, allvarliga, sorgmodiga och otrevliga saker.”'® I exempelmeningen ovan ser vi forutom en
dubbel treljudsupprepnings enligt Briks formel ABC, av konsonanterna ”t-m-H”, &ven en assonans,

d v s vokalupprepning, baserad pa betoning av just morka vokaler:

Tyras MuHyTa MOIT4aHUs

Att ta ta hinsyn till assonansen i exempelmeningen gor jag snarast med utgdngspunkt i Ingos
Oversittningsteoretiska resonemang, och symbolistiska influenser hos Vesiolyj. De tidiga

formalisterna 4 sin sida ifrdgasatte forekomsten av kdnslostimningar hos vokaler och konsonanter,

165 KT, rad 12-13

166 MT, rad 12-13

167 Ingo, 1991, s 160-161
168 KT, rad 37

169 Ingo, 1991, s. 42
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och menade att det som ibland kan uppfattas som ett meningsbarande ljudhdrmande grepp oftast ar
beroende av ordens betydelse.'”® Jag menar dock att stimningen i scenen, som &r tyngd av allvar
och konflikt, tydligt forstirks av Vesiolyjs anvindande av morka vokaler, och anser mig ha hittat ett

sdtt bevara det i min dverforing utan nadgon semantisk forlust:

En utdragen stund av tystnad.'”

Genom mitt val av dversittningsmotsvarigheter ddr de betonande stavelserna ocksa framhéver
vokalen u, anser jag mig ha tagit hinsyn till savil ljudmaleri som rytm i KT, da jag dessutom lagt
mig forhallandevis ndra KT:s rytmisk-syntaktiska intonation. Utdver vokaldverforingen skapar jag i
MT en ny konsonantupprepning, denna gang enligt ett ABCD-monster, som inte tas upp i Briks

studie:

En utdragen stund av tystnad.

I mina forsok att bevara Vesiolyjs ljudupprepningar tycks alltsé ortografiska och fonologiska lokala
strategier vara en framkomlig vdg. Som Pilshchikov pépekar handlar fonologisk dverséttning sillan
om att aterskapa fonetiska stavelsekomplex i sin helhet, utan att ersétta dem med ett fatal

stodkomponenter, si kallade konsonant-vokaliska konfigurationer.'

Sprakets dvergripande poetiska rytmisering tycks mig fullstdndigt integrerad i beréttelsens narrativa
struktur. Precis s som Browning'” menar att ornamenteringen ofta bdde skymmer och framhdver
intrigen, upplever jag att den gor just det 1 min kélltexts berdttelse. Den ornamenterade och
rytmiserade sujetten styr ldsningens tempo — ibland skapar de fragmentariska bilderna spénning och
for handlingen snabbt framét, ibland saktar de ner lasningen med frimmandegodrande bilder och
rytmiska figurer som faster ldsarens uppmaérksamhet pa texten och dess detaljer. Dikoe serdtses stil
passar vél in 1 bdde Boris Ejchenbaums beskrivning av det tidiga 1920-talets nya poetiska sprak
som en musikalisk prosa, och 1 Voronskijs redogorelser for dess olydiga rytmisering och dess
otaliga, rastlosa karaktir.'™ Denna korta reflektion om dvergripande rytmisering far avsluta
analysens sista avsnitt, som jag valt att huvudsakligen dgna at 6verforingen av Vesiolyjs allra minsta

rytmiska grepp — ljudupprepningen.

170 Erlich, 1969, s. 224

171 MT, rad 37

172 Pilsjtjikov, 2016, s. 88-89
173 Browning, 1979, s. 349
174 Skobelev, 1974, s. 71-72
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4.0 AVSLUTANDE DISSKUSION

Utgéangspunkten for dversittning av Vesiolyjs ornament bor enligt mig vara en imitativ global
strategi, om inte annat for att f4 syn pa greppen och reflektera kring dem, och sedan gora avsteg fran
den d& det krivs. Kénslan for greppen kommer till stor del genom den medvetenhet kring verkets
stil och genre som en Oversittare av skonlitteratur alltid maste ha med sig. Dock tror jag att en
djupare kunskap om den ornamentala prosans specifika tendenser och uttrycksmedel ér till stor
hjilp vid dverséttningen av Vesiolyjs prosa. Darutdver har de formalistiska teorierna Gverlag varit
mig till stor hjélp 1 mitt arbete med kélltexten. De har hjdlpt mig att identifiera Vesiolyjs grepp, att
forsta vad de bestar av och att analysera deras funktion.

Lotmans teorier om hur den poetiska grafiska strukturen organiserar den skrivna textens
rytmisering ledde mig fram till en imitativ hallning 1 6verforingen av kélltextens grafiska system.
Detta for att bevara beréttelsens rytmisk-syntaktiska intonation och dess dvergripande musikaliska
rytmisering. Har skulle emellertid en mer ingdende analys av hur den ursprungliga rytmiseringen
kan realiseras 1 malsprakets grafiska bild vara intressant att genomfora.

Nér det kommer till 6versdttningen av kélltextens neologismer ar det i1 forsta hand insikter 1
sprakets minsta betydelsebdarande bestandsdelar som krédvs, samt en kunskap om ordens rétter och
deras etymologiska ursprung. Vetskapen om Vesiolyjs futuristiska influenser har belyst hur nyorden
byggts upp, di jag kunnat relatera dem till zaum, det transrationella spraket. Ingos lokala
Oversdttningsstrategier, sdsom Overséttningslin, och hans uppmuntran till kreativitet och
noggrannhet vid bevarande av stilistiskt vardefulla ord 1 den estetiskt-poetiska texten, ledde mig
fram till egna dynamiska motsvarigheter till nyorden, dock helt baserade pa deras ursprungliga

grammatiska form.

Min imitativa globala strategi dger frimst sin giltighet nédr det kommer till tydliga grepp. Mer
narrativt orienterade, eller endast vagt ornamenterade textsjok har jag hanterat mer funktionellt. Sa
aven ndr det kommer till dialogen, vars talsprikligt klingande korthuggna form jag forvisso stravat
efter att bevara, men vars innehall jag sokt idiomatiska, dynamiska motsvarigheter till. Detsamma
giller pa sitt och vis dverforingen av killtextens inslag av dialekt, slang och talsprak. Hér har
utmaningen framforallt legat i att hitta semantiska motsvarigheter till udda och ibland svartolkade
ord och uttryck. I det arbetet har jag haft foga hjilp av foreliggande teorier och metoder utan framst
dgnat mig at ett noggrant och ihérdigt letande, vdgande och mitande i jakten pa dynamiska
motsvarigheter. Kunniga personer har konsulterats i de fall d4 min egen kinnedom om passande

malspraklig vokabulir inte har rickt till. Aven med tillgang till tillborliga ord och uttryck kvarstér
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dock en del svarigheter i 6verforingen av dessa element. Mojligen kunde jag i vissa av mina mest
problematiska exempel slippt mer pa min imitativa hallning och anvént mig av forskjutna
motsvarigheter.

I de studier jag tagit del av om den ornamentala prosans avfardande av de berdttande subjektens
lingvistiska funktioner fann jag en mojlig forklaring till Vesiolyjs inkonsekventa dialekt-
anvindning. De dialektala inslagens syfte ar att vicka allménna folksprakliga associationer snarare
an att formedla realism. Saledes valde jag att ocksa sjdlv forhdlla mig inkonsekvent till dialekt 1

Oversattningen.

I analysen och 6verforingen av rytm och ljudupprepning menar jag att de formalistiska teorierna
hade en avgorande inverkan. Med hjélp av Briks studier i konsonantupprepning kunde jag
identifiera rytmiska monster 1 kédlltexten, vilket i flera fall blev utgdngspunkten for mina lokala
oversittningsstrategiska val. Har tillférde ocksé Ingos redogdrelser for vokalljudens
kénsloférmedling i den traditionella versldran en extra dimension i saval forstdelsen av kalltexten
som utformandet av maltexten.

Vid o6verforing av ljudupprepning tycks lokala strategier som tangerar ortografiska och
fonologiska oversittningar vara en framkomlig vdg. Med hjélp av konsonant-vokaliska
konfigurationer kan malsprakliga stddkomponenter skapas i 6verforingen av rytmiska och
allitterativa figurer. Jag upplever att den balansgidng mellan bevarandet av form och bevarandet av
betydelse, som 16per genom hela mitt arbete, blir som mest intressant och delikat hér. Ljud-
upprepningen tycks mig vara en viktig detalj i Vesiolyjs ornamentering, som bor bevaras efter bésta
formaga i 6verforingen till malspraket. Analys och diskussion av strategier for dverséttning av

textens mer dvergripande rytmisering vore ett intressant &mne for vidare forskning.

Sett till verket som helhet tror jag att slutsatserna av min analys dger giltighet dven i en eventuell
fortsatt Oversittning av det. D& Dikoe serdtse tillhor det tidiga 1920-talets ornamentala
revolutionidra prosa, som med ett nytt poetiskt sprak ville skildra en ny tid, anser jag att det &r
Oversdttarens yttersta uppgift att 1ata maltexten pd olika sétt spegla detta 6vergripande uttryck.
Overforingen av sdvil verkets som genrens form och stil kriver stor lyhdrdhet samt en forstielse for
de poetiska uttryckens syften. Litteraturkritikern Voronskij forklarar den poetiska prosans uppkomst
med ett av tidens omstdndigheter skapat behov av att skrika snarare dn berétta. Denna beskrivning
stdimmer in pa Dikoe serdtses rastlosa stil, och styrks ocksé av litteraturvetaren Tjarnys redogorelse
for hur Vesiolyj med kénslostormar, instinktiva handlingar och snabba rorelser vill skapa en kinsla

av revolutiondr omedelbarhet. Det gér inte att skilja Vesiolyjs estetiska uttryck fran hans iver att
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skildra tidens politiska fordndringar — formen dr central i hans litterdra formedling av innehall.
Samtidigt ndrmar sig Vesiolyj i just detta verk den annalkande socialistiska realismen, med tydligare
hjéltar och en vilja att beskriva det revolutiondra arbetets organisation. Den hér typen av insikter
och kunskaper &r enligt mig av storsta vikt vid att ha med sig vid dversittningen av sdvil Vesiolyj
som annan sovjetisk ornamental prosa frdn samma tidsepok.

Pa ett Overgripande plan kan séigas att de starka och ovintade metaforiska poetiska bilder som
dominerar Dikoe serdtse bor 6verforas varsamt. De méste givetvis goras nagorlunda begripliga pa
malspraket, men far inte forvanskas eller i for stor utstrdckning normaliseras idiomatiskt, da de
syftar just till att verka frimmandegorande. P4 motsvarande sitt menar jag ocksé att man som
Oversittare ska vara forsiktig med addera extra information i syfte att 6ka berittelsen begriplighet,
da det riskerar att skada verkets fragmentariska karaktir, som ar essentiell for dess berittarstil.

Verket Dikoe serdtse kan sdgas vara titt sammanfldtat med den tidiga ryska formalismen, som ju
bade definierade den ornamentala prosan, och med avstamp i den vidareutvecklade sina teorier och
identifierade liknande stiltendenser i tidigare litterdra epoker. Utifrdn min analys menar jag att de
formalistiska teorierna dven generellt sett dr ytterst 1aimpliga 1 arbetet med Overséttning av
ornamental prosa. Inte bara for att analysera kélltexten, utan ocksd som utgdngspunkt reflektion

kring mojliga mélsprakliga 16sningar — savil formella som dynamiska.
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1 Jduxoe cepaue
2
3 Panocts rynut B Unbko.
4 Horwu Becensl.
5 C denbkoit mar B mar. Tyk-TyK.
6 BHuzy mope — B pese, B (hbIpke.
7 MosnHbst pBET HOYb.
8 Berep pBer rpynb.
9 KpoBbs Muut B Mnbko, MUUT KPOBb.
10 — I'ne %? — cripocuna denpka.
11 — Croza. JKuso.
12 Toponurcs Tpomna.
13 l"anbkoii 3akunena Tpona.
14 Co0axka raraBkHyIa.
15 MHuUrHyi OroHex.
16 JIBIMKOM IIaXHYJIO.
17 [Tuakom B kanutky. [log HOrM — U3 TEMHOTHI — MO~
18 KaTUJICS TPEMYYHII TIEC: Tpp-ppp-ray-ray-ra.
19 C ko3na yepes mopor:
20 — 3nopoBo, msans Crenan. Xieb 1a colb.
21 — Musnoctu npocum.
22 brrono, peiObU KOCTH, JIOXKKA B CTOPOHY OTOBUHYTHL. Ha
23 CTOJIE — BbITEpTasd BecioM jana CrenaHoBa, ¢ JIanoTh Jiamna.
24 — Canurech, — IPUIIIACUIT OH, — CTOSI TOJIBKO PYTaroTCsl.
25 Oba:
26 — ITneiTh Hago. Ilepebpock Hac B 11aBHU, Ha TaMaHb.
27 — Ilomuu yrosop, CrenaH.
28 Oronp KayHyICS
29 CrenaH KauHymcs
30 BETEP pacCKauMBaeT Xary,
31 JyeT B Ta3bl: IO CTeHaM ceTH nepenuBaroTcsa. Ckyna y Crena-
32 Ha CHU3as, ITas, a a3 ¢ psaObio, 3bI0KHUE 11a3a, KaKk CeTH.
33 — Yawmpa...
34 —He nomuteiBenis? — ycmexnysicst Inpko, 1 ryObI €ro

35 JIEPHYJIUCH.
36 — Her.
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Tyrast MuUHyTa MOTYaHHUS.

—Jlaii sanuk Ham, — nonoxknina GeHpka pyKy Ha IIeHo
peibaka. — Snuk u mapyca.

—Snuk? — vexots nepecnpocun Crenad. — Ha moem
STMKE J1aJieKO He YIUIBIBETE: KOPBITO, IO TUXOM BOJIE HA HEM
00s13HO.

Berep Tonkaet xaty. [To3BakuBarot crekna. [log campiMu
OKHaMHU FPEMHUT U XJICIIET Pa3bIpEHHOE MOpE, BCIICHEHHAS!
BOJIHA MIOJIKATHIBAETCSl K CAMOMY IOPOTY XaThl.

HpobeH, cmyTten Crenan, 3a1aBieH OblT TyMKO#... CrioBa
BS3QJ1 B TYTH€ Y3JIbI:

—Yawmpa, roBapuum. [lepexxnars Houb. Konu noytuxser
K yTpy — nepeOpolry Bac B MJIaBHU.

—Tbl, 14151, KAHUTENb HE PA3BOJAM, — YK€ CEPISCh U CY-
s OpoBb, ckazana Penbka. — Bpems He *KJeT, 10 paccBeTa
HaM HaJi0 ObITh Ha TOM Oepery.

[[upoko B3AOXHYN phIOAK.

— I'ne  Bam ToBap?

— Bort ToBap.

CrenaH noCyHyJI HOTOM SAIIHUKH.

— JlerkoBaro, ynopy Her.

—Jlonro Oyzmem ¢ To6o# psiauthbesi? — ynapuia OeHbka
XKApPKUMHU 11a3amu. — Jlamib 1oaky win Het?

— He Ootics, 1oaky BepHeM, — mosickas3ai Mibko.

— 51 ne 601ock. Koro MHe B cBoeit xare 60sThCs? — PhI-
0aK KpSAKHYJI M HAOTMaIllb CIIHO CO CTOJIa KOTEHKA, BhLJIAaB-
TUBaBIIETo U3 Onrofa HeoeaeHHYIo pbiOy. CopBai ¢ rBo3/s
marnky. — [Toiinemre.

Crapmmii ceiH CTenana ¢ KpaCHbIMU OTCTYIUI. MeHb-
maka Jlennkun Mmoounuzosai. He 3a urto Crenany no0uTh
HU TeX, H1 3TUX. OIHaKO KOMHUTETa MOAIOILHOTO obanBai-
csi. KoMuTeTUnKH BCe KPIOITHUKH J1a PhI0AKH CBOETO KypMBbI-
11a, B CIy4ae Yero KUThs HEe TaayT.

B nBepp

B HOYb

KpYTE€Hb-BEPTCHb.
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Byps Tonuna mope, Kak azapTHas A€BKa B CMOJISIHBIX I10-
TOKaX KOC CBOMX TOIUT JIFOOOBHHUKA.

Pr16ak otroBapusai:

— 3psl.

—CraBp MauTy. — DeHbKa HaKkaThIBaJIa B JIOAKY KaMHEN
Juts yriopa. Jlogka Meranace Ha sikope, rpeMenia nensko. Jloma-
Ka MeTajach 1oJ Horamu. BonHa BbimOana 01Ky U3-1moJj
HOT.

—K Gepery He xMuch, — HamyTcTBOBa)I CTemaH. — 3a0u-
paif Ha moNIeHb Kpyde, Kpyde. Y Masika, Ha riepeBaiie, B 0op-
TOBYIO KauKy HeE JIOXKHUCh, O0ke coxpanu... [{apamnaii B 100, B
1100... K 6epery He xwmuch... Hy, c 6orom. Bupa momaiy...

— Bupa.

Nnbko ynapui BeciioM, U, TOAXBAYEHHBIN BOJIHOIO, SUTUK
OTOpBAJICS OT Oepera.

B3Buiics napyc.

B temHoTe yTOHYN Geper, XaTbl OTOHEK YTOHYJ, YTOHYI
Kpbim, nmponian u CrenaH, CTUHYIN U €ro NPeAoCcTeperarui
OKpHK...

B BonmbHOM pazbere packauuBaics SIIHK, JPOXKaJI U CTOHAT
SJIMK MO/ ylapaMu BOJIH, TONTAJI SJTMK KOJIBYATYIO BOJIHY.

Yampa co CBUCTOM MeTaJla apKaHbl IEHUCTHIX TPEOHEH.

byl cepauie Bepre.

[Tapyc ObUT HAJIUT MBUIAIOIIMM BETPOM.

Mope 6u10Ch, CJIOBHO PHIOMHA B CETKE.

Kenesnas pyka Wnbko 3axpsicia Ha pyie. B temHoTe 110-
OJIeCKMBAJIM €ro ropsiune, IbIraHckue riaza. GeHbKa Koka-
HOM KEIKOM — YepIIaK yIyCcTusa — OTIUIECKUBAJIA BOLY.

O6a Ha KOpMe, HOC BBICOK, Becela MYalb.

— [InbiBem?

— I1nbiBEM.

— Kamnmu 3a 60pr.

— EcTh xamHuu 3a 6oprt... [lepexBaru ¢an, 3anemena pyka.

Ha nepeane Opanu kuieByro kauky. BoimHa kpbiia moj-
BETpEHHBIN O0pT. Janmeko B CTOpPOHE MHUTajl OTOHb MasiKa.

3abpe3xui paccBeT. B Tymane — Oeper TaMaHCKHMA, Yaid-
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KU, XPUILIBIA HAJJOPBAHHBIN KPUK 320y IUBIIETOCS CTOPO-
’KEBOTO Karepa.

— JIeBo pyus.

B xapxom pazbere KyBbIpKajioch B30aaMyueHHOE 3elie-
HOE MOpE.

By-ps-py-Ouna-ynansix.
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Ett vilt hjirta

Gladjen surrar 1 Ilko.

Fotterna ar muntra.

I takt med Fenka. Du-dunk.

Havet nedanfor — det dénar, det frustar.

En blixt river upp natten.

En vind river upp brostet.

Blodet rusar i Ilko, rusar blodet.

— Var? — fragar Fenka.

— Hitat. Snabbt.

Stigen stortar fram.

Stigen sjuder av klappersten.

En hund vovoffsade.

En laga flamtade.

En plotslig doft av rok.

Med en spark mot grinden. Mot benen — ur mdorkret —
slingrade sig en skaller-hund: grr-rrr-voff-voff-vo.
Som ett skott over troskeln:

— Hall4, farbror Stepan. Brod och salt.

— Varmt vilkomna.
Fatet, fiskbenen, skeden, hade skjutits at sidan. Pa
bordet — Stepans labb, nétt av drorna, en véldig labb.

— Sla er ner, - inbjod han, - star man upp blir det bara brak.

De bada:

— Vi méste segla. Ta oss till vatmarkerna, till Taman.

— Glom inte var 6verenskommelse, Stepan.

Lagan svajade

Stepan svajade
vinden satte stugan i gungning,

blaste genom springorna: ldngs viggarna skimrade fisknéten. Stepans kindknota
var gribla och som gjuten, men 6gat skvalpade, 6gonen var ostadiga, som fisknit.

— Det dr bost....

— Téanker du inte segla? - flinade Ilko, och hans léppar rorde sig

ryckigt.
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— Nej.

En utdragen stund av tystnad.

— Ge oss jollen, - sa Fenka och lade handen pé fiskarens
axel. — Jollen och segel.

— Jollen? — frdgade Stepan motvilligt. - I min jolle
seglar ni inte langt: den skorven, dven lugna vatten ar det
skrdmmande 1 den.

En vind stoter till stugan. Fonsterglasen klirrar. Precis under
fonstren danar och slar det ursinniga havet, en skummande
vag rullar fram till stugans sjélva troskel.

Stepan var splittrad och distrd, han hade ddmpats av en tanke.... Han knot
svara knopar av orden:

— Det ar bost, kamrater. Vi vintar ut natten. Om det mojnar till morgonen
tar jag er dver till vatmarkerna.

— Du, farbror, dra inte ut pa det hir, — sade Fenka, redan irriterad
och med rynkade 6gonbryn. — Klockan tickar, till soluppgangen
madste vi vara pd den andra stranden.

Fiskaren suckade brett.

— Var ir era varor da?

— Har ar varorna.

— Stepan foste undan ld&dorna med foten.

— Ganska litta, vager inget.

— Ska vi tjafsa lange med dig? — hogg Fenka
ifran med hetsig blick. — Ger du oss baten eller inte?

— Var inte rddd, vi lamnar tillbaka béten, - padpekade Ilko.

— Jag dr inte rddd. Vem skulle kunna skrimma mig i min egen
stuga? — kraxade fiskaren och drdmde till en kattunge, som hade
sparat upp en odten fisk pa fatet, sa att den foll av bordet.

Han rev 4t sig sin mdssa frén spiken. — Kom sé gér vi.

Stepans dldste son hade dragit sig tillbaka med de roda. Hans yngste
hade Denikin mobiliserat. Stepan hade inga skél att tycka om varken de
ena eller de andra. Men den underjordiska kommittén var han faktiskt lite
radd for. Alla kommittémedlemmarna var sjdare och fiskare fran bya och de
skulle inte 14dmna honom ifred om han forsokte sig pa nagot.

Mot dorren
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mot natten

virvel-snurrel

Stormen fick havet att svimma 6ver, som en glddjeflicka med sina

korpsvarta strommande flator far sin dlskare att svdmma oOver.

Fiskaren forsokte vertyga dem:

— Ni borde inte.

— Res masten. — sa Fenka och kastade stenar 1 baten
som barlast. Baten for omkring for sitt ankare, kittingen
dénade. Béten for omkring under fotterna. En vag slog
undan baten under fotterna.

— Hall ut frén land, — radde Stepan — G4 rakt mot soder, rakt.
Vid fyren, 1 bergspasset, ligg inte med langsidan mot vagorna,
gud forbjude... Klyv dem med nosen, klyv dem...H&ll ut fran land...
N4, gud vare med er. Hissa lite granna...

— Hissa.

Ilko stotte med dran, och nér jollen greps av en vag
lossnade den fran stranden.

Seglet reste sig.

Stranden doldes 1 morkret, stugans lilla 1dga doldes, Krim
doldes, Stepan forsvann ocksa, dven hans varnande tillrop
forsvann...

En brottsjo satte jollen i gungning, jollen skakade och stonade

under vagornas slag, jollen trampade 6ver en brottvag.

Bdsan kastade lasson av skummande vigkammar med en vissling.

Bojen vred om hjértat.

Seglet tyngdes av den glodande vinden.

Havet slog, som en baddare i nitet.

Ilkos jarnhand smélte fast i rodret. I morkret glimmade
dé och da hans varma zigenska 6gon. Fenka Oste vatten
med laderkepsen — hon hade tappat dskaret.

Bada 1 aktern, foren reste sig, 1 munter rusch.

— Ska vi segla?

— Ja, det ska vi.

— Stenar dver bord.

— Ska ske... Surra fallet, min hand har domnat.
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Sjogingen fick béten att stampa genom bergspasset.
En vag slog mot ldsidan. Langt borta blinkade fyrens lykta.

Morgonen randades. I dimman — Tamans strand,
masar, hesa, 0veranstringda skrik fran en patrullkorvett
som kort vilse.

— Styr till vénster.

I ett hetsigt sprang slog det upprorda, grona havet
en kullerbytta.

Stormen-ka-pa-de-de-tapp-ra



