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Abstract

I detta examensarbete undersoker jag svensklirares uppfattningar om och anviandning
av svenskdmnets estetiska dimensioner. Svenskldrarnas uppfattningar jamfors sedan
med teaterldrares &mnestraditioner och undervisning. Syftet har varit att synliggora
och problematisera berdringspunkterna mellan &mnena svenska och teater samt att
undersdka om och hur teaterldrares &mnestradition kan komplettera svensklarares
undervisning. Uppsatsen undersoker dven formedling av innehallets estetiska
dimensioner, pa ldsning och pa forstaelse samt pa det egna kreativa skapandet med
spraket som estetiskt uttrycksmedel. Materialet for undersokningen utgdrs av
intervjuer med sex svensklédrare och tre teaterldrare. Nagra slutsatser som dras &r att
svensklérares och teaterldrares individuella &mnestradition till stor del ar valdigt lika.
De estetiska dimensionerna av svenskédmnet finns i svenskldrarnas individuella
dmnestradition, men denna uppfattning realiseras inte pa grund av ett fokus pa betyg
och beddomning av sévil elever, skola och samhille. Teaterldrarnas amnestradition
och undervisning skulle kunna bidra till att aterfora manga av de estetiska
dimensionerna, som svensklirarna upplever forsvunnit sedan Gy11, tillbaka in 1

svenskdmnet.

Nyckelord: Svenskdmnet, teaterdmnet, gymnasieskolan, estetiska ldrprocesser,
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1. Inledning

2011 fick Sverige en ny gymnasieskola dar debatten och ambitionen var att gora upp
med den tidigare skolformen och kunskapssynen. Reformens ansikte utat, Jan
Bjorklund, myntade d& begreppet “flumskola”. Detta begrepp blev aldrig ndrmare
definierat, men begreppet i sig sdger en hel del om hur man sag pa samtidens skola
och kunskapssyn samt vilken kunskapssyn man ville framhéva. Sedan skolreformen
2011 har styrdokumenten i amnet svenska fokuserat mer pa utvecklandet av ett
formellt sprakbruk och ett allt mer instrumentellt lirande, samtidigt som estetiska
aspekter av svenskundervisning delvis eller helt har forsvunnit. Dahlbiack & Lyngfelt
(2017) visar genom en granskning av kursplanerna i svenska fran Lgr 69 till Lgr 11
att de estetiska dimensionerna i svenska varierar dver tid till att idag vara betydligt
marginaliserade. Ur deras analys framgar “en elevsyn som géar fran det fritt skapande
barnet i Lgr 69 till det kompetenta barnet som undersoker och kan péverka i Lgr 80,
barnet som ska fa hjilp att forstd i Lpo 94 och barnet som ska uppna kunskapskrav i

Lgr 117 (Dahlback & Lyngfelt 2017:175).

Aven om Dahlbicks & Lyngfelts undersokning dr gjord for grundskolan och det
saknas likvérdig undersokning pa gymnasienivd, kan man med goda skil anta att detta
dven giller for gymnasieskolan i Gyl1. Men denna fordndring inom svenskdmnet och
den svenska skolan &r inget som dykt upp fran tomma intet ar 2011. Dahlbéack &
Lyngfelt (2017) visar pd en utbildningssyn som sedan mitten av 1980-talet fordndrats
till att se utbildning som “investering i humant kapital”. Dérefter, menar Gustavsson
(2000) att det skett en urlakning av demokratiska och humanistiska
utbildningstraditionen i Sverige. Berg6o (2005) havdar att den svenska skolan har gétt
ifrén att vara ett samhillsprojekt till att vara “en leverantor pa en marknad med
kostnadseffektivitet och kvalitetskrav som mal” (Dahlbiack & Lyngfelt 2017:154).
Vidare beskriver Liedman (2011) skolan som en instans dir denna prestationsstravan
leder arbetet i skolan bort fran elevernas egna fragor om sig sjélva och vérlden.
Fokuseringen pa maluppfyllelse och basfardigheter gor, enligt Dahlbdck & Lyngfelt
(2017) att estetiska erfarenheter och kunskapsvégar marginaliseras i skolan. Dahlbédck
& Lyngfelt (2017) menar att ett exempel pd detta ar att de estetiska &mnena inte
langre dr obligatoriska i gymnasiet efter gymnasiereformen 2011. Samtidigt pekar

Kress (2003) pa ett samhélle dér flera modaliteter (uttrycksformer) samverkar i



Bilaga 2

\ Intervjuguide Svenskaldrare

Kalla fakta: Hur lange har du arbetat som larare? Vilka kurser undervisar du i just nu? Vilka program/inriktningar gar de eleverna som
du undervisar? Har du eller har undervisat i andra dmnen? Vilka?

Amnet svenska (D4 - Nu)

Beratta vad du tycker att svenskdmnets
funktion ar? Vad ska svenskdmnet ge
eleverna?

Varfor ska man lasa svenska?
Vad skulle du vilja sdga ar svenskans
fordelar/nackdelar/fortjanster/

svarigheter?

Vad ser du for skillnad i
svenskundervisningen innan Gy11 - nu?

Svenska - estetiska amnen/teater
Beskriv din bild av vad du tycker att
estetiska laroprocesser/estetiska
uttrycksformer ar.

Hur skulle du beskriva forhallandet mellan
svenska och estetiska dmnen/teater? Hur
skulle ett samarbete dem emellan fungera,
tycker du?

Vad skulle du vilja att ett sddant projekt
skulle ge eleverna? Vilka
fordelar/nackdelar kan du se att estetiska
uttryck i svenskdmnet?

Examinationsformer/uppgifter
Beskriv nagra generella examinationer
och/eller uppgifter i svenska? Vad gor
eleverna?

Vilka alternativa
examinationsformer/uppgifter har du
arbetat med? Vilka for-/nackdelar kan du se
med dessa?

Vad ar det storsta problemet med att ge
instruktioner?

Lasforstaelse/Sprakutveckling

Beskriv vad du tanker pa nar du tanker pa
sprakutveckling?

Hur arbetar eleverna med detta i skolan?

Nar marker du att en elev forstar en text
eller ett arbetsomrade? Hur visas
forstaelse?

Kreativitet/fantasi/fri skapande
Hur ofta skulle du saga att dina elever far
tillfalle att arbeta kreativt?

Vad gor eleverna nar de far arbeta kreativt?
Hur bedémer du det?

Hur lar du eleverna att beratta?

Hur lar man ut skapande av text?

Virdegrund & demokratiska uppdraget
Hur skulle du beskriva att skolans
demokratiska uppdrag synliggors i
svenskundervisningen?

Nar far eleverna mojligheter till att uttrycka
sig? Kanslor, tankar, reflektioner.




Bilaga 2

\ Intervjuguide Teaterlarare

Kalla fakta: Hur lange har du arbetat som larare? Vilka kurser undervisar du i just nu? Vilka program/inriktningar gar de eleverna som
du undervisar? Ar du behérig i eller har du undervisat i andra &mnen? Vilka?

Amnet teater (D4 - Nu)

Beratta vad du tycker att teateramnets
funktion ar? Vad ska teaterdmnet ge
eleverna? Varfor ska man lara teater?
Skillnad i undervisa esteter/icke esteter?

Vad skulle du vilja sdga ar teateramnets
fortjanster/svarigheter?

Vad ser du for skillnad i
teaterundervisningen innan Gy11 - nu?
Beddmning, vad man gor, synen pa dmnet
OSV.

Svenska - estetiska amnen/teater
Beratta om dina tankar kring forhallandet
mellan dmnena svenska och teater.

Hur skulle du beskriva forhallandet mellan
svenska och estetiska dmnen/teater?

Vilka fortjanster/svarigheter kan du se i ett
samarbete mellan svenska och teater?

Examinationsformer

Beskriv nagra generella examinationer
och/eller uppgifter i teater? Vad gor
eleverna?

Vilka alternativa examinationsformer har
du arbetat med? Vilka for-/nackdelar kan
du se med dessa?

Skriver eleverna nagon gang analyser, PM,
uppsatser eller andra vetenskapliga texter i
teaterundervisningen?

Sprak - teater
Nar marker du att en elev forstar en
text/manus/roll? Hur visas forstaelse?

Beskriv processen text - forstaelse,
interpretation.

Beraitta om teater som kommunikation
(styrdokumenten). Vad innebar det i
praktiken?

Hur motverkas scenskrack/taldngslan?

Kreativitet/fantasi/eget skapande
Hur ofta skulle du saga att dina elever far
tillfalle att arbeta kreativt/fritt skapande?

Hur bedémer man kreativitet/fritt
skapande?

Hur lar du eleverna att beratta/skapa en
berattelse?

Nar far eleverna mojligheter till att uttrycka
sig? Kanslor, tankar, reflektioner.

Virdegrund & demokratiska uppdraget
Hur skulle du beskriva att skolans
demokratiska uppdrag synliggors i
teaterundervisningen?




kommunikation. For att kunna delta och yttra sig med en egen rost och egna ord krivs
darfor sprakliga formagor och kunskaper om och i olika uttrycksformer, enligt

Nussbaum (2010) och Langer (2005).

Dahlbéack & Lyngfelt (2017) pekar dessutom pa att svenskdmnet har en tradition av
och en koppling till estetiska dimensioner. De pekar pé att svenskédmnet har ett
innehall som &r estetiskt orienterat, namligen lyrik, dramatik och prosa. Vygotskij
(1995) visar pa en annan del av den estetiska kopplingen till svenskdmnet genom det
egna litterdra skrivandet, som en del av det estetiska och kreativa skapandet, och
viktigt for elevers medvetenhet om kommunikation samt om dramatiserandets vikt for
kommunikation i olika sammanhang. Vidare menar Rosenblatt (2002) att estetisk
ldsning, som leder till en sinnlig och kdnslomaéssig ldsupplevelse, ar viktig for att
motverka en allt for efferent 1dsning som leder ldsaren ut ur fiktionen. Dahlbiack &
Lyngfelt (2017) hanvisar dven till Bamford (2009) som understryker de estetiska
erfarenheternas positiva effekter pa lirande i form av meningsskapande. Har
understryks ocksé vikten av ldrande 7 estetiska &mnen men dven att i andra &mnen
undervisa och ldra genom estetiska uttrycksformer eftersom “’sinnliga aspekter praglar

larande i alla skoldmnen” (Dahlbick & Lyngfelt 2017:159).

Estetiska viarden och dimensioner inom svenskdmnet finns alltsa bade i innehall,
sasom skonlitteratur, litteraturhistoria, poesi och dramatik. Men dven i det som
eleverna lar genom, gor och producerar, sa som ldasning och skrivande. I detta kan vi
se de estetiska kopplingarna till bade svenskan som dmne och ldrande i en mer allmin
bemaérkelse. Fragan jag da stiller mig ar hur detta forhallande mellan svenskdmnet
och estetiska dimensioner i ldrande synliggdrs hos verksamma svensklérare i dagens

gymnasieskola, dir de estetiska aspekterna har forsvunnit ur styrdokumenten.

Utgangspunkten och tankarna till den hér uppsatsen kommer fran min erfarenhet som
teaterldrare och fran &mnesldrarutbildningen i &mnet svenska. Forhallandet mellan de
bada dmnena har ldnge varit ndgot som jag vill undersdka narmare. Under
utbildningens gang har tankar och funderingar véckts kring hur jag skulle kunna dra
nytta av min tidigare erfarenhet som lérare i teaterimnet i min kommande

larargérning i svenskdmnet.



1.1 Syfte och fragestillningar
Syftet med denna uppsats ér att synliggdra berdringspunkterna mellan &mnena
svenska och teater. Ett vidare syfte &r att undersoka om och hur svensklirares
dmnestradition och undervisning kan dra nytta av teaterlarares &mnestradition. For att
undersoka detta utgér jag fran foljande fragestillningar:
e Hur uttrycks de estetiska dimensionerna av svenskdmnet hos verksamma
larare vid en gymnasieskola med estetisk inriktning?
* Vilka likheter och/eller skillnader kan man se i teaterldrares &mnestradition
och undervisning jamfort med svenskladrares amnestradition och undervisning?
* Hur kan svensklérares d&mnestradition och undervisning dra nytta av

teaterldrares dmnestradition, 1 forhéllande till estetiska dimensioner?

Dessa fragestéllningar ar de huvudfragor jag vill fa svar pa i min undersokning.
Fragorna dr stora och breda, och delas darfor upp i olika kategorier (se intervjuguide)
som syftar till att reda ut lirarens individuella &mnestradition och kunskapssyn samt
ge en bild av hur svenskliraren uppfattar att svenskdmnet realiseras i1 forhallande till
estetiska dimensioner och larprocesser. For att fortydliga hur jag har tinkt kring
utformandet av dessa fragor hanvisar jag till Dahlbick & Lyngfelt (2017, efter
Pettersson 2013), som menar att amnestraditioner &r starka hos ldrare och att
kursplaner dérfor ofta betraktas som 6ppna for tolkning. Detta medfor en individuell
kunskapssyn som avgor vilka kunskaper och vilket innehdll som anses vara relevanta
och viktiga for eleverna. Detta kan i sin tur tolkas som att en individuell kunskapssyn
ocksé kan avgora vilka undervisningsstrategier som anses ritt och mest givande. Den
individuella kunskapssynen och dmnestraditionen som framtrader hos ldrarna kan
sedan jaimforas med deras uppfattning om hur &mnet realiseras. Pa sa vis framtrader
en bild av dmnet i bade den individuella &mnestraditionen och formedlingen av

amnet.

Anledningen till att jag vill undersoka just &mnet svenska i forhallande till &mnet
teater, dr att de bada dmnena har ett gemensamt innehdll i det muntliga spraket samt
moten och arbete med texter av olika slag och med olika mal. Teaterdmnet behandlar
liksom svenskdmnet kommunikation, beréttande, dramaturgi, sprak och en variation

av uttrycksformer. D& uppsatsens ramar inte racker till for att utforska forhéllandet



mellan svenskdmnet och alla de estetiska inriktningarna s& som teater, bild, dans och
musik har jag valt att fokusera pa teaterdmnet. Jag vill fa en bild av teaterlérarens
individuella kunskapssyn och dmnestradition samt undersoka teaterlérarens bild av
svenskdmnet och dess forhéllande till teaterdmnet, liksom hur man i teaterdmnet
arbetar med de element som dr gemensamt med svenskan? Genom detta bor en bild

av beroringspunkterna mellan de bada &mnena att trida fram.

Utifran den bild som framtrader av analysen pé de tva forsta fragestillningarna far jag
mdjlighet att genom en diskussion besvara den sista fragestillningen. Den sista
fragestdllningen &r ocksa direkt kopplat till mitt vidare syfte med uppsatsen: att
undersoka hur svensklirares amnestradition och undervisning kan dra nytta av

teaterldrarens dmnestradition.

2. Tidigare forskning och teoretiska utgingspunkter

Den hir uppsatsen utgar fran sociokulturell och socialsemiotisk teori, teorier kring
estetik och ldrande i form av bade skapande och ldsning samt sprakutvecklingsteori.
Dessa teorier presenteras tillsammans med den tidigare forskning som finns och som
kan relateras till den hir uppsatsen, eftersom jag i savél analys och slutsats som

diskussion anvénder bade teorier och tidigare forskning.

Pa biblioteken vid universiteten i Sverige kan man gd igenom hyllmeter efter
hyllmeter av forskning kring estetiska larprocesser och estetik i skolan. Forskare och
pedagoger har ldnge gjort flertalet avhandlingar och andra verk for att visa pa
estetikens roll och vikt i skolan genom att dra paralleller till andra amnen och pekar
ofta mot olika fordelar med det estetiska &mnesomradet och dess larprocesser (se t.ex.
Andersson 2014, Aulin-Grahamn & Thavenius 2003, Lindgren 2006, Sundin 2003,
Thorgersen 2007). Ofta kopplas estetikens larprocesser samman med grundskolan,
och forskningen behandlar oftast villkoren for skolan som gillde fore 2011. Detta gor
att det dr betydligt glesare mellan doktorsavhandlingar och andra verk som behandlar
estetik 1 svenskdmnet pa gymnasieskolan efter skolreformen 2011, som &r den kontext
som denna uppsats behandlar. Dahlbick (2017) har gjort en omfattande avhandling
om svenskdmnets estetiska dimensioner. Avhandlingen behandlar de estetiska

dimensionerna i svenskdmnet utifrdn grundskolans kontext och styrdokument, men



dess slutsatser och teoretiska utgangspunkter ar relevanta att applicera pa den hir
uppsatsen. Dahlbick visar i sin jamforelse av Lgr69 till Lgrl1 att de estetiska delarna
av svenskdmnet kraftigt marginaliserats och att skonlitteraturen som centralt innehall
minskat i Lgrl1. Skonlitteraturen utgor i Lgrl1 istéllet “endast en av alla de texter
som ska behandlas” (Dahlbéck, 2017:101). Detta kan da jaimforas med Lgr80 dir
skonlitteraturen dominerade eftersom sakprosa dominerade i andra &mnen. Dahlbédck
(2017) visar dven hur sprik och sprékinldrning kan ses som ett estetiskt uttrycksmedel

som kan utvecklas tillsammans med och som ett estetiskt &mne.

2.1 Sociokulturell och socialsemiotisk teoribildning

Den hir uppsatsen tar sin utgdngspunkt i sociokulturell teoribildning. Den
sociokulturella teoribildningen framhéver “den sociokulturella kontextens betydelse
for 1arande, kunskap och utveckling” (Dahlbick, 2017:26). Enligt Vygotskij (2001)
fods vi manniskor in i en kulturell och social milj6 vars omgivning har betydelse for
ménniskans kognitiva och sociala utveckling. Omvérldens monster, s& som
traditioner, virderingar och normer, formedlas genom de kulturella redskap som finns
att tillga i omgivningen (Dahlbédck 2017). Dessa kulturella redskap kan vara bade
intellektuella (sprakliga resurser) och fysiska (sddant som ménniskor skapar och
anvinder). Redskapen och resurserna paverkar hur barn socialiseras in i omvérlden
och hur de uppfattar den. Detta paverkar i sin tur &ven hur meningsskapande sker.
Den sociokulturella kontexten bestimmer vad barn far mdjlighet att lara sig, och
déarigenom hur de utvecklas” (Dahlbick 2017:26). Utifran ovanstdende resonemang
kommer den hér uppsatsen att behandla fragan om vilka kulturella redskap och
resurser svenskdmnet formedlas genom och vad eleverna far mojligheter att l14ra sig.
Utifran den sociokulturella teoribildningen kan, i det har sammanhanget, de sprékliga
resurserna och de fysiska redskapen som eleverna moéter i svenskdmnet ses som
betydande for deras sprakutveckling. Enligt sociokulturell teori 6kar vara mojligheter
att delta i kommunikation nir vi lar oss att anvianda olika teckensystem. ”Ur ett
multimodalt perspektiv ér det av intresse att folja hur ett innehall kan gestaltas och
transformeras mellan olika teckensystem och kommunikationsformer i syfte att folja

och utmana elevers ldrande” (Dahlbiack 2017:109).

Inom den socialsemiotiska teoribildningen papekas att teckensystem ar “’socialt

skapade, och méangfalden och kombinationen av samtliga teckensystem (exempelvis



skriftsprak, bild, musik, dans) som skapas och anvinds betonas” (Dahlbédck 2017:33).
Socialsemiotisk teori kan ddrmed anvindas i uppsatsen for att visa pa hur flera
teckensystem kan inga i sociala och kommunikativa sammanhang. Det vidgade
textbegreppet som inte enbart innefattar det skrivna och det talade spraket utan dven
bland annat musik, bild, film och teater kan i det hiar sammanhanget till exempel ses
som multimodala teckensystem for sociala och kommunikativa sammanhang.
Déaremot visar skolverkets kommentarer till imnesplanen for svenska att begreppet
inte langre anvinds i kursplanerna. Istillet har preciseringar om vilken text som avses

formulerats (Skolverket 2017b).

Dahlbéck (2017) pekar pa vikten av ett vidgat sprakbegrepp dir verbalspraket och
estetiska uttrycksformer kan ses som kulturella redskap och resurser som kan
anvindas for kommunikation och for att spegla var omgivande kultur. Dahlback
(2017) kritiserar den dominerande vertikala och hierarkiska spraksynen dér
skriftspraket ses som det mest betydelsefulla mediet. Detta medfor att betydelsen for
andra modaliteter reduceras. Hon menar istéllet att det dr av stor betydelse for dagens
sociokulturella teoribildning att anta en horisontell sprksyn, dir samtliga
uttrycksformer befinner sig p4 samma hierarkiska niva. Det dr ocksa denna
horisontella spraksyn som den hér uppsatsen tar i ansprak for att hdavda sprakets
estetiska dimensioner. Dahlbéck (2017) pekar pé tre olika spraksyner, vilka blir
relevanta for foreliggande uppsats. Den forsta dr [e]n sndv och vertikal syn med
segregerad sprakanvindning”, vilket innebéir att ”verbalspréket premieras och
estetiska uttrycksformer osynliggors” (Dahlbéack 2017:36). Den andra dr en “utvidgad
syn av sprak dér estetiska uttrycksformer finns med, men inte som jamstéllda med
verbalspriket” (Dahlbdck 2017:36). Den tredje synen ér ”En vid och horisontell
spraksyn” som dr “’inkluderande pa sa sitt att estetiska uttrycksformer synliggors och
anvinds som resurser pa samma villkor som verbalsprik for kommunikation och
meningsskapande” (Dahlbédck 2017:36). Utifrdn ovanstdende resonemang om vertikal,
utvidgad och horisontell spraksyn kommer den hir uppsatsen att bedoma vilken grad
av segregering eller inkludering av svenskdmnets estetiska dimensioner lararens

spraksyn och dmnestradition antar.



2.2 Svenskiamnets estetiska dimensioner
Som Dahlbédck (2017) visar finns de estetiska dimensionerna i svenskdmnet bland
annat i innehallet och da frémst i det innehall som hor det skonlitterdra omradet till.
Dahlbéck visar i sin jimforelse av Lgr69 till Lgrl1 att de estetiska delarna av
svenskdmnet kraftigt marginaliserats i jimforelse och att skonlitteraturen som centralt
innehall minskat i Lgrl1. Om man antar att samma forhéllande rader for svenskamnet
i gymnasieskolan efter skolreformen 2011 sa kan man se att den skonlitterdra
texttypen har en storre plats i kursen Skrivande (Skolverket 2017a). Daremot ar
kursen skrivande endast en valbar kurs. Statistik fran skolverket visar att det, under
lasaret 2016/17, endast var 1308 elever i Sverige som var betygsatta i kursen (se
bilaga 1). Dahlback (2017) visar ocksé pé estetiken i &mnet genom ett multimodalt
synsatt pa spraket dir bade spraket i sig och andra teckensystem kan ses som estetiska
uttrycksformer. For att hivda att svenskdmnet innehaller estetiska dimensioner méste
sjdlva begreppet estetik definieras. Begreppet estetik ar ett begrepp med spridda
innebdrder och med en lang historia. Thavenius (2004) lyfter fram flera aspekter av
begreppet estetik. Konst och estetik spelar roll i formandet av var kultur, det vill sdga
i betydelsen av kultur som “omfattar alla sétt pa vilka vi skapar betydelser,
kommunicerar med varandra och organiserar det sociala livet” (Thavenius, 2004:99).
Vidare lyfter Thavenius (2004) fram den danska forfattaren Henrik Kaare Nielsen,
som ger fyra olika huvudbetydelser av begreppet estetik. Tva av dessa kommer att
vara relevanta for den hér uppsatsens syfte och fragestéllningar:
* Den forsta betydelsen ror begreppets ursprung och det grekiska ordet asthesis,
vilket syftar pa, det som de gamla grekerna menade, "ménniskans ’sinnliga
och kinsloméssiga forhallande till virlden” (Thavenius, 2004:100).
* Den andra betydelsen forklaras genom 1700-talets anvindning av ordet, om
konstens egenart. Det estetiska utmérkte konsten och laran om det ”skona i

konsten” (Thavenius, 2004:100).

Sundin (2003) skriver om relationen mellan estetik och pedagogik och menar att det
finns ”en naturlig forbindelse mellan pedagogik och estetik, men ménga ginger ar den
svag” (Sundin 2003:25). Sundin lyfter fram forskning som bedrivits om estetik i
gymnasieskolan och menar att estetik och kreativitet behandlas synonymt i

skolsammanhang. Sundin (2003) pekar pa ett tidningsurklipp om estetklasser fran ar



2000 dér elever utvecklar svenska spriaket genom Bild, Musik och Drama” (Sundin
2003:27). Sundin visar ocks att estetiken i skolan kommit att handla mer om sjdlva
metoden @n innehallet. Vidare pekar Sundin pa den pragmatiskt inriktade filosofen
och pedagogen John Dewey, som menar att “estetik inte var nagot som horde enbart
till konstarterna utan var en vésentlig kvalitativ aspekt i alla erfarenheter som bidrog
till personlig vixt, vare sig det var i historia, naturvetenskap eller konst” (Sundin
2003:31-32). Estetikbegreppet kan i denna mening belysa savil vad man lir sig inom

konstarten sdvil som hur man lar sig.

Nér man pratar om estetik och dess koppling till skolan och lirande pratar man ofta
om estetiska larprocesser. Andersson (2009:25) diskuterar estetiska lirprocesser och
pekar pa Myndigheten for skolutvecklings definition som lyder: ”Estetiska
larprocesser innebér att kommentera och reflektera dver kvaliteter i livet och
omvirlden med hjilp av sinnen och intellekt”. Lindstrand (2009) pekar pé tre aspekter
som interagerar i de estetiska processerna och for samman estetik och ldrande. Dessa
ar att inom ramen for estetisk produktion: ldra sig gestaltandet, att 14ra sig genom
estetiskt arbete och att ldra sig om det estetiska och dess sociala funktioner
(Lindstrand 2009:153). Lindstrand betonar processen i detta larande och papekar att
det inte enbart handlar om vad man lar sig, utan i hogre grad Aur detta larande sker.
Detta dr ocksa ett sétt att se pa estetiken i skolan som metod, s& som Sundin (2003)
menade. For att forklara kommunikationen i den estetiska ldrprocessen och dess
funktion pekar Lindstrand (2009) pa de semiotiska resurser vi anvinder oss av i
kommunikationen. Vi anvénder alltid talat sprak, gester, grimaser, blickar med mera
som uttrycksmedel. Kommunikation kan, ur detta synsitt, ses som multimodal. De
semiotiska resurserna skapar och formedlar tecken som Lindstrand menar kan handla
om “forenandet mellan ett sérskilt innehdll och en ldmplig form” (Lindstrand
2009:154). Eftersom vi aldrig kan aterge hela den vérld som vi beréttar om maéste vi i
kommunikationen vilja ut symboler som kan representera den helhet vi vill beskriva.
I tolkningsprocessen av dessa tecken skapas inre tecken och det &r ddr som Lindstrand
(2009) menar att larande sker. I likhet till Lindstrands resonemang om estetiska
larprocesser tar Dahlbick (2017) upp andra begrepp i sammanhanget som ocksa
kommer att tjana denna uppsats. Dahlbédck (2017:56) menar att l1drande i konst innebér

“att 1dra sig en uttrycksform genom att ldra sig hantverket och det mediespecifika



uttryckssittet”. Larande genom konst innebér “att ldra sig ndgot annat inom ett annat

dmnesomrade” (Dahlbiack 2017:56).

For den hir uppsatsens syfte kommer jag, precis som Lindstrand (2009) ocksa menar
ska vara mojligt, att dverfora resonemanget av Lindstrand (2009) och Dahlbiack
(2017) om lérande i, genom och om det estetiska till att handla om ldrande av spraket
som en estetisk uttrycksform, istéllet for till exempel filmmediet. Man kan dirigenom
lara i spraket som estetisk uttrycksform, genom spréket som estetisk uttrycksform och
om spraket som estetisk uttrycksform. Kopplat till de tre spraksynerna som
presenterade under rubriken 2.1, kan dirigenom en horisontell spraksyn ocksé
representera ett larande i spraket som estetisk uttrycksform, dar spraket anvénds for
som hantverk for estetiska uttryck. Den utvidgade spraksynen kan i detta resonemang
representera ett larande genom och om spraket, dér spraket som estetisk uttrycksform
blir synlig och kan anvéndas fOr att ldra sig om det estetiska spraket eller for att lara
nagot inom ett annat amnesomrade. Den tredje vertikala spraksynen gor inte de
estetiska uttrycksformerna synliga och blir da i detta sammanhang irrelevant. Genom
detta resonemang kan analysen synliggora graden av distans eller nirhet till estetiken

i dmnet och till spraket i ldrarnas uttalanden.

Sundin (2003) pekar ocksa pa vikten av upplevelsen i forhallande till att bade utova
och betrakta eller motta konsten. Rosenblatt (2002) skriver om tvd begrepp som ar
relevanta i resonemanget kring svenskédmnets estetiska dimensioner och den estetiska
upplevelsens vikt. Begreppen efferent och estetisk lasning utgor tva sidor av sétt att
ldsa. Rosenblatt (2002) menar att vi alltid ’ldser vérlden’ i ett efferent-estetiskt
kontinuum men med mer eller mindre stark betoning pé antingen det ena eller det
andra forhallningssittet” (Rosenblatt 2002:10). Detta géller inte bara skrivna texter
utan dven andra konstarter formedlade genom olika typer av medier. Rosenblatt
menar att vi alla ldser mer eller mindre litterért eller icke-litterért i olika situationer.
Den kénslomaissiga aspekten finns nérvarande i all ldsning men skiftar i graden av
uppméirksamhet beroende pa om man intar det litteréra eller icke-litterdra
forhéllningssittet. I vetenskapliga rapporter fokuserar lasaren pa det opersonliga och
allménna for att inforskaffa den information som ldsningen syftar till. Detta leder till
att de affektiva aspekterna undertrycks eller forskjuts. I den efferenta ldsningen trangs

det personliga, kidnslomissiga och kreativa forhallningssattet bort och istillet gar
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lasningen mot en opersonlig och allmin ldsart. For att skapa en dikt eller ett
skddespeleri, menar Rosenblatt (2002) att ldsaren maste vidga uppmairksamheten sa
att den tar in det personliga och kénsloméssiga genom orden och séttet de formedlas.
Niér ldsaren upplever stimningar, situationer och scener som skapas genom
transaktionen av dessa tecken sker en estetisk 14sning. Syftet med ldsningen &r darfor
avgorande for vilken grad av efferent eller estetisk lasning som lampar sig. Enligt
Rosenblatt far detta pedagogiska konsekvenser i traditionell undervisning och
testmetoder. Genom att skolan ofta implicit uppmuntrar icke-litterdr och efferent
lasning, trots att syftet kan ségas vara estetisk ldsning, blir eleverna forvirrade.
Forvirring ar naturlig om det rader en implicit test- och bedomningsdiskurs, som den
hér uppsatsens inledning indikerar. D4 riskerar eleverna att ldsa for att hela tiden soka
svar pa givna fragor om innehéllet och tappar da uppmirksamheten pa den personliga
och kinsloméssiga upplevelsen av fiktionen eller texten. Rosenblatt (2002) menar att
den personliga ldsningen ska ses som en meningsskapande larprocess som vidgar
formagan att reflektera 6ver kansloméssiga reaktioner och foljaktligen frimja en

estetisk och social kdnslighet samt utveckla det kritiska och sjdlvkritiska omdomet.

2.3 Amnestraditioner och spriksyn

Dahlbick (2017, efter Bergdd 2005 & Liedman 2011) menar att det i dagens
marknadsstyrda skola finns en nyttobaserad och malorienterad vision om
dmneskunskaper som kan erhallas och métas. Skolan, som tidigare ingick i ett
samhdlleligt projekt, ar idag marknadsanpassad i det avseendet att malet med skolan
ar kostnadseffektivitet med métbara kvalitetskrav. Denna prestationsstriavan leder
arbetet i skolan bort fran elevernas egna frdgor om sig sjdlva och virlden (Dahlback
& Lyngfelt, 2017, efter Liedman, 2011). Dahlbiack & Lyngfelt (2017) visar att
spraksynen i Lgrl1 dr formalistisk och att svenska och de estetiska &mnena skiljs at.
Denna utveckling kan leda till att skolans demokratiska uppdrag, nir det géller att
utbilda kritiskt tinkande och reflekterande medborgare, marginaliseras och tappar i
vérde. Den professionella ldraren &r i den utvecklingen en kontrollerande och
kvalitetssdkrande larare, medan ldrare sjilva betonar flexibilitet och autonomi i
lararuppdraget (Dahlbéck, 2017). Dahlbdck (2017) menar vidare att svenskdmnet
riskerar att bli instrumentellt och primért anvéndas for att nd mal i andra dmnen, vilket
hénvisar till skolans kunskapsuppdrag. Till exempel kan skonlitteratur ifrdgasittas ur

ett nyttoperspektiv. Skonlitteratur som estetisk kunskap, med sprikrytm och bilder,
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marginaliseras i svenskdmnet (Dahlbéck, 2017). Samtidigt menar Dahlbick &
Lyngfelt (2017, genom Pettersson 2013) att Amnestraditioner ar starka hos larare och
att styrdokument anses vara ppna for tolkning. Detta bidrar i sin tur till en form av
individuell kunskapssyn som kan sta i motséttning eller konkurrera med rddande
styrdokument. Som tidigare ndmnts ar det darfor viktigt for den hér uppsatsens syfte
att synliggdra forhallandet mellan svensklérarnas individuella kunskapssyn och deras

uppfattningar om hur &mnet realiseras 1 skolan.

For att beskriva &mnestraditioner i svenska och teater tar jag hjilp av Malmgren
(1996) som pekar pa en skiljelinje i modersmalsundervisningen mellan formalisering
och funktionalisering. Malmgren (1996) menar att formalisering bland annat
kinnetecknas av att fardigheter delas upp i delfardigheter som trénas tekniskt.
Elevernas uppmairksamhet skérps, steg for steg pa formen och det tekniska utforandet.
Malmgren (1996:56) menar att ”[e]tt grundldggande drag ir att sprakets formsida dr
skild fran dess innehallssida”, vilket innebér att forst efter att delfardigheten utfors
korrekt kopplas ett innehall pé och fardigheten kan utdvas. Ett argument for
formalisering &r bland annat att skriftspraket skiljer sig avsevirt gentemot talspréket
da det dr mer abstrakt. Vidare skriver Malmgren (1996:58) att "Den
modersmélsundervisning som grundar sig pa formalisering blir uppsplittrad pa olika
moment och stoffomrdden. Den blir ocksa tomd pd ett sammanhdngande innehall”.
Genom kritik mot det uppsplittrade svenskdmnet och till skillnad fran formalisering
kan man istéllet tala om funktionalisering, dér innehall och kommunikationssituation
betonas. Malmgren (1996:60) menar att ”en grundldggande forutsittning &r att olika
sprakliga fardigheter utvecklas i tillimpade situationer d eleverna undersoker
verklighet och omvérld”. Genom kunskapssdkande sammanhang utvecklas elevernas
sprék ndr de anvinder “olika sprakliga fardigheter, lar sig bruka olika sprakliga genrer
och utvecklar sin forméga att ldsa skonlitteratur” (Malmgren 1996:60).
Funktionalisering erkdnner till viss del uppdelningen mellan talsprak och skriftsprak
men betonar da ”den kommunikativa grunden for anvindningen av bade tal och skrift.
Om skrivning och ldsning far utvecklas successivt pa talets grund i dkta
brukssituationer underldttas utvecklingen av skriftsprakets fardigheter. Man kan
dérfor tala om att bade ldsa och skriva i meningsfulla ssmmanhang, i situationer dér
barn far anvidnda sprékliga redskap. Kommunikativ anvindning och inlirning ar inte

skilda &t” (Malmgren 1996:60). Ovanstdende resonemang om spraklig utveckling
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kommer att diskuteras vidare under rubriken 2.5 Sprdakutveckling. Genom att se bade
teaterdmnet och svenskdmnet som sprakdmnen kan en jimforelse dem emellan goras
utifrdn resonemanget om formalisering och funktionalisering. Ett synliggdrande av
grad av formalistisk eller funktionalistisk syn pa &mnet kan dirmed bidra till

uppsatsens syfte.

2.4 Skapande, kreativitet och meningsskapande

Andersson (2014) visar bland annat att multimodalt berdttande, som skapande och
kreativ aktivitet, kan fungera meningsskapande och utvecklar elevers lds- och
skrivlust och i forlangningen elevers lis- och skrivformaga. Andersson (2014) visar
ocksa att berdttande som metod och estetiska larprocesser har minskat i betydelse 1
grundskolan och i undervisningen. Aven Andersson (2009) skriver om de estetiska
larprocessernas meningsskapande funktioner och menar att det som skiljer ménniskan
frén andra arter ar dess behov av att skapa tecken, symboler, bilder och uttryck for
beréttande. Behovet for berdttande ar en av de viktigaste grundstenarna for
méinniskans socialisering, identitetsskapande och dverlevnad” (Anderson 2009:24-
25). Andersson menar vidare att ungdomar provar sitt identitetsskapande genom
iscensittande av identiteter och genom att soka gemenskap med andra. I detta ryms
mycket kreativitet. De uttrycksfulla och kreativa aktiviteter som ungdomar dgnar sig
at 1 sitt egna kulturella rum, kallar Andersson for estetisk produktion. Andersson
pekar ocksé pé den sinnliga delen av estetikens meningsskapande roll och diri lyfter
begreppet gorande, som dr nira kopplat till praktiken, och autotelisk upplevelse,
vilket innebir en upplevelse som &r sa uppslukande och njutbar att man bara vill
fortsdtta. Andersson visar vidare pa den individuella nivdan dér kropp och sinnen
sammanflétas och gestaltningen sammanfors med den egna identiteten. Hér blir
behovet av att berétta, skapa och gora sig hord en form av ”jagbekriftelse”
(Andersson 2009:24). Den sociala nivan uppstér i den gemensamma estetiska
produktionen men ocksa i mdtet med likasinnade &ven utanfor produktionen. Denna
niva skapar en sorts delkultur i gemenskapen. Meningsskapandet sker genom
”forhandlingar om och omskapande av kulturella produkter, platser och strukturer”
(Anderson 2009:24). Den meningsskapande processen innebér en informell estetisk

ldrprocess dér det uppstar kunskap och kunnande pé olika nivéer.
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Aven Vygotskij (1995) pekar pa kreativiteten och fantasin som nédvindiga
komponenter i nyskapande och innovationer. Manniskans kreativa formaga ar ocksa
en viktig del i att utveckla sprak och tinkande. Allt som méinniskan skapar ar
beroende av dess omgivning, erfarenheter och kunskaper. Fantasin &r beroende av
erfarenheten och denna erfarenhet skiljer sig markant frdn den vuxnes. Manniskans
fantasi utvecklas med aren tills dess att ”forst hos den vuxna méinniskan uppnar sin
fulla mognad” (Vygotskij 1995:40). Det &r dérfor viktigt att beakta fantasi och
kreativitet hos unga vuxna och inte bara hos barn. I resonemanget om litterart
skapande, menar Vyotskij att sddana aktiviteter lampar sig bast for tonaringar. Detta
eftersom de har ett tillrdckligt stort forrad av personliga upplevelser, det kridvs egen
livserfarenhet och forméga att kunna analysera forhéllandet mellan ménniskor i olika
miljoer, for att man i ord ska skall kunna skapa nigot eget, som pa ett nytt sétt (utifran
en sarskild standpunkt) gestaltar och kombinerar verkliga fakta ur livet” (Vygotskij
1995:52). Vygotskij menar att det dr av stor vikt att ova sin fantasi och kreativitet och

dérigenom forverkliga sina idéer.

Vygotskij skriver att ”Allra ndrmast barnets litterdra skapande stir barnets teatrala
skapande, eller dramatiseringen. Jimsides med det sprakliga skapandet utgor
dramatiseringen eller teaterspelandet den vanligaste och mest utbredda formen av
skapande bland barn” (Vygotskij 1995:81). Detta ar den for att formen star nira
individen, vilket forklaras av Vygotskij genom tvé grundlaggande faktorer. Den fOrsta
ar for att dramatiseringen, som grundar sig pa en handling utford av barnet sjilvt, pa
det mest nérliggande, patagliga och omedelbara vis binder samman det konstnérliga
skapandet med den personliga upplevelsen” (Vygotskij 1995:81). Fantasins slutna
cirkel visar sig som allra tydligast genom den dramatiska formen, menar Vygotskij.
Den andra anledningen till att den dramatiska formen star barnet nira ar formens
samband med leken. Dramat stér leken ndrmare &n varje annan form av skapande
och dr omedelbart forbunden med denna kélla till varje barnsligt skapande”, vilket
ocksé innefattar det storsta virdet i teaterspelande, enligt Vygotskij (1995:82). Det ar
eleven sjdlv som skapar, improviserar scener och roller eller iscensétter ndgot redan
fardigt litterart material. Vygotskij menar att ”Detta &r ett sprakligt skapande som ar
nodvindigt och forstaeligt for barnen sjilva, eftersom de dger betydelse sdsom en del
i en helhet; det ar en forberedelse eller en naturlig del av en hel och engagerad lek”

(Vygotskij 1995:82). Att det sprakliga skapandet ska vara forstaeligt for barnet sjilv
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medfor ocksé att spriket 1 detta skapande maste ligga néra barnets privata sprak.
Berittandet, dvs. barnets sprakliga skapande, star, enligt Vygotskij véldigt néra den
dramatiska formen av skapande. Vidare pekar Vygotskij pa vikten av att inte se till

resultatet av barnets skapande utan att vardet ligger i sjdlva processen.

2.4 Spréakutveckling och lisforstaelse

Lundin (2018) visar pé en s.k. sprdakbrukskarta som tar sin utgangspunkt i ’vikten av
en parallell utveckling av det privata och det offentliga spraket” (Lundin 2018:68).
Kartan visar att det forst 4r nddvindigt for en elev, vars sprék kanske ligger 14ngt
ifrdn det offentliga, att fa mojlighet till att utveckla det privata sprdket. Nista steg
innebdr att eleven far hjélp att upptécka “likheter och skillnader mellan privat och
offentligt sprak liksom mellan talsprikliga drag (i skrift) och skriftsprak(lighet)”
(Lundin 2018:68). Nér eleven behérskar bade det offentliga och det privata spraket
och dr medveten om variationen mellan talsprakliga och skriftsprakliga drag kan
eleven navigera pa sprakbrukskartan och aktivt vilja uttryckssitt efter lamplig
kommunikationssituation. Likt den horisontella spraksynen som presenterades
tidigare i avsnittet, syftar sprakbrukskartan pa att ”synliggora att alla uttryckssatt ar
delar av samma sprdk men dven att fi eleverna att kdnna igen och kunna tillimpa alla
delar pé sprakbrukskartan sa att de sjdlva kan avgora vad som &ar mest funktionellt i en

speciell kommunikations- och textsituation” (Lundin 2018:68).

' Privat sprak Offentligt sprak |

Talsprakliga
drag i skrift Skriftspraklighet

Bild 1: Sprdkbrukskartan (Lundin 2018). Bild: Henrik Pettersson

Sprakbrukskartans tva filt representerar det privata och det offentliga spriket. Varje
félt har en egen yta som representerar de olika sprakliga uttryckssétt som tillhor det
privata eller det offentliga. De tvé olika falten verlappar varandra och illustrerar

déarigenom det omrade dar de olika uttryckssitten uppvisar manga likheter. Likt den

horisontella spraksynen visar detta ocksé pa ett icke-hierarkiskt forhallande mellan
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det privata och det offentliga spriaket. Axeln som visar polerna talsprakliga drag i
skrift och skriftspraklighet visar hur talsprakliga drag i skrift samvarierar med det
privata spraket och skriftsprékligheten med det offentliga” (Lundin 2018:68-69).
Lundin papekar i ssmmanhanget att “indelningen i offentligt och privat sprék inte kan
likstdllas med skriftsprakighet respektive talsprakliga drag i skrift” (Lundin 2018:69).
Detta eftersom indelningen i privat och offentligt sprak avser en uppdelning i
anvandningsomrade medan indelningen talspréklighet och skriftspraklighet avser
spréket i bruk och sprakdrag. Lundins sprakbrukskarta kommer till anvéndning i

uppsatsen i diskussion kring sprékutveckling och lasforstaelse.

3. Metod

Den metod jag har anvént fOr att besvara fragestéllningarna, ar kvalitativa intervjuer.
Den kvalitativa forskningsprocessen ar flexibel, ndgot som ger utrymme for storre
variation (Backman, 2008:58). Den kvalitativa metoden “tilldter hogre grad av
spontanitet och anpassning i interaktionen mellan forskare och deltagare”
(Christoffersen & Johannessen 2015:16). Till skillnad fran kvantitativ metod s ar den
kvalitativa metoden enklare i uppstarten och i insamlandet av data medan den sedan
blir svérare och mer arbetskriavande i analysfasen. Den kvalitativa intervjumetoden
fungerar vil for uppsatsens syfte och fragestdllningar, da en flexibilitet behovs for att

beskriva det fenomen som jag amnar undersoka i uppsatsen.

3.1 Intervju som metod

Eftersom forskningsfragorna kraver detaljerade beskrivningar for att besvaras, har jag
valt intervju som metod. Det som kravs ér ett samtal for att kunna beskriva och forsta
det som undersoks (Christoffersen & Johannessen 2015), vilket passar min
undersokning, da det dr ldrarnas professionella livsvérld jag vill fa en sa bra bild av
som mdjligt. En intervju kan likna ett samtal dar deltagarna far mojlighet att ge mer
fylliga svar och forskaren, som i sin tur far stérre mojligheter att omedelbart
respondera pa det som deltagaren sdger och skraddarsy nista fraga. En fordel med att
se intervjun som ett strukturerat samtal &r att informanten sjéalv kan paverka vad som
tas upp 1 intervjun. Christoffersen och Johannessen (2015) menar att en ménniskas
kunskap r situationsbestimd, vilket gor intervjuer till en social situation, vilket i sin

tur 6ppnar for forskaren att skraddarsy intervjun efter den sociala situationen. Genom
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en Oppen intervju dir jag som forskare kan stélla f6ljdfragor och 6ppna for
mojligheten att informanten att pdverka materialet, kan fungera fordelaktigt for att
beskriva fenomenet jag vill undersdka och fa en 6verblick av ldrarnas kunskaper och
erfarenheter. ”Sociala fenomen &r komplexa, och den kvalitativa intervjun gor det
mdjligt att f4 fram komplexitet och nyanser” (Christoffersen & Johannessen 2015:84).
P& grund av det har jag valt att g i riktning mot en semistrukturerad intervjuguide, en
guideform som har visst matt av struktur, men sjélva intervjusituationen, som den

sociala situationen det &r, ska spegla ett samtal i mojligaste man.

3.2 Intervjuguide

Den semistrukturerade intervjuguiden ér utformad i olika teman med 6ppna fragor
som inbjuder till fylliga och beskrivande svar vilket dven ger en tydlig form dér alla
informanter inom en viss kategori, svensk- eller teaterldrare, fick liknande eller
samma fragor. Teman och inledande fragor kunde vara de samma for alla, men
foljdfragorna kunde variera ndgot beroende pé svaren. Intervjuguiden inneholl sex
olika teman (se bilaga 2) som innehdll olika underfragor. De sex teman for
svenskldrare som jag valde var: Svenskédmnet, Lasforstaelse och sprakutveckling,
Svenska och estetiska &mnen, Kreativitet, fantasi och fritt skapande, Examinationer
och uppgifter och Viardegrund och demokratiska uppdrag. Dessa teman skrevs in i sex
falt vilket underlittade for mig att navigera mellan frdgorna och teman beroende pé
vad informanterna svarade och valde att fokusera pa. Aven om jag kunde navigera
mellan fradgor och teman under intervjuns gang sa fanns det en viss struktur i den
ordning jag hade for avsikt att stilla fragorna till informanten. Intervjuns teman &r
utformade fOr att spegla nagra av de fragetyper som Christoffersen och Johannessen
(2015) menar bér finnas med i en intervjuguide': introduktionsfragor,
overgangsfragor, nyckelfrdgor och avslutning. Intervjun inleddes dven med ett antal
sa kallade faktafragor (Christoffersen & Johannessen, 2015) med fragor som
handlade om deras yrkeserfarenhet. Dessa fragor har snabba och enkla svar vilket
syftar till att bade kategorisera informanterna men ocksa for att etablera en tillitsfull
relation mellan forskare och informant genom att visa ett intresse for informantens

larargérning.

I Christoffersen & Johannessen (2015) lyfter har aven fram Komplicerade och
kénsliga fragor men dessa var inte relevanta for undersékningen.
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3.3 Urval och informanter

Som jag tidigare visat har svenskdmnet en traditionell koppling till estetiska
uttrycksformer och estetiska dimensioner. For att kunna synliggora svenskldrarens
reflektioner kring dmnets tradition och lararens kunskapssyn och dérigenom spara
dess syn pa estetiska dimensioner av &mnet, blev det viktigt att fa tag i svensklarare
som arbetar vid en gymnasieskola som erbjuder och satsar pa de estetiska
inriktningarna. Begrepp som sedan lédnge florerat inom léraryrket dr begrepp som
kollegialt och dmneséverskridande arbete. Manga skolor arbetar med dessa begrepp
och man kan dirfor anta att kollegor i ett amne vid en och samma skola utvecklar en,
till viss del gemensam och en, till viss del, individuell &mnestradition. Likas& kan man
anta att en skola som arbetar &mnesovergripande tar influenser av varandra dver
dmnesgrianserna. Darfor ville jag genomfora denna undersokning vid en
gymnasieskola som har det estetiska programmet och inriktningen teater. Det var
ddrmed inte n6dvindigt att endast prata med svenskldrare som undervisar elever som
gér det estetiska programmet utan alla svenskldrare som arbetade pa den skolan blev
intressanta for undersokningen. Eftersom ldrarna kan ha samarbetat eller influerats av
varandra eller ha utformat tankar och arbetssitt kring estetiska larprocesser och
uttrycksformer, var det viktigt, ur den kollegiala och &mnesdverskridande aspekten,

att teaterldararna arbetade vid samma skola som svenskldrarna.

Valet av skola for utforandet av undersokningen f6ll darfor pa en skola som har
manga olika program och inriktningar men satsar mycket pa de estetiska programmen
och dmnena. Det dr en stor gymnasieskola med hoga intagningspoéng till de flesta
programmen och med ett rykte om sig att utbilda hogpresterande elever med goda
betyg. Skolan erbjuder ocksé en s kallad ”spetsutbildning” inom teater vilket innebér
att de dven erbjuder en mer yrkesforberedande inriktning inom teater 4n den vanliga
estetiska teaterinriktningen. Skolan har ménga erfarna svenskldrare anstillda och
forhéllandevis manga erfarna teaterldrare. Efter en presentation av projektet pa en
dmneskonferens for svenskldrarna dir jag fick mdjlighet att fraga efter intresserade,
intervjuade jag sex svenskldrare. Teaterldrarna kontaktades via mail och jag
intervjuade tre av dessa. Teaterldrarna intervjuades efter att svenskldrarna hade
intervjuats. For att skydda ldrarnas anonymitet har endast bakgrundsinformation som

ar relevant for deras uttalanden tagits med i uppsatsen. Informanterna ar sedan
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namngivna efter &mne (bokstav) och en siffra for att sérskilja dem at, som till exempel
S1 (svenskldrare nummer ett) och T1 (teaterlirare nummer ett). Detta gav foljande

kategorisering av informanter:

Erfarenhet av Erfarenhet av Undervisning i
gymnasiet fore Gy11 gymnasiet efter Gy11 relevanta
kurser/dmnen
S1
S2 Svenska och SVA
S3
S4 Svenska 3 och
skrivande
S5
S6
T1 Teater och svenska
T2
T3 (lang erfarenhet av
andra utbildnings-
former)

3.4 Material och transkriptioner

Intervjuerna spelades in och kompletterades med anteckningar. Anteckningarna var
till stor hjélp vid sjdlva intervjutillfdllet, d& det underlittade for mig att aterkoppla till
nyckelord eller annat intressant under intervjun. Eftersom inspelningarna var det
centrala for datainsamlingen forsokte jag, vid varje intervjutillfille, finna en lokal dar
inga andra ljud skulle kunna stdra inspelningen. Vid nagra intervjuer fanns inga
sddana rum att tillga och intervjun fick da istéllet ske i skolans personalrum dir
flertalet larare och rektorer samtalade samtidigt som intervjun pagick. Ljudkvaliteten
blev trots detta dver forvantan bra och ljudinspelningarna blev tydliga. De fa ganger
som jag inte har kunnat hora vad en informant séger har det endast géllt nagra enstaka
ord i samtidigt tal. Det inspelade materialet gav en total mangd pa strax over 306
minuter. P4 grund av uppsatsens begransningar kan endast ett urval av detta material
presenteras hir men tillrackligt av materialet kan dnda lyftas fram for att exemplifiera

tydligt och kontextualisera.

Inspelningarna transkriberades och skrevs ut infor analysarbetet. Bearbetningar av
samtalsmaterial kan ta sig olika uttryck, beroende pa vilket syfte bearbetningen har,
men det ror sig alltid om “en 6verforing fran tal till skrift” (Norrby, 2014:99). Norrby
(2014) menar ocksa att en transkription behovs nér ett samtal ska kunna ldsas som

skrift. For att 1drarnas verklighet ska kunna visualiseras s& bra som mojligt i den hér
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uppsatsen, krdvs en transkription som visar bade vad liararna har sagt. Eftersom
uppsatsens syfte i forsta fram &r att visa innehallsaspekten av intervjuerna har jag
gjort en mycket grov transkription som ligger nira skriftsprakskonventionen (Norrby,
2014). For att kunna aterge lararnas tankar och yttranden sa réttvist och riktigt som
mdjligt, ar det ocksé viktigt att forsoka aterge tal-situationen och kontexten sa bra
som mdjligt. Det kan darfor vara av intresse for ldsaren att ocksé fa en inblick i Aur
informantens uttalande ar yttrade. Norrby (2014) avrader dven for en total
skriftspraksanpassning. Det ar alltsé viktigt, ur syftessynpunkt, att behalla en ldsbarhet
och inte "utrusta transkriptionen med symboler och tecken som gor den omotiverat
svarlast” (Norrby, 2014:101). Jag gjorde darfor forst en bastranskription av
materialet, som lag véldigt néra skriftspraket och fokuserade péd innehéllet, for att
sedan gé tillbaka och modifiera materialet efter behov. Genom att inte fokusera pa
“enskilda ords detaljuttal, prosodiska drag eller exakt mitning av pauser” fick jag
istéllet mojlighet att transkribera en storre méngd data (Norrby, 2014:100). De tecken
som jag valde att anvinda mig av dr hamtade frdn Norrbys (2014) principer for
transkription. Vissa tecken, s som PAUS, kommatecken och tre punkter, har jag sjilv
lagt till for att visualisera talets karaktér pé ett enkelt och lisbart sétt. De tecken jag
har anvént mig &r:

e - =avbrutet ord, exempelvis "en stor skill-”

* []=06verlappande tal

* VERSALER = metakommentar, exempel "SKRATTAR”

¢ PAUS = langre och tydlig paus i talet

* (x) = omojligt att hora, (x) motsvarar ett ord, (xx) motsvarar tva ord,
(xxx) motsvarar tre eller fler ord.

* ..=avbruten mening eller skifte i tanke
* , =talet fortloper utan paus men meningen utgor anda en fullstandig
mening

3.5 Etiska overvaganden

Da jag anvént mig av intervjuer som metod for datainsamling har jag fatt gora en del
etiska dvervaganden. I dessa 6verviganden har jag utgétt fran Vetenskapsradets
(2017) publikation God forskningssed och de fyra huvudkraven: Informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. I den inledande
kontakten med informanterna informerade jag om syftet med intervjun, att undersdka
svenskdmnets forhallande till estetiska dimensioner och att jag ville hora deras tankar

om dmnet och deras undervisning. I detta forsta skede informerade jag dven
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informanterna om att de skulle fa vara fullstdndigt anonyma i rapporten och att endast
jag kommer att ha tillging till deras identitet- och kontaktuppgifter. Anonymiseringen
gjordes enligt principen beskriven under rubriken 3.3 Urval och informanter.
Eftersom informanterna &r kollegor kan de mgjligtvis rdkna ut vem som sagt vad, men
det &r praktiskt taget omojligt for ndgon utomstaende att rikna ut vem som yttrat
uttalandena. Genom att tacka ja till intervjun uppfylldes samtyckeskravet delvis. 1
anslutning till intervjun informerades informanterna dven om att de hade rétt att
sjdlvstandigt bestimma 6ver sin medverkan i intervjun och avbryta sin medverkan om
de kénner det nddvéndigt. Jag pdminde sedan dven informanterna om att jag foljer
samtliga fyra huvudkrav enligt Forskningsetiska principer inom humanistisk-

samhdllsvetenskaplig forskning (Vetenskapsradet 2002).

3.6 Metodkritik

Kvalitativ data, som den hir uppsatsen baseras pa, mots ofta av kritik och
misstdnksamhet ”d& de bygger pa smé urval och de pé inga sitt dr representativa for
befolkningen i statistisk mening” (Trost, 2010:34). Det ar hér darfor viktigt att mer
precist papeka att undersokningens syfte ér att visa hur just dessa lirare, pa just den
hér skolan, ser pd forhédllandet mellan svenskdmnet och de estetiska dimensionerna.
Uppsatsen kan inte visa hur alla gymnasielérare ser pa forhallandet och inte ens
generellt pasté sig visa hur alla svenskldrare pa den hér skolan ser pa forhdllandet, da
inte alla svensklérare pa skolan &r intervjuade. Det som dr mdjligt hdrigenom ar att ge
en kvalificerad bild av ett mojligt forhallande av verkligheten och vécka tankar till
vidare forskning. Med ovanstidende resonemang blir begreppet trovdirdighet relevant.
Trost (2010) pekar pa begreppen reliabilitet, validitet och trovirdighet i forhéllande
till kvalitativa intervjuer. Den kvalitativa intervjun kan ofta kritiseras for sin brist i
reliabilitet och validitet och i forlingningen sin trovardighet (Trost, 2010). Vidare
menar Trost (2010) att méta reliabilitet och validitet, som hirstammar ur den
kvantitativa metodologin, blir en aning malplacerat i kvalitativa intervjustudier. Det
man som forskare istillet bor forsoka sidkerstélla ér att datainsamlingen sker pa ett
sddant satt att data ar “’trovérdiga, adekvata och relevanta” (Trost, 2010:133). For att
na en sa hog grad av objektivitet som mojligt, resonerar Trost (2010) om att
forskarens asikter inte pa nagot sitt ska paverka informantens uttalanden eller
resultaten, samtidigt som forskaren aldrig kan vara totalt objektiva eller ’nollstalld”

(Trost, 2010:134).
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4. Analys och resultat

S5: Vi har betydligt mer text och skrivande i svenskan. Ehm... PAUS. Jag vet... med mina
treor forsokte jag sla i dem att svenska egentligen &r ett estetiskt &mne, jag tror inte de...
trodde pa mig helt. Jag ville ha in litteraturen da... korde mycket litteratur i trean... Ehm, men
det finns ju dér. Det finns det, men man... tyvirr trings det undan i ett horn, lite det estetiska
som &r likheterna dd med... sedan kan man ju samarbeta fast man ger ju varandra olika saker,
de kan gora ndgonting i ett amne sen skriver de det i svenskan eller... vi laser ndgonting i
svenskan som de gor ndgonting av i de estetiska &mnena. Eh, sa visst finns det vil... Det finns
framforallt beréringspunkter och...

M: Vilka dr dem da [skulle du sdga]?

S5: [Ja, det 4r det hir] att vi kan ge och ta till varandra, att skicka &ver... men eh... PAUS. Ar
vi lika? PAUS. Ibland forvanas jag och tycker att vi ar rétt lika, nir det géller bedomningar
och sddant dér alltsd... Man kan fa for sig att estetiska &mnen é&r lite flummiga, men det &r inte
alls flummigt, de har det ocksa véldigt uppstyrt, som vi har, eh... och dé kan likheterna sla
mig dér, men... men vi har olika forutséttningar /.../

Som S5 i citatet ovan menar kan det vara svart att peka ut vilka beréringspunkter
svenskdmnet har med de estetiska @mnena. De estetiska dimensionerna av
svenskdmnet “trdngs /.../ undan i ett horn”. Samtidigt visar S5 att det finns likheter
och berdringspunkter, &ven om dessa &r svéra att uppticka. Analysens uppligg pé fyra
separata avsnitt avser en uppdelning dar forst ldrarnas individuella &mnessyn,
kunskapssyn och deras dmnestraditioner synliggors. Andra delen visar hur ldrarna
uppfattar hur svenskdmnet realiseras i skolan och i sin undervisning. Genom denna
uppdelning kan ett forhéllande mellan ldrarnas individuella &mnessyn och deras
uppfattning om dmnets realisering jamforas. Det tredje avsnittet visar ldrarnas syn pa
och arbete med kreativt skapande i sin undervisning och i sitt imne. Det fjarde
avsnittet fokuserar pa ldrarnas syn pa liasningen och forstéelse av en text, sprak och
kommunikation. Analysen visar d&ven pa nagra exempel om lararnas uppfattningar om
beroringspunkterna samt vilka faktorer i skolan som gor att svenskédmnets estetiska

dimensioner och berdringspunkter ”trings undan i ett horn”.

4.1 Amnestraditioner och kunskapssyn

Svenskldrarna i intervjun uttrycker sig pé olika sétt kring svenskdmnet, om vad d&mnet
har som mal och funktion nir det kommer till elevernas larande och utveckling.
Fragan som de alla fick var Hur skulle du beskriva dina tankar kring svenskdmnets
mal eller funktion? Varfor ska man ldsa svenska, tycker du? Nedan lyfts nagra
exempel som kommer att diskuteras utifran kring den individuella kunskapssynen och
dmnestraditionerna som uttrycks genom lirarnas uttalanden. Senare visas exempel pa

hur ldrarna upplever att amnet realiseras i verkligheten.
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S1: Ja dér... dér vill jag vil bara referera till skolverket och vad de siger i centralt innehéll,
det dr vél det som genomsyrar, eh allting s att eh... Det ar ju helt enkelt de som sétter ribban,
sétter ramverket. Och vi har det héir pd skidrmen... muntlig framstéllning med fokus pé
mottagaranpassning, muntliga presentationer, kan vara argumenterande, resonerande,
informativt... Skriftlig eh framstéllning, det handlar om skrivandet... och det dr ocksé olika
syften, argumenterande, resonerande, bokanalys, romananalys... eh informativt eh... Ocksa i
grunderna 4r... retoriska arbetsprocessen gar in d& med argumenterande uppsatser och
argumenterande tal eh... talkonsten och dverta- overtalningsformaga, logos ethos pathos eh...
for och motargument... kunna resonera nyanserat upp eh... innehall eh... Skonlitteratur klart
viktig del av svenskkursen eh. Vi gar igenom forfattare, ska vara bade kvinnliga och manliga
forfattare och eh... resonerar kring dem ocksa eh. Centrala motiv, berittarteknik, eh motiv
som forekommer eh... ocksa kopplat till deras egna erfarenheter och situation. Ja, det finns en
hel del.

S1 héller sig hér valdigt ndra styrdokumentens centrala innehall for svenskdmnet och
att det dr det som “sétter ribban”. S1 uttrycker framforallt det innehall som finns
angivet dir och dven fardigheter och faststillda former for dessa fardigheter.
Indelningen av fardigheterna hintar om en formalistisk modersmélsundervisning
(Malmgren 1996). Uttalanden om skdnlitteratur i innehall och kopplat till deras egna
erfarenheter och situation”, kommer mot slutet, lite inskjutet efter firdigheterna och
formerna vilket visar pd en dverordning av formen och en formalistisk syn. Innehallet

2% 9

“muntlig framstéllning”, ”skrivande” och “skonlitteratur” kopplas till faststéllda
former och fardigheter sd som “argumenterande”, ’resonerande”, ’analyser”,
”overtalningsforméga’ och detta kopplas forst senare till deras egna erfarenheter och
situation”. Det framgar inte vad alla dessa former och fardigheter ska leda till i
elevernas larande och utveckling. Andra svensklérare resonerar vidare kring just den

fragan.

S5: Alltsé det dr mycket skrivande, och skrivandet har ju blivit mycket fokus tack vare var
digitalisering ocksa, eh sa att... dér s-, alltsa allting ska ju inte vara inldgg pé facebook eller
twitter, utan det dr ett vildigt stort medium att anvinda. Ehm... dator och digitala hjélpme-...
alltsd man nér s manga, sa darfor ar det faktiskt vildigt viktigt att kunna formen for
skrivandet eftersom det skrivna ordet &r storre nu 4n vad det var tidigare. Alltsa vi skriver mer,
laser mer dn vad vi gjorde forr. Ja. Och av vad andra skriver, inte vad auktoriteter skriver,
sdger, som forfattare, journalister, 14- politiker utan vi... vem som helst som gor det. Och dé ar
det ju rdtt bra, om man vill nd ut med ndgonting, att man lér sig formerna for det, och kan
uttrycka sig bra.

S5 kommer in pa mer individuella tankar om svenskdmnets funktion och lyfter da en
bild av svenskdmnet som domineras av skriftspraklighet. Vidare menar S5 ocksa att
skrivandet blivit en stor del av det moderna och digitaliserade samhéllet och att det
inte langre enbart dr auktoriteter som skriver. Istéllet dr alla delaktiga i
textproduktionen pé ett annat sitt idag. Det dr dérfor, enligt S5, viktigt att 14ra
eleverna formerna for detta och ldra dem att “uttrycka sig bra”. Aven om di formen &r

det centrala i resonemanget kan man ana en mer funktionalistisk &mneskonception
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(Malmgren 1996) dé funktionen av detta lirande star i centrum. Vidare pa denna

tanke om dmnets funktion uttrycker sig fler larare.

S4: Eh. PAUS. Jag ténker att ehm... PAUS. Jag tinker att mélet &r... sd som jag ser det sa &r
det nog... dels handlar det om, om att... om att bli en skickligare sprakanvindare, pa olika
sétt. Att liksom utveckla sin, sin formaga dar, pa olika sétt. Bade... jag tink-, jag tinker
framforallt pd skrivande i forsta hand, men, men, men talande &r ju ocksé en viktig del i det
dér sa att det géller egentligen bada. Det handlar nog mer om mig som person att jag tanker
skrivande i forsta hand. Men bada ingér dér... dessutom sa &r skonlitteratur en central...
tanker jag. Och dar sé tanker jag att... att en mélséttning &r att eleverna ska bli lasare. Om de
inte redan dr det. PAUS. Och bli béttre 14sare om de redan ldser.

M: Mm.

S4: Sa ddr. Att de ska... helst vill jag att de ska sluta med en... ndmen en formaga att... att
uppskatta skonlitteratur. Och en vilja att 1dsa, for att... for det &r bra, tror jag.

S4 talar om en strdvan mot att eleverna genom svenskundervisning ska bli ”skickliga
sprakanvindare”. I detta betonar S4 bade skriftlighet och muntlighet men poéngterar
samtidigt skrivandets overordnade roll. S4 podngterar vikten av skonlitteratur i
svenskdmnet och hens individuella kunskapssyn pa svenskdmnet att gora eleverna till
lasare. Eleverna ska “uppskatta skonlitteratur” och utveckla en “vilja att 14sa”. For att
nd denna “vilja” maste elevernas ldsning f4 en meningsskapande dimension
(Rosenblatt 2002, Andersson 2014). Jag ber S4 utveckla sina tankar om just vad som

ar bra med lasupplevelsen.

S4:/.../Sa att... eh, just for att jag vill att de ska vara... nér de gér ut s vill jag att eleverna
ska vara ldsare, och det blir de inte om de inte har fétt bra ldsupplevelser. S& da &r det
lasupplevelsen man méste eh... man maste férsdka skapa och vérna, s dir. PAUS. S4 att den
maste hinda. Det tror jag dr jétte jétte viktigt. S& att man inte ldser bara for att 16sa en uppgift
eller for att hitta... PAUS svaret pa den dir fragan som lararen stdllde. PAUS. Det kan man
gora ibland, men... men just skonlitteraturen, det tédnker jag att upplevelsen ér jitte viktig for
att den ocksa leder vidare till mer lasning.

S4 pratar hdr om ldsningen som en estetisk dimension genom den estetiska ldsning
som Rosenblatt (2002) menar &r viktig for ldsupplevelsen. En ldsning som inte alltid
gdr ut pa att hitta svaren pé det som liraren stiller och i forlingningen leder eleven

”ut ur fiktionen”.

S4:/.../ Alltsé dels sa tanker jag att skonlitteratur &r bra av andra skél ocksa att det liksom, att
det dr ndjesldsning det dr liksom... man jobbar med inlevelse, empati och liksom fa ga in i
andra vérldar och sa dér... det kan man ju gora genom fackbocker ocksa eh... men... eh, jag
tdnker att... PAUS att eventuellt &r det sa att... att skonlitteraturen innehéller en storre
spannvidd vad det géller stilar och tonfall och sétt att berétta och... och s& dér... &n vad till
exempel populdrvetenskapliga bocker gor. Jag tinker att de ar stilistiskt lite mer lika varandra.
S4 att man eventuellt d& fir en bredare repertoar 4n... Far mota fler olika typer av sa hir
sprakhantering och sprakbruk genom att ldsa skonlitteratur.
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S4 pekar hér pa en nytta med skonlitterdr 1dsning som kan ha utvecklande effekt pé
elevernas sprakhantering och sprakbruk. Sammankopplat med den estetiska ldsningen
(Rosenblatt 2002) visar S4 hir genom uttrycket ’inlevelse, empati och liksom fé gé in
i andra virldar” en uppfattning om den estetiska upplevelsens ldrandepotential.
Begrepp som “inlevelse” och “empati” skvallrar om att S4 jobbar med att eleverna
ska lockas in i en ldsupplevelse som i sin tur kan ha stora meningsskapande effekter,
enligt Rosenblatt (2002). S6 lyfter fram liknande tankar som S4 om sprakanvindande
och ldsupplevelser genom skonlitteraturen. S6:s tankar om svenskdmnets funktion
drar ocksa tankarna mot S5:s tankar om att utveckla eleverna till att kunna uttrycka

sig bra.

S6: Men varfor man ska ldsa svenska? Ja, jag tinker att svenska 4r s& mycket liksom, ehm...
PAUS. Det ir ett &mne som fér dig liksom att... PAUS... bli trygg i ditt sétt att uttrycka dig,
bade muntligt och skriftligt, som kan skapa sjalvfortroende och fé dig att klara dig i livet,
ehm... PAUS. Och... ja, alltsé jag... jag tycker att det dr viktigt med spréket att man far ett,
eh... vil fungerande sprak och man kdnner sjalvfortroende i det, i olika sammanhang. PAUS.
Och sedan sd eh... PAUS... ger det ju ocksa sjalvfortroende och redskap att kunna tala infor
ménniskor och... fi genomslagskraft, i ndgonting man vill séga, alltsa nir det géller den
retoriska arbetsprocessen till exempel, sa hoppas jag att det ska ge dem redskap som de kan
anvénda sig av sedan i livet, liksom. Och sedan &r det ju ocksa litteraturen som jag tycker ar
jétte intressant och viktig pa nagot sitt for dir fir man ménga lasupplevelser som... som de
kommer att komma ihag for resten av livet, hoppas jag. Och det finns ocksa stort utrymme for
reflektion kring... vem man sjilv dr och andra ménniskors vérde och sa... bade forr i tiden
och i andra lander och, s&. S& svenskan &r véldigt viktig och vildigt mycket.

Till skillnad fran S4 och S5, trycker S6 hir dven pa ett svenskdmne som utvecklar ens
identitet och sjalvfortroende (Andersson 2009), vilket d&ven pekar mot ett
funktionalistiskt svenskdmne. S6 pekar ocksa pa ett livslangt ldrande med en
fordjupad forstaelse for ett innehdll. S& hir langt visar analysen att en overvigande
del av svenskldrarna anser att svenskdmnet ska ge eleverna trygghet i att uttrycka sig,
fi en vilja till att ldsa genom att skapa lasupplevelser och dirigenom kunna
tillgodogora sig innehdll pa en niva av bade forstéelse och inlevelse. T2 uttrycker sig

sd har om hur hen ser pé teaterimnets funktion och mal.

T2: Hir jobbar vi ju ganska yrkesinriktat, sa det dr den forsta uppenbara funktionen for
teaterdmnet, att de ska paborja en traning i teater, som kan leda till ett beslut om de ska gora...
fortsdtta en professionell satsning eller inte. Om de tycker att det &r... kidnns viktigt och att det
passar dem. Sedan finns det ju ytterligare funktioner som handlar om att... hela vart samhaélles
forflyttning till det hdr med social kompetens PAUS, kreativitet.

M: Mm. Du... du séger eh...

T2: Sa det kan man sédga att... och eh, vi jobbar véldigt mycket utifran de dér tvé sakerna. Och
mindre utifrdn sédana aspekter, som ju ocksé finns i teatern, att 1dra kénna sig sjilv och sa.
Men vi forsoker liksom aktivt betona det dir andra. For att vi vill ha en, en eh, sd professionell
inriktning vi kan hér, mot teaterkonsten och dess villkor och funktion och kulturlivets, liksom
mer professionella funktion. /.../
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I forsta anblick kan man se flera skillnader mellan T2:s uttalande och svenskldrarnas
uttalanden, s& som att de arbetar mindre med aspekter som att ldra kénna sig sjalv”
som S6 till exempel lyfter identitet och sjdlvfortroende som ett mél med svenskan.
Men om man tittar pa citatet igen sd mérker man att T2 menar att sddana aspekter
“ocksa finns i teatern”. Detta kan da tolkas som att det ligger i ”dmnets natur” eller
rittare sagt i &mnestraditionen. Likt S1 haller sig T2 hér inledningsvis néra en
formalistisk syn pa dmnet (Malmgren 1996) dér T2 och hens kollegor vill betona
“trdning” for att sa langt som mdjligt ha en ”professionell inriktning”. Senare visar sig
spar av en funktionalistisk syn pa amnet (Malmgren 1996) med den funktionella
kopplingen mot “’social kompetens” och “kreativitet”. Teateramnet kan alltsa liksom
svenskdmnet innefatta bada sidorna av svenskldrarnas tankar om sitt &mne som
analysen hittills visat. S3 tar en mer direkt nyttobaserad utgangspunkt och resonerar

kring vidare studier. S3 for da in de estetiska &mnena i sitt resonemang.

S3: Svenskan dr val forutsittning for allt tdnker jag. Dels... nimen man tinker pa... alltsa jag
tanker som ett studieférberedande program i alla fall. Och mdjligheten da... efter skolan
kunna komma in pé universitetsstudier da &dr ju svenskan forutsittningar for att de ska klara
allt... Eller klara... For att de ska kunna forsta, kunna uttrycka sig, kunna sétta ord pé sina
tankar, forstd andra och sa vidare. PAUS.

M: Mm.

S3: Ténker jag... Jag tror att mina kollegor som undervisar i de estetiska &mnena inte kanske
helt skulle halla med mig, det &r dérfor jag utvecklar mitt svar, med att séga att om man soker
sig vidare till universitet och hogskola for att... Vi &r ju med i laslyftet eller vi 4r ju inte med i
laslyftet vi kor ett 14slyft, vérat arbetslag, och vi pratar ofta om &mnenas sk- eller liksom
skillnaden pa de hir estetiska &mnena och svenskan eller véra... teoretiska &mnena. Och da...
PAUS forstér jag ju pd de att man... att de menar att man kan uttrycka véldigt mycket genom
bara de estetiska verktygen eller genom bild och sé vidare, film sa hér, d&ven om de inte kan
sétta ord pé det. S& vi kanske har lite olika ingéngar, vi har... PAUS sprakets vikt.

/...]

S3: [Vi pratar ganska] ofta om det faktiskt, ja alltsa, att kunna uttrycka sig. Vi prata ofta det,
vad som stdr i liksom i kurskriterierna att man ska kunna redogdra for och sé vidare dven i
deras dmnen. Dér de inte alltid tycker att det 4&r nddvéndigt att kunna redogéra for ndgonting,
utforligt och nyanserat utan sjdlva produkten de har skapat kan tala for sig sjilv och vara...
ligga pa a-niva dnda. Att de skulle kunna fa ett a dnd4 i kursen dven om de inte kan redogdra
for processen pa a-niv-... liksom. Sa finns det manga som resonerar. Att de kanske inte har
spraket att kunna saga hur de har tinkt.

S3 talar hir likt S5, S4 och S6 om svenskdmnet som utvecklande for att kunna
“uttrycka sig”, “’sdtta ord pa sina tankar, forsta andra”. Att ’forsta andra” kan ocksé
hinvisas till T2:s uttryck om ”social kompetens”. Men S3 pekar da en skillnad mellan
de estetiska @mnena och svenskdmnet och menar att svenskan har ”sprakets vikt”. Dér
anser S3 att man i svenskan maste kunna redogora for processen av en produkt

sprakligt pa olika betygsnivder. S3 menar att de estetiska &mnena kan bedéma en
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process genom en produkt pé ett annat sitt in svenskdmnet som kriver det sprikliga
uttrycket om processen. Det kan vidare tolkas som att det da ar svenskldrarens uppgift
att utveckla elevernas sprakliga formaga att uttrycka sina tankar och forstielse for
processen sé att lararen kan bedoma det medan en lérare i de estetiska &mnena kan se
en elevs forstaelse och tankar genom produkten, utan att eleven har “’spraket att kunna
sdga hur de har tankt”. Att uttrycka egna tankar pekar mot ett kreativt litterart
skrivande (Vygotskij 1995) och definitionen av estetiska lidrprocesser som innebar att
”kommentera och reflektera over kvaliteter i livet och omvérlden med hjélp av sinnen
och intellekt” (Andersson 2009:25). Att utveckla ett sdtt att sprakligt kunna uttrycka
tankar och formedla budskap diskuteras dven av T3 pa fragan om teaterdmnets
funktion.

T3: [Sa ska] man ldsa teater for att fa en bra plattform i livet. Framforallt om man tanker sig
att man ska jobba med yrken som har en kommunikativ bas. Alltsa, alla de yrken dér... och
det, det géller ju nistan, i och for sig, alla yrken men ska du sta pa ett lager sa kanske du inte
behover ha spets just i kommunikation, men det kan vara bra att ha det i alla fall. Sedan, livet
bygger ju pa att vi kommunicerar med varandra, och de amnena, som finns i de
teaterrelaterade kurserna, de dr allméngiltiga for hela livet. Darfor att du jobbar med
kommunikation, och vi har tre kommunikationskanaler, kropp, rost och text, och de ska
samarbeta for att skicka ett budskap. Och kan du det sa har du ett l&ngt forsprang nir det
giller jobb som juridik, advokat, ldrare, foretagsledare, eh, social-... eh, socialtjansteman,
allting dir du hand-... méste handha ménniskor.

M: PAUS. Mm.

T3: Och jag tror att om vi ldr oss att kommunicera bra med varandra, pd det planet, d4... min
drivkraft dr ju den, det &r ju mycket storre va, da far vi ocksé en béttre virld pa sikt, battre
samhéllsklimat. Att kunna se varandra, att kunna forsta varandra, &r a och o. PAUS.

Likt S5, S4 och S6 lyfter T3 hér teater som ett kommunikativt utvecklande damne.
T3:s vision for &mnet dr ocksa inriktat pa skolans demokratiska uppdrag med tanken
att bidra till ett "battre samhillsklimat™ dar S5 pratar om elevens plats och del i
framtidens samhélle i syfte att ’nd ut med nagonting”. Uttalandet visar ocksa att T3
fokuserar ett innehall for kommunikationen. Dock skiljer sig uttalandena &t i den
bemaérkelsen att T3 talar om kommunikation utifran tre kanaler, “kropp, rost och text”
medan svensklirarna dverlag visar en overvigande fokusering pa skriftspraket dven
om det muntliga finns med. Uttrycket “kropp, rost och text” leder tankarna kring en
multimodal, horisontell och funktionalistisk spraksyn som sker i nuet mellan olika
parter dir hela manniskan aktiveras for att uttrycka ett innehéll. Sjalvfortroende som

S6 dr inne pa och aktiverande av hela ménniskan kan fortydligas via T2s uttalande.

T2: [Alltsa teaterdmnets] fortjanster ar t-... att man tar hela ménniskan i ansprék, att det ar...
du dr tvungen att eh, och det dr ndgot som vi jobbar medvetet hir nu allt mer, vi hit-, vi letar
former for det, att f med kroppen, handlingsmod, att kropp och sjil sitter ihop, intellekt
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och... PAUS, och hélsa och humor och sadant. Och vi mérker ju det, att det... man é&r... klarar
man gora en kullerbytta sa blir man glad och da klarar man kanske att kasta sig ut i en
improvisation ocksa, eller tinka en tanke i en... skapandet av en scen eller, man ténker att
”jag kan”, ”jag duger” och det tycker jag &r teaterdmnets bésta funktion, att det ar bade
intellektuellt och fysiskt, och att det ju, pa det séttet, tar det ju hela ménniskan i ansprék.
PAUS. S& vi har ju vissa forsprang nir det géller den hér skolans arbete, till exempel, med
sprékutveckling, eftersom, om man ska spela en karaktir s& maste man ju ta ett, frimmande,
ibland svért sprék i sin mun och d& maste man ju forsté det, pa djupet, for att kunna gora en
rolltolkning av det, och framfora pa en scen. Och dé fir man ju en... en véldigt avancerad
sprékutveckling.

T2 talar hir vidare om kropp, rost och text” men lagger hir ocksa till uttrycken
“intellektuellt och fysiskt” vilket pekar pa ett anvindande av hela ménniskan i
uttrycken. Detta kopplar T2 samman med sprakutveckling och menar att teatern och
gestaltandet, gérandet (Andersson 2009), har effekter pa hur vél eleven forstér en
text. Detta kan kopplas till S4:s uttalanden om den estetiska ldsningen (Rosenblatt
2002) men T2 ldgger hir pa gorandet och gestaltandet vilket kan kopplas samman
med uttrycken “inlevelse” och “empati” som S4 &r inne pad om den estetiska
lasningens betydelse. T1 uttrycker ocksé pa manga sitt liknande tankar om

teaterdmnet som svenskldararna om svenskdmnet.

T1:/.../ varfor ska man... darfor att det dr... det dr ett sétt att uttrycka sig, ménniskan ar ju en
uttryckande varelse, liksom, sa att... det ska finnas estetiska... renodlade estetiska
uttrycksmojligheter pa... i skolan. Och det visste man innan, men sedan togs det ju bort av
olika skil. Svenskan har man ju fullstindigt... totalt mejat ner och forstort liksom, som den ar
nu, tycker jag... med matriser och form, liksom form... form fére innehéll och sé vidare. Och
tagit bort det som faktiskt var drama som fanns, nér jag gick pd gymnasiet, tidigare, fanns ju
ett utrymme fOr att jobba dven med gestaltning. Och nér det giller gestaltning, sa ar det ju
ocksé pa sprakintroduktion, att jobba i svenskan... att jobba gestaltande med texter, for att...
for... visa olika aspekter av en text. PAUS.

i

Nej men det finns vdl hur ménga miljoner grejer som jag tycker att man ska jobba med teater.
Det ar utvecklande, det kan vara kommunikativt, det & PAUS, ger... min erfarenhet ar att det
alltid ger en okad sékerhet... sjélvk-... sjilvkdnnedom som ger sékerhet, det ar en sorts
medvetenhet om rumsligheten men ocksa tajming och alltsa massa sddana saker som... som
jag tycker dr viktiga. Det 4r... ja, dér skulle jag bara kunna fortsétta och rabbla. Det finns jétte
mycket intressant.

T1 uttrycker hér liknande tankar om sitt &mne som teaterldrarna i form av uttryck sa
som vikten av att utveckla elevernas forméga att “uttrycka sig” och menar att
“ménniskan ir ju en uttryckande varelse”. Detta syftar di pa ett behov av att uttrycka
sig, eller ett behov av att beritta (Andersson 2009), som ligger djupt och naturligt i
méinniskan. I detta trycker T1, som dven dr svensklérare, pa att man har “mejat ner
och forstort” svenskdmnet och satt ”form fore innehall”. T1 lyfter ocksa gestaltande
av texter som en forsvunnen del av svenskdmnet. Gestaltandet (Lindstrand 2009) ska,

enligt T1 kunna bidra till att ’visa olika aspekter av en text”, vilket kan hédnvisas till
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det gorande som T2 talar om nér det kommer till forstaelsen av ett innehall. Likt T3
lyfter T1 ocksa den kommunikativa funktionen av teaterdmnet och det
sjalvfortroende- och identitetsutvecklande funktioner av @mnet som S6 &r inne pa.
Uttryck som “rumslighet” och “tajming” styrker tanken om ett arbete med en direkt

kommunikation som T3:s uttalande visade.

4.2 Amnets realisering i skolan

Vi har hittills sett vad svenskldrarna anser vara svenskdmnets funktion och mél och
jamfort detta med teaterlirarnas imnessyn. Amnestraditionerna och kunskapssynerna
i de bdda dmnena domineras av funktionalistiska spraksyner d&ven om spar av
formalistiska element finns i bada &mnena. Men hur upplever svenskldrarna att
svenskédmnet realiseras i dagens skola? T1 menar ovan att man har “mejat ner och
forstort” svenskdmnet och satt form fore innehéll” i skolreformen 2011. Nar S5
uttrycker sina egna tankar om svenskédmnets funktion och mal och bekriftar da den
bild som T1 har uttrycker sig om. Den bilden dr ett svenskdmne dir formerna ar
framtradande i vad eleverna lér sig. Denna tanke grundar sig i S5s langa erfarenhet
och overblick av svenskdmnets fordndring over tid. I denna fordndring uttrycker S5
ocksé att “innehéllet star tillbaka for formen” vilket ocksé kan styrkas av S1:s
uttalande dér olika former star for majoriteten av det som eleverna ska ldra sig i

svenska.

S5:/.../ vad man gor pa svenskan dr att ldra sig det formella spraket, den formella svenskan.
Den svenskan som man inte anvénder for att umgés utan f-... mycket form. Och dér tycker jag
en fokusering har skett efter tjugoelva, pa formen. Eh, eftersom jag kan blicka langt tillbaka i
backspegeln, dé sé& var det ju mer fokus pa litteratur, skonlitteratur och innehall tidigare. S& vi
har gar fran innehall till form. Alltsé generellt sett kan man ju s-... kan jag sédga. Sedan har vi
ocksa ett innehdll, vi pratar ju olika svenska, vi pratar spraksociologi och vi har ju litteratur,
litteraturhistoria, analys och allt det dar. Men... sa hér, generellt... schablonmaéssigt, s& tycker
jag dé att innehéllet star tillbaka for formen i svenska nu.

Bilden som S5 mélar upp exemplifierar hér hur de flesta av svenskldrarna upplever att
svenskdmnet realiseras i skolan idag. Fragan Hur upplever du att svenskimnet har
fordndrats efter Gyl1? stirker vidare bilden av hur flera av svenskldrarna upplever att
svenskdmnet realiseras. S2 svarar till exempel sa hir pd hur hen upplever att &mnet

har utvecklats.

S2: Den stora skillnaden dr vil att svenskdmnet, har bade sve och sva, har blivit, det har ju
blivit sa stort fokus pa det formella, det vetenskapliga skrivandet, 14sa vetenskapliga texter
och att skonlitteraturen, bade att 14sa och att eleverna sjédlva ska fa skriva skonlitterért, har
liksom fatt ta ett steg tillbaka. Om man tittar pd vad det & man maste gora sa ar det
argumenterande och utredande och vetenskapligt skrivande, sen kan man eh... eleverna fa
skriva en berdttande ocksd men det eh... det &r s stort fokus pé de eh ja, mer formella
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vetenskapliga eh kéllhdnvisningar, fragestéllning, utredning, och sé, den biten. Det dr vl det
som jag upplever som den stora skillnaden och att PAUS eh... och om man ténker
tidsmassigt, for tidsfordelningen i en kurs, sé tror jag att vi ldgger mer tid pa det nu &n vad vi
gjort tidigare. Om man tittar till exempel pa hur nationella provet i trean ser ut med att de ska
skriva ett pm som dr lite svért for eleverna, man lagger mycket tid pa att ’nu maste de klara
detta”, ”nu maste de klara detta” och ”sen sa far vi se vad vi hinner med” SKRATTAR, ”av
det andra”, ungefir, men eh... lite sa.

Likt S5 uttrycker S2 hir att svenskédmnet har dragit langt at en &mnestradition dér
form premieras fore innehall och dér skriftspraket dr 6verordnat. Det formella spraket
ar det som ska utvecklas och det uppges ocksa att mycket tid och fokus ldggs pa att fa
eleverna att ta sig fran det personliga spréket till det formella och offentliga
skriftspraket (Lundin 2018) sa att de klarar det nationella provet. S5 fortsitter att visa

pa nagra effekter detta har fatt for svenskédmnet.

S5: Alltsa, det &r... &r alla de hér eh... olika PAUS... alltsd allt ifran analys, referat, rapporter,
ehm... pm, det ligger néra rapporterna dér... argumenterande tal och argumenterande skrift
i... eller text. Det &r ju vad vi jobbar med. Tidigare var det vil mest analys och analys av
litteratur och den biten, och eh... om vi tar tidigare, s& var det ju ménga elever som kom upp
pa hogskolan och hade aldrig skrivit en rapport. Sa att eh, det 4r ju pa s-, det ar ju véldigt bra
forberedelse for fortsatta studier, med allt det hér skrivandet och rapportskrivandet och &
anvinda referatteknik och... och séd-, och sé. Eh, & andra sidan, om man vénder pa det, sé...
vi har ju bara begrinsat antal timmar och ldgger man jitte mycket pa skrivandet sa tappar man
litteratur och annat innehall, s& det blir rétt tomt, alltsa... substansen i elevernas arbeten kan
riskera att bli, eh... mindre.

/...]

S5 FORTS: Du vet hur du ska stédlla upp en... en litterdr analys eller s... men du har inte 14st
s& mycket... du har inte s& méanga infallsvinklar s att det du skriver kanske ar korrekt i
formen men innehéllet blir rétt s& tunt. PAUS. Och nu sitter jag ju med klasser so-, dér det inte
las-, de ldser s mycket kanske... av fri vilja. Sa de saknar de referenserna.

S5 pekar forst pa nigra positiva sidor av denna fordandring, 1 form av
studieforberedande kompetenser for vidare studier vid hogskola och universitet, vilket
i sin tur starker bilden av ett formalistiskt svenskdmne med fokus pa trdning i former.
Nackdelen hir som lyfts fram &r att ”innehallet blir tunt” vilket stirker bilden av
svenskdmnet som dvervigande instrumentellt. Hittills visar analysen att svenskédmnets
realisering inte stimmer 0verens med den dvervigande delen av ldrarnas individuella
kunskapssyn och spraksyn. De dominerande funktionalistiska amnestraditionerna
mots av ett formalistiskt &mne (Malmgren 1996) i verkligheten. Eleverna lar sig
formen for hur de ska uttrycka sig men riskerar att missa innehallet i vad de uttrycker
eller berdttar. Den bild av &mnet som borjar framtridda &r ett &mne som genom en
fokusering pa det offentliga spréket gor att eleverna uppmuntras att hoppa dver det
falt dar det privata och det offentliga spraket mots. Eleverna riskerar da att mota det
offentliga spréket utan en forstaelse for de olika polernas likheter och skillnader,

vilket ocksé gor att de senare inte kan navigera fritt mellan uttryckssitten och vilja
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uttrycksform efter situation (Lundin 2018). Denna utveckling kan ocksé tolkas som
att vi gar mot ett svenskdmne dér det egna skrivandet, beréttandet som en del i det
estetiska skapandet som Anderson (2009) menar &r vésentligt for den
meningsskapande processen, himmas. Genom en fokusskiftning fran innehall till
form kan vi ocksa ana ett efferent ldsande, som Rosenblatt (2002) menar leder ut ur
fiktionen och upplevelsen som ir sé viktig for det meningsskapande som S4 och S6
uttryckte som sé viktigt i sin individuella kunskapssyn och dmnestradition. Manga av
svenskldrarna uttrycker en liknande individuell kunskapssyn och &mnestradition som
talar mot denna utveckling. S5 ger dven en mojlig forklaring till varfor &mnet

realiseras pé detta vis.

S5: Jag har nog lite mer fokus nu, eh... dn vad jag haft tidigare. Men... pa négot sitt... alla de
hir formskrivandet pekar ju mot det nationella provet s& man ser ju att allting riktas dit. Sedan
tycker jag ju att nationella provet dr vél det som 4r... alltsa det testar bara en del av
svenskan... jag vet inte, de sdger det i procent, men det &r... kanske dr mellan femton och
tjugo procent... kanske tjugofem procent av svenskkursen det testar. Sedan beror det ju pa...
ibland har de ju d4 &mnen som... det kan ju vara dialekter som kan vara temat eller det kan
vara litteratur som &r temat. D& fir de ju in lite mer i det, ocksd, men PAUS... Mm, det
testar... det dr inte som i matte och det &r inte som i engelska for dér tester nationella proven
mycket bittre hela kursen.

lod

S5: Men de testar det de utger sig for att testa, tycker jag. Men man far inte stirra sig blind pa
de nationella proven i svenska...

lod

S5: Det... ér... absolut sa. For det finns mer. Den debatten fir man ofta ta med de som é&r
utanfor skolan och dven med kollegor hér att i svenska sa kan man inte bara gé efter resultaten
pé nationella proven for svenskan dr mer. Ja.

Den upplevelse av utvecklingen som manga av svenskldrarna yttrar handlar om en
press pa att fa eleverna att klara de nationella proven och att det dérigenom skett en
fokusforflyttning frén innehall till form. Denna utveckling stoder tanken om en
marknadsanpassad skola som Dahlbick (2017, efter Liedman, 2011 & Bergdo, 2005)
beskriver och en skola dér prestationsstrivan leder arbetet i skolan bort frén elevernas
egna fragor om sig sjdlva och virlden. S5 menar ocksa att det dr viktigt att inte
undervisa enbart efter nationella proven eftersom hen menar att ”det finns mer”.
Samtidigt kan vi se pa nagra hall att lararnas individuella kunskapssyn och
dmnestradition talar for ett innehall i &mnet som riskerar markant marginalisering i en
sddan prestationsfokuserad skola, som fokuserar mycket pa just de nationella proven.
Man kan dirigenom pasté att svenskdmnets realisering efter gymnasiereformen 2011
till stor del inte stimmer dverens med ldrarnas individuella kunskapssyn. Trots detta
uttrycker nagra lérare att svenska, trots den rddande skriftsprakliga dominansen och

fokuseringen pa det offentliga, &ndé bor ses som ett estetiskt &mne.
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S4: Ehm ja. PAUS. Alltsé jag tycker att det &r ganska mycket i... i upplagget av...
svenskkurserna som &r vél genomténkt egentligen. PAUS. Det finns... en genomténkt
progression, att de... eleverna ska bli bekanta med... med olika texttyper som eh... som de
formodligen kommer ha nytta av att kunna skriva... eller framfora som tal, liksom lédngre fram
i livet. Ehm PAUS. Diremot sa tycker jag att eh... att... PAUS, att spraket &r ju ett kreativt
verktyg ocksd. Ehm, PAUS. Och det tycker inte jag riktigt far plats i svenskédmnet, och det far
inte heller plats ndgon annanstans i laroplanen, 6verhuvudtaget faktiskt, for att... bild &r ett
estetiskt &mne, och dans ar ett estetiskt &mne, och musik dr ocksa ett estetiskt &mne, men...
men skrivande &r ju inget estet- det har ju inte fatt en egen estetisk... ett eget estetiskt
program. Ehm... faktiskt... s 4r det ju helt... rent konkret. Men alla andra har fatt det, graf
och film och... SKRATTAR, sé dir. Sé att man behandlar ju inte... inte svenska sp-, svenska
som att det &r ett eh... ett &mne dér... for kreativt PAUS, for att uttrycka sig kreativt, inom
eh... sarskilt mycket alls. Och det ty-... det dr ju skittrikigt. Och... och jétte jétte konstigt...
egentligen. For att... dans &r ett yrke men det &r fan forfattare ocksd SKRATTAR, ju... eh,
sé... och det... och det &r... syns liksom inte i... det syns... den hér valbara kursen eh,
skrivande d4, men... men det &r ju inte... det &r ju inte 1 ndrheten av s mycket tid som... som
alla elever som véljer foto, liksom, far tid att pyssla med foto, pé olika sétt... PAUS.

Som S4 och S5 (i inledningen av analysen) visar genom sina uttalanden, ser
fortfarande méinga svenskldrare svenskdmnet som ett estetiskt &mne eller atminstone
en nirhet till de estetiska &mnena. De ser forhallandet mellan &mnena trots sin
uppfattning om hur dmnet realiseras. Lararna ser virdet av och nérheten till varandras
dmnen men har svart att fa fram och fa igenom detta i dagens skola. T3:s uttalande om
forhédllandet utifran ett gemensamt projekt med en svensklirare infor nationella provet

i svenska talar ocksé for detta pastaende.

T3:/.../ vi jobbar ihop med rost och nationellt prov tal, och da forsoker jag fa eleverna att
forsté att, att halla ett tal det dr precis samma sak som det dr att sta pd scen och det &r att ta en
roll, och i den rollen som jag har bestamt att jag har, sa méste jag ha mina ’v”, mina teater-v.
”Vem ér jag i den hér rollen?”, ”Jo, jag dr nagon som vill formedla det hér talet”. ”Vad... vad
ar det jag vill?”, ”Jag vill att du ska forstd mitt budskap”. ”Varfor det?”, Jo for att om du
forstar mitt budskap sé har jag en chans att fordndra vérlden”. Sa att det 4r samma sak, “vem
ar jag”, ”vad vill jag” och varfor vill jag det?”, ”Varfor sdger jag det har?”

i

S4& det dr nagra berdringspunkter i svenskan. Svenskan r ju... /.../ ”Ah, nu méste vi skriva ett
pm, nu maste vi gora det hir, nu maste vi gora det hér”, att det handlar om en jékla massa
tekniska “mdsten”, och jag tror mer pa det kreativa flodet i spr-... har man spraket, flodet,
skrivandet, d& kan man nér som helst ta en mall och sitta in sin kunskap i mallen. Men om
mallen borjar och kreativiteten kommer sedan sé dr det risk att man laser sig i mallen. ”Nu ska
jag skriva ett pm, jag maste gora rétt”, och dé finns det ingen som helst lust kvar. Men om det
borjar i, "Vad vill jag berdtta?”, ”Varfor dr det har viktigt?”, ”Ja men, hur skulle jag kunna
strukturera det hiar da?”, ”Ja, om jag gor det s s blir det faktiskt lite lattare att se”, men att
det inte blir eh, kniven pa strupen... ”Nu ska du gora det hér och du har tvé veckor pé dig och
det ska vara i den hédr mallen”. Men det fors-... det har jag ju forstatt att svenskldrarna inte
hinner med va. For det finns inte det utrymmet. Och dér ar ett generalfel i... om du pratar gy
sé... tycker jag att det dr generalfel. /.../

Resonemanget om att svenskan géatt frin “innehdll till form” illustreras hir av T3, som
genom ett samarbete fatt tillrdckligt med insyn for att se en risk med att elever “laser
sig i mallen” och att innehéllet och spraket som uttrycksmedel kommer i andra hand.

Detta for tankarna till ett formalistiskt &mne. T3:s uttalande om “teater-v” syftar till
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att eleven ska skapa sig en mening bakom sina uttalanden och vilka konsekvenser
deras uttryckssétt far for denna mening. Detta sétt fokuserar innehéllet i forhallande
till formen. T3 trycker ocksé pa vikten av att utveckla spraket forst sa att eleverna har
verktygen for att uttrycka det som de vill uttrycka. Formen far i det fallet komma
senare och som ett komplement till innehallet. Samtidigt visar detta hur néira
dmnestraditionerna ligger varandra, i friga om kommunikation, uttryck, sprak och
retorik. Exemplet visar dven det som Dahlbédck (2017) menar med att lira genom

konsten, “att ldra sig ndgot annat inom ett annat amnesomréade” (Dahlbédck 2017:56).

4.3 Uppgifter och kreativitet

Ovan har analysen pekat mot att flera av svenskldrarna upplever att svenskdmnet
utvecklats till att premiera form fore innehall och att litteraturen har minskat i fokus.
Samtidigt har vi kunnat se ménga likheter mellan teaterldrarnas och svensklirarnas
individuella &mnes- och kunskapssyn samt i amnenas innehall nér det géller sprak och
kommunikation. Vi har ocksa dir kunnat ana ett storre fokus pa innehall i
teaterdmnet. Det framgar ocksa att svenskldrarna upplever ett starkt fokus pa att
utveckla elevernas formella sprakbruk och vetenskapliga skrivande. I detta avsnitt ska
vi titta gérandet (Andersson 2009) och pa vad lararna upplever att man gor och inte
gor 1 svenskdmnet samt varfor man inte gor vissa typer av aktiviteter. S4, som ocksa
undervisar i kursen skrivande, uttrycker en vasentlig skillnad i innehall mellan

kurserna Skrivande och Svenska 3.

S4: [1 svenska] tre s& producerar de vildigt mycket utredande och argumenterande texter, eh
kanske... tdnk-... pé... utredande dé i svenska tre. Men... nej det finns... alltsa det ar
framskrivet framforallt de tva texttyperna, argumentation och utredande text, ett vetenskapligt
skrivande. Sa det ér det de pysslar med framforallt, diar. PAUS. Och det blir ju inte sa dér jétte
mycket utrymme for... for mer kreativa uppgifter. PAUS. I grund och botten sé blir det ju inte
det i alla fall.

/...]

M: Om man tittar p skrivandekursen. Vad &r det for texter man producerar dér?

S4: Eh, dir producerar man dels eh lite grann journalistiska texter, ehm... det stér vl typ s&
hir ”andra typer av texter” eh, kursbeskrivningen... vi har skrivit reportage bland annat...
men ocksé noveller, poesi, dramatik kanske... kortare... ja, men sa hir skonlitteréra texter,
framforallt i kortare format. PAUS.

/...

S4: Och sedan sa publicerar vi dem pé nétet ocksa sa att det... sé att det blir en autentisk
situation for eleverna. Och det ar ju gott.

S4 pekar pé en skillnad mellan kurserna i svenska nér det giller innehall samt vilka
former for skrivande som behandlas. I Svenska 3 behandlas framforallt de

2 9.

framskrivna texttyperna “argumentation”, “utredande” och ett "vetenskapligt
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skivande” vilket ocksé stodjer tanken om den formalistiska
modersméalsundervisningen i amnets realisering. S4 nimner da ocksa att det inte blir
sd mycket utrymme kvar ’for mer kreativa uppgifter”, vilket stods av analysen ovan
dér svenskdmnets realisering upplevs dras langt at skriftsprdk och da dven at det
vetenskapliga skrivandet. De mer kreativa uppgifterna som S4 pratar om framkommer
nir hen lyfter de texttyper som skrivandekursen behandlar. Dessa texttyper ar
kopplade till skonlitteraturens domén men &dven till den journalistiska texttypen. Dessa
texttyper, bade journalistiska och skonlitterédra, drar tankarna mot texttyper som ar
mer beréttande till sin natur 4n de vetenskapliga. Det faktum att elevernas texter ofta
publiceras pekar mot den autentiska kommunikationssituation och funktionalistisk
spraksyn, som Malmgren (1996) talar om som sa viktig i friga om meningsskapande.

S4 svarar vidare pa foljdfragor kring hur hen arbetar med denna mer beréttande form.

S4: Ehm, det finns ju en del olika aspekter dver det dir. Jag tinker att eh... PAUS. Det
handlar om att dels prata om... om hur historier &r uppbyggda och sadant, det ar ju en del,
men det &r inte s jékla viktigt for det dédr kan de flesta redan, for att de har tittat pé tv-serier
och filmer och sa dér, s att en dramaturgisk kurva har alla d4nda sa hir, kénsla for, i grund och
botten, hur man presenterar en konflikt och trappar upp den och... och sa. S& att det handlar
mycket om att kunna berétta pé ett sétt som gor ldsaren... aktiv och att man beréttar eh...
PAUS pé ett sétt som berdr helt enkelt. Och da handlar det om eh... om eh... om tekniker som
har att gora med gestaltning och (x)... och... och vad man ska ha med och vad man inte ska
ha med, och sé& dir. Man bygger karaktérer, undviker klyschor och... och sddana dér saker.

S4 talar hdr om ett skrivande som gor ldsaren aktiv’” och ’berdr”. Teknikerna har att
gora med “gestaltande”, urval, karaktarsuppbyggnad och undvika “klyschor” med
mera. Manga av dessa tekniker kan ocksa kopplas till det vetenskapliga skrivandet.
Inte minst gar tankarna da till den retoriska processen i skapandet av en
argumentationstext, dd med tanke pé att “aktivera” och ”berora” lasaren genom ett bra
gestaltande. S4 lyfter i citatet ocksa fram den dramaturgiska kurvan som nagot som
eleverna till stor del har en "’kdnsla for”. Darfor upplever S4 att man inte behdver

lagga sé stort fokus vid just detta.

S4 talar istédllet om att berdttandet 6vas genom att eleverna lér sig gestaltande. Detta
larande kan liknas vid att ldra sig i det estetiska verktyget i en estetisk produktion
(Dahlbick 2017, Andersson 2009). Beréttandetekniken i sig utvecklas da genom det
estetiska uttrycket. Eleverna lér sig da ockséd mycket om den estetiska uttrycksformen
(Lindstrand 2009 och Dahlbédck 2017). T2 uttrycker en liknande tanke om

berittandets vikt och funktion nér vi diskuterar teatern som kommunikation.
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T2:/.../ Och vi tycks ju ha hallit pd med det hér sa ldnge taget vi har... 6verhuvudtaget s
lange vi har funnits sé har vi hallit pA med ndgon form utav konst. PAUS. Och dar tror jag att
teatern ar liksom, en del av det dér att... att vi sysselsitter oss med sddant som gnager och
sédant som vi undrar ver och som vi oroas... man ténker pa teatern... hur man diskuterar i
forskningen, teaterns ursprung, antingen dr det en forlingning av...

PAUS PA GRUND AV KNACKNINGAR PA DORREN.

l...]

T2: FORTSATTER. Jo, teaterns ursprung, som ir intressant ur kommunikationssynpunkt, for
det ena jag tdnker mig ar den religidsa riten, att man skulle... man skulle tillbe bjornguden, for
att man skulle lyckas med jakten och da kldidde man sig som en bjorn ocksa holl man pé, och
spelade en situation didr man lyckades med jakten och ingen dog mer 4n bjornen och sé, eller
vad det nu kan vara. Helgon och gudar och man klér ut sig som olika hjiltar i de religiosa
berittelserna och sa. PAUS. Det andra &r ju beréttelsen kring ldgerelden, ”Nu ska vi sova” och
”Nu blir det en saga”, sd hittar man pa den ocksa reser man sig vl upp och latsas att man ar
den dar och den dér och den dér. Det ér ju samma funktion vi... vi liksom processar,
manniskans behov av berittelser tycks vara helt outtomligt, och dér... ddrigenom processar vi
allting. Och det finns ju ingen religids skrift, vad jag vet, som ar skriven rakt upp och ner, som
en regelbok eller... ”Gud séger sa hir”, ocksd kommer olika radd och regler och principer, som
en lagbok, utan alla religidsa skrifter som man vet, kdnner till, r skrivna som en beréttelse.
Ocksé ska man tolka om den.

Likt S4, som resonerar kring den dramaturgiska kurvan som inre kénsla hos eleverna,
pekar T2 pé beréttandet som nagot ursprungligt och naturligt hos ménniskan. T2 talar
da ocksé om ett berdttande-behov (Andersson 2009) som grunden for all konst och
berdttande som ett undersokande och reflekterande medel for ménniskan dér vi
“processar’ livet och vér verklighet, ”sddant som gnager”, ”som vi undrar éver” och
“oroas” over. T2 menar ocksd att gestaltningen av dessa berittelser gir langt tillbaka i
méinniskans sociala tillvaro. Sddant berdttande kan kopplas till den estetiska
larprocessens definition om att "kommentera och reflektera dver kvaliteter i livet och
omvérlden med hjélp av sinnen och intellekt” (Andersson 2009). Gestaltningsarbetet
av berittandet kan 1 sig ha stort meningsskapande potential (Lindstrand 2009). Bade
svensklérare och teaterldrare ser virdet av kreativt berdttande dven om detta sker
genom olika medel och situationer i de olika &mnena. For att dterkoppla till tidigare
avsnitt om svenskidmnets realisering, uttrycker S2 en utveckling av svenskdmnet som

just pekar mot ett distanserande till frdgor som kan relateras till ”sddant som gnager”

och till ett Amne dér vi kan ”processa” sadana fragor.

S2: Eh ja som jag uppfattande den hér utvecklingen med det mer formella vetenskapliga
tycker jag tar lite fokus fran kanske PAUS eh vad dr det som PAUS om man ténker med
litteraturen vad &r det for frdgor som berdr oss manniskor och det. Samtidigt sé stir det ocksa i
eh att vi eh ska anvénda oss av litteratur for att diskutera allmédnmaénskliga villkor och det hér.
Eh. Men jag kédnner ju vil ibland det skulle jag vilja géra mycket mer. Att jag tycker att det
ibland att det hdr instrumentella tar fokus ifrén de lite mer om man far séga mjuka frigorna,
mjuka vérdena. Eh.

S2 gér senare vidare med att nyansera bilden av kreativt arbete i svenskdmnet.

S2: SKRATTAR. Ehm men da tinker jag att det att eh, om jag tinker att eleverna ska vara
kreativa s& handlar det om att de sjdlva ska formulera nadgonting, sjdlva. Skapa nédgonting. Och
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da tinker jag att eh, att eleverna ska vara kreativa kan vara till exempel om vi har l4st en text
och jag séger till eleverna att eh ni ska diskutera det hér i grupper, var och en ska bidra med
nagon egen diskussionsfraga. Det ténker jag kan vara nagonting kreativt for eleverna att sjilva
fa reflektera 6ver okej vad dr det som kan vara intressant i den hér texten?” ”Vad vill jag
diskutera?” ”Vad kan mina kompisar tycka ar intressant att diskutera i den hér texten?” Eh...

Kreativitet ses hér inte som ndgonting som maste trinas genom skonlitterart
skrivande. S2 menar hér att elever kan vara kreativa genom diskussioner och
fragestdllningar om en text. Samtidigt tinker S2 spontant pa begreppet att ”skapa
ndgonting”, vilket for tankarna till ett eget gérande som uteblir eller marginaliseras
genom att rora sig i reflektioner kring andras texter. S1 ger en liknande bild av ett
overvéagande arbete och skapande utifran andras texter och inte ett kreativt skapande
av egna texter.

S1: Eh det d4r mycket att de skriver romananalys da. Eh gor en analys av boken en
reflekterande analys. Och ibland kan man sikta in eh att de sjélva far bestimma om de far
sikta in sig pé en karaktir eller om de vill fokusera pd temat det kan ha varit om rasism de
kanske vill skriva om det, vardagsrasism hur ser det ut, ocksa forankra det i bokens innehéll,
och det gar ju ocksa mycket in pé citat och referatteknik att man kan referera vad stér i
bdckerna, ta citat ur bockerna och sedan kunna resonera kring det och gora det... ta
dgandeskap av det och gora det till sina tankar liksom och eh resonera utifran frin kéllorna.
Resonera utifran kéllor.

I S1°s beskrivning av vad eleverna gor i &mnet svenska s kan vi dven hér se ett
overvégande arbete utifrdn andras skrivande istillet for ett eget skapande. Uttryck
som att ’ta 4gandeskap av det och gora det till sina tankar” manar &nda till att det
helst ska ske en egen kreativ process dér nadgot nytt skall skapas. Uttrycket "Resonera
utifran kéllor” stiarker &ndé bilden av amnet som fokuserande pa andras skrifter,
tankar och slutsatser och utifrdn dessa kan det egna skapandet ske. S6 ger uttryck for

liknande tankar om kreativitet.

S6: PAUS. Alltsa det beror pa hur man menar med kreativt, ehm... jag tror att det... det
varierar mycket frén individ till individ. Det handlar inte s jétte mycket om bara att...
huruvida jag ger utrymme for kr-... att ’nu sa vi arbeta kreativt”, utan vissa elever gor
nagonting kreativt av en uppgift, alltsé sa att, ménga av de uppgifter vi jobbar med har en
starkt kreativ potential egentligen. Men eh, alla elever tar inte den... tar inte vara den
mdojligheten, tror jag. For... Allts, kreativitet kan vil vara att man... att tolkningen é&r fri, av
en novell som vi har lést till exempel och att man, de sjélva fér vélja ut fem citat ur en novell
och kommentera dem och sina egna tankar, det tycker jag ar kreativt, till exempel. Ehm. Men
vissa blir, ocksé dir, lasta tror jag av att... ja men ”Ar detta ritt eller fel”, och si. Ehm, sedan
sé kan jag vil tycka... om man nu ska aterkomma till det dir om en foréndring, efter gy elva,
kan jag kdnna att jag har inte alls lika mycket utrymme 6ver till kreativt skrivande i svenska
ett, till exempel. Det dr vildigt instrumentellt. ”Nu ska vi skriva argumenterande text”, ’nu
ska vi skriva utredande text” eller ”nu ska vi halla ett informerande tal”... PAUS. Jag har
jobbat, tidigare, mycket med att de fick skriva egna noveller, egna dialoger, de har fétt skriva
egna dikter och sa. PAUS.
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S2, S1 och S6 uttrycker att kreativitet kan visa sig utifran annat dn endast skonlitterért
skrivande. Samtidigt blir en sddan kreativitet ett gérande eller skapande som ar
véldigt last till andras verk och tankar, till andra kéllor &n sina egna. I detta uteblir da
sjdlva berdttande-behovet 1 manniskan och spraket i svenskdmnet anvédnds och trinas
dé inte som det estetiska och gestaltande uttrycksmedel som det har potential till att
gora och passar ungdomar sa bra (Vygotskij 1995, Andersson 2009, Lindstrand
2009). S6 uttalande paminner oss aterigen om svenskdmnets realisering till ett
’viéldigt instrumentellt” 4mne samtidigt som S6 menar att hen brukade arbeta mycket
med att eleverna fick skapa gestaltande och estetiska texttyper. Den individuella
dmnestraditionen och dmnets realisering gér hér inte ihop. Den autoteliska upplevelse,
som Andersson (2009) menar kommer genom estetisk produktion, uteblir eftersom
denna kreativitet inte uppfyller berdttandebehovet och dr inte en gestaltning av en
sadan berittelse. Det kreativa skapandet genom det vetenskapliga skrivande som
dominerar svenskdmnet i realiteten, ar heller inte kopplat till elevernas privata sprak.
Ett sadant skrivande &r riktat mot det offentliga spréket vilket gér emot Vygotskijs
(1995) resonemang kring det teatrala skapandets nirhet till det privata spraket som en
forutsittning for det sprakliga skapandet. I samtal om kreativa uppgifter och kreativt
skrivande lyfter S3 tanken om styrdokumentens spelrum och lérarens valfrihet 1

relation till de framskrivna texttyperna.

S3:/.../ Jag har hela tiden... eh sagt hela tiden att, ”’jamen i svenska ett kan de ju skriva
skonlitterdrt” men jag tittade faktisk pa kursplanen hiar om dagen. Eh, och dér star det inte det.
Alltsa det stér inte att man maéste... i svenska tva stér det ju att de ska skriva argumenterande
och utredande texter, och da hinner man inte ri-, man hinner inte riktigt med négot annat om
man ska forstd nér... om man ska prova mer dn en gang sa. Men i svenska ett star det faktiskt
inte det. Ska se vad det stod, TITTAR I DATORN, for dé tankte jag for visst sjutton ska man
kunna skriva skonlitterdrt i ettan, tdnkte jag dé. Fast jag har fatt for mig att man inte kunde
det. Det gjorde jag i svenska a, dé fick de skriva...

i

S3 FORTS: Vad tinkte jag... men herre gud ska man inte kunna slénga in... men pd négot
sétt s tror jag ocksa att man dr ganska stressad dver att man vet vad som ska hénda i tvdan
och trean, att man... PAUS, vill att de ska kunna formen. ”Skriftlig framstéllning av texter for
kommunikation, ldrande och reflektion”, stir det ju bara. PAUS.

M: Mm.

S3: Och jag vet inte om det &r... varfor dr... for det skulle man vél absolut, kunna skriva
skonlitterdra texter utifran... ndgot man har jobbat med typ. Eh sa det far jag vil gora i vér,
nér de har skrivit deras argumenterande text dd SKRATTAR, om det blir tid kvar. PAUS. N4,
for grejen var... varfor att jag tinkte sa himla mycket i ar det var for att det var for att den
klassen som jag har de frigade efter (xx) och en sa sa hiir ”Ah jag dlskar att skriva berittelser”
s& hér. Och da sa jag det att det finns inte sa mycket utrymme for tyvarr utan det... da far ni
vilja skrivande, sa jag ja.

/...]

S3: Mm. Men... ja... det finns vil... det kénns det... kanske inte lite som... PAUS men visst
skulle man vil kunna skriva smé grejer. Men det handlar ju ocksé... dd maste man ocksa
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avviga da. Hur mycket man som svensklérare ska ldsa och bedoma... en sddan hir text
kanske man inte skulle behdva beddma utan kanske vara mer som en reflektion... men man
maste dnda lisa det.

/.1

S3: FORTSATTER. S att man kan... och d4 tinker jag s hir att d4 kanske man skippar den
dér skonlitterdra texten. For det 4r andé inte den man ska... det séttet att skriva som man ska
utveckla sedan i tvan och trean. Hanger du med?

M: Mm.

S3: Och det &r ju jatte dumt. For det ar ju mer lustfyllt att skriva en skonlitterér text... tycker
eleverna.

Det S3 ger hir, i linje med flera av de andra svenskldrarna, uttryck for en vilja av att
arbeta med mer “’kreativa” uppgifter som lockar till eget kreativt skapande. Hen
upplever forst att man inte ldngre kan lata eleverna skriva skonlitterdrt i kursen
Svenska 1, for att sedan inse att det inte star ndgonting explicit om det i
styrdokumenten. S3 uttrycker dven att ménga elever efterlyser sddant skrivande och
visar dirmed pa ett berdttande-behov. Dessa elever hinvisas da istéllet till kursen
Skrivande, som mer och mer ensamt far bira svenskdmnets estetiska dimensioner i
form av eget skapande. Detta stdds av Dahlbéack (2017) som pekar pa svenskdmnets
estetiska dimensioner som mer och mer distanserade fran svenskdmnet. Estetiken
fordrivs utanfor &mnet och forskjuts till valbara kurser for de extra intresserade eller
ses som externa aktiviteter som hor de estetiska dmnena till. Liksom S4, menar S3 att
det inte finns tiden for sddant skrivande. Det blir ett fokus pa formen eftersom man
vet vad som ska hinda i tvdan och trean” och det &r inte den skrivformen ”som man

ska utveckla i tvdan och trean”.

I citatet kan man se en dnskan hos lararen och eleverna att arbeta mer med berittande
och kreativt skrivande och en estetisk produktion (Andersson 2009), men tid och
dmnets progression med ett vetenskapligt skrivande som slutgiltigt mal, gor att det
upplevs som omojligt eller svart att motivera for bade sig sjalv och for eleverna. S3
tar &ven upp tidspress och en redan tung ldsningsbdrda av elevtexter som en faktor
som kan péverka att man som ldrare ”skippar” den estetiska produktionen. Att denna
form av skrivande &r “lustfyllt” lyfts fram som en viktig del av &mnet samt att det ar
synd att det gatt forlorat ur &mnet. Detta resonemang styrks ocksa av resonemanget i
analysens forsta del, om att tidfordelningen i svenska laggs at det formella spréket och

det vetenskapliga skrivandet. I resonemanget kring lasbordan hos en larare, lyfter
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ockséd S3 beddmningsborda. S3 stéller sig d& frigan om man maste bedoma en sédan

text. S5 uttalar sig foljande om kreativt skapande i svenskdmnet.

S5: [Ja du, bra friga]. I svenska &r det ritt snalt med det, tycker jag. Jag kan ju jamfora med
engelskan och dar har vi ju mycket mer... kan leka mer med spraket. Eh, men vi gor vissa
saker... vi gor texttransformationer, heter det va? Nér man skriver... tar en artikel och gor den
till en dikt eller dikt och gor den till en nyhetsartikel eller man gor till en... ja, haller pa och
leker runt. Det &r ju ett sétt att vara lite kreativ. Men de skriver ju inte uppsatser som de gjorde
forr. De skriver ju inte, tyvérr beréttelser. En del &r jatte glada Gver att slippa det, andra tycker
det &r trakigt. For att det ar det hér formskrivandet som &r... sedan tycker jag ju att i
litteraturen &r ju sprak ndgot kreativt, fast de fir ju inte vara kreativa sjélva. Eh, ibland, just
eftersom jag jobbar med de... eh, vad heter det... inriktningarna vi har, sa kan vi ju anvénda
andra &mnen fOr att anvénda kreativiteten. Vi har ju gjort gerilla-reklam for bo-... bocker de
har last eller ndgot sddant och da fér vi det kreativa. Eller om de har fatt filma scener ur en
bok eller nagot sadant...

S5 starker hér bilden av de estetiska dimensionerna som ror det egna skapandet och
kreativitet som nagot som utgér fran andras texter, externa killor. Enligt S5 far
eleverna sjilva inte anvénda spraket kreativt utan ldser endast andras exempel pa hur
de anvint spraket kreativt. Detta gor att eleverna endast ldr sig om spraket som
estetiskt uttrycksmedel och inte i eller genom. S5 visar istillet att skapandet sker
genom uttalandet om “andra &mnen for att anvdnda kreativitet”. Genom att anvénda
sig av andra &mnen for kreativt arbete Oppnar det 4nda for ett multimodalt perspektiv
pa spraket (Lindstrand 2009) och en mer autentisk kommunikationssituation
(Malmgren 1996, Bergman 2007). I frdgan om nér eleverna i teaterdmnet far

mdjlighet till att vara kreativa svarar teaterlararna som foljer:

T3: Ja men, d& gor de ju det i princip hela tiden. De ja... vi ger... jag ger dem uppgifter ocksa
far de skapa med det. PAUS. Och ofta handlar det ju om att fa en 6verblick av en situation, en
handling, och sedan sa puttar man in forutséttningar, sa skapar man nagonting, tittar pa det,
reflekterar, kanske gor om. PAUS. Och sedan... sedan &r ju det har gradvis hela vigen.

T3 menar hér att eleverna ar kreativa i princip hela tiden”. Hen beskriver att eleverna
hela tiden skapar utifrdn “uppgifter” och ”forutsittningar”. T3 menar att eleverna
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skapar, att de sedan “tittar pa det”, “reflekterar” och “kanske gér om”. T3 betonar da
en process som Lindstrand (2009) beskriver om den estetiska larprocessen dér de
semiotiska resurserna skapar tecken som “forenandet mellan ett sirskilt innehall och
en lamplig form” (Lindstrand 2009:154). T1 uttalar sig liknande kring det
gemensamma och processbetonade skapandet i teaterimnet nér vi samtalar om

metoden “devising”.

T1:/.../ Men devising, dé dr det ju att man... man har ju rummet, man utgar fran... fler dn
bara skadespelare dr pa scenen... kan vara pa scenen, jag har ju med assistenter ibland och
teckentolk, och alla eleverna &r ju inte skddespelare, om man sdger s&, men alla mojliga
discipliner kan vara med och jobba ett tag, och jobba fram nigonting, liksom. Och sedan sétt-
... plocka man ju det som... man sétter vissa bitar, vissa scenerier till exempel, men gar hela
pa négot sétt tiden tillbaka till ursprunget. /.../
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Det gemensamma skapandet, som T1 talar om hér, hinvisar till den sociala nivén av
den estetiska larprocessen som Andersson (2009) beskriver som en niva av gérandet.
Genom ”forhandlingar om och omskapande av kulturella produkter, platser och
strukturer” (Anderson 2009:24) sker ett meningsskapande. Likt T3 och T1, trycker T2
nedan pa det gemensamma skapandet och den positiva och meningsskapande
stimning det ger i en grupp.

T2: Ah, hela tiden, om jag héller tyst. Om inte jag pratar s mycket s... si gor de det bittre.
PAUS. Det dr ju ocksé en fas dér det &r... nu har ju vi haft, nagra ar hir, regielever ocksa, som
jag tycker ar véldigt kul, att ha regiassistenter. Det gillar jag véldigt mycket, nér de, liksom
lite tar 6ver och... och gor scener sjélva och sa dir. Tillsammans med sina klasskamrater
som... Vi har haft en regiprofil som négra har valt. Och de ir ju ockséd med pé scenen sjdlva
men de har ocksa ett sirskilt 6ga och vi har vissa moten som handlar om regi, att de gar den
kursen ocksa. Och det dér dr... forutom att det &r till hjélp rent praktiskt, s att man kan repa
dubbelt och sé, sd skapar det ett lite storre mod hos klasskamraterna att ocksé séga saker och
komma med forslag. PAUS. Sa det... det &r hela tiden om man vill.

M: Forutom det hir med att det skapar mod och s& dir liksom, att vissa elever 4r med och &r
kreativa och skapar, kénner du att det ger ndgon extra dimension liksom till allting ocks& med
det hér lite mer eh, egna kreativiteten och sa vidare?

T2: Ja, det gor det ju. PAUS. For jag dr bara en person, de ar ju ménga. Och den kreativiteten
ar ju... det &r ju, alla har ju inte lust med det, att vara kreativa och vara i en sadan process,
men manga har ju det, och det ar ju véldigt kul.

Genom ett engagerande av eleverna, in i den skapande processen, visar T2:s uttalande
pa en kreativitet och fantasi (Vygotskij 1995) som trdnas i ett meningsskapande
kommunikationssammanhang (Lindstrand 2009). Genom teaterldrarnas uttalanden
kan vi hir se hela aspekten av processen av gestaltande och berdttande som técker ett
larande i, genom och om den estetiska uttrycksformen (Lindstrand 2009, Dahlbick
2017). Uttryckens funktion i kommunikationssammanhanget blir tydligt for eleverna
dé de hela tiden dr med om att bestimma utformandet av dessa uttryck, vilket ger en

funktionalistisk spraksyn.

Som analysen tidigare visat, 1 avsnitt 4.1, har teater och svensklirare stora likheter 1
sin spraksyn och i sin syn pa @mnets méal och funktion i den bemaérkelsen att bada
dmnen vill utveckla kommunikation och trygghet i att uttrycka sig. Hittills har det har
avsnittet visat att kreativitet i svenskdmnet framst sker utifran externa killor eller
genom andra &mnen. Varfor skriver man da inte fler kreativa och estetiska texter i
svenskdmnet? S5 ger oss hir ett mojligt svar nér vi diskuterar frdgan om elevskrivna

skonlitterdra texter och uttrycker foljande.

S5: Ehm. PAUS. Och sedan kan en text se vildigt olika ut, jag menar om man... om man
bortser fran de hér formtexterna som &r sa otroligt styrda bade till eh... in-, eh... hur de ska se
ut och att spraket ska vara korrekt och sa, kan ju dnd-... kreativ text fi se ut hur som helst. Det
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kan ju vara en dikt, det kan ju vara en novell och det kan vara eh, svordomar, det kan vara
daligt sprak, det kan vara allting eh, men den ska sdga nigonting... for att vara... och dér ar
det ju en subjektiv... kénsla kan jag tycka... vi pratade om detta nir det géllde bild eh... hur
beddmer man att en elevs teckning &r en bra teckning? D4 ténkte jag “ja, men det ar ju som att
beddma en... en fri uppsats”, inte en form for dér har vi ju alltid formen som vi kan f6lja, men
en fri text. Nu har vi ju inte sd mycket fri text, s att det...

M: Ar det littare da att bedoma, just det... ville precis komma in pa bedémningen, ir det
lattare da att [bedoma]?

S5: [Med form]? Ja. Det ar ju jatte 1att, om man jaimfor med fri. Eh, PAUS. Eller latt... jétte
latt ar det inte men det &r ju vissa SKRATTAR kriterier, alltsd du har ju da... du tittar ju pa
sprak och anpassning och sedan in-... form innehall eller form slash innehall... ehm, PAUS
och... formen har ju sin struktur och f6ljer du den sa... sd dr du ju hemma liksom och f6ljer
du inte den sa... ja da har du fejlat kanske eller nagot...

/.1

M: Kan det vara darfor, tror du ocksa att vi kanske... Eh... att det kan vara darfor vi drar oss
lite fran att ge dem fria uppgifter idag och att det &r mycket fokus pa formen?

S5: [Ja-]

S5 talar hér forst om likheterna mellan att titta pa en teckning och en fri uppsats. Hen
menar da att man kan urskilja en spraklig niva trots att spréket och texten kan se ut
hur som helst. Detta giller ddremot inte nédr det kommer till formen for ”dér har vi ju
alltid formen att folja”. S5 talar senare om kunskapskravens utformning som det som
kan vara avgorande i att man véljer bort den kreativt skrivna texten. Den bild vi far av
kunskapskraven dr att svenskldrarna endast kan beddma formen av skrivandet och att
det &r svérare att hitta bedomningskriterier for en texts kreativa och estetiska vérde.

Denna bild bekriftas ocksa av till exempel S6.

S6: [Det dr ju] inte sékert att man maste bedoma den, for att det finns inte riktigt ndgot
utrymme i kunskapskraven for bedomningar av kreativitet eller kreativt... PAUS,
SKRATTAR, eh... det ar inte ett av kunskapskraven, liksom... och det &r valdigt svart att
bedoma det. Ehm, hade jag haft kursen skrivande, s hade det varit en annan sak, men hér &r
det ju inte det, sa att... och da kan det ocksé bli s& dir, lite, att eleverna tar inte det riktigt pa
allvar. For det ska dnda inte bedomas, det ska inte examineras, som det heter pd den hir
skolan. PAUS. Det ér bara ndgonting... ibland uppfattar de néstan som att det bara &r
nagonting man fyller ut lektionen med. "Maste vi gora detta”, kan det ocksd komma, frén
vissa elever, for de dr ganska otrénade i det ocksa, att géra saker som man inte blir beddmda
pa, sa da skiter de ofta i det, eller gor det lite s& dér ”jaja”. Ocksé fragar kanske ”Ska man
lamna in?”, och ska man inte 1dmna in sé ar det... s ar det inte virt ndgonting och si... man
hamnar ofta dir, tycker jag.

S6 menar, likt S5, att det ar svart att bedoma en kreativ text idag pa grund av
kunskapskravens utformning. S6 menar sedan ocksa att eleverna inte tar uppgiften om
det inte ska bedomas. Den nyttobaserade och mélorienterade skolan som Dahlbédck &
Lyngfelt (2017, efter Liedman 2011) beskriver, leder eleverna mot en

prestationsstrdvan som leder dem bort frén fragor om sig sjdlva och virlden.
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S6:/.../ Men... for en del elever sa 6kade det liksom... eh, lusten att skriva och sa dér, i
amnet, tror jag. Ehm, PAUS. Och jag tror ocksa att man kan utvecklas mycket i... liksom, i
det kreativa. Ehm, P4 det séttet, att man... man blir béttre p4 att uttrycka sig, alltsd man...
man tillats svéva ut mer i sitt... i sitt sétt... alltsd, sitt... sina formuleringar och sé dér, alltsa
jag tror att det kan verka inspirerande dven pd mer formella texter. Ehm, for att man fér igang
ett flow i sitt skrivande och...

M: Mena du att det kan ha en effekt in i det formella spraket ocksé da?

S6: Ja, jag tror kanske det. Faktiskt. Alltsé det &r ju inte negativt for det i alla fall. Jag tror att
det kan sitta igdng ehm... ett flow i spréket, ndr man far lov att skriva fritt, ocksa. Faktiskt.
Och det kan ha att gora med att det &r lustfyllt, och sa... for vissa , men inte for alla. Men i det
kreativa s& hinder det nagonting, tror jag, med eh... PAUS. Ja, man kanske sldpper pa vissa
barridrer och da sa kommer ens potential fram, pa nagot sétt som liksom... som man sedan
kan spinna vidare pa i... i andra texttyper och sé, jag tror faktiskt det. Jag har inget
vetenskapligt belagg for det, men det kénns lite sa.

Lararna uttrycker att de vill arbeta mer med kreativa och fritt skapande arbeten som
Oppnar for estetiska varden och dimensioner i spraket och i processen av att skapa
(Vygotskij 1995, Andersson 2009, Lindstrand 2009). S6 hér ser ocksa, likt T2, ett
sprakutvecklingsvirde i det kreativa skapandet, dir berdttandet och gestaltande dvar
upp spréaket och att ett sddant skrivande kan smitta av sig in i andra texttyper”.
Léararna upplever dock att styrdokumenten och kunskapskraven inte mojliggor sddant

arbete, eller atminstone forsvarar det.

4.4 Efferent och estetisk lasforstaelse
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Att vara kreativ utifran andras texter och att “’ta dgandeskap av det”, ’resonera utifran
kallor” kraver en bra forstielse for texten man arbetar utifran. Sa hir menar

svenskldrarna att elevernas forstielse av texter och innehéll visar sig.

S4: PAUS. Det ser man vél framforallt ndr man... PAUS nér... nir de behdver gora ndgonting
av det som de har lért sig genom att ldsa texten. Ehm, det kan man ju gora pa olika sitt,
genom ett samtal eller... genom... eh, att de skriver nagonting eller s dir, men d& behdver de
ju... aterge texten de har last, pé ett eller annat sétt, eller analysera det eller reflektera kring
det. PAUS. Eller sa dar.

M: Just det.

S4: De maste ju formulera sig kring det de list pé ett eller annat stt.

S4 resonerar hér kring frigan om hur man som svensklérare ser en elevs forstielse av
en text. S4:s uttalande kan kopplas samman med S1:s resonemang kring att ”resonera
utifran kéllor”. Begrepp som aterkommer hos de flesta svensklirare i frdgan om

forstaelse ar precis som hir begreppen “analys”, “reflektera” och “aterge”. S1 ger ett

om vad eleverna gor fOr att visa sin forstaelse av texten.

S1: Ja hur man gor det? Man ldser bocker ocksa s eh, antingen att de far jobba i bokgrupper
dér de fér diskutera olika fragor som man tar upp om litteraturen och det dr d& miljon eh,
teman, karaktérer, karaktérs utveckling, om de fordndras genom berittelsen da genom boken
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eh. Och det &r ju ocksa berattartekniskt liksom, dr det eh berittat i forstaperson, andraperson,
tredjeperson, vilka litterdra tekniker anvénds i dialogen det 4r ju s hér lite tekniskt eh hur de
eh hur de for fram sitt berdttande. Men dér har du ju ocksa sprakriktighet. Det &r ju sd man far
ett sprék genom att se hur proffsen gor liksom sa det ar ju sprékriktighet som kommer in
vildigt mycket dir ocksd men eh... PAUS.

S6 uttryckte om kreativitet att eleverna maste veta vad som ska bedomas och att det
ska bedomas om de ska gora ndgot pa allvar. S1 ger hér liknande bild av l4dsningen.
Genom att guida och rikta elevernas uppmairksamhet mot tekniker som detta, riskerar
lasningen att bli efferent (Rosenblatt 2002) och inte ge den lasupplevelse som flera
larare uttryckte i analysens forsta del som en individuell kunskapssyn. S3 uttrycker
foljande om forstaelse av ett innehdll i ett samarbete med bildimnet dér eleverna

skulle illustrera ett bokomslag till boken.

S3:/.../ Som jag tror... kanske... PAUS de verkligen... ja men fasen ska jag sdga, kanske de
forsoker fuska till sig i svenskan ibland... bara l4sa nadgot snabbt ocksa hittar man svar pa
nitet sedan. Och inte riktigt ga djupt i boken... en, jag tycker... jag tyckte det i alla fall d& nir
det géllde, och jag tycker det i engelskan ocksa att det... att det finns en storre motivation
liksom nér de vet vad de ska... PAUS att de ska gora ndgonting.

S3 upplever att eleverna laser texter valdigt efferent (Rosenblatt 2002) och att ett
tydligt syfte med ldsningen maéste till for att de ska tillgodogora sig materialet och
forsta. S3 upplever ocksé ett viarde i form av meningsskapande i samarbete med ett
andra dmne. Gestaltandet av bokens innehéll "tvingade” eleverna till att utforska det
estetiska lasandet (Rosenblatt 2002) och “’ga djupt i boken”. Dahlbécks (2017)
definition av att lara genom konsten till att ta till sig ett innehdll i ett annat &mne, blir
hér applicerbart. S6 nyanserar svenskldrarens svara uppgift i att uppticka elevernas

forstaelse 1 arbete med en text.

S6: Det ér inte alltid att man mérker det. Det kan sitta tjugo av trettio som inte har forstatt,
dven om man lyfter saker ur texten i helklass, och de far diskutera med varandra och sa.
Ehm... PAUS. S4 att man méste jobba mycket med en text for att de ska kunna tillgodogora
sig det. Ofta sé tror jag att elever forstar inte texten nér de ldser den sjélv forsta gdngen utan
de forstar den forst ndr man har pratat om den och man har hort andras asikter, sedan kanske
de gar hem och lédser den igen, sjdlva, ehm, och da faller polletten ner. Om man till exempel
ska ha prov. Sa jag tror att ménga elever har hjilp av... har jétte stor hjélp av de
diskussionerna som fors i klassrummet och med klasskamrater, ndr man gar igenom fragor till
texten gemensamt sa, utan det... den genomgéngen sa hade de inte forstétt den, tror jag. De
hade kanske inte ens kunnat svara pé frdgorna sjilv liksom, de har vildigt svart for att,
PAUS... ménga elever har svart for lasforstaelse, pa egen hand. De behover jitte mycket
stodstrukturer och si. Aven duktiga elever alltsd sa... de #r otréinade i att lisa.

S6 trycker hir pa vikten av att man maste jobba mycket med en text for att eleven ska
forstd den. Om man inte ger saddana stodstrukturer, som S1 och S3 ocksa visar,
riskerar eleverna att kunna komma in i texten 6verhuvudtaget. Att eleverna upplevs

som “otrdnade i att 14sa” stoder Dahlbicks (2017) slutsats om att det skonlitterdra
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omrédet i Lgrl1 marginaliserats kraftigt i jimforelse med tidigare &mnesplaner. S6
lyfter hir ocksa den sociala vikten i forstielse av en text. Eleverna behover
”diskussionerna som fors i klassrummet” och att man “’gar igenom fragorna till texten
gemensamt”, vilket kan fora tankarna mot det gemensamma process-skapande som
teaterldrarna i analysen av kreativitet ovan. T2 illustrerar vidare pa den gemensamma

processen i forhallande till forstaelse av innehallet och beréttelsen.

T2:/.../ Vi lagger vildigt stor vikt vid formagan att samarbeta och att skapa tillsammans. Och
vi menar ju att teater blir ju till i ett socialt ssmmanhang. PAUS. Det... det maste finnas nagot
slags publik, ndgon som tittar pd dig, for att man skulle kunna kalla det teater. Och det...
vildigt mycket av det bésta eh, hos en sjilv som regissor och larare och hos eleverna, sker ju i
samarbetet, i utmaningen att f... att f en annans idé som kanske krockar med din ocksé
jdmkar man ihop det. Och det ar ju... det &r ju det som jag tinker p&d med social kompetens,
att vara bra pa att hantera det och att PAUS... eh, ha... vara kreativ i det sammanhanget. Att
kunna kreera pé det séttet. Lite prestigelost och sa dér. /.../

I teater arbetar man, enligt T2, praktiskt tillsammans for att forstd en pjds eller
liknande, vilket ocksa i sin tur foder ett prestigelost kreativt skapande kring texten.
Eleverna skapar d& ocksa en gemensam fOrstaelse nir “en annans idé”, ’krockar med
din ocksé jamkar man ihop det”. Detta sitt att skapa en gemensam fOrstaelse av
berittelsens innehéall kan ses som en estetisk ldsning dér elevernas uppmairksamhet
vidgas sé att den tar in det personliga och kénsloméssiga genom orden och sittet de
formedlas (Rosenblatt 2002). Beroende pé hur det gemensamma skapandet av
forstaelsen, som S6 talar om i form av klassrumsdiskussioner gar till kan dven en
sadan situation bidra till en saddan estetisk lasning som T2 uttrycker. T2 pekar dock pa
en faktor som T2 menar dr utmédrkande for dramatiska texter och kan ha viss paverkan

i sammanhanget.

T2:/.../ De ar aldrig skrivna for att enbart l4sas, det dr ju en vésentlig skillnad dér. S& man
upplever ju en pjds mycket béttre om man laser den hogt. Och redan nédr man liser den hogt,
till skillnad frén nér jag har 14st det tyst d4, s hinder det, och sdrskilt nér vi sitter hela
gruppen och man hor dem ldsa, som ska ha rollerna, sa uppstar det andra fantasibilder i
huvudet, bade pa dem tror jag och pa mig. PAUS. Och det dér pr-... dr en process som
fortsétter som att... ocksd borjar man gora... ”Ja men pé det hér sittet ska vi nog...”, "Har ska
nog den sta och den riktar sig nog till den” och "Hair skulle man ju kunna sitta pa en stol och
sdga det hdr” ocksa provar man det ocksé mérker man att "nédmen s kan det ju inte vara”.
/...]

T2: Ja, det dr hela tiden en s&dan process. Och sedan kan den gé &nda fram till, beroende pa
hur duktiga de 4r pé att kunna sin text och... pa det séttet att de ocksd kan... de kan den,
liksom, pé det hér djupare sattet. Att de forstar vad de ska gora med den. Hur den ska
gestaltas./.../

T2 talar hdr om en gemensamt skapad forstaelse av texten som kommer genom att
eleverna ldser texten hogt for varandra. I teaterldrarnas uttalanden under rubriken 4.3,

sker hela tiden ett forhandlande med de semiotiska tecknen i skapandet av berittelsen.
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Detta sker redan vid ldsning for att forstd och for “forenandet mellan ett séarskilt
innehall och en 1dmplig form” (Lindstrand 2009:154). Teaterldrarna kommer vidare in
pa fragan om hur man kan se en forstaelse for texten hos en enskild elev for till

exempel vidare bedomning.

T2: Nér man ser att... PAUS eh, det dr, vad man brukar kalla, trovirdigt. Nir man inte ldngre
ser en méinniska som man kénner som elev, som kdmpar med att fa till en text pa rétt sétt, i rétt
ordning, utan man istéllet ser en... att det forestdller en karaktér i pjdsen. Sa man upplever det

dér att ”Nu ser jag en...”, ”Nu ser jag en...”, ja, “gestaltningen av en minniska som...”, ja det
hénder nagot, for forsta gdngen. Och ofta kdnner man igen det dér pé att... PAUS.
/...]

T2: FORTSATTER. Men, eh... det hir... jag tycker alltid man kiinner igen det pa att plotsligt
ar den langa scenen ”ah, den dr s& l&ng och sé svar”, ocksé plotsligt kinns den kort och bara
faller pa plats. Det dr ocksé ett tecken pé att, eh, de har... eleverna har forstatt texten till fullo.
Eh, det kan ocksa vara att de borjar skapa, sjdlva. Det dr allra roligast, att de... de har bara
statt och véntat pa instruktion frdn mig, att ”ga dit” och “’ta pd den” och “var dér”... och nér de
har forstétt texten till fullo, d... da borjar de sjdlva komma... gora vad karaktédren skulle
kunna gora och sa dér, tycker jag.

M: Hur ser den, liksom...

T2: Ocksa skratt och reaktioner ocksa, kdnslor hos dem, dyker upp, nér de forstar textens
innebord till fullo. For det har handlar ju om att komma lang-... alltsa langt forbi det hér, som
man pratar om med sprék eh, avkodning och lasforstaelse, du méste ju mycket ldngre om du
dessutom ska gestalta den hir karaktdren. S& méste man ju ha en egen liksom personlig, eh,
asikt eller kinsla for varje litet 6gonblick i texten. S& det handlar ju om en véldigt djup
forstaelse.

T3 uttrycker sig i liknande banor som T2.

T3: PAUS. Jag kan se det och hora det nér jag sjdlv upplever bilden som eleven ska formedla
och nir jag som askédare hinner uppleva tiden, nir jag hinner med i den tankeprocess som
eleven har i sin text. Eh, och den... det krdver ju tid och det kraver att... PAUS, att eleven
ocksé kinner de impulser som, sé att siga, den ger till sjilv i texten.

M: Mm, [kan du utveckla vad du menar med det]?

T3: [Eh, ja, jag] tanker pé... jag hade faktiskt precis... jag har precis repeterat eh... PAUS.
Vad (x), vad... dér en korpral séger till en flicka som han triffar... ”Vad kommer du ifran?
Vart ar du pa vag?”, dir méste jag hinna... Ocksa sdger den hér eleven ”Var kommer du ifran
vart dr du pa vig?” SNABBARE OCH ENTONIGT. D4 finns det ingen bild, da &r det bara ett
rabbel av text. Men nér jag forstar den, ”Var kommer du...”, och kan leka... ”Var eh kommer
du ifrdn?” ”Och eh, vart dr du pa vig” LUGNT OCH MELODISKT. Sa att nér vi borjar leka
med nyanserna och ser bilderna, ldgger in undertexterna... och det finns ju, jag menar, inom
svenska pratar man ju om det, har jag forstatt, om eh... PAUS, eh, int-... vad heter det da, det
fina ordet... PAUS, intertextualitet? Kan inte riktigt det ordet.

M: Jo.

T3: Mm, alltsa att forstd ’Vad hinder mellan...”, och det 4r ju d4 som, som jag som regissor
eller larare forstar att eleven har forstétt texten. Nar det bara blir ett rabbel si har de inte
forstatt. De méste veta sitt ”varfor”, ”Varfor sdger jag det hdar?” Och det ér ju dir som de hér
nyanserna kommer in och den dér lasningen som man har med sig ut i livet. Att allt det hir
andra sdger mycket mer, och man... text, kropp och rost samspelar hela tiden, och nér vi tittar
pé@ kommunikationen som helhet nér jag skickar ett budskap, s maste det har samspela, och
om allting samspelar till hundra procent s& uppfattar jag &nd4 sextio procent rost... eh, sextio
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kropp, trettio rdst och tio text, sjilva innehéllet. For innehéllet méste... méste supportas av det
hér andra. PAUS.

T3 och T2 talar hdr om att man kan se forstdelse genom den gestaltning eleven gor.
Genom gorande och estetisk produktion i forhallande till 1dsningen av en text, kan
eleverna pa den individuella nivdn sammanfléta kropp och sinnen och sammanfléta
gestaltningen med den egna identiteten (Andersson 2009). Pa detta sitt far lasningen
en estetisk dimension som paverkar identiteten. Resonemanget om
identitetsutvecklande kan kopplas ihop med den individuella &mnessyn som S6
uttryckte i avsnitt 4.1. Gestaltningen av karaktiren &r det som avsldjar nivan pé
forstaelsen av texten, vilket kan kopplas ithop med det som T2 uttryckte i avsnittet 4.1,
déar T2 menade att teaterdimnet hade vissa forsprang nér det giller sprakutveckling
eftersom gestaltningen av en text kraver en forstaelse som gar djupt in i texten och
spréket i den. Bdde T2 och T3 uttrycker ocksa brytpunkten av att eleven sjilv borjar
”skapa” eller ’leka” och pa egen hand ldgger in undertexterna och det intertextuella 1
sin gestaltning, vilket Vygotskij (1995) menar &r en forutsittning for fantasin och for
ovandet av kreativiteten. Den estetiska ldsning (Rosenblatt 2002) och fokusering pa
innehallet som detta gestaltande medfor, dr ocksé ndgot som flera av svenskldrarna
eftersokte i deras individuella &mnessyn och sags som problematiskt i skolans
realisering (avsnitt 4.1 och 4.2). Man kan stélla sig frigan varfor svenskldrarna inte
gor sddana gestaltande arbeten mer 4n 1 skrivandekursen, sa att eleverna dérigenom
kan visa forstaelse. Detta hade gett ett storre fokus péd innehallet och balanserat upp
forhéllandet mellan innehall och form, som analysens forsta del visade att
svenskldrarna upplever hamnat i obalans i svenskédmnet, enligt S5 1 avsnitt 4.2.
Mojligen hade S3, som arbetade i ett samarbete med estetimnena dér eleverna fick

gora bokomslag kunnat gora det.

S3: Ja tinker att det var mest uppenbart det hir med att géra bokomslag for dar st- dér...
PAUS det krivde liksom att de ocksé fick givetvis pa ndgot sitt analysera romanen efter hand.
Sa de fick blogga om den, de fick vissa fragestéllningar, s& de skulle skriva om eh PAUS om
romanen under tiden de ldste. Ocksa hade de diskussioner da de var... gruppvis ldste de
samma roman liksom. Eh. PAUS. Och jag tinker for att gora ett bokomslag sa ér
forutséttningen att de har jobbat jétte mycket med romanen for att det ska bli ett bra
bokomslag. Men... och bedémningen... nér det giller bedomningen i svenska sa kan jag bara
inte utga fran bokomslaget, enkom, eller hur? Aven om jag kan se att de har fingat temat i
bokomslaget eller... men det ricker inte liksom utan ddr maste jag ha ndgot kompletterande.

M: Ja vad ér det som gor det? Att man maste ha nagot kompletterande?
S3: Eh ja men kurskriterierna ska ju kunna uttrycka och forklara och beskriva och... eh dra

kopplingar, jag kan inte riktigt se att de har till exempel... jag kanske... jag kanske pa nagot
sétt kan tolka sjélv att de har fangat temat men de ska ocksé kunna berétta sjélv hur och vad
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temat dr. Pa nagot sétt for att det ska bli tydligt. Det handlar vél om att explicit kunna uttrycka
nagonting s jag kan... bedéma sen. Eh. Ocksé skillnaden mellan utforligt och utvecklat och
nyanserat dar tdnker jag att det... det dr vél svart kanske nér det géller en bild?

S3 ser likt T2 (ovan och 4.1) att en elev maste gi in mycket djupare i texten for att
kunna gestalta berittelsen i efterhand. Det som S3 upplever som problematiskt genom
detta projekt &r att S3 upplever kunskapskraven och kriterierna som hindrande for att
kunna bedoma den estetiska produkten som eleverna har skapat. Darfor maste
eleverna komplettera produkten med annat material for att forstaelsen ska kunna
beddmas enligt svenskdmnets kunskapskrav. S2 visar ytterligare exempel pa detta

forhallande.

S2: Rent generellt sé tinker jag ju att PAUS olika former eller olika arbetssétt gynnar olika
elever. Eh. S4 det dr vl en sak sen s4 PAUS eh kan jag vil kdnna ibland att om man tittar pa
till exempel kunskapskraven pa a-nivd nér det ska vara utforligt valutvecklat och nyanserat
och det ar svart att fi med ett sddant liksom utforligt och 14ngt resonemang kanske om man
ska gora en film om sociolekter alltsd man maste, det kanske inte passar i det mediet pa det
séttet.

i

S2: De behover néstan liksom skriva for att visa i olika led och hur saker bygger pé varandra
pa ett sétt som dr svart att fa till i en diskussion s4 att, dir kan jag kdnna att, det missgynnar ju
eleverna i sé fall. Att det &r svart for dem att f4 med eller att visa sina kunskaper. Eh. Men &
andra sidan har man kanske elever som PAUS ja, ldsa och skriva dr inte deras stora intresse
och sa dér, de kanske gor, i basta fall gér de ndgonting i alla fall. I simsta fall s& ldmnar de ju
inte in ndgonting men dé kanske om det &r i ett format eller en form som de tycker dr roligt
och som de kdnner att jag vet ju hur man anvinder det hdr programmet och hur man fixar
detta och redigerar dir och dir da kanske de gor en storre insats &n vad de skulle ha gjort
annars. Det ér lite bdde och. Det kanske gynnar och missgynnar olika typer av elever. Och det
ar vél lite darfor jag tanker att... visst, man vill kombinera olika examinationsformer och jag
funderar mycket kring det dér just att elever, manga elever har svért att uttrycka sina tankar
skriftligt och d& tinker jag ibland ok utifran kursen, vad ar det som maste vara skriftligt och
vad dr det som det inte spelar ndgon roll om det ar skriftligt eller muntligt och dérfor tycker
jag att till exempel gruppdiskussioner och litteraturseminarier kring romaner vi laser &r jatte
bra att ha muntligt eh. For att for en del elever s &r det svart att fa ner alla de tankarna i skrift
pé ett sitt som blir ssmmanhidngande och vélutvecklat. De kanske kan utveckla det mycket
battre muntligt nir det géller den biten.

S2 inleder med att peka pa att hen ser vikten av ett multimodalt anvédndande av
spréket (Andersson 2014 och Lindstrand 2009). Men enligt S2 behdver eleverna
skriva fOr att visa pd olika fardigheter i forhallande till kunskapskraven.
Svenskdmnets formaliserade realisering i skolan (avsnitt 4.2) paverkar dven hir
lararens strategier for métningen av elevernas kunskaper och man saknar de
multimodala verktygen som teaterldrarna har for att se processen genom produkten.
Hittills pekar analysen mot att bedomningen av elevers arbete och bedomningshetsen
i skolan paverkar ldrarnas val av uppgifter och arbeten (avsnitt 4.3) och en anledning
till varfor kreativa och multimodala sprakformer inte anvinds som

redovisningsformer (avsnitt 4.4). S5 nyanserar bilden av denna péverkan.
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M: [For] att det kanske &r littare att bedoma?

S5: Kanske. Jag tror inte det 4r huvudorsaken, jag tror att det &r... orsaken &r vél att man ska,
pa négot sétt gora... alltsd de kreativa amnena och kreativa inslagen har fatt sté tillbaka
vildigt mycket i skolan, och det har backats hela tiden. Och litteratur och... litteraturldsning
da ju... och det kreativa skrivandet har ju backat i svenskan, eh... precis som bild, musik, forr
laste ju alla bild och musik, bild eller musik i varje fall, eh... det gér man inte ldngre pa... for
att man skulle f& en allmén... s dér... allménbildning helt enkelt.

/...]

S5: Jag tror man tog bort det for att effektivisera skolan. Jag tror att man tog bort det for att
man inte hann att skriva de hir formgrejerna och folk kom oforberedda till gy-... hdgskolan
och inte kunde skriva rapporter, eh och jag tycker det ar synd att det ena ska utesluta det
andra.

Samhéllets marknadsanpassning av skolan till kostnadseffektivitet med métbara
kvalitetskrav, visar sig i S5:s uttalande. "Effektiviseringen” mot méatbara kunskaper
och kvaliteter leder bort frdn de mjuka virden som flera av ldrarna uttrycker i avsnitt
4.1. Den prestationsstravan som detta medfor, leder arbetet i skolan bort fran
elevernas egna fragor om sig sjilva och virlden (Dahlbick & Lyngfelt, 2017, efter
Liedman, 2011).

4.5 Sammanfattning av resultaten

I denna korta sammanfattning av undersokningens resultat presenteras resultaten av
undersokningens forsta och andra fragestillning. Nastkommande avsnitt (avsnitt 5)
behandlar den tredje fragestillningen och undersdkningen vidare syfte. Resultaten av
den forsta fragestéillningen, visar att svenskldrarnas individuella amnestradition och
kunskapssyn dverlag domineras av en funktionalistisk modersmalsundervisning. |
denna individuella &mnestradition uttrycker ocksa svensklérarna till viss del en
horisontell spraksyn (Dahlbdck 2017) dir estetiska uttryckssétt genom spraket och
andra uttrycksformer synliggdrs och ses som nyttiga for eleverna. Detta visar
svenskldrarnas uttryck om deras vilja om att 1ata eleverna arbeta mer kreativt med
spréket och det vérde de sitter i lasforstaelse kopplat till lasupplevelse (avsnitt 4.3 och
4.4). Daremot visar svensklirarnas uppfattningar om dmnets realisering att
svenskdmnet inte har de forutséttningar som behovs for att fullt ut kunna tillmotesga
lararnas individuella &mnestradition och kunskapssyn. Svenskldrarna upplever att
amnet formedlas genom en overviagande fokusering pé det offentliga och
vetenskapliga spraket och att formerna gér fore innehéllet (avsnitt 4.2). Svenskdmnet
upplevs som att det realiseras genom en overvigande formalistisk
modersmélsundervisning med en utvidgad spraksyn dér eleverna lar sig om spraket

som estetiskt uttrycksmedel eller genom estetiska uttrycksmedel i andra &mnen. Med
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minskat fokus pa innehdll gir lasningen mot ett allt mer efferent ldsande istéllet for
det estetiska ldsande (Rosenblatt 2002) och ldasupplevelsen som svensklirarnas
individuella &mnestradition foresprakar (avsnitt 4.3). Samtidigt har detta
forminskande av de estetiska dimensionerna i form av det skonlitterdra och privata
spréket till foljd att eleverna allt mer sdllan far skapa och beritta genom spraket som
estetisk uttrycksform (avsnitt 4.4). Eleverna dr kreativa nér de skapar utifran andras
skonlitterira texter men gor da det enligt bestimd form som foresprakar det offentliga
och vetenskapliga spraket och formen. Att berdtta och gestalta utifrén estetisk
produktion (Andersson 2009 och Lindstrand 2009) med verbalspriket som estetisk
uttrycksform finns endast tillgdnglig i kursen skrivande, dar det finns mdjligheter att
beddma sadant skrivande och skapande. Aven detta dr ngot som uttrycks som

vardefullt och nyttigt i svenskldrarnas individuella &mnestradition.

I forhallande till undersdkningens andra fragestillning visar analysen att
svenskldrarnas dmnestradition samtidigt ar vildigt lik teaterldrarnas i form av de
langsiktiga mal som lérarna vill uppnd med undervisningen. Malen som ldrarna
uttrycker att de vill att eleverna ska uppna innefattar madnga gemensamma nyckelord
sd som till exempel kommunikation, uttryck, sjalvfortroende, utvecklande av identitet
och social kompetens (avsnitt 4.1). De tydligaste berdringspunkterna mellan &mnena
svenska och teater finns i dessa mél och nyckelord samt i den spraksyn som lararna
uttrycker i sin individuella &mnestradition. Diaremot syns stora skillnader i &mnenas
forutséttningar i hur amnena kan formedlas i realiteten. Teateramnets forutsattningar
att kunna arbeta med elevers kreativitet i form av berdttande och gestaltande &r
standigt ndrvarande (avsnitt 4.4) medan det i svenskdmnet endast sker vid enstaka
tillfallen eller i enstaka kurser (s som skrivandekursen). Till exempel kan
teaterldrarna uppmairksamma en elevs lasforstaelse genom ett gestaltande av
innehéllet (avsnitt 4.3). Ett sddant forhallningssatt visar ocksé pa en mojlighet att
kunna fokusera pa ett innehall i storre utstrackning &n svenskdmnet dir formen ér det
som premieras. Genom att eleverna ocksé tvingas gestalta ett innehdll maste de ocksa
forsta spraket som de ska anvidnda och gora det nya spraket till sitt eget. Pa sa vis

menar teaterldrarna att eleverna utvecklar sitt sprak och de sprakliga verktygen.

Bilden som dé framtrider genom analysen av de forsta tva fragestillningarna &r att

berdringspunkterna mellan &mnena svenska och teater finns i lararnas individuella
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dmnestradition. De finns till viss del 1 innehéllet men dven 1 fragan om hur detta
innehall ska formedlas. Den stora skillnaden ar de olika &mnenas forutséttningar.
Svenskldrarna ser och har som vana att arbeta med de estetiska inslagen genom bade

lasning och skapande men har inte de forutséttningar som teaterldrarna har.

Nistkommande avsnitt (avsnitt 5) fordjupar och diskuterar resultaten samt svarar pa
den sista fragestéllningen och undersékningens vidare syfte om svensklirares

dmnestradition och undervisning kan dra nytta av teaterlararens dmnestradition.

5. Diskussion och slutsats

Analysen visar utifran fragestéllningarna hur de estetiska dimensionerna av
svenskdmnet hos verksamma ldrare vid en gymnasieskola med estetisk inriktning
uttrycks och vilka likheter man kan se i verksamma teaterlirares amnestradition
jamfort med svenskldrares &mnestradition, en individuell &mnestradition och
kunskapssyn som till stor del &r lika mellan de badda &mnena svenska och teater.
Begrepp som kommunikation, uttrycksformaga, sjalvfortroende- och
identitetsutveckling, social kompetens och demokratiskt fostrande funktioner visar pé
en dominerande funktionalistisk &mnestradition (Malmgren 1996) i de bada amnena
med manga gemensamma nyckelord. Svenskldrarna och teaterldrarna har enligt
analysen vildigt liknande &mnestradition i frdga om d&mnets méal och funktion.
Teaterldrarna uttrycker ocksa en funktionalistisk och horisontell spréksyn (Dahlbick
2017). Genom att ta hela kroppen i ansprak visar uttalandet och det som Vygotskij
(1995) menar &r en av den dramatiska formens styrkor da den ’binder samman det
konstnirliga skapandet med den personliga upplevelsen” (Vygotskij 1995:81). Det
finns samtidigt ocksé en liten del av formalistisk &mnestradition (Malmgren 1996) i
bada dmnena. Nér ldrarna haller sig nira styrdokumenten lyser den formalistiska
sidan igenom, samtidigt som teaterldrarna kan visa pa formalistiska element 1
teaterdmnet, niar det kommer till den del som é&r tréning av sdrskilda
skédespelartekniker. Att styrdokumenten for svenska préglas av en formalistisk
spraksyn gér i linje med Dahlbéck (2017) som visar att svenskdmnet i Lgrl1 har en

formalistisk syn med dmnena skilda fran varandra.
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Pé fragan hur de estetiska dimensionerna av svenskdmnet hos verksamma larare vid
en gymnasieskola med estetisk inriktning uttrycks, visar analysen att de estetiska
dimensionerna dr narvarande i ldrarnas &mnestradition. De estetiska dimensionerna ar
dven nédrvarande 1 innehallet 1 form av det skonlitterdra innehallet, men har distanserat
sig frdn svenskdmnet i &mnets realisering i skolan i fraigan om hur de formedlas. De
kulturella resurserna och redskapen formedlas genom skrivandekursen eller forlédggs
till andra &mnen. Den individuella och funktionalistiska &mnestraditionen kolliderar
med hur ldrarna upplever att svenskdmnet realiseras i skolan. Det dr anmérkningsvért
hur de funktionalistiska virden som svenskldrarna uttrycker sig om i analysens forsta
del upplevs ha forsvunnit ur amnet sedan skolreformen 2011. Samtidigt stods detta
ocksé av Dahlbédck & Lyngfelt (2017) som visar pa en formalistisk spraksyn i Lgrl1.
Svenskldrarna kan se virdet av att ha ett tydligt fokus pa studieforberedande tréning,
men de menar ocksa att mycket av svenskédmnets innehéll forsvinner i fokuseringen
pa det vetenskapliga och offentliga spraket. Resonemangen om att svenskdmnet gétt
fran innehall till form &r talande for hur de flesta svensklirare och teaterldrare
upplever svenskdmnets utveckling. Formfokuseringen 1 &mnet ger till stor del ett
formalistiskt &mne i realiteten. Man kan absolut resonera om en vertikal spraksyn dér
“verbalspraket premieras och estetiska uttrycksformer osynliggors” (Dahlback
2017:36). Samtidigt lyfts &ndé skonlitteraturen fram som ett centralt innehall vilket 1
sa fall ger en utvidgad spraksyn “dér estetiska uttrycksformer finns med, men inte
som jamstillda med verbalspraket” (Dahlbiack 2017:36). Analysen visar att
svenskldrarnas individuella &mnestradition inte dverensstimmer med hur
svenskdmnet realiseras i skolan. Det som de flesta svenskldrare upplever som en

skillnad &r att eleverna séllan eller aldrig far skriva skonlitteréra texter.

Genom att fokusera pa gérandet (Andersson 2009) visar analysen att kreativitet
(Vygotskij 1995) i svenskdmnet sker utifrdn andras texter, dir eleverna far mojlighet
att tillgodogora sig spraket utifran att skapa ndgot som ar niara sammanknutet med den
andra texten eller litterdra verket. Eleverna far lasa mycket inom det skonlitterdra
omrédet och sedan skriva om det de l4st (och da premieras ofta det offentliga spréket
och den vetenskapliga formen). Detta sitt att vara kreativ utifrdn andras skonlitterdra
texter marginaliserar det egna gorandet och eleverna lér sig om spriket som estetiskt
uttrycksmedel (Lindgren 2009). Den upplevda fokuseringen pa det formella och

vetenskapliga skriftspraket i de andra svenskkurserna, gor att det estetiska, 1 detta
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skapande genom spréket, faller ur svenskdmnets ramar. Det 4r endast i kursen
Skrivande som eleverna sjilva far behandla skriftspraket som ett estetiskt
uttrycksmedel. Genom att skriftspraket formedlas genom estetisk produktion
(Andersson 2009) formedlas svenskdmnet genom en ndrmare koppling till kulturella
resurser och redskap (Dahlback 2017) vilket ocksé ger en vid och horisontell spraksyn
dér “estetiska uttrycksformer synliggdrs och anvinds som resurser pa samma villkor

som verbalsprék for kommunikation och meningsskapande” (Dahlbick 2017:36).

De andra kurserna i svenskédmnet visar sig formedlas utifrdn mindre grad av kulturella
resurser och redskap. Genom att endast 14ra om spraket som estetiskt uttrycksmedel
far svenskdmnet en utvidgad spraksyn “dér estetiska uttrycksformer finns med, men
inte som jaimstillda med verbalspréket” (Dahlbick 2017:36). Att endast 1308 elever i
Sverige valde att 14sa kursen Skrivande 2016/17 (se bilaga 1) visar en trend dar
majoriteten av gymnasieelever i Sverige inte far tillfélle att ldra sig i och genom
spraket som estetiskt uttrycksmedel utan endast om denna konst. De flesta
svenskldrarna upplever att de skulle vilja lata eleverna skriva mer skonlitteréra texter
och att de da far ova i att anvinda spraket kreativt. Vygotskij (1995) menar att det ar
en viktig del i 6vandet av kreativitet samtidigt som han trycker pa att sadant litterart
skapande lampar sig som bast for just ungdomar. Men svensklirarna upplever att de
inte kan utfora ett skonlitterdrt skapande inom ramen for svenskdmnet i dagens skola
pa grund av styrdokumentens utformning. Samtidigt visar det sig i analysen att det
inte star nagot i styrdokumenten som séger att man inte skulle kunna producera
skonlitterdra texter. Antagandet att det inte gar kan da istdllet kopplas till det
prestations- och nyttobaserade samhéillet (Dahlbdck & Lyngfelt, 2017, efter Liedman,
2011).

Samtidigt understryks ldsningen av bland annat skonlitteratur som att ndrma sig ett
innehall i den annars formfokuserade och formalistiska realiseringen av skolan. Men
lasningen sker ofta efferent (Rosenblatt 2002) da eleverna ska fokusera pé det
vetenskapliga och offentliga spréket. I vetenskapliga rapporter fokuserar lasaren pa
det opersonliga och allménna for att inforskaffa den information som lasningen syftar
till. Detta leder till att de affektiva aspekterna undertrycks eller forskjuts. I den
efferenta lasningen trings det personliga, kdnsloméssiga och kreativa

forhédllningssattet bort och istillet gar 14sningen mot en opersonlig och allmén ldsart
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(Rosenblatt 2002). Den efferenta lasningen talar emot den individuella &mnestradition

som svenskldrarna gav uttryck for tidigare i analysen.

Genom att skolan ofta implicit uppmuntrar icke-litterar och efferent lasning, trots att
syftet kan ségas vara estetisk ldsning, riskerar eleverna att bli forvirrade (Rosenblatt
2002). Lararna upplever en bedomningsfokusering och betygshets i skolan vilket
ocksé pekar mot den prestationsstrdvan som leder arbetet i skolan bort frén elevernas
egna fragor om sig sjilva och vérlden (Dahlbiack & Lyngfelt, 2017, efter Liedman,
2011). Eftersom det rdder en implicit test- och bedomningsdiskurs sé riskerar eleverna
att lasa for att hela tiden soka svar pa givna fragor om innehéllet och tappar da
uppméirksamheten pa den personliga och kdnsloméssiga upplevelsen av fiktionen eller
texten (Rosenblatt 2002). Ett annat sétt att uttrycka forhallandet mellan svenskldrarnas
dmnestradition och &mnets realisering (i paverkan av styrdokumenten), dr att lararnas

vilja inte mots av rdtt forutsattningar i &mnet.

Som tidigare visats har teaterldrarna och svenskldrarna véldigt lika amnestraditioner, i
frdga om dmnena som sprakdmnen. Teaterldrarna och svensklirarna talar till exempel
bada om berdttandets och gestaltandets vikt (Andersson 2014, Andersson 2009). P4
fragestéllningarna om vilka skillnader man kan se i verksamma teaterlarares
dmnestradition jaimfort med svenskldrares &mnestradition och hur svensklérares
dmnestradition och undervisning dra nytta av teaterldrares &mnestradition visar
undersokningen foljande. Genom den nérhet till individen som dramat innehar
(Vygotskij 1995) skapar eleverna hela tiden beréttelser genom uttryck, vilket ger ett
storre fokus pa innehéllet och ger en meningsfullhet pa den individuella och sociala
nivdn 1 den kreativa processen (Andersson 2009). Eleverna far i teaterdimnet hela tiden
och pé olika nivéer, mojligheten att vara kreativa. Detta upplevs som bade lustfyllt
och meningsskapande. Elevernas gemensamma och individuella tolkning och
forstaelse av en beréttelse ar stédndigt i fokus och under forhandling i denna process.
Andersson (2009) menar att meningsskapandet sker genom “’férhandlingar om och
omskapande av kulturella produkter, platser och strukturer” (Anderson 2009:24).
Processen fokuserar eleven till en estetisk ldsning (Rosenblatt 2002). Gestaltandet
bidrar till att eleverna lér sig i, genom och om det aktuella estetiska uttrycksmedlet
(Lindstrand 2009, Dahlbédck 2017). I svenskdmnet kan eleverna da léra sig i, genom

och om spraket som estetiskt uttrycksmedel.
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Svenskldrarna anser inte att de alltid kan se en forstéelse. Forstaelsen framtriader nir
elever kan aterberétta en text skriftligt samtidigt som det ocksa visar att elever ibland
saknar spraket for att beskriva tankar och kénslor. Genom en horisontell sprdksyn
(Dahlbick 2017), som teaterdmnet antar, kan dven svensklarare lata eleverna uttrycka
sin forstaelse genom estetiska uttrycksformer eller eget skapande och dirigenom lata
eleverna gestalta innehallet. Teaterldrarna beskriver ett sitt att se forstaelse genom en
gestaltning av en karaktir eller en berittelse dir det framgar en forstaelse for texten,
berittelsen, karaktiren och vad den innebir for eleven sjilv, genom det estetiska
uttrycket. Detta ar véldigt likt begrepp som “att ta dgandeskap av”” och "koppla till
elevernas vérld” som till exempel S1 uttrycker sig om. Gestaltandet kan, ur ett
kommunikationsperspektiv, hér ses som att de semiotiska resurserna skapar och
formedlar tecken som Lindstrand menar kan handla om “’férenandet mellan ett sarskilt
innehall och en ldmplig form” (Lindstrand 2009:154). Pa detta sitt kan man pasta att
teaterldrarens undervisningspraxis genom en betoning av gestaltandet, kan bidra till
att fokusera pé och visa ett innehdll som svenskdmnet upplevs ha forlorat fokus pa i

realiteten.

Teaterldrarna uttrycker ocksa att de har ett visst forsprang nar det kommer till
spréakutveckling. T2 menar da till exempel att de méste ’ta ett, frimmande, ibland
svart sprak i sin mun och dd maste man ju forsta det, pa djupet, for att kunna gora en
rolltolkning av det, och framfora pa en scen. Och da fir man ju en... en vildigt
avancerad sprakutveckling”. Genom en estetisk ldsning tar eleven in det personliga
och kinsloméssiga genom orden och séttet de formedlas (Rosenblatt 2002). Med en
betoning pa gestaltandet (Lindstrand 2009, Dahlbick 2017) och kreativitet (Vygotskij
1995) kopplas beréttelsen och de semiotiska tecknen som den formedlas genom
nirmare eleven sjilv och eleven tar di “dgandeskap” av spraket. Spraket blir en del av
eleven och eleven anvénder da det “nya” spraket i ett meningsfullt ssmmanhang. Att
spraket kommer ndrmare eleven riktar uppmérksamheten till Lundins (2018)
sprakbrukskarta (bild 1). Den bild som framtréder ur svensklirarnas upplevelser av
dmnets realisering dr att svenskundervisningen vill fokusera pa utvecklandet av det
offentliga spréket. I forhdllande till Lundins sprakbrukskarta (2018) ar det nodvandigt
for en elev, vars sprak kanske ligger langt ifran det offentliga, att 4 mojlighet till att

utveckla det privata spraket.
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Manga svenskldrare menar ocksé i det hdr avseendet att det skonlitterdra spraket har
en “storre spannvidd vad det géller stilar och tonfall” (S4) och att gestaltandet genom
ett privat sprakbruk “’sldpper pa vissa barridrer och da s& kommer ens potential fram”
(S6). Genom att anvinda sitt eget och privata sprak i ett gestaltande gar
sprakutvecklingen genom det filt dér det privata och offentliga spraket mots (Lundin
2018). Pa detta satt synliggors att alla uttryckssitt dr delar av samma sprak men dven
att fa eleverna att kénna igen och kunna tillimpa alla delar pa sprakbrukskartan s att
de sjdlva kan avgora vad som dr mest funktionellt i en speciell kommunikations- och
textsituation” (Lundin 2018:68). Svensklédrarens undervisning och dmnestradition
skulle d4 kunna dra nytta av teaterldrarens amnestradition genom att pa detta sétt ater
fokusera ett innehéll som upplevs ha marginaliserats, skapa en gemensam och
individuell djupgaende forstaelse till ett innehall och ta hela médnniskan i ansprék i
uttrycken och kommunikationen. Dértill uppfylls individens beréttarbehov genom
gestaltningar av beréttelser, ge mojlighet till andra uttrycksmedel for elevers
forstaelse av texter och fler mojligheter att uttrycka sina tankar samt lara bade i,
genom och om spraket som estetiskt uttrycksmedel och bidra med sprakutveckling

genom att utforska mellanrummet mellan det privata och det offentliga spréaket.

Samtidigt problematiseras genast ovanstdende resonemang genom de olika
forutsittningar som satts pd &mnena. Undersdkningen visar att svensklérarna till stor
del 4r bade medvetna och kunniga om sprékets estetiska dimensioner och de virden
som teaterldrarnas dmnestradition formedlar. Svenskldrarna visar ocksé pé en stor
onskan om att kunna formedla detta till eleverna. Det problematiska och det som gor
att detta inte realiseras ér de forutsittningar som satts pa svenskdmnet i
styrdokumenten i form av beddmningsmdjligheter foljt av det bedomnings och
prestationsfokuserade samhéllet. Den marknadsanpassade och nyttobaserade skolans
paverkan pé lararnas arbete hindrar deras individuella &mnestradition att realiseras.
Det krévs fantasi och kreativitet av ldraren (samt hjilp av andra &mnen) for att kunna
f4 igenom en undervisning som ger de dnskade effekterna och malen som uttrycks i

deras individuella 4mnestradition.
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6.1 Slutord

Det dr viktigt att man fortsétter att bedriva forskning om forhallandet mellan
svenskdmnet och dess estetiska dimensioner i dagens gymnasieutbildning. Eftersom
de estetiska dimensionerna ligger i svensklérarnas individuella &mnestradition och
vilja ar det viktigt att de estetiska dimensionernas pedagogiska och kulturella nytta
kan motiveras for nyutbildade l4rare pa lararutbildningar och fortsatt kunna spridas
till eleverna. Styrdokumenten medger ndmligen fortfarande ett visst spelrum dar den
yrkeskunniga kan navigera och fora in dessa dimensioner, men for att kunna utnyttja
detta spelrum maste vi nyutbildade ldrare fa in det i vart medvetande och in i var
individuella &mnestradition. De estetiska dimensionernas sprakutvecklande effekter,
deras innehallsfokuserande egenskaper och multimodala uttrycksform behover testas
och undersokas vidare genom framtida forskning. De &mneskunniga och erfarna
lararna kan vittna om dess vikt och plats i ett svenskdmne som forlorar bade lust,

kultur och utvecklingspotential i det allt mer instrumentellt realiserade svenskédmnet.
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Bilagor

Bilaga 1 — mailkonversation med skolverket

Hej Mattias,
Jag har tagit emot din friga om Skrivande i &mnet Svenska.

Bland avgangseleverna (examen och studiebevis om minst 2 500 betygsatta poéng) lasaret
2016/17 var det 1308 elever som var betygsatta i kursen Skrivande (kurskod SVESKRO).

Skickar aven med betygsférdelningen:
KURSNAMNBETYG Antal per betygProcent

Skrivande A 488  37.31
Skrivande B 277  21.18
Skrivande C 284  21.71
Skrivande D 115 8.79
Skrivande E 99 7.57
Skrivande F 45 3.44

Om du har fler fragor om var statistik ar du vadlkommen att aterkomma
till utbildningsstatistik@skolverket.se

Med vanlig halsning
Jonas Ingman

Enheten for forskole- och grundskolestatistik & Enheten for gymnasie - och
vuxenutbildningsstatistik
Skolverket
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Bilaga 2

\ Intervjuguide Svenskaldrare

Kalla fakta: Hur lange har du arbetat som larare? Vilka kurser undervisar du i just nu? Vilka program/inriktningar gar de eleverna som
du undervisar? Har du eller har undervisat i andra dmnen? Vilka?

Amnet svenska (D4 - Nu)

Beratta vad du tycker att svenskdmnets
funktion ar? Vad ska svenskdmnet ge
eleverna?

Varfor ska man lasa svenska?
Vad skulle du vilja sdga ar svenskans
fordelar/nackdelar/fortjanster/

svarigheter?

Vad ser du for skillnad i
svenskundervisningen innan Gy11 - nu?

Svenska - estetiska amnen/teater
Beskriv din bild av vad du tycker att
estetiska laroprocesser/estetiska
uttrycksformer ar.

Hur skulle du beskriva forhallandet mellan
svenska och estetiska dmnen/teater? Hur
skulle ett samarbete dem emellan fungera,
tycker du?

Vad skulle du vilja att ett sddant projekt
skulle ge eleverna? Vilka
fordelar/nackdelar kan du se att estetiska
uttryck i svenskdmnet?

Examinationsformer/uppgifter
Beskriv nagra generella examinationer
och/eller uppgifter i svenska? Vad gor
eleverna?

Vilka alternativa
examinationsformer/uppgifter har du
arbetat med? Vilka for-/nackdelar kan du se
med dessa?

Vad ar det storsta problemet med att ge
instruktioner?

Lasforstaelse/Sprakutveckling

Beskriv vad du tanker pa nar du tanker pa
sprakutveckling?

Hur arbetar eleverna med detta i skolan?

Nar marker du att en elev forstar en text
eller ett arbetsomrade? Hur visas
forstaelse?

Kreativitet/fantasi/fri skapande
Hur ofta skulle du saga att dina elever far
tillfalle att arbeta kreativt?

Vad gor eleverna nar de far arbeta kreativt?
Hur bedémer du det?

Hur lar du eleverna att beratta?

Hur lar man ut skapande av text?

Virdegrund & demokratiska uppdraget
Hur skulle du beskriva att skolans
demokratiska uppdrag synliggors i
svenskundervisningen?

Nar far eleverna mojligheter till att uttrycka
sig? Kanslor, tankar, reflektioner.




Bilaga 2

\ Intervjuguide Teaterlarare

Kalla fakta: Hur lange har du arbetat som larare? Vilka kurser undervisar du i just nu? Vilka program/inriktningar gar de eleverna som
du undervisar? Ar du behérig i eller har du undervisat i andra &mnen? Vilka?

Amnet teater (D4 - Nu)

Beratta vad du tycker att teateramnets
funktion ar? Vad ska teaterdmnet ge
eleverna? Varfor ska man lara teater?
Skillnad i undervisa esteter/icke esteter?

Vad skulle du vilja sdga ar teateramnets
fortjanster/svarigheter?

Vad ser du for skillnad i
teaterundervisningen innan Gy11 - nu?
Beddmning, vad man gor, synen pa dmnet
OSV.

Svenska - estetiska amnen/teater
Beratta om dina tankar kring forhallandet
mellan dmnena svenska och teater.

Hur skulle du beskriva forhallandet mellan
svenska och estetiska dmnen/teater?

Vilka fortjanster/svarigheter kan du se i ett
samarbete mellan svenska och teater?

Examinationsformer

Beskriv nagra generella examinationer
och/eller uppgifter i teater? Vad gor
eleverna?

Vilka alternativa examinationsformer har
du arbetat med? Vilka for-/nackdelar kan
du se med dessa?

Skriver eleverna nagon gang analyser, PM,
uppsatser eller andra vetenskapliga texter i
teaterundervisningen?

Sprak - teater
Nar marker du att en elev forstar en
text/manus/roll? Hur visas forstaelse?

Beskriv processen text - forstaelse,
interpretation.

Beraitta om teater som kommunikation
(styrdokumenten). Vad innebar det i
praktiken?

Hur motverkas scenskrack/taldngslan?

Kreativitet/fantasi/eget skapande
Hur ofta skulle du saga att dina elever far
tillfalle att arbeta kreativt/fritt skapande?

Hur bedémer man kreativitet/fritt
skapande?

Hur lar du eleverna att beratta/skapa en
berattelse?

Nar far eleverna mojligheter till att uttrycka
sig? Kanslor, tankar, reflektioner.

Virdegrund & demokratiska uppdraget
Hur skulle du beskriva att skolans
demokratiska uppdrag synliggors i
teaterundervisningen?




