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Abstract

Syftet med uppsatsen &r att granska sick-lit och dess funktion pad bokmarknaden genom att
undersdka marknadsforingen av bocker som kan bendmnas som sick-lit. Detta gors framst
genom en analys av paketeringen av bistsdljande verk inom Young Adult (YA) och crossover.
Paratexter, bdde omslag och marknadsforingstexter, analyseras i den hir uppsatsen for att
granska ifall sick-lit formedlas genom texterna och bilderna. Parallellt granskas &ven sick-lit som
genrebendmning. I uppsatsen anviands Claire Squires definition av genre och Gérard Genettes
teori om paratexter, men det dr framfor allt Karl Berglunds metod for att granska paratexter som
anvénds. Verkens status som bastséljare has ocksd i atanke i analysen. I analysen gors en
bildanalys av omslagen, samt en textanalys av de marknadsforande texterna. Genom att granska
verken i urvalet framtrddde en tydligare bild av verken och de olika teman och genrer som
markeras i paratexterna. Sick-lit dr inte en term som anvénds direkt av férlagen, men ar trots det
ndgot som framkommer i paratexterna, framfor allt i séljtexterna och i de illustrerade omslagen.
Trots att sick-lit inte &r en traditionell genre kan den dnd4 beskrivas som en genre, om det &r

Claire Squires definition som anvénds.

Nyckelord: genre, sick-lit, young adult, paratexter, genreanspelningar, omslag, Squires,

marknadsforing

Forkortningar: YA (Young Adult)



Inledning

Sick-lit dr en term for verk som innehéller en sjuk, och ibland déende huvudkaraktir. I ménga
fall portratteras livshotande sjukdomar som t.ex. cancer, men det kan dven handla om psykisk
ohilsa. Karin Nykvist skriver i sin text ’In the Kingdom of Cancer: Dying Children Living their
Own Lives in the Contemporary YA Novel” att termen sick-lit r en nedséttande term for bocker
for unga vuxna som innehaller “’tearful stories of young people dying from cancer. [...] popular
culture is conspicuously full of narratives of young people dying from disease, with many of the
stories becoming bestsellers and successful films” (2017: 120). Artikeln diskuterar de populédra
och bistsdljande bocker som delvis tagit dver marknaden nér det géller bocker for unga vuxna
sedan 2012, nér The Fault in Our Stars, en berittelse om den 16-ariga och cancersjuka Hazel,
gavs ut.

Att termen kan anvindas for att beskriva bocker med det hir speciella innehéllet, och att
det verkar ha blivit ett allt vanligare tema, dppnar upp for fragan ifall sick-lit 4r en genre? Men
vad ar det som avgor ifall ndgot dr en genre eller endast ett tema? Detta dr ndgot som kan
granskas ur flera olika perspektiv eftersom genre dr mer 4n bara innehéll, det ar dven
marknadsforing.

Den hér uppsatsen granskar bland annat omlagen pa ett antal verk som kan bendmnas som
sick-lit. Steiner sdger att omslag dr avgorande for att signalera genre (Steiner 2010: 8). Genre i
marknadsforingen av bocker skapar forvantningar hos ldsaren och dr dven ett sétt for forfattaren
att kommunicera med lidsaren (Squires 2007: 70).

Att verken, och filmatiseringarna av verken, blivit sddana béstsdljande succéer ar
intressant. Detta ir ytterligare en anledning till att granska dessa verks omslag. Aven om ingen
verkar kunna forklara hur ett bastsiljande omslag ser ut, eller hur omslaget spelar roll, 4r alla
overens om att det faktiskt har betydelse (Berglund 2016: 117). Det dr alltsa hogst relevant att
granska omslag och séljtexter for bastsdljande verk inom sick-lit, sirskilt eftersom rdster har
hojts om att en granskning av populdrkultur inte &r fullstindig utan att dven diskutera omslag och
den marknadsforing som &r kopplad till dem (Matthews 2007).

Undersokningar kring bockers paratexter, i det hir fallet omslag och séljtexter, har

genomforts av forskare innan, men inte nir det géller béstsdljande sick-lit. I denna uppsats ligger



fokus pa béstsiljande verk som kan bendmnas som sick-lit, och genre diskuteras i férhallande till

omslagen och sdljtexterna i urvalet.

Syfte och fragestéllningar
Syftet med uppsatsen &r att granska sick-lit och dess funktion pad bokmarknaden genom att
undersoka marknadsforingen, i form av bokomslag och séljtexter hos bade forlag och tva
internetbokhandlar, av ett antal verk som kan benimnas som sick-lit. Detta gors frimst genom en
analys av paketeringen av béstséljande verk. Sick-lit har blivit ett fenomen, sérskilt de senaste
aren, med manga béstsiljande verk pa topplistorna, framfor allt inom kategorin Young Adult
(YA), som riktar sig till unga vuxna.

Fragorna som uppsatsen behandlar dr: hur formedlas sick-lit genom texterna och bilderna
pa omslagen, samt genom texterna pa forlagens hemsidor och hos internetbokhandlarna?
Anvinds genrebendmningen sick-lit i marknadsforingen av verken? I relation till Claire Squires

och hennes definition, &r sick-lit en genre?

Material

Materialet bestér av sju verk, utgivna 2007-2015, som kan bendmnas som sick-lit. Denna
tidsperiod har valts for att urvalet ska bestd av aktuellt material. Bockerna tillhor malgruppen YA
eller crossover. Crossover-litteratur dr verk som tilltalar bade ungdomar och vuxna och darmed
korsar gransen mellan malgrupperna. Urvalet dr baserat pa Publishers Weekly och The New York
Times bastsiljarlistor. Urvalet baseras dven pd att alla verken i urvalet ska ha filmatiserats.

Det som granskas ér paratexterna: framsidorna av omslagen, bade bilder och texter, och
dven de séljtexter relaterade till verken som kan hittas pa forlagens hemsidor och hos
internetbokhandlarna Adlibris och Amazon. Bockerna som granskas ér skrivna av en mingd
olika forfattare men har gemensamt att de alla dr bastsdljande amerikanska eller brittiska verk
utgivna i USA. Verkens filmomslag kommer ocksé att granskas i analysen. Det ar de engelska
utgévorna av verken som undersoks, bade brittiska och amerikanska. De omslag och utgavor
som granskas dr de som finns tillgdngliga att kopa pA Amazon och Adlibris nir den hir
undersokningen genomfors. Det dr endast framsidorna av omslagen som granskas i och med att
det &r bilder av omslagen frin internetbokhandlarna och férlagens hemsidor som anvénds, och da

ar det oftast endast framsidor som presenteras.



Det ar 2—3 omslag per verk som granskas, inklusive filmomslag. Det vanligaste &r att det ar
olika imprints inom forlagen som gor de olika omslagen. De séljtexter som granskas &r fran de
forlag eller imprint som forst publicerade boken. Sammanlagt blir det 18 omslag och 15 olika

sdljtexter som granskas.

Metod

For att granska sick-lit och dess funktion pa marknaden gors en analys av paratexter. Detta gors
genom en bildanalys pd framsidorna av omslagen. Det dr en kvalitativ analys som gér ut pa att i
nirmare detalj granska omslagen pa béstsdljande verk som innehéller sick-lit tema. Saker som
farg, formgivning och bildmotiv p4 omslagen granskas for att se hur verken har férpackats, och
om sick-lit markeras. De delar som analyseras och den metod som anvénds utgar fran den metod
som Karl Berglund anvénder i sin bok Mordférpackningar (2016), som i sin tur dr baserad pa
Gérard Genette och hans teori och metod nir det giller paratexter.

Det gors dven en textanalys pa de texter som finns pa omslagens framsidor, samt pa texter
om bockerna fran forlagens hemsidor och fran internetbokhandlarna Adlibris och Amazon. De
texter som granskas pa omslagen &r blurbar, recensionsutdrag, titel och andra marknadsforande
texter, pa vilka en analys av genre-anspelningar gors. Samtidigt analyseras vad forlagen
framhéver om verken i séljtexterna och de typer av recensionsutdrag och blurbar som anvénds i
dessa, de ord och begrepp som anvénds, vilken genre, eller genrer, som séljtexterna formedlar.

Paratexter dr ett samlingsnamn for peritexter och epitexter. Karl Berglund skriver i sin
avhandling Mordforpackningar att paratexter ar “alla de texter som cirkulerar kring den litterdra
texten, som presenterar den och hjilper oss att tolka den” (2016: 19). Detta skulle t.ex. kunna
vara farger, bilder, typsnitt, formgivning, recensionsutdrag och blurbar pa verkets omslag, titlar,
undertitlar och baksidestexter. Dessa &r sa kallade peritexter och har enligt Berglund “en tydlig
avsdndare och ett tydligt syfte — de vill presentera litterdra texter och ddrmed locka till kép och
lasning” (2016: 21). Det &r alltsé de texter som vid sidan av den litterdra huvudtexten, finns pa
och i den tryckta boken och som relaterar till huvudtexten och paverkar tolkningen av den”
(2016: 15). Epitexter &r inte bundna till den fysiska boken s& som peritexter dr, de star utanfor
det trycka verket. Det kan vara t.ex. recensioner, webbsidor, forfattarintervjuer och

marknadsforingsmaterial (Steiner 2015: 122).



I foljande analys ar det mycket fokus pé de peritexter som finns pa verkens omslag. De
epitexter som granskas ér de séljtexter som finns om de utvalda verken pé forlagens hemsidor
och hos internetbokhandlarna.

Urvalet av materialet har forst och framst baserats pa béstsiljarlistor for Childrens’ books
fran Publishers Weekly och The New York Times fran aren 2007-2015. Publishers Weekly ér en
amerikansk tidskrift riktad mot utgivare, bibliotekarier, bokforsiljare, litteraturagenter och
forfattare och The New York Times ar en av vérldens mest ansedda dagstidningar. Dessa kéllor
kan alltsd ses som béde relevanta och palitliga.

Manga av verken ar kategoriserade som sick-lit pd4 Goodreads, men dér fanns ocksa ett
verk, Me Before You (2012), som befunnit sig pa béstsdljar-listorna for skonlitteratur for vuxna.
Verket har valts till urvalet pa grund av att det raknas som crossover, och dven for att det finns
med under sick-lit kategoriseringen och handlar om en karaktér med en sjukdom, precis som de
andra verken. Alla verken ér litteratur inom malgruppen YA eller crossover, litteratur som riktar
sig till bade unga vuxna och vuxna.

Materialet har hittats via Adlibris, Amazon och forlagens hemsidor. De omslagsframsidor
som granskas ir de som finns pa bade Amazon och Adlibris, dessa hittades genom en sdkning pa
de verk som ska granskas. Sdljtexterna som anvénds dr de som finns om bockerna pé forlagens

hemsidor, Amazon och Adlibris, ibland dr det samma séljtext pa alla platserna.

Teori

Paratexter

Paratexter dr ett samlingsnamn for peritexter och epitexter och &r ett begrepp som anvinds av
Gérard Genette i boken Paratexts: Thresholds of Interpretation (1997). Genette skriver att “’the
paratext is, rather, a threshold, or [...] a ‘vestibule’ that offers the world at large the possibility of
either stepping inside or turning back™ (1997: 1-2), och menar att paratexterna introducerar
verket for ldsaren.

Peritexterna &r svara att undkomma for den som liaser boken men det dr samtidigt en
begransad grupp som nas dé det handlar om paratexterna pa den fysiska produkten. Epitexter slar
lite bredare, men samtidigt dr det inte sékert att de som nés av epitexterna har ndgon kontakt alls
med det litterdra verket (Berglund 2016: 22). Claire Squires skriver i Marketing Literature: The
Making of Contemporary Writing in Britain (2007) att det dr viktigt att forsta att “’peritextual



elements are intimately related to epitextual materials and representations, as marketing is an
inextricable fusion of both” (2007: 75). Nér det giller marknadsforing &r alla paratexter viktiga.
Berglund forklarar att ur ett bokmarknadsperspektiv dr marknadsforingen av en bok viktig for en
boks genretillhorighet (2016: 23). Paratexterna blir marknadsforingsmetoder (Squires 2007: 75)
och nagot som i stor grad &r vasentligt ndr det géller att formedla genre, vilket uppnas genom

paketeringen av en bok.

Genreteori
Ann Steiner skriver i Litteraturen i mediesamhdillet (2015) att genre betyder olika saker beroende
pa om begreppet granskas ur ett litteraturvetenskapligt perspektiv eller frdn bokmarknadens
perspektiv (2015: 118). Litteraturvetenskapen ser genre som nagot som har att goéra med bland
annat litterdra konventioner, vérderingar och stilistik medan bokbranschen ser genre som ett sétt
att “etikettera och marknadsfora bocker” (Steiner 2015: 118). Steiner skriver dven att redan 1
planeringsarbetet av utgivningen av en bok diskuteras ”marknadsforing och hur verket ska
forpackas for att nd sin malgrupp” (2015: 119). Diarmed blir genre en funktion pa marknaden
som gor det lattare for forfattare, forlag, bokhandlare och ldsare att kommunicera med varandra
(Berglund 2016: 168). Claire Squires belyser att det 4r genom genre som den huvudsakliga
kommunikationen mellan forfattare och ldsare uppstar och hon trycker pa den betydelse som
genre har pad marknaden (2007: 70). Steiner papekar dven att ”de flesta forlaggare och
marknadsforare hdavdar att man méste genrebestimma verk for att né ut till l4sare” (2015: 118).
I artikeln “’Klassiker, fantasy och sanna beréttelser — marknadens genrebeteckningar”
skriver Steiner att omslaget har stor betydelse nér det géller att markera verkets genre (2010: 8).
Niér det giller omslag forklarar Berglund att peritexterna pa omslagen formedlar genre.
Baksidestext, recensionsutdrag, bildmotiv och titlar d4r genremarkorer, men det ar framfor
allt "tillsammans som alla dessa omslagsdelar skapar genretillhorigheten” (2016: 168). Nar det
giller omslag insisterar forlaget ofta pa att det 4r bokens cirkulation pa marknaden som ska
representeras, den marknad som boken blir en del av genom samhdrigheten med andra bocker
och dess genrer (Squires 2007: 76). Verk kan formedla genre pa olika sitt men nér det géller
bokmarknaden kopplas genretillhdrighet ofta ihop med marknadsforing (Berglund 2016: 168)
och Tzvetan Todorov skriver i Genres of Discourse att genrer function as "horizons of

expectation’ for readers” (1990). Det blir ett sétt att kommunicera genren till 14saren och Squires



staller fragan ifall det huvudsakligen dr genom marknadsforing och paratexter som genre

definieras (2007: 84).

Bistsiljare

Ann Steiner skriver i kapitlet ”Serendipity, promotion, and literature” i antologin Hype:
Bestsellers and Literary Culture att bocker blir bastsdljare lika mycket pd grund av texten som pa
grund av marknaden (2014: 37). Bistséljande verk dr verk som har en mycket storre inverkan pa
kultur och ldsande &n vad andra typer av verk har (2014: 37). Att forklara vad som gor en
béstsdljare till en béstsiljare, eller varfor den blir det, dr vdldigt komplext och Steiner skriver att
det handlar om en blandning av det faktiska verket, slumpartade héndelser och smart
marknadsforing (2014: 37). Steiner uttrycker dven att marknadsavdelningen ibland behandlar en
bok som en bastséljare redan fran borjan, t.ex. i de fall nér forfattaren redan ar vilkénd eller dar
forlaget ser stor potential (2014: 52).

Det finns ”primarily three ways to understand the forces that propel bestsellers” (Steiner
2014: 37). Forst och frimst maste det vara en bra bok som ar bra skriven, spdnnande, nagot nytt
och ibland dven att den behandlar aktuella fragor. Nista sdtt som framjar bastséljare dr att
bokmarknaden helt enkelt dr strukturerad for att skapa och gynna béstsiljare, i och med att
forlagen maste gora vinst. Det tredje séttet dr ldsarnas vilja att dela med sig av det de har ldst och
sina erfarenheter av ldsningen med andra, som ocksa skapar en vilja att 14sa samma sak som
andra gor (Steiner 2014: 37). Det ér alla dessa delar tillsammans som hjilper till att skapa
bistsiljare.

Steiner skriver dven att bastséljare pd manga sitt hinger ihop med “the remediated
versions, the re-workings, and the spin-offs” (2014: 56) och att det numera finns en stark lank

mellan bokmarknaden och film- och underhallningsbranschen (2014: 40).

Tidigare forskning

Mycket av den litteratur som anvénds i undersokningen behandlar &mnen som paratexter och
genre, da detta dr ett stort fokus i uppsatsen. Nicole Matthews klargor i introduktionen till
Judging a Book by Its Cover att en diskussion kring populérlitteratur inte dr komplett utan att
dven granska omslag och marknadsforing (2007). I den hir undersdkningen anvinds Karl

Berglunds avhandling Mordférpackningar (2016) flitigt som kélla och den bor dven lyftas fram



som en av de viktigare undersdkningarna nir det géller tidigare forskning inom omradet. |
avhandlingen granskar han paratexter pa svenska deckaromslag under 2000-talet och tesen ér att
bockers omslag och kringtexter har betydelse for hur litteratur formedlas och tolkas.

En antologi som granskar betydelsen av omslag pa bokmarknaden, bland annat nir det
kommer till marknadsforing, ar Judging a Book by Its Cover. Nicole Matthews diskuterar
omslagets betydelse i stort i introduktionen och i samma antologi diskuterar Rebecca N. Mitchell
filmadaptioner och hur dessa tar plats pa bokomslag i kapitlet "Now a Major Motion Picture”.
Aven Angus Philips artikel i ssmma antologi diskuterar omslag och hur omslagen reflekterar
forlagens marknadsforingsstrategier.

Jim Collins diskuterar konvergensteori i Bring on the Books for Everybody. How Literary
Culture Became Popular Culture (2010) och diskuterar linken mellan bocker och film, och hur
denna utveckling har skapat en ny kultur dir bdda medierna &r beroende av varandra. Detta &r
nagot som dr relevant i uppsatsen och kommer diskuteras i samband med béstsiljande sick-lit
bdcker och dess framgangsrika filmadaptioner.

Eftersom frdgan om genre &r viktig i diskussionen i denna undersdkning anvinds Claire
Squires och hennes bok Marketing Literature (2007), 1 vilken hon diskuterar genre, sérskilt i
kapitlet ”Genre in the Marketplace”. Hon tar bland annat upp hur bokomslag markerar
genretillhdrighet. Aven Ann Steiner diskuterar genre pa bokmarknaden i Litteraturen i
mediesamhdllet (2015) och dven i artikeln “Klassiker, fantasy och sanna beréttelser —
marknadens genrebeteckningar” (2010). Antologin Hype: Bestsellers and Literary Culture
(2014) diskuterar béstséljare och ar relevant for uppsatsen eftersom det ér just béstsiljande
litteratur som diskuteras. Begreppet bastséljare diskuteras i relation till verken i urvalet och med
fokus pa Ann Steiners kapitel om marknadsforing och international megasellers”. I kapitlet
diskuterar hon béstsiljare i relation till populédrkultur och hur denna typ av bastsdljare uppstar,
samt aterkommande monster hos dessa. Kerstin Bergman skriver om tendensen med genre-
hybrider hos bistséljare 1 sin artikel Genre-Hybridization — A Key to Hyper-Bestsellers?”’
(2013), och dr viktigt for den hédr undersokningen nir det géller diskussionen om genre och

bistsiljare.



Bakgrund

Sick-lit dr inte nagot nytt pa bokmarknaden. 4 Walk to Remember (1999), The Lovely Bones
(2002) och My Sister’s Keeper (2004) &r romaner som skulle kunna bendmnas som sick-lit.
Dessa kom dessutom ut langt innan de dldsta bockerna i materialet som granskas i den hér
uppsatsen.

Sick-lit skrivs ofta for unga, framfor allt med fokus pa YA och crossover, dessa bocker nar
ofta en bredare publik pé grund av den inkluderande malgruppen. Karin Nykvist skriver att
karaktirerna i sick-lit forsoker hitta sétt att viaxa upp fort innan de dor och att dessa historier “are
most often found in novels directed at a teen audience” (2017: 122).

The Fault in Our Stars gavs ut 2012 och detta skulle kunna riknas som det nya startskottet
for sick-lit och dess popularitet. Trots att boken dr langt ifran den forsta sick-lit boken som
kommit ut pd marknaden var det efter denna och dess enorma genomslag bade nir det géller
boken och filmadaptionen 2014, som allt fler sick-lit bocker borjade publiceras och goras till
film. Det var dven efter utgivningen av denna boken som artiklar om sick-lit borjade dyka upp i
tidningar igen, bland annat i Daily Mail och The Guardian. Det var bade artiklar som kritiserade
bockerna for sick-lit temat och artiklar som forsvarade sick-lit. Filmadaptionen av Before I Die
(2007) kom ut 2012 och &r dven den forsta boken i urvalet som publicerades, men bortsétt fran
detta kom alla de andra filmadaptionerna ut efter The Fault in Our Stars. Thirteen Reasons Why
publicerades 2007 men det var inte forrdn 2017 som boken filmatiserades och darmed fick nytt
liv &ven som bok. Detta pekar mot det enorma genomslag som denna typ av bok har haft pa
bokmarknaden. John Green, forfattaren till The Fault in Our Stars, fick 2017 sin bok Turtles All
the Way Down publicerad, en bok som handlar om 16-ariga Aza som lider av kraftiga
tvangstankar. Aven denna boken kan riknas som sick-lit och det blir uppenbart att sick-lit ir ett

fenomen som fortfarande intresserar ldsare och forlag.

Textanalys

I denna textanalys granskas textuella peritexter, som titlar, blurbar och recensionsutdrag, och
dven den funktion dessa har pad omslagen pa verken i urvalet. Andra marknadsférande texter som
uppmaérksammar bland annat forséljningssiffror, filmadaptioner och sélda

oversittningsrattigheter granskas ocksé, ndgot som enligt Berglund numera framhévs allt



tydligare pa bokomslag (2016: 179). Textanalysen innehéller d&ven en granskning av hur forlaget

marknadsfor verken genom sina séljtexter.

Titlar

En boktitels tre huvudsakliga funktioner bestar av att identifiera verket, att beskriva innehallet
och att locka till sig l4sare (Genette 1997: 76). Men Berglund skriver att genre spelar roll hir och
att vilka eller vilken av dessa aspekter som har betydelse kan variera (2016: 55).

Berglund papekar dven att genretypiska ordval i titeln ar ett sétt att klargora verkets genre
(2016: 55). Tva av de sju titlarna i urvalet innehaller ordet ”d6” 1 ndgon form. Nar det géller
dessa verken, Me and Earl and the Dying Girl (2012) och Before I Die (2007), blir det tydligt
redan i titeln vad bockerna kommer att handla om och de pekar dessutom tydligt mot temat sick-
lit. Berglund skriver att utvecklingen har fortsatt och marknadsfoéringsaspekterna hos titlar &r
idag betydande, sérskilt nir det giller kommersiellt framgéngsrik populérlitteratur” (2016: 55)
och en intressant fraga &r ifall populariteten hos dessa bocker har att géra med tydligheten i
anspelningarna i titlarna.

Diremot ar det inte alla titlar i urvalet som sa tydligt markerar handling eller tema. Det
finns en underliggande olycksbadande kinsla i titeln for verket If' 1 Stay (2009), mycket pa grund
av det laddade ordet i titeln: if”. Vad hander om hon inte stannar? Vad finns det for andra val?
Lésaren forstar att det handlar om ett val och kanske rent av ett tufft val. Genre eller tema blir
ddremot inte tydlig endast genom titeln. Men en slutsats kan dras kring att titeln frammanar en
kénsla av dramatik eller spanning.

Me Before You (2012) ér en intressant boktitel att diskutera. Den skulle kunna ha ett antal
olika betydelser. Antingen kan den betyda “innan jag triffade dig” eller sa skulle det kunna
betyda att personen sitter sig sjidlv och sina egna behov framfor ndgon annan, antingen for att det
ar det personen vill, eller for att personen blir pressad till det. Frivilligt eller inte. Med detta som
den enda informationen &r det framfor allt en genre som kan konstateras: romance. Kénslan som
titeln skapar &r att det handlar om en karleksrelation, men om den &r lycklig eller olycklig &r
daremot oklart.

Titeln Thirteen Reasons Why (2007) innehaller inte i sig sjdlv ndgon genreanspelning.

Kénslan som uppstér dr att en forklaring kommer att ges i handlingen, och det ligger en viss
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kénsla av mystik kring vad det dr som ska forklaras. Det finns inga genretypiska ord i den har
titeln som sjélva kan markera genre.

Niér filmadaptionen av Before I Die hade premidr 2012 och filmomslaget av titeln skulle
tryckas var det mer &n bara omslaget som dndrades. Titeln byttes ut till Now is Good, detta for att
matcha titeln pa filmen. Om den nya titeln jimfors med originaltiteln kan paralleller till nutid
dras. Now is Good for tankarna till nutid och verkar poéngtera att det dr nuet som &r viktigt,
medan Before I Die uttrycker att det finns ett slut, och kanske inte en framtid, ddrmed &r nutiden
det som finns kvar. Boken handlar om en cancersjuk ung kvinna och hennes lista pé allt hon vill
hinna gora innan hon dor. Béda titlarna kan spegla detta men Before I Die ér den titel som
innehaller en tydlig och omedelbar markering for sick-lit, det handlar om ndgon som ska do, och
detta finns inte i titeln Now is Good.

Everything, Everything (2015) &r den enda titeln som bestar av endast tva
ord. “Everything” &r redan ett starkt ord i sig sjédlvt. Enligt Oxford Dictionary dr nigra olika
definitioner av ’everything”: all things, all things of importance, the most important thing or
aspect (Oxford Dictionary), alltsé har ordet en stark betydelse och detta forstérks nér ordet
anviands ytterligare en ging. Everything, Everything blir en titel som for tankarna till ndgot som
ar sa betydelsefullt att det maste betonas. Titeln skapar en kidnsla av dramatik som kan anses vara
vanlig nér det géller bocker som skrivs inom Y A. Bocker for unga vuxna beskriver ofta mycket
starka kénslor, ofta kérlek, och detta blir sdklart &nnu mer dramatiskt i samband med allvarliga
sjukdomar.

The Fault in Our Stars har fatt sin titel frdn Shakespeares pjis Julius Caesar. ’[O]lika
slags citat och referenser ar vanligt forekommande i skonlitteraturens titlar” (Berglund 2016: 64),
men detta dr den enda av de granskade titlarna som innehéller en litterér referens. Berglund
forklarar att dessa referenser skapar nagot i titeln som lisaren kan kénna igen och att detta kan
vara lockande (2016: 65). Diaremot dr det vért att fundera 6ver anledningen till att den har
referensen anvénds i just denna titel. Det dr en bok som riktar sig till malgruppen unga vuxna,
vilket inte direkt ar fallet med Shakespeares klassiska pjds. Titeln kommer frén en replik av
Cassius: ’The fault, dear Brutus is not in our stars, / But in ourselves, that we are underlings”
(Shakespeare 2006). Repliken kan forstds som att Cassius menar att det inte dr 6det som
bestimmer dver ménniskor, utan att det dr var och en som fattar beslut och ar ansvarig for sina

handlingar och har kontroll 6ver det som hénder i livet. Detta kan ses bdde som positivt och
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negativt, i och med att detta skulle betyda att bade det positiva och negativa i livet dr ens eget fel,
dven sant som inte dr under ens egen kontroll, som dodliga sjukdomar. Men om detta kopplas till
handlingen i The Fault in Our Stars, som handlar om tvd ungdomar som har cancer, sa ar
knappast cancer nagot som dessa tvd kunde bestimma 6ver om de skulle fa eller inte. Samtidigt
uttrycker titeln ”The fault in our stars” att det faktiskt &r ndgot som dr ddets fel, i och med att
ordet ’not”, som anvénds i originalrepliken, har tagits bort. Att det dr 6dets fel, det 6de som &r
skrivet i stjdrnorna.

Av de atta titlar som granskas i urvalet bestar majoriteten, fem titlar, av endast tre ord. En
titel bestdr av tvé ord och de resterande tva titlarna bestar av fem ord och sju ord. Den titel som
bestar av flest ord, Me and Earl and the Dying Girl, dr som sagt en av de titlar som vildigt
tydligt forklarar vad boken handlar om och som fran borjan uppmérksammar bokens sick-lit
tema. De storsta delarna av titeln bestar av pronomen och substantiv, varav ett egennamn, detta
skiljer sig inte sdrskilt mycket fran hur de andra titlarna dr uppbyggda. Sex av de atta titlarna
innehaller pronomen. I fyra av fallen &r det personliga pronomen som ”I”’, ”me” och "you”, i ett
fall r det ett possessivt pronomen, ”our”. I det sista fallet handlar det om ett kvantitativt
pronomen: “everything”. Det 4r alltsd en l10pande trend med pronomen i titlarna hos verken 1
urvalet.

Den hir typen av bocker, for unga vuxna, dr ofta skrivna i forsta person, eller i tredje

person men utifrdn en av karaktirernas perspektiv, dérfor dr det inte sirskilt konstigt att dessa

titlar innehaller just personliga pronomen.

Blurbar och recensionsutdrag

Berglund skriver att blurbar ar ”av forlaget forhandsbestillda hyllningsord signerade
forfattarkollegor eller andra kidnda personer” (2016: 71). Pa de 18 omslag som granskas &r det
endast pa tva av omslagen som denna typ av blurb dyker upp: pa omslagen till The Fault in Our
Stars och Thirteen Reasons Why. Dessa blurbar har skrivits av andra forfattare. Aven valet av
forfattare blir relevant i det har ssmmanhanget. Jodi Picoult som skrivit blurben f6r The Fault in
Our Stars har skrivit romanen My Sister’s Keeper (Allt for min syster pa svenska) som gavs ut
2004. Det dr en roman som absolut skulle kunna kategoriseras som sick-lit da den innehaller en
sjuk huvudkaraktir som &r viktig for handlingen. Cancer &r ett viktigt &mne i romanen, precis

som i The Fault in our Stars. Dessutom sdger Berglund att om en utomstdende person beskriver
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boken stirks trovardigheten (2016: 73). Det blir alltsa ett marknadsforingsknep som baseras pé
tillit, sarskilt i det hér fallet nar forfattaren som skrivit blurben skrivit en bok om ett liknande
amne.

Det ér liknande nér det géller forfattaren som skrivit blurben till Thirteen Reasons Why.
Sherman Alexie har skrivit en roman for unga vuxna som heter The Absolutely True Diary of a
Part-Time Indian (2007) och som behandlar manga av de teman som dven behandlas i Thirteen
Reasons Why: alkohol, mobbing, vald och vénskap. Dessa bocker riktar sig till unga vuxna bada
tva och det dr darfor relevant att just denna forfattaren skrivit en blurb pa omslaget.

Ett recensionsutdrag dr ett utdrag fran en publicerad recension av boken (Berglund 2016:
71). Berglund skriver att recensionsutdrag “’befinner sig i skdrningspunkten mellan litterér
vérdering och marknadsforing, vilket ger dem en inneboende spanning” (2016: 72). I urvalet ar
det endast fem av omslagsframsidorna som har recensionsutdrag. Varken blurbarna eller
recensionsutdragen sidger ndgot direkt om den typen av genre som det handlar om. Alexies blurb
ar den enda marknadsforande texten som skulle kunna ses som att den uttrycker genre, eftersom
han anvénder ordet “mystery” for att beskriva verket.

Recensionsutdrag dr ’populdra pa grund av sin anpassningsbarhet”, for att de kan anvindas
for att betona det som forlaget vill betona med verket (Berglund 2016: 73). Nér det géller urvalet
handlar det ofta om att uttrycka hur verket beror eller hur fint det ar skrivet. Men ett ord som
aterkommer bland texterna pa omslagen ar “humor”. Andra ord som anvénds ir "heart”,

“tragedy” och “extraordinary”.

Marknadsforingstexter

Berglund skriver att uppgifter om verkens kommersiella genomslag numera fungerar som

ett “reguljart forsiljningsargument” (2016: 179), och det dr denna typen av texter som kommer
att granskas i den hér delen av uppsatsen.

P4 10 av 18 omslag finns marknadsforingstexter som pa nagot sitt nimner béstsiljare, ofta
finns det flera sddana texter pa varje omslag. P4 tva av omslagen stir det “The #1 New York
Times and international bestseller”, pa fem av omslagen stér det "#1 New York Times bestseller”
och pé tva av omslagen stér det "The New York Times bestseller”. Pa ett av omslagen star det "#1
New York Times bestselling author” och pa tvé andra framsidor star det "New York Times

bestselling author of” foljt av namnet pa ett annat béstsiljande verk av forfattaren. Ytterligare ett
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verk marknadsfors genom namnet pa ett tidigare verk av samma forfattare. Ett av omslagen till
Me Before You har varken blurbar eller recensionsutdrag, men de texter som pryder framsidan

ar ”The international phenomenon” och Over 13 million copies sold worldwide”. Ann Steiner
skriver att “’a large previous sale is regarded as a marketing argument” (2014: 39) och detta syns
tydligt pa verken i urvalet. De marknadsfors till stor del med fokus pé att de &r bastséljare, eller
med fokus pa tidigare verk av samma forfattare. Andra forfattares asikter, eller recensionsutdrag,
anvinds inte alls i lika stor grad.

P4 atta omslag ndmns att bockerna nu dven finns som film: "Now a major motion picture”.
Hit rdknas dven de tva omslagen for verket Thirteen Reasons Why, trots att det dr den enda boken
som gjorts om till serie och inte film och dér det istdllet star "Now a Netflix Original series”. Sex
av omslagen ér filmomslag, men eftersom marknadsforing for filmen inte endast star pa
filmomslagen sa dr det en tydlig indikator pa att forlaget valt att trycka ytterligare en upplaga,
déar marknadsforing av filmen placerats pd omslaget. Att forlaget valt att trycka ytterligare
upplagor talar ocksa for dess béstsiljar-status.

P& manga av omslagen finns det texter som inte kan kategoriseras under blurbar, i alla fall
inte om det dr Karl Berglunds definition av blurbar som anvinds. Méanga texter ar
marknadsforingstexter, de som redan ndmnts ovan, men en annan typ av textuell peritext
uppkommer ocksa pa omslagen. Detta ar texter som skrivits av forlaget och placerats pa
framsidorna for att vicka uppmérksamhet och intresse hos ldsaren. Berglund har ingen definition
for sadana texter. I den hér uppsatsen kommer dessa typer av texter att kallas
for “marknadsforingsfras”. Dessa texter dr ocksé vanliga pa filmaffischer, darfor blir det
intressant att diskutera dessa i forhallande till filmomslagen. Sex av omlagen har
marknadsforingsfraser pd framsidan. Det dr dock inte endast filmomslag som har dessa texter, tre
av sex dr inte filmomslag.

De tre granskade omslagen for /f 7 Stay innehéller marknadsforingsfraser. Pa filmomslaget
star det Live for love” och pé de tva andra omslagen star det What would you do if you had to
choose?”. Dessa texter skapar en allvarlig kidnsla. De skapar dven en storre forstéelse for titeln.
Det blir tydligt genom den sista frasen att det handlar om ett val, och i samband med titeln, /f'/
Stay, skapas en kénsla for att det ar ett tufft val. ”Live for love” i samband med titeln uttrycker
att personen ska stanna och leva for kirlek, ér alternativet att inte leva alls? Det skapar en

olycksbadande kénsla.
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Pé filmomslaget till Thirteen Reasons Why finns det en peritext som ocksé
uppmaérksammar det olycksbadande i titeln. Marknadsforingsfrasen ”If you’re listening, you’re
too late” dr i sig sjalv olycksbddande och forstirker kdnslan for det fruktansvérda och sorgliga
dmne som behandlas i boken. Texten skapar dven en kdnsla av obehag. Men dven hér &r det
marknadsforingsfrasen i samband med séljtexterna och andra peritexter som skapar en dverblick
over genren. Kanske sérskilt i samband med farger och omslagsbild pé just det har omslaget.

Ett av de omslag for Everything, Everything som granskas innehéller texten “The greatest
risk is not taking one”. Detta kan kopplas till bokens handling och skapa en kénsla av spinning,
lasaren forstér att risker kommer att tas. Samtidigt kan det kopplas till titeln och dra slutsatsen att
risker tas for att uppna eller & uppleva “everything”. Men detta klargor egentligen inte att det
handlar om en sjuk huvudkaraktir. Aven om en slutsats kan dras att det handlar om nagon som
tar en risk, dr det inte uppenbart vilken typ av risk eller varfor det &r en risk.

Pa filmomslaget till Before I Die, Now is Good, finns det en marknadsforingsfras som
lyder: ”Live every moment, love every minute”. Denna text uttrycker att livet ar till for att levas
och att detta ska goras fullt ut. Detta tillsammans med titeln Now is Good pekar verkligen pa
nutid och att leva i nuet, samtidigt for texten med sig en kénsla av att det inte finns s& mycket tid

kvar och att den ska tillvaratas.

Saljtexter

Saljtexter dr texter som skrivs av forlaget och anvinds for att marknadsfora verken hos t.ex.
internetbokhandlarna och pa forlagens egna hemsidor. I den hir uppsatsen granskas sammanlagt
15 sdljtexter.

I urvalet &r det vanligt att blurbar eller recensionsutdrag anvinds som en del av
sdljtexterna. Recensionsutdrag skulle kunna beskrivas som epitexter som blir peritexter nir de
placeras pa omslagen. Nir de befinner sig i siljtexterna ér de fortfarande epitexter.

Det ér bara ett av verken som inte har nagra blurbar eller recensionsutdrag i sina séljtexter.
Annars finns nagot av dessa i atminstone en av siljtexterna for varje verk. Vanligast ar
recensionsutdrag.

I sdljtexterna &r det inte ovanligt att verkens bastséljar-status ndmns. Det &r snarare en regel
an ett undantag nér det géller texterna i urvalet. Det dr endast hos tva av verken som inga av

siljtexterna nimner nigonting om att det ir en bistsiljande bok. Atminstone en siljtext for varje
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bok ndmner att boken nu finns som film. Som nimndes tidigare i uppsatsen framtrider detta dven
pa en del av omslagens framsidor. Har kan dven det speciella, men framfor allt intressanta,
forhallandet mellan bok och film diskuteras. Jim Collins diskuterar forhallandet mellan de
visuella och litterdra medierna. Collins beskriver en ”increasing convergence of literary and
visual cultures” (2010: 120) och att det inte langre handlar om separata medier. Han diskuterar
konvergensteori och hur olika medier utvecklas. Genom filmatiseringar av litteratur tar det
litterdra ett steg mot det visuella och skapar en ny typ av kultur, en film-litterdr kultur dér
konsumenten kan ta del av beréttelsen och av litteraturen pa fler sétt 4n endast genom lasning
(2010: 119). De bada medierna hjalper ddrmed varandra i sokandet efter nya konsumenter. Det &r
darfor texter som “Now a major motion picture”, som diskuterades tidigare i den hér uppsatsen,
placeras pa dessa omslag, men dven i siljtexterna, for att ta vara pa den extra marknadsforing
boken kan fa genom filmen.

Genre-anspelningar och rena genrebendmningar finns i séljtexterna for titlen Me Before
You. Bland annat "a love story for this generation”, a heartbreaklingly romantic novel” och “a
timeless love story”. Texterna fortydligar att det dr en kdrlekshistoria och pekar ddrmed tydligt
mot genren romance. Det ar fler verk 4n denna som har sddana genreanspelningar. En av
siljtexterna for Everything, Everything beskriver verket som en “romantic debut novel”. The
Fault in Our Stars beskrivs som “The greatest romance story of this decade” i ett
recensionsutdrag fran Entertainment Weekly och beskrivs som en ”love story” i ett flertal andra
recensionsutdrag inkluderade i siljtexterna. I en av séljtexterna for Thirteen Reasons Why
beskrivs verket som the sensational mystery bestseller” och i ett recensionsutdrag fran 7he New
York Times stir det om verkets “thriller-like pacing”, detta &r en tydlig markering for genrer som
thrillers och spanningsromaner. Alla siljtexter, forutom séljtexterna for Thirteen Reasons Why,
innehaller ord som “heartbreaking” eller heart-wrenching”, vilket talar for temat i dessa verk.

Fyra av de sju verken i urvalet handlar om en huvudkaraktir som har en mycket allvarlig
eller dodlig sjukdom och i séljtexterna for dessa verk ndmns sjukdomen tidigt. Tva verk dar sick-
lit temat inte ndmns forrén senare i siljtexterna ar Thirteen Reasons Why och Me Before You, i
det hir fallet en ung kvinnas sjdlvmord och en man som é&r forlamad och sitter i rullstol. Men
tidigare i analysen klargjordes det dven att dessa tva verk har tydliga genreanspelningar for andra

genrer.

16



Niér det géiller andra genreanspelningar &r det fler verk som kan diskuteras. Om Before [
Die star det 1 ett recensionsutdrag fran Publishers Weekly: "The eloquent dying teen can seem a
staple of the YA novel, but this British debut completely breaks the mold”. Romanen beskrivs
alltsa tydligt som YA och framfor allt namns den ddende tondringen som en vanlig karaktir hos
denna typ av verk. Sick-lit skulle alltsa kunna anses vara ett vanligt tema. The Fault in Our Stars
beskrivs som "The YA crossover hit of the year” av The Guardian. Det &r manga
recensionsutdrag som beskriver romanens crossover-potential. Bdde The Metro och The Tablet
skriver om verkets popularitet bland vuxna och The Tablet gar till och med sé langt som att sdga
att ”’[Green’s] intelligent sensitive style means The Fault in Our Stars defies categorisation”.

Jennifer Niven har skrivit en blurb for bade Everything, Everything och Thirteen Reasons
Why. Hon har @ven blivit kallad “a talented new voice in YA” (Goodreads), darfor dr det inte
sarskilt konstigt att just denna forfattare anvinds for att skriva blurbar. I siljtexten for hennes
bok All the Bright Places pa Goodreads jaimfors hon med forfattarna Jay Asher, John Green,
Gayle Forman, and Jenny Downham, forfattare som skrivit bocker i urvalet som granskas i den
hir uppsatsen.

Att verken &r skrivna for unga vuxna dr det ingen tvekan om, sdrskilt eftersom urvalet
gjorts genom att titta pa bastséljarlistor for Children’s books. Men att kategoriseringarna YA och
crossover nimns i séljtexter och recensionsutdrag pa detta sittet gor att det blir en viktig del av
marknadsforingen.

Gemensamma saker mellan alla de olika séljtexterna dr som sagt sick-lit temat, YA och
antydningar om kénslosamma beréttelser. Ett annat gemensamt drag &r att siljtexter for tre av
verken ndmner The Fault in Our Stars och jamfor verken med denna boken. Michael Legat

diskuterar termen "Bandwagon books” 1 An Authors Guide to Publishing (1998):

As soon as a certain style of book becomes a bestseller — usually something which
sufficiently differs from the normal range of publications to become almost a new genre —
half the authors in the world seem ready to leap onto the bandwagon, rushing to their word-

processors to produce imitations (1998: 82).

Bocker som kom efter The Fault in Our Stars skulle dirmed kunna kallas for "Bandwagon

books”, skillnaden hir ar att bockerna i urvalet allihop blivit extremt populéra och &dlskade, och
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kan inte beskrivas som daliga kopior. Men Legat beskriver det som att dessa bocker néstan blir
en ny genre och detta blir relevant i diskussionen om sick-lit dr en genre eller inte. Termen
anviands inte i siljtexterna men anspelningarna pa temat finns dir. Framfor allt handlar det om
sick-lit inom Y A. Eftersom kategoriseringen YA anvinds sé flitigt i marknadsforingen uppstar

frdgan ifall YA dven &r en genre, och inte bara en malgrupp?

Bildanalys

Den hir delen av undersokningen granskar bilderna pa omslagen i urvalet. Hir analyseras om
sick-lit formedlas pé verkens omslag. Illustrerade omslag, fotografiska omslag och filmomslag
diskuteras under varsin rubrik. Markerar peritexterna sick-lit eller ndgot annat? Markeras olika

genrer pa de olika typerna av omslag?

[llustrerade omslag
Alla delar av ett omslag kan ses som “samverkande semiotiska resurser” (Berglund 2016: 29),
och det &r tillsammans som alla delarna skapar mening.

Blatt, vitt, svart och gult dr dterkommande farger pd ménga av omslagen i urvalet. Intrycket
blir att det 4r mycket starka farger som anvinds pd dessa omslag, sirskilt pa de omslag som
innehéller illustrationer. Sju av de 18 omslagen i urvalet &r illustrerade (se bilaga 2). Eftersom
dven sju av omslagen dr filmomslag betyder detta att majoriteten av de omslag som inte r
filmomslag &r illustrerade, alltsa sju av de 11 omslagen.

Pé de tva omslagen for verket Everything, Everything, ett illustrerat omslag och ett
filmomslag, anvénds delvis samma typsnitt och formgivning pa titeln. Runt ett av orden, som
bestar av vita bokstdver, vixer olika sorters vilda blommor, tillsammans med en méngd andra
saker, som faglar och fjérilar, planeter, palmer och hav. Dessa saker kan kopplas till det ord som
titeln bestar av. “Everything” representeras av illustrationer av en méngd olika saker pa
omslaget. Resterande delar av det illustrerade omslaget bestar av ordet “everything” skrivet i bla
bokstéver, placerat ovanfor de vita bokstdverna, och detta mot en vit bakgrund. Ett
pappersflygplan flyger 6ver de bld bokstdverna. Den himmelsbl4 fargen pé bokstidverna gor att
det ser ut som att flygplanet flyger 6ver en himmel. Det ar ldttsamma farger som anvénds, och
kénslan av att det dr natur som representeras blir tydlig pa grund av de farger och de blommor,

djur, och platser som representeras i bilderna kring bokstéverna. Det blir tydligt 4ven i den
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himmelsblé fargen pa bokstiverna. Natur dr ndgot som ofta kopplas till liv, ddrmed skulle detta
omslaget kunna beskrivas som att det uttrycker liv, att leva livet, vilket enligt Karin Nykvist &r
det som sick-lit uttrycker i handlingen: ”When death is near, it is high time to live your own life”
(2017: 124). En slutsats kan alltsa dras om att bilderna pa omslaget uttrycker sick-lit, men inte
genom en direkt genreanspelning, utan i kombination av de olika peritexterna.

Gemensamt for de tre omslag som granskas for Me and Earl and the Dying Girl ar att det
finns tre gestalter pa varje omslag, tvd méin och en kvinna. Detta dr de personer som
representeras dven i titeln: "Me”, “Earl” och ”Dying Girl”. De tre gestalterna dr dven placerade
vid dessa olika ord, vilket tydligt markerar vem som &r vem. De tva omslag som inte ar
filmomslag &r illustrerade men de ar samtidigt olika pa vissa sétt. Det ena &r véldigt enkelt med
endast tre illustrerade vita gestalter mot en gul-gron bakgrund. Gestalterna har inga ansikten eller
andra detaljer och det finns inga andra illustrationer eller bilder pa omslaget. Titel och
forfattarnamn stér skrivet i svart. Gestalterna ser ut som de skyltar som brukar representera
manligt och kvinnligt pé offentliga toaletter, det blir darfor tydligt att gestalten som ligger dod
ner vid orden “dying girl” representerar en kvinna, pa grund av kjolen. Berglund skriver att det
bland deckare finns framsidor dir ”bildmotiv och titel uttrycker ungefir samma sak, nagot som i
reklamsammanhang brukar kallas for en *pelle-metare’ (en bild av Pelle som metar, forsedd med
texten ’Pelle metar’, vilket ska ses som ett exempel pa onddigt 6vertydlig formgivning)” (2016:
38), och detta omslaget &r ett tydligt exempel pé detta.

Omslaget blir en enorm kontrast till det andra illustrerade omslaget for samma verk, som
bestar av manga starka farger, som t.ex. gront, rott och gult. Omslaget bestar av tre olika delar:
en bla del med vita moln och en sol hogst upp, en gron del med trdd i mitten och en réd del
langst ner, men dér finns inga andra detaljer. Fragan uppstar ifall de olika delarna av omslaget
representerar himmel, jord och helvete. Aven pa detta omslaget ligger den kvinnliga gestalten
ner, i den réda delen, men i denna illustration ser det ut som att hon ligger ner avslappnat, med
armarna bakom huvudet, och inte som att hon fallit dod ner. Detta omslaget innehaller flera olika
naturelement.

Pa omslaget hinger gestalterna av de tre titelkaraktirerna och nagra av de andra
illustrerade delarna, t.ex. solen, molnen och vissa av orden, i tridar som gor att de ser ut som
marionettdockor. Daremot hinger inte den kvinnliga gestalten i ndgon trad, hon ligger fritt pa

marken. Symboliken i detta skulle kunna vara att just for att den hir tjejen dr medveten om att
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hon ska do, vilket blir tydligt genom titeln, hélls hon inte tillbaka av de tradar som haller fast
andra méanniskor, de regler som ska f6ljas och de forvintningar som finns, sirskilt om ung.

Det blir véldigt tydligt, sérskilt i och med de olika anvéndningarna av farger, att det forsta
omslaget r riktat till en annan malgrupp. Enkelheten i omslaget, bristen pé detaljer och de
mjukare firgerna gor att omslaget skulle kunna locka en édldre mélgrupp. Att det inte bara r YA
utan dven crossover. Det starkare fargerna och detaljerna i illustrationerna pa det andra omslaget
gor att det kénns riktat mot en yngre malgrupp. Enligt Steiner dr det vanligt att den hér typen av
bocker blir bastsiljare, just for att de har en storre malgrupp (2014: 40). I det hér fallet har
forlaget utnyttjat detta genom att goéra tva olika omslag. Omslagen har alltsa stor fokus pé
malgruppen men dven pa tema i och med att sick-lit tydligt uttrycks pa omslaget.

The Fault in Our Stars har ett omslag som till stor del &r typografiskt. Mot en bl& bakgrund
har tva moln placerats, ett svart och ett vitt, detta tar upp majoriteten av omslaget. I det svarta
molnet stér titeln skrivet i vitt och 1 det vita molnet star forfattarnamnet skrivet i svart. Typsnittet
ser ut som att bokstéverna &r skrivna med krita. Mot den svarta bakgrunden i ett av molnen gor
detta att det ser ut som att det &r skrivet pd en svart griffeltavla. Molnen mot den bl& bakgrunden
gor att omslagets framsida ser ut som en himmel. Aven pé detta omslaget portriitteras natur.

Det illustrerade omslaget for Before I Die innehaller starka farger. Det dr framfor allt den
gula bakgrunden som skapar den hir kénslan. Resterande féarger &r rott, blatt och svart. Det ar
framfor allt det roda som stér ut. Den illustration som finns pa omslaget &r en lista skriven med
svarta bokstdver, som sedan blivit 6verkladdad med en rod penna. P4 listan stér det: ”Dance all
night”, ”Go on a date”, "Have a party”, ”Break the law”, "Have sex”, "Buy a flat” och “Fame”.
Det dr uppenbart att det dr en lista och listan ger intrycket av att hela framsidan &r
huvudkaraktirens check-lista med saker hon vill géra innan hon dor, sérskilt med titeln Before [
Die placerad langst upp pé omslagets framsida. Kénslan forstarks av att typsnittet pa framsidan
genomgaende ser handskrivet ut. Det skulle d&ven kunna tolkas som den typ av lista som en ung
person skulle skriva. Att listan blivit 6verkladdad skulle kunna symbolisera att listan ar avklarad,
men det skulle 4ven kunna symbolisera att listan inte spelar ndgon roll ldngre. Illustrationen av
listan 1 samband med titeln blir en tydlig indikation pa ett sick-lit tema.

Tre omslag granskas for Me Before You, varav ett av dem ér ett filmomslag. De tva
resterande &r ett illustrerat omslag och ett som &r formgivet med mer fokus pé typografi. P4 det

omslag som inte innehéller nigra illustrationer tas platsen pa framsidan till storsta del upp av titel
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och forfattarnamn, skrivet i vitt och svart mot en rod bakgrund. Typsnittet dr snirkligt och ger
kénslan av att boken tillhor romance eller chick-lit. Alla dessa delar tillsammans gor att det
kinns som en bok med fokus pa romantik.

Detta stimmer dven in pa det illustrerade omslaget som bestar av en svart siluett av en
kvinna ikladd kldnning pa en grdsmatta, som slépper ivig en fagel som flyger iviag. Att kvinnor
portritteras pd omslag och att de portritteras som siluetter dr en vanlig visuell genrekonvention
pa chick-lit omslag (Montoro 2012: 26). Charlotte Lindahl skriver om bilder pé chick-lit
omslag: ”En annan tydlig trend p& omslagen till chick lit 4r att kvinnorna pa [...] omslagen ofta
saknar huvud [...] Genom att inte ge huvudpersonen ett ansikte pa omslaget ska ldsarna littare
kunna identifiera sig med henne” (2013: 146). Aven Berglund séger att romance och chick-lit
omslag ar uppbyggda kring kvinnlig identifikation (2016: 40). Det skulle alltsd vara mer &n
rimligt att pasta att omslaget bestar av genremarkdrer for chick-lit. De ljusa feminina fargerna
som anvénds, t.ex. rosa, vitt och beige, stirker pastdendet. Verket dr riktat mot en dldre malgrupp
och hamnar bland crossover istillet for YA.

Att kvinnan pa omslaget sldpper ivig fageln skulle mycket vil kunna symbolisera att
sldppa taget, att sldppa taget om en dlskad eller att sldppa taget om en framtid. Detta skulle déarfor
kunna kopplas till sick-lit, och den acceptans som karaktdrerna maste na nér det géller deras
sjukdomar. Att sldppa taget men att vaga leva.

Aven pa detta omslaget portritteras natur. Fyra av de sju illustrerade omslagen portritterar
natur i ndgon form och detta skulle som sagt kunna kopplas ihop med sick-lit och de viktiga

frdgorna om liv och dod som ar en del av sick-lit, i och med att natur ofta symboliserar liv.

Fotografiska omslag

Som forfattare kan det vara svért att sla igenom, sérskilt inom en kategori som YA. Det riacker
inte bara att skriva en bra bok, andra saker som intressanta omslag och annan marknadsforing ar
viktigt. Berglund skriver att ”’[p]opuldrlitteratur har en lang tradition av figurativa bildomslag
och pé dagens bokmarknad ar bildomslaget helt dominerande” (2016: 35), det ar dérfor inte
sdrskilt ovintat att bocker for unga vuxna ar visuellt tilltalande. Bocker i mélgruppen ar véldigt
kommersiella, vilket sérskilt syns pa urvalet, dir alla sju verk &r béstsiljare och dir detta tydligt

presenteras pd manga av omslagen.
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I urvalet dr det 11 av 18 omslag som har ndgon form av fotografiska bilder p4 omlagen (se
bilaga 3). Sju av dessa dr dock filmomslag och analyseras senare i undersokningen. De
resterande fyra omslagen med fotografiska bilder skiljer sig ddrmed frdn de andra omslagen i
urvalet som redan diskuterats, eftersom dessa dr illustrerade omslag.

Tvé av de fyra omslagen dr omslag for samma bok: If 1 Stay. Vitt och rott anvénds pa bada
dessa omslagen, men det anvénds ett kursivt typsnitt pa det ena som inte anvinds pé det andra.
Samma omslag innehéller aven morkblatt, ljusblatt och rott. Omslaget bestar av en méingd bilder
i 12 kvadrater som tar upp en stor del av framsidan: bilder av snoflingor, ett par som héller om
varandra i sndn, och ett par som haller varandra i handen. Vissa av fyrkanterna hénger ihop
genom att en bild breder ut sig 6ver flera av rutorna. Helheten av dessa saker skapar en kinsla av
chick-lit, kanske till och med chick-lit som utspelar sig under vintertid. Daremot finns det andra
element pd omslaget som tar fram en annan kénsla: en bil som kor ivég, en bil kvaddad mot ett
trdd. Utkanterna av vissa av rutorna ser ut som att de blivit krossade, och skapar en tanke om att
det handlar om en krossad tillvaro. Detta omslaget har likheter med filmomslaget for samma bok,
som ocksé bestar av fyrkanter med massa olika bildmotiv.

Det andra omslaget av samma verk &r ett av fem omslag i hela urvalet dér ett typsnitt
anvinds som gor att titeln ser handskriven ut. Ett kvinnligt ansikte tar upp nedre delen av
omslaget. Kvinnan ligger ner med 6ppna 6gon och delar av hennes ansikte ticks av hérslingor.
Hennes ansiktsuttryck &r allvarligt, och detta tillsammans med morka farger som grétt och svart
gor att omslaget kinns morkt och dystert. Bildmotiven pa dessa tva omlag pekar inte direkt pé ett
sick-lit tema, ddremot finns det en underliggande kénsla av dysterhet i det senare omslaget som
mycket vl skulle kunna uttrycka en mork tillvaro. De krossade rutorna pé det tidigare omslaget
framkallar en liknande kénsla.

Ett annat av de fotografiska omslagen som uttrycker ett sorts morker eller mysterium ar
omslaget till Thirteen Reasons Why. En tjej 1 tondren sitter ensam pa en gunga. Lekplatsen ar i
nirheten av ett skogsparti. Omslaget bestar till storsta delen av morka farger som morkgront,
brunt och gratt. Tjejen ar kladd i ljusare farger: rosa och beige. Hennes ljusa farger i kontrast till
den morkare bakgrunden gor att hon ser oskyldig ut, samtidigt som den morka skogen kidnns
olycksbédande. Fragan uppstar vem tjejen pa omslaget dr och varfor hon ser sa dyster ut.
Bildmotivet skapar en kinsla av morker och omslaget frambringar en kinsla av deckare eller

thriller snarare dn sick-lit.
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Det sista av de fotografiska omslagen som granskas ar ett for verket Before I Die. Det
illustrerade omslaget av samma verk granskades tidigare i uppsatsen. Dessa skiljer sig en hel del
frén varandra. Genomgéende for de illustrerade omslagen var att det anvinds mycket farg. Detta
omslaget bestir ddremot av en svartvit bild av en ung tjej som tar upp hela framsidan av
omslaget. De farger som anvinds, forutom det svartvita fotografiet, ar svart och blatt. Med andra
ord ar det ett valdigt farglost omslag, och en stor kontrast till det illustrerade omslaget. Det ar
intressant att fraga sig om detta har att gora med att det illustrerade omslaget kom ut senare.
Enligt Adlibris slépptes utgavan 2014 och det dr mycket troligt att férlaget dd hade storre koll pa
hur de borde marknadsfora verket, i och med att de hade fler verk inom YA att utgé frén, t.ex.
The Fault in Our Stars och Me and Earl and the Dying Girl som bada tva kom ut 2012. Utgavan
med det fotografiska omslaget som séljs pa bade Adlibris och Amazon ér fran 2009 (boken blev
utgiven forsta gdngen 2007). Det svartvita fotografiet gor att omslaget ser en aning urvattnat ut,
och det finns inget spar av det liv och den ungdomlighet som utstralas genom de starka fargerna

pa det illustrerade omslaget.

Filmomslag

Nicole Matthews skriver i introduktionen till boken Judging a Book by Its Cover: ”With the
consolidation of new media industries, connections were also forged between book covers and,
for example, the film industry, with star images from film versions of books appearing on the
covers of 1940s paperbacks” (2007), filmomslag &r alltsé inte ndgot nytt i bokbranschen.

Alla filmomslag i urvalet, sju stycken (se bilaga 4), innehéller ndgon form av fotografiska
bilder. Detta ir inte sdrskilt 6verraskande med tanke pa att hela anledningen till ett nytryck av
boken med filmomslag dr att marknadsfora boken i samband med filmen. Dérfor ticks framsidan
med en bild fran en scen i filmen eller med samma bild som finns pa affischerna for filmen. Det
ar dock endast fem av omslagen som har en bild som ticker hela omslagets framsida.

Det ér vanligt att filmomslagen innehéller nagot element fran originalomslagen, det kan
t.ex. vara samma typsnitt pa titeln pa filmomslaget som pa nagot av de andra omslagen. Detta
sker pé fyra av sju filmomslag. Att detta handlar om att skapa en koppling mellan de tva
omslagen ér troligt.

Vid en granskning av filmomslagen blir det en del saker som tydligt trider fram. P4 fem av

de sju omslagen bestér bildmotiven av en kvinna och en man som tydligt har romantiska kénslor
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for varandra. Karin Nykvist skriver att kérlek &r ett vanligt element i sick-lit (2017: 121) och
detta syns tydligt pa dessa granskade omslag. Kérlek &r en stor del av att véxa upp, och bocker
for unga vuxna handlar ofta om detta, om att vixa upp. Det ar tydligt att det &r kérleksdelen av
beréttelserna som portritteras pa majoriteten av filmomslagen.

Filmomslaget for Me Before You pryds av en bild av en kvinna i rod kldnning som sitter i
knidt pa en man och ser kérleksfullt in i 6gonen pa honom. Det finns ingenting i den hér bilden
som uttrycker sick-lit. Motivet uttrycker snarare romantik och genren romance.

Ytterligare ett omslag som markerar romance dr omslaget for Everything, Everything.
[lustrationerna pa detta omslag har redan ndmnts under rubriken “illustrerade omslag” eftersom
det illustrerade omslaget och filmomslaget bestar av samma illustrationer och formgivning av
titeln. Det &r illustrationer som vécker tankar om liv. Detta pekar inte direkt mot sick-lit, men det
skulle kunna tolkas som typiskt for bocker for unga vuxna: livet, att vixa upp och att véga ta
risker. Filmomslaget bestar av ett par som star pa var sin sida om ett fonster och haller var sin
hand tryckt mot glaset, som om de vill rora vid varandra. Langtan i ansiktsuttrycken ar tydlig och
ar en tydlig indikation pa handlingen. Det finns ingen tvekan om att detta omslaget markerar
romance.

Ett omslag som ganska tydligt uppmirksammar att det ar ett verk som behandlar temat
sick-lit dr filmomslaget for The Fault in Our Stars. Hela omslaget tas upp av en bild pa
huvudkaraktiren Hazel och hennes kérleksintresse Augustus, som ligger i griset och haller om
varandra med ansiktena vinda mot varandra. Pa bilden har Hazel en slang i ndsan, en sén som
ofta anvinds av patienter pa sjukhus, som &r kopplad till en syrgastub som inte finns i bild. Det
blir ett diskret sitt att visa att Hazel ar sjuk, samtidigt som det fingar intresse. Samtidigt ar det
tydligt att detta omslag &r ett av de som har fokus pa kérleken i handlingen.

Omslaget for Now is Good ir ytterligare ett av de filmomslag dir genren romance blir
tydlig genom bildmotivet. Bilden pa omslaget dr samma bild som anvénds pa affischen for
filmen. Bilden bestar av deras huvuden och del av deras 6verkroppar. Huvudpersonen, Tessa,
star bredvid en kille som haller om henne och som lutar sitt huvud mot hennes. Han har en
kérleksfull blick i 6gonen, Tessa tittar lugnt rakt in i kameran med en genomtréngande blick.
Redan hir, vid forsta anblicken av omslaget, hamnar fokus pé deras forhallande.

Ett av de filmomslag som inte uttrycker romance &r omslaget for Thirteen Reasons Why.

Omslaget bestar av morka farger: morkblatt, svart och vitt. Det dr vit text mot en mork bakgrund
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och huvudkaraktéren Clay stér i profil med ett par horlurar pé sig, &ven han klddd i morka klader.
Bakom honom syns de suddiga konturerna av en tjej. Hon ser ut som ett spoke eller som en
otydlig hallucination. Det &r oklart om hon &r dér eller inte, om hon &r verklig eller inte.
Omslaget har tydliga drag av drama och kanske framfor allt skrack. Nér det géller de visuella
paratexterna pa detta omslaget finns det ingenting som uttrycker sick-lit.

De omslag som granskas for Me and Earl and the Dying Girl har gemensamt att de
allihopa portritterar de tre karaktdrer som dven ndmns i titeln. Formgivningen pa de tre omslagen
ar snarlika nir det géller att de tre karaktdrerna placerats vid de ord i titeln som representerar
dem. Omslaget innehaller dock ingenting som talar for sick-lit, férutom titeln som redan
diskuterats. Framsidans bakgrund &r turkos, vilket ddremot skulle kunna peka mot den trend av
omslag med starka farger som kan anas i urvalet.

Typsnittet pa titeln If I Stay &r i stort sétt samma som det som anvénds pé ett av de andra
omslagen. Det ser ut som att det ar skrivet for hand. Hela framsidan bestar av rutor med en bild
frén filmen i varje ruta. Vissa av rutorna innehaller delar av ett kvinnligt ansikte som tillsammans
skapar en helhet och portrétterar huvudkaraktdren. Tre av de 12 rutorna innehaller bilder som
portritterar kdrlek. Tva av dessa bilder visar huvudkaraktéren tillsammans med en ung man. P&
en av bilderna star han bakom henne medan hon ler, pd en annan av bilderna forsoker de rora vid
varandra och det ser ut som att det dr en glasskiva mellan dem. Detta dr likt bildmotivet pa
Everything, Everything, men i bilden pa omslaget for If I Stay ser den manliga karaktéren
betydligt mer fortvivlad ut.

Fem av de sju filmomslagen innehaller genremarkdrer for genren romance. Som sagt blir
det tydligt att det &r kérleksrelationerna i de hér berittelserna som &r i fokus nir det géller

filmomslagen.

Avslutande diskussion

Aven om verken i urvalet kan benimnas som sick-lit s3 ir inte denna direkta benimningen nagot
som anvénds i marknadsforingstexterna. Karin Nykvist skriver att ”In the proximity of death,
one is not only permitted, but almost expected to ponder life’s big questions. Terminal cancer
simply makes for great Young Adult literature” (2017: 123). Séttet som Nykvist beskriver sick-
lit pa far det snarare att 1ata som att YA &r den viktiga delen. Sick-lit temat presents these books

with a conflict and a plot. But it is not at the center” och Nykvist papekar dven att detta ofta gor
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att andra genrer far ta plats i1 beréttelsen, som t.ex. romance (2017: 124). Detta har synts tydligt i
undersokningen av omslagen och siljtexterna, dir det inte endast &r sick-lit temat som tar plats
pa omslag och i texter, framfor allt 4r det romance.

Steiner papekar relevans i litteratur och skriver att ’in terms of bestsellers, relevance has to
do with addressing contemporary issues or representing a popular theme” (2014: 47), detta ar
nagot som tydligt kan hittas i sick-lit. Sick-lit behandlar en mingd olika viktiga &mnen, som
sjukdom, dodlighet och viktiga livsfragor, sddant som unga vuxna i stort redan funderar over, det
blir darfor ndgot som malgruppen kan relatera till. Dock kan det bli problematiskt nér &mnen
som sjukdom diskuteras. Det finns en risk att det blir en sorts romantisering av sjukdomarna, att
delar av sjukdomen som kan vara bortstotande eller obehagliga inte portritteras. Daily Mail
publicerade en artikel 2013 som kritiserade sick-lit och beskrev det som litteratur som
exploaterar unga ménniskors kénsloliv, och i de fall d& psykisk ohilsa behandlas pastas bockerna
uppmuntra till sjdlvskadebeteende (Carey 2013). Men att anvénda sig av kinslor i litteratur ar
ingenting nytt. Steiner skriver om “’the emotional impact of bestsellers and the significance of
emotions in literary success” (2014: 46), kénslor &r alltsé en nyckelfaktor nir det kommer till
bistséljare. Det dr darfor mycket troligt att verken i urvalet dr bastséljare for att de ar sick-lit men
dven fOr att de innehéller andra kinslofyllda teman, som kérlek och relationer.

Romance ir en genre som tydligt uttrycks pa majoriteten av filmomslagen, blandat med
andra genrer, som chick-lit och skriack. Det behover inte vara daligt att flera olika genrer och
teman representeras pa ett omslag, det dr snarare positivt. Steiner skriver att ’the same narrow
list of themes are found in most bestselling novels” (2014: 43), och detta stimmer dven pa
verken i urvalet. Romantik, relationer, sick-lit, frigor om liv och dod och att hitta sig sjélv ar
teman som presenteras i manga av paratexterna. Att det dr sick-lit blir tydligt i siljtexterna och
anviands for att dra in ldsaren, men det dr 4ven ménga andra teman inom sick-lit som uttrycks pa
omslagen. Squires skriver dven i Marketing Literature att en storre marknad kan nas genom att
positionera en bok i flera olika genrer (2007: 84) och dirmed nd malgrupper som kanske inte
hade nitts annars. Steiner papekar ocksa att stora malgrupper dr vad som ofta skapar bastséljare
(2014: 40), sé att bockerna i urvalet blivit ett sddant fenomen, badde genom sin biastséljar-status
och framgéngsrika filmadaptioner, skulle mycket vil kunna ha att géra med den breda

malgruppen som YA skapar.
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Kerstin Bergman diskuterar ocksa “hybridization”, flera genrer i ett verk, och hur detta &r
ett grundlaggande “feature that contributes to such a novel’s sucess by causing it to attract a
larger and more diverse audience” (2013: 107). Att en bok kan bendmnas som sick-lit utesluter
inte andra genrer eller teman som kan vara en del av flera genrer, och detta blir tydligt pa
omslagen som granskats. Utveckling av genre sker genom hybrider och genre ar inte konstant
och oférindrat, utan paverkas standigt av bade paratexter och av samhéllet och kontexten
(Squires 2007: 84). Genre kan anpassa sig, och en bok kan tillhéra mer &n en genre pa en och
samma gang. Teman frin olika genrer &r ofta dven naturliga inslag i andra genrer, som t.ex.
romance i chick-lit. Men 1 det hér fallet blir det romance-inslag i sick-lit eller YA.

Alla verken i urvalet kan kategoriseras som YA eller crossover, och samtidigt 4r det en
sadan mix av olika genrer och teman som dyker upp pad omslagen och i séljtexterna: romance,
skréck, spanning, sick-lit. Som sagt &r manga av verken hybrider som innehaller flera genrer,
men de skiljer sig ocksa frdn varandra genom inslag av genrer som inte finns hos de andra
verken, som t.ex. Thirteen Reasons Why, vars tva omslag har inslag av skrick och spénning.
Samtidigt riktar de sig till samma malgrupp. Darmed blir det tydligt att YA 4r en hybrid av olika
genrer och teman. Det har blivit tydligt i undersokningen att element frén olika typer av genrer
finns pa omslagen och Squires skriver att denna typ av hybridisering kan betyda att nya
genredefinitioner uppkommer (2007: 83) och kanske rent av nya genrer. Bendmningen YA
ndmns ett flertal gdnger i olika recensionsutdrag for verken och fragan uppkommer om YA i sin
kategorisering och bendmning ddrmed blir en genre och inte bara en malgrupp?

Steiner skriver att genre ar ett sétt for bokmarknaden att marknadsfora bocker (2015: 118)
och Squires beskriver genre som en form av “literary categorization in the contemporary market”
(2007: 74) och som ett sitt att gruppera och sérskilja produkter pa marknaden (2007: 85), om det
ar dessa definitioner av genre som anvinds blir det tydligt att YA kan benimnas som en genre.
Majoriteten av stora bokhandlar bade i USA och i Sverige har minst en hylla markt ’Young
Adult” eller "unga vuxna”. Hos Amazon dr fem av de sju verken kategoriserade under “Teen &
Young Adult”. Hos Adlibris ar sex av de sju verken kategoriserade under ”Kapitelbocker” som
ar en kategori ddr majoriteten av bockerna &r for barn och unga. Tvé av verken &r dven
kategoriserade under ”Barn & Ungdom”. Det blir dirmed uppenbart att YA ir en kategorisering
som anvénds flitigt hos internetbokhandlarna och det borde dérfor vara rimligt att kalla det for en

genre och inte endast en malgrupp.
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Diaremot kan sick- lit diskuteras, och om det dr en genre eller endast ett tema. Sick-lit dr en
kategorisering som anvinds pd Goodreads, men pa Adlibris anvinds ddremot
kategoriseringen “’sociala problem” for tvéa av verken medan tre av verken kategoriserats
som "Teen & Young Adult Social Issues” av forlagen som publicerat dem. Bendmningen sick-lit
anvinds inte. Det blev dven tydligt i granskningen av séljtexterna att denna bendmningen inte
anvinds. Fokus har istéllet funnits hos andra teman och genrer nér det géller att genre-bendmna
verken. Sick-lit &r ett viktigt tema i bockerna, vilket mérks i paratexterna, framfor allt i
sdljtexterna och boktitlarna, men det 4r inte som sick-lit som bockerna huvudsakligen
presenteras.

I introduktionen av den hér uppsatsen anvindes Karin Nykvists definition av sick-lit, och
definitionen av termen beskrivs i Macmillan Dictionary som literature which features sick
children and is written for children” (Macmillan Dictionary). YALSA (Young Adult Library
Services Association) beskriver det som en undergenre till realistisk fiktion (Little 2013). Det ar
alltsa en term som anvénds, &ven om den inte anvinds direkt av forlagen i marknadsforingen.
Squires definition av genre dr dock inte endast att det &r ett sétt att kategorisera verk. Steiner
beskriver Squires utvecklade definition pa foljande sitt: ”Genre is not a way to classify and
define texts, but rather has to be understood as such a powerful component in the contemporary
literary marketplace that it becomes an independent force” (2014: 42). Det har redan papekats att
Squires skriver att den samhélleliga kontexten paverkar genre. Genre blir ddrmed en aktor som
kan borja verka av sig sjélvt, vilket kan ses nir det géller sick-lit och att det dr en bendmning som
anvinds av konsumenter och media. Men Squires uttrycker ocksa att det huvudsakligen ar
genom marknadsforing och paratexter som genre uttrycks, och det dr detta som har granskats i
uppsatsen. Sick-lit syns i paratexterna, framfor allt i siljtexterna och de illustrerade omslagen,
medan peritexterna pa de andra omslagen framfor allt uttrycker andra teman som é&r en del av
sick-lit och YA. Darmed kan sick-lit bendmnas som en genre, eftersom sick-lit 4r en aktor som
verkar av sig sjélvt pa bokmarknaden, och for att sick-lit syns i paratexterna hos verken i urvalet.

Framtida forskning kring detta omradet skulle kunna goras genom att granska en storre
mingd verk som kan bendmnas som sick-lit och marknadsforingen kring dessa. Det skulle dven
vara intressant att inte endast analysera paratexter for verk inom YA eller crossover, for att

analysera hur dessa verk marknadsfors till en annan malgrupp.
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Sammanfattningsvis har uppsatsen diskuterat och analyserat sick-lit och dess funktion pé
bokmarknaden. Det som starkast uttryckte sick-lit pa omslagen var boktitlarna och séljtexterna,
men dven de illustrerade omslagen. Om det dr Squires definition av genre som anvénds &r sick-lit

en genre, trots att sick-lit inte 4r en bendmning som anvinds direkt av forlagen.
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