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ABSTRACT

This project focuses on studies of colour and the role of colour
in architecture. I've tried to look at the subject from different
perspectives to form myself a picture of what colour means for
architecture. I asked myself how colours affect the architectural
expression. Can I, by only working with colours, influence the
character of a building and its specific environment? This project
has become a study in the impression of colour but also a search
for a suitable way to work with colour as a tool in architectural
practice. With the human vision as a starting point I've looked into
how we experience colour and studied the relation between colour,
atmosphere and symbolism. According to architect Anne Kappel
(1998, 66-96) we experience colour though all our senses and
colours can both give us a feeling of happiness or discomfort as well
as it gives us a sense of scale, temperature and spatial orientation.
The experience of colour can be highly subjective, according to
cultural background and personal memories and experiences. The
artist Josef” Albers (2013, 3) argued that if several persons are asked
to think of a specific colour, such as red, each and every one will
probably think of a unique red nuance. With this in mind and the
supposition that the colour experience is subjective one can easily
understand the difficulties in describing and talking about colours
in more exact terms. The communication of colours in general and
the colour experience in specific has been a struggle through this
project that has made me reflect on my own experiences, what are
general conventions and what is my own personal intuition.

In literature studies I've also looked into how one
can approach the subject colour and how we’ve used colour in
architecture over time. The local nature has colorized buildings
through all times by giving us building material and pigment for
manufacturing paint. Since the manufacturing possibilities was
limited for a long time (Fridell Anter 2008) colour use was probably
a question of money and social status. As new pigments successively
became more economical to produce new ways of colouring
became possible. For modernist architect Bruno Taut colours
seemed to be linked to ideology. He wanted to create socially
sustainable housing areas with colour as a symbol of the joy of life
(Deutscher Werkbund Berlin 2013, 23) and saw colours as the most
cost effective tool of architecture (Buschfeld 2015, 27).

By walking around in cities like Malmo, Lund and
Copenhagen looking at where and how colour influence the
city and trying to capture the colour palettes of certain places,
I've created a basis to work with colouration of two existing city
blocks in Malmé. By looking at the specific building shapes and
characteristics, spatial relationships and light conditions, I've made
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a new colour scheme for the four buildings. I've not tried to follow
any specific approach or theory, rather put together several relevant
aspects and worked with the colours though colour samples,
models, illustrations and photographs to form an understanding
about the effects and impressions of colours. Analogue tools, such
as aquarelle, have been central in this work since it keeps me in
control of the colours in a way that digital work methods doesn’t.
Mixing colours as well as the actual viewing of colour samples
in different lights have given me better understanding of colour
appearance.

I hope that this project gives an interesting view on colour
and architecture and show a rewarding way of thinking about and
working with colours.



SAMMANFATTNING

I detta projekt har jag fokuserat pa farg och fargens roll {6r
arkitekturen. Jag har forsékt underséka amnet brett och skapa
mig en bild av vad farg har {6r betydelse for arkitektur och hur
fargen paverkar ett arkitektoniskt uttryck. Kan jag, bara med hjalp
av fargsattning, paverka den upplevda karaktiren av en byggnad
och dess omgivning? Projektet har blivit en undersékning av
var upplevelse av farger men ocksa ett sékande efter en metod
for vilket jag pa ett givande sitt kan arbeta med farg som ett
verktyg for arkitektonisk gestaltning. Med ménniskans seende
som utgangspunkt har jag tittat pa hur vi upplever farger och
studerat relationen mellan farg, stimning och symbolik. Enligt
arkitekten Anne Kappel (1998, 66-96) upplever vi farg med alla
vara sinnen. Farg kan ge oss en kédnsla av gladje eller obehag men
ocksa bidra till var upplevelse av skala, temperatur och rumslig
orientering. Upplevelsen av farg ar hogst subjektiv och kan vara
kopplad till vart kulturella sammanhang och till personliga minnen
och erfarenheter. Konstnaren Josef Albers (2013, 3) menade att
om ett flertal personer far i uppgift att tainka pa en specifik farg,
sa som rod, kommer var och en av dem formodligen tanka pa
var sin unik nyans av rott. Med detta 1 atanke och antagandet
att fargupplevelsen ar subjektiv ar det latt att forestélla sig
svarigheterna med att beskriva eller prata om firg i exakta termer.
Kommunikationen kring farg generellt och fargupplevelsen specifikt
har varit en svarighet genom detta arbete vilken har fatt mig att
reflektera 6ver mina egna erfarenheter, vad ar konventioner och
vad dr min personliga intuition.

Genom litteraturstudier har jag ocksa tittat pa
olika forhallningssatt till farg och hur vi har anvéant farg inom
arkitekturen genom tiderna. Den omgivande naturen har i
alla tider satt farg pa arkitekturen genom byggnadsmaterial
och naturliga pigment {or tillverkning av farg. Eftersom
tillverkningsméjligheterna for farg lange var begransade (Fridell
Anter 2008) kom fargvalen formodligen till stor del att handla
om ekonomi och social status. Allt eftersom nya pigment togs
fram pa effektiva och ekonomiska sitt mojliggjordes nya synsatt
pa fargsattning. For den modernistiske arkitekten Bruno Taut
verkar fargsattningen haft en ideologisk koppling. Han ville skapa
socialt hallbara bostadsomraden med fargen som en symbol {6r
livsgldadje (Deutscher Werkbund Berlin 2013, 23) och sag farg som
arkitekturens mest kostnadseffektiva verktyg (Buschfeld 2015, 27).

Genom att i Malmé, Lund och Képenhamn bestka
olika platser har jag undersokt var farg finns och hur den
paverkar staden. Genom akvarellmalning har jag forsokt fanga
platsernas fargkaraktir och dokumentera fargpaletten. Jag har
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pa sa sitt skapat mig en grund for fargsittningen av tva befintliga
kvarter i Malmo. Jag har tittat pa byggnadernas formsprak,
karaktar, rumsliga relationer i férhallande till omgivningen
och ljusforhéallanden vilket resulterade i en ny fargpalett for de
fyra byggnaderna. Jag har inte {6rsokt {6lja ett visst specifikt
forhallningssatt eller teori kring farg utan snarare forsokt viga
samman flera aspekter. Genom att praktiskt jobba med fargprover,
modeller, illustrationer och fotografier har jag {6rsokt skapa mig
en forstaelse for effekterna och upplevelserna av fargerna. Analoga
verktyg, sa som akvarellmalning, har varit en viktig del av arbetet
eftersom de gett mig kontroll 6ver fargerna pa ett satt som varit
svart med digitala verktyg. Jag har fatt en 6kad forstaelse for hur
fargerna upptriader i och med att jag blandat farger, malat och
betraktat fargprover 1 olika ljus.

Jag hoppas att detta projekt ska ge en intressant vinkel pa
hur en kan tidnka kring och arbeta med firg pa ett givande sitt.
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INLEDNING

Good painting, good coloring, is comparable to
good cooking. Even a good recipe demands tasting
and repeated tasting while it is being followed.
And the best tasting still depends on a cook with
taste.

- Josef” Albers 2013, s. 42

Allt 1 var varld har farg och farger finns 6verallt. Jag tror att
farger har stor betydelse for hur vi upplever var omgivning varpa
fargsattning blir en viktig del inom arkitektur. Under min utbildning
har jag i de egna projekten ofta valt olika omalade naturmaterial sa
som tra eller betong, jag har pa sa sitt valt farg genom materialet.
Séllan har jag valt speciellt utméarkande farger, kanske {6r att det 1
mina projekt faktiskt passat battre med rena naturmaterial, kanske
{or att jag helt enkelt dragit mig {6r att behéva vilja en annan farg.
Byggnader i trd, tegel eller betong har naturliga skiftningar som kan
ge fasaden karaktar och liv. Samtidigt finns oandliga méjligheter att
anvanda farger i kombination med olika material {6r att skapa just
det uttryck som efterstavas, en varld av farger som jag vill veta mer
om och kunna anvianda mig av i gestaltningsprocessen.

Ju mer jag laser om farg och var upplevelse av farg
desto tydligare blir det {6r mig att det inte finns enbart en
tillampningsbar farglédra, inte heller ett riatt satt att anvanda farg
eller en tydlig vetenskap kring hur fiarger paverkar manniskan. Allt
tycks handla om subjektiva erfarenheter, bade nar det géller den
egna upplevelsen av farger och néar det kommer till kunskap om
fargsattning. Jag har velat bredda min egen kunskap kring firg och
6rsokt forsta hur vi har sett pa farg genom olika tidsepoker och
inom olika tillampningsomraden for att skapa mig en uppfattning
om hur jag kan anvinda farg som ett arkitektoniskt redskap
{or att uppna ett 6nskat slutresultat. Genom studier av olika
forhallningssatt till farg i olika arkitektoniska projekt, genom olika
tidsepoker och inom olika professioner har jag velat skapa mig
en helhetsbild av fargens koppling till samhallet i allmanhet och
arkitekturen i synnerhet.

Hur paverkar fargen det arkitektoniska uttrycket?
Kan jag, bara med hjilp av fargsattning, paverka den upplevda
karaktiren av en byggnad och dess omgivning? Med detta projekt
ville jag undersoka fargens roll inom arkitekturen. Arbetet har dock
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ocksa kommit att handla om ett utforskande av olika metoder och
hur jag kan arbeta med fargen rent praktiskt genom projektet.

Jag har valt att utga fran den fysiska miljo jag sjalv
befinner mig i och titta pa farg i den byggda miljon framfor allt 1
sodra Sverige. Genom att arbeta med fargsittning av tva kvarter i
Malmé har jag sedan utforskat hur farg, form och ljus samspelar
och genom illustrationer f6rsokt visa om och hur fargen paverkar
kvarterens och byggnadernas karaktir.

Fargerna pa fargfalten med NCS-koder i den tryckta
upplagan av denna rapport ar en ungefirlig atergivning pa grund
av trycktekniska skal.

13



FARGUPPLEVELSEN

OGAT

For att kunna arbeta med farg 1 stadsmiljon och reflektera 6ver
hur vi upplever var omgivning i relation till farger behévde jag for
mig sjalv tydliggora vad farg egentligen ar. Att borja med det mest
grundlaggande i fraga om manniskans fargupplevelse var darfor
givet.

Farg kan beskrivas som det ljus som reflekteras fran en
yta. Det vi kallar synligt ljus ar elektromagnetisk stralning med
vaglangd mellan ca 380 nm och ca 780 nm (Fridell Anter, Klarén
(red.) 2014, 78). Stralningen i sig har ingen farg men nar ljuset
traffar en yta absorberas vissa vaglangder medan andra reflekteras,
den stralning som reflekteras gor att vi ser farg. Alla farger finns inte
representerade 1 spektrumet men den stralning som reflekteras eller
skickas ut fran ett foremal innehaller normalt en blandning av flera
vaglidngder i olika proportioner (Fridell Anter, Klarén (red.) 2014,
78). Pa 6gats ndathinna finns tva typer av ljuskdnsliga celler, tappar
och stavar. Stavarna ar mycket ljuskidnsliga och bidrar till att vi kan
se aven 1 morker, vilket kallas det skotopiska seendet. Tapparna
daremot star for det sa kallade fotopiska seendet och fargseendet,
genom att ge hog synskirpa vid goda ljusférhallanden. Det finns tre
olika typer av tappar som ar kédnsliga 1 det kortvagiga, mellanvagiga
eller langvagiga omradet. Mer exakt hur vart fargseende fungerar
ar inte helt klarlagt men den mest etablerade teorin bygger pa att
det visuella systemet tolkar signaler fran tapparna och reagerar pa
skillnaden mellan responsen hos de olika typerna (Fridell Anter,
Klarén (red.) 2014, 40).

Ljus ér en forutsittning for att vi ska kunna se bilder
och farger och Jjusstralningens sammansattning ar darfor en viktig
faktor for vart fargseende. Dagsljus har ett kontinuerligt spektrum
vilket innebar att det innehéller energi fran samtliga vaglangder.
Aven andra typer av glédljus t ex ljus frdn en glédlampa eller ett
stearinljus har ett kontinuerligt spektrum. Dagsljus dr dessutom
dynamisk och forandras stindigt bade nar det galler styrka och
temperatur. Artificiellt ljus sa som lysror eller LED ar ddaremot
oftast konstant och innehaller enbart energi fran en begransad del
av spektrumet (Fridell Anter, Klarén (red.) 2014, 41). Det kan vara
problematiskt att skilja farg och ljus at eftersom en firg upplevs
olika 1 olika ljus. I en interiér milj6 kan det vara viktigt att veta
vilken typ av artificiell belysning som finns liksom hur dagsljuset
paverkar rummets ljusférhallanden. Jag har valt att istallet fokusera
pa exteridr fargsattning.

Som tidigare namnts ar dagsljuset hela tiden i fordndring,
det skiftar i styrka och temperatur beroende pa vaderférhallanden
och tiden pa dygnet. Vi kan dock utgé fran att férandringarna
over tid inte gar att paverka. Fargens forhallande till ljus och
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Stamningsfullt ljussatt miljé 1

utstillningen The Water av Hiroshi
Sambuichi pa Cisternerne i
Képenhamn som sattes upp 2017.03.21-
2018.02.01.
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Jjusforhallanderna har dnda paverkat fargvalen i mitt projekt.
Placeringen av en byggnad ger varje fasad spefika ljusforhallanden
beroende pa byggnadens form, vaderstrack och omgivande
bebyggelse vilket gor att en och samma farg kan upplevas olika pa
olika sidor av byggnaden. Att vara medveten om den artificiella
belysningens paverkan pa farger har varit en viktig lardom i
utvecklingen av metod, vanligtvis sker arkitektens arbete till stor del
vid skrivbordet men i detta projekt blev {orflyttningen ut 1 dagsljuset
central.

ANDRA SINNEN

Det kan kdnnas sjalvklart att farg ar nagot som vi framfor allt
upplever genom synen och kanske inte helt tydligt hur andra
sinnen skulle kunna vara inblandade. Anne Kappel beskriver 1
Farvens format (1998) hur vi kan ta del av farger som en kroppslig
upplevelse dér alla sinnena ar involverade. Den sinnliga upplevelsen
av farger ar subjektiv och kan knyta an till personliga upplevelser
och minnen men ocksa vara kulturellt betingad, vilket gor att farger
upplevs olika av olika manniskor. En farg eller fargkombination

kan ge oss associationer till en viss doft eller smak och ge upphov
till olika kanslor sa som valbehag eller olust (Kappel 1998, 66,

68). Farger bidrar dessutom till rumsliga upplevelser och kan ge

en forestallning om temperatur och kroppslig orientering (Kappel
1998, 70, 96). Kappel (1998, 96) menar att farger ar en viktig

del i upplevelsen av ett objekt eftersom det vittnar om objektets
egenskaper. Skala och proportioner kan accentueras eller doljas
med hjalp av farger. Morka farger kan bidra till att en byggnad
upplevs tung medan ljusa farger far motsatt effekt (Kappel 1998,
78). Pa liknande satt kan fargerna ge upplevelser av hardhet eller
flyktighet och skapa en kédnsla av vad som ar upp och ner, framfor
och bakom (Kappel 1998, 74, 82, 86).

Inom konsten ér farg ett grundlaggande verktyg och dess
férmaga att vicka tankar och kéanslor hos betraktaren kan anvandas
for att ge konstverket fler dimensioner an det rent visuella.
Konstnaren Olafur Eliasson och hans studio skapar installationer
som ligger pa gransen mellan konst och arkitektur. Han skapar
ofta rumsliga situationer dar farg, ljus och reflektioner ar centrala
delar. Vid ett besok pa Moderna Museet 1 Stockholm fick jag ta del
av ett urval av hans verk 1 utstallningen Verklighetsmaskiner som
sattes upp mellan 2015.10.03 och 2016.01.17. I verket Room for
one Colour, fran 1997, far besokaren stiga in 1 ett tomt rum dar
Jjussattningen gor att alla ljusa farger blir gula och alla mérka farger
svarta. Jag fick en kinsla av obehag, som att alla farger plotsligt
tvattats bort, samtidigt som verket vickte en fascination och
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nyfikenhet. Kanske bidrog rummets kala vaggar och regelbundna
form ocksa till obehagskdnslan men hade rummet varit ljussatt pa
ett satt som inte lika drastiskt paverkade fargerna ar jag siaker pa

att upplevelsen inte varit lika kdnslosam. Lika obehaglig som den
farglosa upplevelsen i Room for one Colour var lika vilsam och
sinnlig blev min upplevelse av verket Beauty fran 1993. Ett fint regn
av vattendroppar belyses med ett stark ljus 1 ett annars morklagt
rum och ger upphov till vackra reflektioner i blaa, réda och gula
nyanser. Fargerna gar in i varandra och skiftar med vattnets rorelse.
I detta verk upplevde jag att det omgivande morkret fick de skira
fargskiftningarna att tydligt framtrada och ge upphov tll ett slags
lugn. Upplevelserna var kidnslosamma och fargerna hade stor
betydelse f6r den upplevda stamningen i de olika rummen.

Aven inom arkitekturen kan firger sammanlidnkas med
kanslor. Ett projekt dar fargen tydligt fatt kinslomassiga viarden
ar D-tower 1 Doetinchem 1 Nederldnderna. Konstnaren Q.S
Serafijn och arkitekten Lars Spuybroek har latit fargsitta ett torn
efter invanarnas kianslor. Varje kvill lyses byggnaden upp, likt
ett fyrtorn, 1 en av fyra farger vilken symboliserar mdnniskornas
kianslomassiga tillstand. Genom en daglig digital undersokning
registerar invanarna om de kdnner radsla, hat, kirlek eller gladje.
Varje tillstand har en egen farg, gult {6r radsla, gront {or hat, rott
for kirlek och blatt for gladje (Tan 2011, 211). Hur urvalet av
farger och kopplingen mellan fiarg och kanslolage gjorts ar inte
sjavklart, men jag forestaller mig att byggnadens farg ocksa kan
ha en paverkan pa hur manniskorna kénner sig. Nar byggnaden
lyses upp 1 blatt, 1 detta fall gladjens farg, ar det mojligt att
forbipasserande upplever en viss gladje dven om det inte var deras
tidigare kdnsolmassiga lage. Kanske kan byggnaden alltsa ha en
dubbel effekt, genom att med farg visa upp den kansla majoriteten
bar pa kan andra ménniskors kanslor paverkas.

En skulle kunna tinka sig att farg saledes inte bara
paverkar var upplevelse av en byggand utan att byggnadens farg
ocksa kan paverka vart eget kdnsloldge. En byggnads farg skulle
potentiellt kunna fa oss att kidnna glddje eller ilska. Det kan sa klart
vara svart, om inte omgjligt, att komma fram till vilka farger som
generellt skulle kunna ge manniskor en positiv kansla men insikten
kring var sinnliga upplevelse av farger har fatt mig att fundera 6ver
mina egna kanslor kring farg och hur jag i mitt projekt skulle kunna
formedla min upplevelse till andra genom fargsittning.

FARG OCH SYMBOLIK

Farger kan ocksa ha symboliska varden som spelar roll f6r hur vi
upplever dem. Symbolvirdet kan vara olika i olika kulturer eller
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Min syster Julia Radahl i Room for
one Colour, Verklighetsmaskiner pa
Moderna Museet i Stockholm.
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helt och hallet personliga. En farg kan till exempel vara kopplad
till ett specifikt minne varpa just detta minne paverkar upplevelsen
av fargen. Konstniaren Josef Albers (2013,48) menade att vi lar oss
att tycka om farger som vi utsdtts {or. Pa sa sdtt argumenterade
han for att de farger vi ogillar eller tycker ar fula ar de farger vi
har liten erfarehet av. Jag tanker dock att minnen och personliga
erfarenheter som kopplas samman med vissa farger inte behéver
betyda att vi gillar fargen, kanske kan minnena ocksa ha motsatt
effekt. Samtidigt kan nya minnen, positiva eller negativa, skapas
nar vi utsitts {or en ovanlig farg och kanske kan man ocksa dras
all att fargen ar just ovanlig I vilket fall kan det vara svart att prata
om objektivt fina eller fula farger, diremot tror jag att manga
skulle kunna enas om vilka farger som ar vanliga och vilka som ar
ovanliga i olika sammanhang.

Manga farger har mer generella symboliska virden,
vissa ar kulturellt anknutna medan andra symbolvarden ar mer
globalt spridda. Symboliken kan vara t ex politisk, religios eller
kianslomassig. De symboliska virdena kan forandras 6ver tid och
ar dessutom ibland motsdgelsefulla. Ett exempel pa det ar rott som
kan associeras med arbetarrérelsen, bl a genom socialismens réda
fana, eller i annan nyans med lyx och 6verklass, sa som en rod
kungamantel.

Rosa ér en farg som tycks vara starkt laddad f6r manga.
Lange har rosa varit tillskrivet ett enskilt kon aven om det historiskt
satt har vaxlat mellan det kvinnliga och manliga kénet. Fram till
omkring 1950 sags rosa som en nyans av rott vilket symboliserade
styrka och var en manlig farg. Blatt har i vissa sammanhang varit en
farg som forknippats med kvinnlighet vilket kan harledas till jungfru
Marias blaa drédkt. Under andra vérldskriget blev blatt en farg
som forknippades med soldaternas uniformer och med tiden kom
den dirav att symbolisera manlighet. Varfor rosa blev en kvinnlig
farg ar oklart men en teori ar att den lange sitts som motsatts till
blatt och om blétt var en manlig farg, fick rosa helt enkelt bli en
kvinnlig farg. I modern tid férknippas rosa kanske framférallt med
femininitet aven om den 1 olika omgangar varit populdrt aven bland
mén (Ambjoérnsson 2011, 10). Fargers symboliska varden ar alltsa
foranderliga och kan vixla bade 6ver lang eller mer 6verskadlig tid.

Oavsett hur en upplever en firgs kulturella symbolik och
den egna, personliga upplevelsen av en firg, kan jag tinka mig
att olika symboliska laddningar har betydelse for hur vi anviander
farger och eventuellt vilka farger vi uppskattar och inte. Kanske
undviker vi, medvetet eller omedvetet, vissa farger pa grund av dess
symbolik. Jag tycker ocksa att det verkar troligt att det paverkar
vara personliga val, hur vi kldr oss, hur vi inreder vara hem, vilken
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Rosa motserum pé Sjakket fritidshjem i
Kopenhamn.
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farg vi malar vara hus i etc.

I Milano ligger Fondazione Prada, ett konstmuseum
finansierat av det italienska modehuset Prada och ritat av OMA.
Museibyggnaderna ligger runt en gard och bestar delvis av aldre
byggnader, som tidigare inhyste ett destilleri, delvis av nybyggda
delar (OMA, 2018). Museet var helt fardigbyggt 2018 men
kulturinstitutionen har funnits sedan tidigt 90-tal (Fondazione
Prada, 2015). Fran hall syns en av de dldre delarna sticka upp fran
innergarden, en byggnad vars fasad ar tackt av bladguld som riktigt
glanser i solen. Guld ar, i alla fall for mig, kanske den starkaste
symbolen for lyx och flird. Haute coutureforetaget som star bakom
projektet kan férknippas med en lyxkonsumtion som samspelar
vl med den guldfirgade byggnaden. Trots att Fondazione Prada
inte framst ar en plats for konsumtion utan kulturupplevelser finns
en stark koppling mellan byggnadens karaktiristiska farg och
foretagets profilering

Ett annat exempel dar fargvalet inte pa samma sétt
samspelar med byggnadens fuktion, utan snarare kontrasterar, ar
Polishuset Doelwater 1 Rotterdam. En del av byggnaden, som ar
ritad av Maarten Struijs och uppford 1988, har en fasad av turkosa
keramikplattor dar texten Politie ar inskrivet med stora, rdda
bokstaver som i sitt typsnitt for tankarna till gamla dataspels pixliga
estetik. Min uppfattning ar att polisstationer ofta har neutrala
farger och ett uttryck som ska symbolisera stabilitet och auktoritet.
I detta fall har byggnaden ett mer lekfullt uttryck och en fasad som
givit upphov till smeknamnet “the swiming pool” (Flapoorbilly,
2018).
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Toppen av den guldfirgade byggnaden
pé Fondazione Prada. Fotograf: Oskar
Wallin
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KOMMUNIKATION

SPRAKET

For att kunna prata om farg pa ett givande satt kréavs att vi har
ett sprak med vilket vi kan uttrycka och f6r andra beskriva var
egen upplevelse. Det vi inte har ord fér dr svart att prata om och
beskriva.

Spraket ar i standig forandring och vilka ord vi anvander
{or att beskriva farger forandras 6ver tid. Ord som violett och
gredelin har idag nista helt ersatts av ordet lila. Tittar man pa
sprak fran olika delar och virden kan man dessutom se att olika
uppdelning av fargspektrumet finns. I spraket dani pa Papua Nya
Guinea finns tva ord for farg, det ena, mili, beskriver morka, kalla
farger sa som svart, blatt och gront medan ordet mola anvinds for
Jjusa och varma farger sa som rétt och gult (Vejdemo, 2016). Sprak
med tre fargbeskrivande ord har ofta ett ord for moérka farger, ett
{or ljusa och ett for roda farger. Rétt tycks alltsa vara den farg som
forst sarskiljs medan blatt och gront i vissa sprak beskrivs med
samma ord (Vejdemo, 2016).

Hur spraket ser ut har betydelse f6r hur vi beskriver
en fargupplevelse. En farg kan se olika ut 1 olika situationer och i
forhallanden till och i kombination med andra farger, man kan da
sdga att fargen forskjuts. Néar en och samma farg, i t ex tva olika
Jjus, forskjuts sa att den byter spraklig kategori t ex upplevs som
kallt r6d 1 ett sammanhang och som lila i ett annat, kan denna
forskjutning upplevas som storre an fran neutralt rod till kallt réd.
Detta beror pa att fargen inte langre ryms inom det fairgomrade
vi kallar r6tt. Den sprakliga benamningen gront innefattar i det
svenska spraket manga olika nyanser, medan bendmningen gul ar
mer begriansad. En gron farg med mycket svarta kallas morkgron
medan en gul firg med mycket svarta kallas brun. Det skulle darfor
kunna finnas en storre tolerans for forskjutningar inom det gréna
fargfiltet an inom det gula (Fridell Anter, Klarén (red.) 2014, 209).

Det kan vara intressant att fundera 6ver hur spraket pa
olika sitt kan paverka var upplevelse av farger och om olika farger
ar olika viktiga for samhaéllet. Sprakets foranderlighet dr ocksa
intressant ur den synvinkeln da den potentiellt skulle kunna hinga

ihop med en forandrad syn pa olika farger.

ATT BESKRIVA FARG

Att med ord beskriva en exakt kulér och nyans fér nagon annan
kan vara svart. Vi kan i sidana sammanhang relatera till ett visst
foremal eller liknande som har just den fargen vi vill beskriva.
Detta forutsitter dock att det finns ett for bada kédnt foremal med
just denna farg och att vederborande har samma uppfattning om
foremalets fargegenskaper. Enlig Albers (2013, 3) kan det vara
problematiskt att forsoka fa tva personer att tinka pa exakt samma
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Mitt arbetsbord dar fiarger blandas till
och testas.
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farg. Han menar att om ett antal personer far i uppgift att tinka pa
fargen rott kommer var och en formodligen att tinka pa en unik
rod farg. Detta skulle gilla d&ven om personerna far i uppgift att
tanka pa en specifik rod fiarg som t ex coca-cola-rétt. Albers (2013,
3) resonemang innebar ocksa att vi har extremt svart att minnas
farger och att beskriva en fiarg for nagon annan genom att relatera
till en minnesbild blir dirmed aldrig speciellt exakt. Nar spraket
inte riktigt racker till kan det vara nédvandigt att istallet anvinda
bilder. Oavsett om det handlar om en fargkarta, ett fargprov fran
t ex tidningar vilket dr det som anvands 1 Albers experiment eller
en farg som blandas fram av t ex akvarell, kan bilden beskriva en
mer exakt kulér och nyans an vad som ar mgjligt med ord. Jag
tanker att det for en arkitekt ar viktigt att kunna kommunicera
farg bade med ord, for att beskriva vad en vill at med ett specifikt
fargval, men ocksa bilder och illustrationer. Att trana pa just hur
farg kan beskrivas kdanns darfor relevant. Har kan det ocka vara
viktigt att tanka pa att det 1 ett arkitekturprojekt ofta finns manga
aktorer, med olika profession, inblandade. Arkitekt, entreprenor,
byggnadsarbetare, bestallare och brukare kan ha olika mycket eller
lite erfarenhet av att jobba med och prata om farg varfor jag tror
att just kommunikationen ar viktig.

NCS - ETT ANNAT SPRAK

Det finns olika verktyg och fargsystem som kan anvindas for att
beskriva farg. I Sverige anvinds NCS-systemet som standard inom
byggbranschen. NCS star for Natural Colour System och ar ett
system som bygger pa den ménskliga uppfattningen av firger. I en
standardiserad milj6 med ett konstant ljus har en grupp ménniskor
kategoriserat fargprover efter dess upplevda sammansattning av
systemets elementarfarger (Iridell Anter, Klarén (red.) 2014, 106).
NCS-systemet har sex elementarfirger, svart, vitt, rott, gult, blatt
och gront. Dessa kan definieras som farger som inte drar at nagon
av de andra fargerna t ex har den réda elementarfargen varken
nagot blatt eller nagot gult i sig (Fridell Anter, Klarén (red.) 2014
105). Utefter detta system far varje firg en kod som beskriver
sammansittningen av de olika elementarfargerna. Sjdlva kuléren
beskrivs med en huvudfirg gul (Y), réd (R), bla (B) eller grén (G)
med inblandning av en annan firg angivet 1 procent. T ex Y30R
tor en kulor med 70 % gult och 30 % rott. Dartill anges hur mycket
av den kulorta blandningen samt hur mycket svart och vitt fargen
innehaller t ex 2050 Y30R dér 20 star for andel svdrta i procent
och 50 for andelen kulérthet. Fargen har alltsa 20 % svart, 50 % av
den gulréda blandningen och resterande 30 % ar vitt (Fridell Anter,
Klarén (red.) 2014, 107).
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Figur 1-2. NCS fargcirkel och
fargtriangel.
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Till NCS-systemet finns fargkartor som kan anviandas till
diskussioner om firg och fargsattning, Fargkartorna dr dock inte det
som utgor sjalva systemet (Fridell Anter, Klarén (red.) 2014, 106). I
teorin kan ett odndligt antal farger beskrivas genom NCS-systemet,
medan fargkartan bara ger ett utsnitt med ett visst intervall mellan
varje kulér och nyans. Trots det kan fargkartans begransningar
potentiellt paverka ett val av farg,

Det finns en médngd andra fargsystem som kan vara
lampliga att anvinda 1 olika sammanhang; I detta arbete har
jag dock anvant mig av NCS-systemet {or att dokumentera och

presentera olika farger.
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FARGENS SAMMANHANG

HARMONISKA FARGER

Albers (2013, 1) stravade med sina fargexpriment, beskrivna i
boken Interaction of Color; inte i forsta hand efter en sanning kring
farg utan ville uppmana till utforskande och individuell traning
kring farg. Som namnet pa boken vittnar om beskriver Albers
genom en rad 6vningar hur farger paverkar varandra och hur
upplevelsen av en farg darmed ar helt beroende av omgivningen.
Albers (2013, 41) diskuterar bland annat harmoni mellan farger
och menar att en harmonisk fargkomposition ofta presenteras sa
att varje farg har samma form, ar av lika stor kvantitet och utan
upprepning. Dessa forhallanden kan gora att harmoni uppstar men
om en av parametrarna forandras, t ex férdubblad kvantitet av en
farg kan harmonin helt rubbas. I musik, som i huvudsak ar kopplat
till tid, dvs musiken hoérs fran borjan tll slut och det ar inte mojligt
att lyssna pa flera delar av stycket samtidigt, kan harmoni uppsta.
Farg daremot ar starkt forknippad med rymd, vi upplever flera
farger samtidigt och kan véxla blick mellan olika farger sa som vi
onskar, detta gor att det harmoniska uppstar 1 en specifik situation
och helt kan ga forlorad om férhallanderna f6randras (Albers 2013,
39).

“Such quality studies taught us to believe that,
independent of harmony rules, any color goes” or
“works” with any other color presupporting that their

quantities are appropriate.”

(Albers 2013, 44)

Albers ar alltsa inne pa fragor som rér rymd och form vilka

blir viktiga inom arkitekturen dar farg ses 1 ett tredimensionellt
sammanhang. En férlangning av studierna kring fargers inverkan
pa varandra blir paverkan 1 ett tredimensionellt sammanhang dér
aven motstaende ytor influerar varandra fargmassigt.

Jag funderar 6ver mingden farg, att ta fram en vacker
fargpalett till ett projekt dr formodligen inte sa komplicerat, men
genom att viaga in de olika fargernas kvantitet, férhallande till
varanda och omgivningen gors uppgiften mer komplex. Speciellt
i arbete med kulorstarka farger i detta projekt, blev det tydligt for
mig hur viktig kvantiteten ar for fargupplevelsen. Att tinka att alla
farger kan passa ihop bara forhallanderna ar ratt har givit mig ett
fritt forhallningssatt till kombinationer av farger.

FARGKOMBINATIONER

I Fargboken - fargldra for praktiskt bruk, utgiven av Svenska
slgjdforeningen, beskrivs olika mekanismer kring
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Fargprover fran processen.
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sammanstallningar av tva eller flera farger utifran Tryggve
Johanssons fargkompositionsteori. Johansson undersokte hur farger
paverkar varandra och vilka faktorer som har stérst betydelse {or
upplevelsen av fargkombinationen (Svenska sljdforeningen1965,
33). Vid sammanstallning av tva farger uppfattas i forsta hand den
dominerande grundfirgtendensen hos de tva fargerna, en kan

t ex sdga att det ar en kombination av rott och grént utan att ange
om den roda fargen drar at gult eller blatt. Vi tolkar bilden som

att kombinationen helt enkelt bestar av en réd och en gron farg
(Svenska slojdféreningen1965, 34). Med detta som utgangspunkt
kan vi kategorisera olika fargkombinationer utifran fargernas
relation till elementarfargerna, gult, rétt, blatt och gront. En
fargkombination kan besta av tva farger fran ett omrade kring
samma elementarfarg i fargcirkeln, t ex tva gula farger. Ett annat
alternativ ar att kombinera tva farger som finns i omradet omkring
tva angransande elementarfarger i fargcirkeln, t ex gult och rott,
och det tredje alternativet ar att valja tva farger som finns i omradet
omkring tva motstaende elementarfarger t ex rétt och gront
(Svenska slojdforeningen1965, 34).

Vidare undersoks hur relationen mellan de tva fargerna
paverkar fargkombinationens karaktar. En kombination av tva
farger med samma huvud- och bitendens, t ex tva gulgrona farger,
har likvirdig karaktar som en kombination av tva andra farger
med samma huvud- och bitendens, t ex tva gulroda farger. Bada
fargerna ligger pa samma sida om gult i fargcirkeln och far darfor
en enhetlighet. Om vi istéllet kombinerar en grénaktigt gul med
en rodaktigt gul far vi istallet en spanningsfylld karaktar (Svenska
sljdforeningen1965, 37).

Tva farger, bada fran ett omrade mellan gult och
r6tt men dér den ena domineras av gult och den andra av rétt,
har en specifik inbérdes relation. Fargkombinationens karaktar
forandras inte namnvart dven om vi byter den rétt dominerade
fargen mot en farg med dnnu mer rétt i. Kombinationen bestar
fortfarande av tva gulréda farger. Om den r6tt dominerande fargen
daremot byts mot en rod farg som istallet {or inslag av gult drar at
blatt, forandras daremot fargkombinationens karaktar (Svenska
sl6jdforeningen1965, 35). Enligt forfattarna beror detta, liksom
1 exemplet ovan, pa att en extra elementarfarg har blandats in 1
kombinationen, i detta fall blatt. Om den gult dominerade fargen
dessutom byts mot en gul farg som drar at gront istallet for rott
har vi blandat in en fjarde elementarfirg och fargkombinationens
karaktar forandras ytterligare (Svenska sl6jdforeningen1965,

36). Fran att ha haft en sammanhallen fargkombination av tva

gulroda farger har vi nu fatt en brokigare och mer spanningsfylld
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Fargkombinationer och fargernas
ungefarliga placering i fargcirkeln.
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fargkombination av gronaktigt gul och blaaktigt rod.

Vid kombination av tva firger fran omraden kring
motstaende elementarfarger, t ex gult och blatt, kan kombinationen
besta av en gul farg och en bla fiarg som bada har inslag av rott
alternativt en gul farg och en bla farg som bada har inslag av
gront. I dessa tva fall 4r tre elementarfarger inblandade. Om
vi i stallet kombinerar en gronaktigt gul farg med en rodaktigt
bla farg alternativt en rodaktigt gul och en gronaktigt bla har vi
blandat in ytterligare en elementarfirg och 6kat spanningen 1
fargkombinationen markant (Svenska slojdforeningen1965, 38).

Bortsett fran fargtonen har dven mattnad och ljushet
betydelse for fargkombinationens karaktar. Vid kombination
av fler an tva farger kan i princip samma fenomen studeras.
Fargernas placering i férhallande till varandra och de fyra
elementarfargerna i fargcirkeln, liksom ljushet och méttnad
(Svenska slojdforeningen1965, 43).

En fargkombinations karaktir dar nagot som jag tror kan
upplevas olika beroende pa vilken relation vi har till firgerna som
ingar. Anda tycker jag att det dr intressant att fundera 6ver vad
som far tva farger att verka sammanhallna eller dra ifran varandra.
I mina fargval har jag bland annat jobbat med att {6rsoka skapa
ett ssmmanhangande uttryck eller accentuera vissa element. Just
kombinatinen av farger och hur tva farger kontrasterar eller smalter
samman har darfor varit viktig.
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ARKITEKTURENS FARGER

FARG | NATUREN

Naturens farger hade linge stor inverkan pa den byggda miljon
eftersom pigment framstélldes av vixter och mineraler. Det faktum
att naturen ser olika ut pa olika platser 1 varlden kan vara en faktor
{or varfor olika stader har olika fargkaraktir och fargtradition.
Idag finns méjlighet att framstélla pigment syntetiskt vilket ger

ett nastintill obegransat antal farger och odndliga mojligheter {6r
fargsattning av arkitekturen. Naturen dr dock fortfarande en faktor
{or upplevelsen av farger i det offentliga rummet i och med det
aldre byggnadsbestandet samt vaxtlighet och vaderskiftningar som
alltid ar narvarande.

Karin Fridell Anter och Kristina Enberg (1997, 50)
presenterar i Utvindig fargsdttning en studie dar 300 inmatningar
gjorts av farger i den svenska naturen. Genom studien konstaterar
forfattarna att de flesta av naturens farger ryms inom ett begransat
omrade av fargspektrat. Generellt har naturens farger lag kulorthet,
under 50%. Starkare kulérer forekommer bara i minder mangd t ex
pa vissa blommor och héstlov. Trots den generellt laga kulértheten
kan naturens farger upplevas som starka beroende pa omgivningen.
Naturens farger dr ocksa relativt morka, alltsa har liten andel vitt
och storre andel svart. Ljusa farger med hog kulorthet forekommer
mycket sdllan men ibland, 1 sma kvantiteter. En tredje aspekt som
enligt forfattarna generellt karaktiriserar naturens farger ar att de
nastan alltid har gult 1 sig. Bortsett fran vissa blommor och barrtrad
finns naturens kuldrer nédstan uteslutande inom det grongula och
det rodgula delarna av firgspektrat. Aven gria och vita firger som
kan uppfattas som neutrala har gult i sig, neutral gratt och neutral
vitt forekommer inte 1 naturen alls (Fridell Anter, Enberg 1997, 48).
Bland de inmitta fargerna saknas himmlen och havets blaa farger,
formodligen eftersom det inte ar ytfarger och svara att mita pa
samma sdtt. Jag tanker att det finns rikligt med blatt i naturen men
eftersom det inte gar att utvinna nagot pigment ur himmelen har
blatt inte pa samma satt paverkat fargtratitionen inom arkitektur.

Kanske bidrar gulheten som generellt finns 1 naturen till
att farger med liten gulhet upplevs som blaaktiga. Svagt gulaktiga
farger som betraktas utomhus upplevs tappa sin gulhet medan
blaaktiga farger far en forstiarkt bla ton. Aven neutrala vita och gra
farger upplevs ofta som blaaktiga i en exteriér miljo.

Var egen position i forhallande till det vi betraktar har
ocksa betydelse for hur vi upplever farger. Detta beror delvis pa
dis och smapartiklar i luften varfor luftens klarhet spelar roll. Pa
korta avstand, upp till 20 meter, kan vi uppfatta och sarskilja alla
fargegenskaper dven om egenskaperna inte nédvandigtvis stimmer
overens med egenfdargen for det vi betraktar. I takt med att vi 6kar
betraktningsavstandet kravs storre kontraster mellan olika fargfalt
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Naturen pa Bjarehalvon i nordvistra
Skane.
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Naturen i Algarve i sodra Portugal.
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for att vi ska uppfatta skillnaden. Dessutom far skuggor och reflexer
okad paverkan pa var uppfattning. Pa ett betraktningsavstand upp
till 100 meter 6kar t ex fargernas svirta. Nar betraktningsavstandet
ar mellan 100 meter och 1 kilometer minskar kontrasterna mellan
fargerna varpa de upplevs svartare och mindre kulorta. Skillnader

1 kulor suddas snabbare ut dn ljushetsskillnader. Fargerna borjar
succesivt dra at blatt vilket ar mest tydligt f6r grona kulérer. Pa
riktigt langa avstand 6kar blaheten ytterligare och fargerna blir
nastintill blardda. Nar betraktningsavstandet dr uppemot en mil
okar ljusheten igen (Fridell Anter, Enberg 1997,42).

I en tdt stad blir vart betraktningsavstand gentemot
byggnader férmodligen aldrig speciellt langt men jag tycker anda
att det kan vara intressant att reflektera 6ver hur avstandet paverkar
fargupplevelsen. Att skillnader 1 kul6r suddas ut snabbare dn
ljushetsskillnader ar ett tecken pa att kontraster 1 ljushet dr mer
héllbara an kontraster 1 kulor. Att de flesta farger dessutom i en
exterior miljé och speciellt vid langa betraktningsavstand drar at
blatt dr en viktig kunskap vid fargséttning.

En skulle ocksa kunna dra slutsatsen att starkt kulérta
och vildigt ljusa farger samt farger inom den bla delen av
fargspektrat sticker ut fran den generella fargkaraktaren i naturen.
Att fargsatta en byggnad med en kulorstark, [just bla farg kommer
darfor sticka ut bade i jamforelse med naturen och med ett aldre
byggnadsbestand dar traditionella pigment och naturmaterial

anvants.

TRADITIONELL FARGSATTNING

Traditionen for fargsattning ser olika ut beroende pa var en
befinner sig i véirlden och till stor del har tillgangen pa fargmaterial
och pigment satt prageln. Varje stad har sin specifika fargtradition
men det gar att urskilja drag som kannetecknar fargsattningen
generellt i Sverige 6ver tid. Under flera arhundraden, sa lange

det dnnu inte blivit vanligt att mala fasader, fick byggnaderna sin
farg fran byggnadsmaterialen. Omalade timmerhus och murar av
grasten gav en i huvudsak gra fargskala med skiftningar at brunt,
r6tt eller gult. Redan under medeltiden putsades och malades en
del stenkyrkor men det skulle ta lang tid innan gemene man hade
mojlighet att mala sitt hus. Tegel var ett exklusivt byggmaterial
som 1 forsta hand anvandes for kyrkobyggnader och av de

riktigt formogna. Under 1600-talet kom teglet dock att bli allt
vanligare dven for bostadshus och dess roda farg fick betydelse

for fargkaraktiren. Efter hand blev dven den roda fiargen gjord av
pigment av rodfargspulver fran Falu koppargruva allt mer popular.
Till en borjan var detta en dyr och svaratkomlig produkt och kom
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darfor att anvandas framst av kyrkan och 6verklassen men en bit in
pa 1700-talet blev den Faluréda fargen dominerade i staderna. Det
skulle daremot drgja ytterligare innan landsbygden fick sin roda
fargkaraktar, inte forran pa 1800-talet blev fargen vanlig dven dar
(Fridell Anter 2008).

Parallellt med den roda fiargens 6kade popularitet bérjade
putsfasader malas vita. Pa slutet av 1500-talet och under 1600-talet
kom den vita fargen att bli allt mer popular men foérst pa 1800-talet
blev det mojligt att mala aven trahus vita. Under 1700-talet blev
aven gul en alternativ farg som kunde ses framfor allt pa herrgardar
och vissa bostadshus i stiderna. Fram till 1900-talet var det i
stort sett uteslutande jordfarger, vitt och gratt som dominerade
fargkaraktiren i svenska stader och pa landsbygden. Mot slutet av
1800-talet kom grona pigment men de var lange betydligt dyrare
an ovan namnda (Fridell Anter 2008).

Fram till mitten pa 1900-talet var de tekniska
mojligheterna {or fargframstéllning alltsa relativt konstant men
trender liksom ekonomi har gjort att fargkaraktiren skiftat.
Traditionellt sett anvandes en dov fargskala utvindigt och starkare
och klarare farger, som ofta var dyrare att framstilla, anvindes
inomhus (Fridell Anter 2008). Karin Fridell Anter (2008) menar
att fargsattningen av byggnader praglades av en vilja att imitera
olika byggmaterial. Hennes teori dr att Falurétt imiterade teglets
roda farg och att vitt och gult skulle efterlikna den exklusiva
marmorn och sandstenen som anvindes i Sydeuropa. I och med
den begransade tillgangen till pigment tanker jag att fargsattningen
kanske till storre del handlade om méjligheten att pa ett ekonomiskt
satt framstalla fargmaterial i storre mangder. Kanske malade en
sitt hus helt enkelt 1 den firg som den personliga ekonomin tillat?
For mig verkar det dock troligt att farganvandningen till stor del
handlade om status. I och med fargframstallningens begransningar
var det 1 forsta hand kyrkan, kungligheter och adel som hade rad
att mala sina byggnader. Nar farger spred sig bland allminheten
och nya farger blev mgjliga att tillverka kom de f6rmégna att byta
farg pa sina hus.

Blaa farger, som dnda in pa 1950-talet var svara att
tillverka pa ett ekonomiskt sitt, ansags som en lyxvara och det
ultramarinblaa pigmentet sags néstan uteslutande pa interidrer hos
mycket formégna (Fridell Anter 2008).

Oavsett vad som fick méanniskor att mala sina hus ar det
tydligt att naturen satt farg pa arkitekturen, till att bérja med direkt
genom de naturmaterial som anvindes for att bygga, efter hand
genom pigmenten som {ramstilldes av naturtillgangar. Ekonomi,
status och eventuellt viljan att imitera exklusiva material kan sedan
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ha paverkat fargsattningen. I takt med 6kade mojligheter {6r
fargframstallning har f6rmodligen den ekonomiska begriansningen
for fargsattning minskat liksom fargens direkta koppling till status.
Kanske har istallet trender och viljan att skapa ett specifikt uttryck
genom fargen blivit viktigare faktorer.
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MOTE MED ELVY ENGELBREKTSON

Konstnidren Elvy Engelbrektson har kartlagt de tre stérsta stadernas
fargidentitet vilket redovisats i fargprogram med uppmalade
fasadbilder indelade efter olika epoker. Hon har genom omfattande
kartlaggningar bland annat kommit fram till att Malmé préglas

av en renodlad och grafisk fargskala med starka kontraster.
Dominerade dr den roda och svalt gula tegelbebyggelsen.
Engelbrektson visar pa att Stockholm kan ses som Malmos motsats
med en generellt gyllengul, fargrik och malerisk karaktar. Dar finns
en stor fargrikedom med byggnader fran sekelskiftet i varma, ljusa
pastellfarger tillsammans med morka tegelbyggnader och ljusa
putsfasader fran 10-talet samt fargstarka putsade byggnader fran
20-talet. Tillsammans bildas i Stockholm en variation samtidigt
som helheten upplevs sammanhallen. G6teborgs fargprogram

visar pa en betydligt mindre fargstark identitet med ddmpade,
neutrala kulorer. En Jjus, sval putsfiargskala och gragula och milt
kulorta tegelkvarter blandade med enstaka moérka eller brunroda
tegelbyggnader. Engelbrektson menar att trots att alla tre stader har
bebyggelse fran olika tidsepoker med olika fargkaraktir finns det

en sammanhallen helhet, specifik for varje stad, som kan betraktas
som en del av stadens identitet. Som exempel papekar hon att en
varm, fargstark kulor som hade passat bra in 1 Stockholms fargskala
skulle kunna rasera bilden av Géteborgs dampade karaktar medan
det svala gula teglet som &r specifikt f6r Malmo inte hoér hemma i
Stockholm (Engelbrektson 1999).

Da jag forstatt att Engelbrektson har stor erfarenhet av
att jobba med fargsittning for bade befintlig och ny bebyggelse
kontaktade jag henne for en intervju och vi traffades i hennes
ateljé 1 Limhamn i Malmé. Rummet ar fyllt av malningar, farger
och bocker. Hon berittar att hennes stora intresse {Or farg vicktes
under utbildningen pa konstakademin 1 Képenhamn 1 borjan pa
60-talet. Hon utbildade sig bade inom konst och arkitektur och har
under hela karridren delat sin tid mellan dessa amnen.

Som ung arbetade Engelbrektson med farg pa ett helt
annat satt an senare under sin karridr, bland annat med Den
bla staden i Backa i G6teborg. Hon berittar att hon vid den
tiden kdnde sig ungdomligt radikal och upplevde den svenska
fargtraditionen som trakig. Hon ville darfor jobba med blatt
som var en ovanlig farg pa byggnader i Sverige. Instillningen till
fargtraditionen kom dock att férandras da hennes kunskap kring
amnet vaxte. Allt eftersom kritiken mot rivningen av stadernas
aldre bebyggelse vaxte hos allminheten under 60-talet och
omraden som Landala och Annedals landshévdingehus 1 Géteborg
jamnades med marken borjade Engelbrektson intressera sig mer for
stadens identitet. For att bygga pa sin kunskap laste Engelbrektson
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byggnadskulturvard och 1973 blev hon anstélld som fargarkitekt
vid stadsbyggnadskontoret i Stockholm, en tjanst hon innehade
120 ar. Hon berittar att det vid den tiden inte fanns mycket
respekt, varken hos fastighetsagare eller stadsarkitekten, for den
gamla bebyggelsen. Stadsplanen fér Stockholms malmar innehéll
breddade gator, rivning och nybebyggelse och det var bara riktigt
gamla” byggnader som ansags virda att bevara av kulturhistoriska
skél. Denna stadsplan ledde, enligt Engelbrektson, till att Stockholm
under 70-talet helt forlorat sin fargidentitet da manga byggnader
fran sent 1800-tal och tidigt 1900-tal renoverats pa ett snabbt och
billigt satt. Fasaderna fick en stankputs som dolde de historiska
lagren och skillnaden mellan byggnader fran olika tidsepoker.
Engelbrektson beskriver en trend dar fastighetsagare, 1 borjan av
70-talet, ville mala sina hus i vad hon kallar “fantasifarger”, det
vill sdga fargstarka plastfarger, och att hon under den forsta tiden
som fargarkitekt hade svart att fa gehor for sina tankar kring vardet
av stadens fargkaraktar och olika tidsepokers fargmaissiga sarart.
Engelbrektson fick 1 uppdrag att gora en farginventering och skapa
ett fargprogram for Stockholms malmar. Aven i Stockholm hade
allmédnheten borjat engagera sig i1 fragan mot rivning av gamla
kvarter och Engelbrektson menar att hon 1 och med detta, efter
hand kunde fa stod for sitt arbete. Hon beskriver hur hon, pa sin
fritid, akte runt i staden med stege och kniv och skrapade fram
byggnadernas originalfirg, bade av nyfikenhet men ocksa for att
sedan kunna sammanstilla fargskalor. Dessa insamlade kulérprover
bearbetades under flera ar och resulterade i ett bildmassigt forslag
all fargprogram. 1980 antogs fargprogrammet ”Stockholms
Malmar — epoker och fargkaraktirer” av byggnadsndmnden

som riktlinjer vid fargsattning varpa det ocksa delades ut till

alla fastighetsdagare. Engelbrektson menar att fargprogrammet
mottogs val och att det blev betydligt lattare att fa fastighetsagare
att forsta virdet av att aterstélla och bevara stadens fargkaraktar
nar hon tydligt kunde peka pa tidsepokernas fargmassiga
skillnader. Fargprogrammet kom saledes att anvindas som

verktyg for att ater ge aldre byggnader en farg som rimmar med
dess historiska karaktdr. Nar virdet av den aldre bebyggelsen
succesivt omvirderades och stadsplanerna efter hand dndrades
kom renoveringarna att utforas pa ett mer omsorgsfullt satt.
Engelbrektson sager att hon med gladje upplever att Stockholm dn
idag behaller sin unika fargkaraktar men uttrycker ocksa en oro for
framtida trender. Hon menar att det ar viktigt att alla inblandade
gors medvetna om stadens unika identitet. I Stockholm jobbade
Engelbrektson aven med fargsittningen av Sédra stationsomradet.
Hon beskriver hur det vid tiden fanns en trend att anvinda rosa
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FARGPROGRAM FOR MALMO MED FASAD- OCH FARGKARAKTARER UNDER OLIKA TIDSEPOKER

1500- [ 16001700 [ 275 1800-

1500-talets fasader ar av kunv\vl@ eller rott tegel, frilagt eller rodslammat. Under 1600- och 1700-talet kalkputsas fasadema.
Kulbrerna ar varma, mellan kalkvitt och ockragult. Tidigt 1800-tal har vaniigen ljusa fasader med ljust gra lister.

. [EEN| !
Byggnader med Klassicistisk utsmyckning | samma kuldr som fasaden. Helt vita eller fjusa kulorer

for bor behallas. Tegelfasader med gravit putsdekor forekommer aven.

‘Osymmetriska puts- och tegelfasader med vaxtmotiv som utsmyckning i putsytan. Dekamﬂ skall
ha fasadens kulér om den inte &r utférd i ren natursten. Aven brunrosa sandstensfasader med
djur-och vaxtomamentik forekommer. Fonster bor vara kulorta (se programsida 2).

v -

1sz0s04al  NION s o [0 N oo
Ofta slutna kvarter med fasader av rétt eller guit
tegel. Putsfasader kan ha gravi, gulvit, blekt

gul, svalt ockra eller gron fasadfarg. Den Klassi-
cistiska dekoren har oftast avvikande stenimite-
rande kulor. Enstaka kvarter finns med brunrosa
eller roda putsfasader. Observera at kvarteren
har haft sammanhallen, men omradesvis olik-
‘artad fargsattning, vilket bor aterskapas
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1950- vaniigen rott och gragut tegel. 1960- Fasader med svalt gult eller rdtt tegel samt gravita hoghus

Figur 3-4. Fargprogram for Malmo,
gjord av Elvy Engelbrektson for Malmo
stad.
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visar iktligt de olika arkit farg- och
Formsprﬁksv under skilda epoker ar likartat i manga svenska stédder, medan fasadmaterial och fargsétt-
ning véxlar for varje stad. Genom att slé vakt om den fargkaraktar som &r unik for Malmé under respektive
epok, blir stadsmiljon mera uttrycksfull och omvéxiande och stadens identitet forstérks.
Vid val av fasadfarg, tank pa att kulorvalet paverkar hela gatubilden.

. Rédfréga alltid stadsbyggnadskontorets arkitekter som ger rdd i samband med bygglov.

--lﬂ-l I_\_-

Stilimiterande fasader i natursten samt rosa, rot, rodbrunt och gult tegel.Vanligt ar roda,
rta eller koppargrana horntom. Fasaddetalier och socklar ar oftast av natursten.

Gl |

1910-tal Jugend - -

Brunroda tegelfasader samt putskuldrer ik na
rat taktegel med koppargrona detaljer. Bade jugend och national-
romantik med sluten stram form forekommer.

TEGR

1940/50-tal |13

103040-tl -Lb | JE e
Svalt

flesa karter oc
kawalgmna mmgram 2Eh A iy ey o ‘omraden en uttalad fargidentitet. Gragult kulorsvagt tegel, blek! gula,
grona och fjust grd . Guirsit tegel,

s |
1980- Rodrosa tegel. 1980/90- Ljus puts. 2000~ Ljusrott tegel och glas.

1970~ vaniigt ar brunt tegel.



STORA KONTRASTER | BEBYGGELSENS FORM OCH UTTRYCK AR EN DEL AV MALMOS STADSIDENTITET
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rinclpar har tillampats i detta fargprogram som pd sikt avser att forstérka stadens identitet.

Malmés identitet kan forstérkas genom att det och tilvaratas vid
Malmé har en graliskt ren och kontrastrik fargskala, dér svalt guit och varmi ritt tegel dominerar och bildar ett uttrycksfullt
firgackor, med ket amgivande kuier blr ssmepels. Msimdfigsialen beskiver Gversiktigt olika férgmassiga sam-
band som kan underlatta och renovering.

vé dgganc
1 Arkitekturuttryck fran skilda tidsepoker bor kunna upplevas med den férg- och materialkaraktér som tillhor epoken.
2 Den svalt gula lsgs/bebyggelsen ‘speciell f6r Malmd, &r umyomu/r 4 omgivands fasaculror samspoar med oo qua
Rddg« (induktion) ger en negativ upplevelse av dessa tegel bdy

FONSTER; FORM OCH FARGKARAKTARER
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Bakgrund: Farginventering och férganalys har visat att dvervégande delen av stadens omraden uppforda efter 1920
domineras av svalt gult tegel. De gula tegelbyggnaderna, tillsammans med roda, utgor ett uttrycksfullt, enkelt farg-
ackord (rétt/svalt gult) som ar typiskt for Malmd. Mot detta férgackord bor dvriga kuldrer inordnas i ett samspel.

En varmare, mera malerisk och mindre kontrastrik fargkaraktar fanns sannolikt fram till omkring sekelskiftet. Da det gula
teglet biev allt mera domi malades den éidre betydligt vitare och mindre naturstensimiterande
for att mdta den forandrade fargskalan. Den kontrastrika fargidentitet som i dag ar speciell for Malmd skapades da.
rgskalan generelit: Den vanstra delen-av fargskalan A och B (nr 1-24) har utarbetats for att anvéndas vid farg-
i omréden och kvarter med svalt gul tegelbebyggelse | avsikt att forstarka den férgméssiga sararten.

t &r att i dessa omraden undvika rodgula kulbrer (NCS Y20R-Y60R) frén férgskalans hogra sida C, eftersom farg-
péverkan (induktion) mellan gulrda och svalt guia kulbrer, ger en upplevelse av det svalt gula teglet som‘smutsguit”.
Fargskalans hogra kulorer C, ar avsedda for fasadrenovering i kvarter med aldre bebyggelse dar guit tegel inte ingar.

1920%0TAL

1930/40-TAL

Fasader: Programmets andra bildsida visar dversiktligt de olika epokemas form- och fargaraktar. Fargproverna under de
olika fasaderna anger generellt de vikiigaste kuldrema for epoken. Undantag finns, som kréver sarskild bedomning.

De ljusa kulorerna nr 5,6,7 r anvandbara for de flesta putsfasader | Malmo fran skilda epoker. Kulor nr 1 vit, ar framst
‘avsedd for den “uppljusade” 1880-talsbebyggelsen. Kuldr nr 8 ljust varmgra, &r bla. avsedd or putsytor pé tegelfasader.
Den hdgra delen av fargskalan C, bor aldrig forekomma tilsammans med den vanstra A, (undantag ar kuldrema nr 1 och
nr 20). Kulérera i fargskalans mitt B, kan kombineras med kuldrerna fran bade C och A.

Fonster: (se oversikisbild). Specielt for Malmd ar olika gréna fonsterkulorer samt vita bagar och grona karmar (1920/30-tal).
Balkonger: Koppargrana, olivgrana, gragrona samt vita, fjust gragula och varmgra. Smidesbalkonger ér oftast svarta el-
ler grona. Varmgula balkonger i samband med svalt gult tegel bor generellt undvikas. Balkongkulorer br alltid samordnas.
Socklar: Natursten och olika stenimiterande kulsrer (nr 37- 40).

TANK PA ATT VARJE FASADFARGSATTNING STAR | FARGNIASSIG RELATION TLL GVRIGA HUS | GATUBILDEN!
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Stockholms malmar ~ epoker och_fargkaraktarer
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Figur 5. Fargprogram for Stockholms
malmar, gjord av Elvy Engelbrektson for
Stockholms stad.
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tegel vilket hon anvande som fargtema i omradet. Detta rosa

tegel liksom starkt rott tegel och rosa och vit puts gav omradet

dess karaktar. Gratt var vid tillfallet enligt Engelbrektson en farg
som manga drog sig for att anvinda. Hon ville gdrna tillféra gratt
1 fargskalan for Sédra stationsomradet men stétte pa motstand,
trots att hon kallade fargen silvergra” for att forsoka fa det att lata
mer tilltalande. Gratt ansags trakigt och hon lyckades inte évertala
byggherrarna. Jag tanker att det ar intressant hur det kan finnas
en generell uppfattning om att en farg ar fel som gor att ingen vill
anvianda den och hur det uppenbart férandras 6ver tid.

Ar 2000 fick Engelbrektson i uppdrag att gora ett
liknande fargprogram fér Malmé stad. Kommunen skriver pa sin
hemsida att “Malet har varit att stairka Malmos fargkaraktiar genom
att utarbeta tydliga rad och riktlinjer {or fargsattning och tidstypisk
fasadbehandling av byggnader fran olika epoker” (Malmé stad
2016). Fargprogrammet ger en genomgang av olika tidsepoker
och dess oversiktliga fargkaraktiar. Dessutom finns en framtagen
fargskala med riktlinjer {or fargsattning av befintliga och nya
byggnader i omraden med tre olika fargkaraktarer. Riktlinjerna
beskriver hur farger kan kombineras och vilka farger som bor
undvikas i vissa sammanhang (Malmo stad 2016). Engelbrektson
har ocksa arbetat med fargsattning av nya omraden i Malmé. Infor
bomassan 2001 gjorde hon en fargplanering for BoOl. F6ljande ar
var hon med och utformade ett fargprogram f6r Hogskoleomradet
dér en inventering av befintlig fargskala bland annat ledde till
fargsattningen av Malmo live. Jag tycker att det ar intressant hur
en sadan inventering av befintliga fargskalor kan anviandas vid
fargsattning av nya byggnader. Aven om man sikerligen kan ha
olika forhallningssatt till fargprogrammen tror jag att det ar en
tillgang att fa en tydlig bild av hur farger anvants genom olika
epoker och pa olika platser.

Engelbrektson namner vid ett flertal tillfallen att “fargen
ar en del av ett efterstravat uttryck” vilket hon anser giller bade
{or ett helt omrade och enskilda byggnader. Hon menar att ett
omrades fargkaraktir ska bevaras och att nya byggnader i ett
befintligt kvarter kan ges en kontrasterande farg men med respekt
{o6r omgivande farger. “Farg far inte vara stérande” sdger hon och
menar att en enda firg kan “slacka” andra farger om den anvands
pa fel sétt vilket kan forstora hela den fargmassiga identiteten.
Istéllet ska ny bebyggelse 1 gamla kvarter fargsittas sa att befintliga
farger lyfts fram och fargkaraktaren forstarks. I helt nya omraden
daremot, tycker Engelbrektson att en kan tillata sig att skapa friare
efter den egna personliga asikten genom att ta fram ett tema for
vilket det nya kvarteret kan fargsattas. Nya omraden far garna ha
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en egen fargkaraktir som skiljer sig fran omgivningen sa lange
fargerna pa omkringliggande bebyggelse behandlas med respekt.
Engelbrektson ar bestimd i sina asikter kring farg men det marks
att hon bygger sin uppfattning pa lang erfarenhet och hart arbete.
Det ér intressant hur hon pratar om firg som nagot sa viktigt

{or stadsbilden, som identitetsskapande, nagot som ger vardefull
karaktar men ocksd nagot som helt kan rasera ett befintligt uttryck'.

1 Engelbrektson, Elvy, konstnér och arkitekt, 2018, samtal i vederbérandes ateljé
den 9e maj samt mailkonversation veckorna efter
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ARKITEKTEN OCH FARGEN

IDEOLOGISK FARGSATTNING

Under 1900-talets forsta decennium och modernismens utveckling
foljde nya forhallningssitt till farg. Generellt var det en tid av nya
politiska idéer och en stark utveckling inom vetenskap och teknik.

I stérre utstrackning dn tidigare bérjade konstnarer och arkitekter
reflektera 6ver farg och ljus och dess betydelse f6r méanniskan. Inom
konsten blev den sinnliga fargupplevelsen och fargsymbolik centrala
delar. I denna omvilvande tid skapades en stivan efter en ny varld,
bort fran det gamla (Deutscher Werkbund Berlin 2013, 23). Den
mest vedertagna bilden av modernismen ér férmodligen den vita
putsade fasaden i kombination med raka, enkla former och en total
avsaknad av dekoration. Det ar en bild som delvis dr sann men
genom att studera nagra av modernismens mest kanda arkitekter
och byggnadsverk har jag fatt en betydligt bredare bild av synen pa
farg under denna period.

Den tyske arkitekten Bruno Taut har kallats "Mastaren
av fargstark arkitektur” (Buschfeld 2015, 26) och vid en snabb
overblick av nagra av hans projekt ar det latt att forsta varfor.

Han var som mest verksam mellan 1910 och 1930, framfor allt i
Berlin. Artikeln Aufruf zum farbigen Bauen, pa engelska Summons
to Colourful Building, som publicerades 1919 och som kom att
utvecklas till ett slags arkitektoniskt manifest, undertecknades av
Taut liksom en rad andra arkitekter, konstndrer, tjansteméan m fl. I
artikeln foresprakas en gladjefull arkitektur, rik pa farg vilket kom
att bli ett slags signum for Tauts projekt (Deutscher Werkbund
Berlin 2013, 24).

Taut sag farg som en symbol for livsgladje (Deutscher
Werkbund Berlin 2013, 24). Han inspirerades bland annat av
konstnérer inom expressionismen och var sjalv under en period
instélld pa en karridar som konstnar (Deutscher Werkbund Berlin
2013, 23). Som arkitekt, vilket till slut blev hans yrke, dgnade sig
Taut at projekt dér han satte manniskan i centrum. Han menade
att arkitekturen skulle formas efter manniskans behov snarare
an tvart om. Sociala fragor stod honom nara och i flera av hans
bostadsprojekt finns en stravan efter gemenskap, klassloshet och en
social blandning av médnniskor (Deutscher Werkbund Berlin 2013,
23). Farg anviande Taut inte bara som ett estetiskt verktyg, han
ansag att den spelade en stor roll for dessa sociala fragor (Deutscher
Werkbund Berlin 2013, 11). Han menade ocksa att farg var
arkitekturens mest kostnadseffektiva verktyg och att bostadshusets
farg bidrar till vart identitetsskapande. En komplex fargsattning, dar
varje element av en byggnad far omsorgsfullt valda farger, skapar
variation (Buschfeld 2015, 27). Hans projekt, dar blandningen
av bostadstyper, tillgang till gemensamma ytor, gronska och just
fargsattningen var viktiga delar, blev en slags motpol till tranga
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Figur 6. Bostadsomradet Onkel Toms
Hiitte i Berlin av Bruno Taut. Fotograf:
L. de Lang.
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hyresrittsomraden 1 centrala Berlin (Deutscher Werkbund Berlin
2013, 25). Taut arbetade med att bryta upp byggnadernas skala och
lata fargsattningen folja byggnadsstruktuen. Fargerna kan i vissa
fall ses markera vaningsplanen, balkonger eller bursprak (Deutscher
Werkbund Berlin 2013, 79). Taut lat aven mala férnster och dorrar
i flera farger, pa ett sitt som gav varje detalj sin egen farg, vilket
skapade stark idividualitet (Buschfeld 2015, 29).

Flera av Bruno Tauts projekt spande ver stora
arealer och dven om han ofta blandade byggnadstypologier
och bostadstyper kan jag forestalla mig att det fanns ett behov
av att skapa variation, langder av radhus langs en gata liksom
stora flervaningshus behévde delas upp 1 mindre enheter. Idag
overlats den typen av stora nybyggnadsprojekt séillan helt och
hallet till en enda arkitekt utan flera arkitekter och byggherrar
ar ofta inblandade. Vad jag daremot upplever som hogst aktuellt
ar begreppet variation, vilket ofta forekommer i samband med
ctablering av nya omraden, ibland utan vidare férklaring av
vad som egentligen menas. Min uppfattning ar att variation
ofta ska uppnas genom att lata olika arkitekter rita var sin del
av omradet. Tauts variationsrika bostadsomraden far mig dock
att ifragasatta dagens tillvigagangssatt for att uppna variation,
kanske behover fargsattningens betydelse for karaktir, identitet och
variationsrikedom uppgraderas?

Tauts sétt att behandla varje byggnadesdel som ett viktigt
element och att bryta ner skalan genom att ge varje element en
egen farg dr spannande. Det far mig att tdnka pa att fargskalan for
en byggnad kan rymma manga kul6rer och nyanser och att det
finns oandliga mgjligheter till identitetskapande bade genom valet
av farger men ocksa genom en genomtankt komposition.

Under ungefar samma tidsperiod utvecklades vid
sidan av expressionismen en annan konst- och arkitekturstil 1
Nederlanderna. De Stijl, som var namnet pa en tidskrift vars forsta
utgava publicerades 1917, och som blev synonym med ett forum
{or en bred skara konstnérer, arkitekter, designers m fl (Warncke
1991, 9). Pa grund av medlemmarnas olika yrken var gruppen
relativt spretig men enades kring vissa ideal (Warncke 1991, 90).
Liksom for Taut och expressionisterna fanns en striavan efter en ny
varld, ett utopiskt ideal som formedlades genom konsten. Genom
att anvianda konstens grundelement ville de skapa en perfekt
komposition av linjer, plan och farger och pa sa sitt uppna harmoni
(Warncke 1991, 10). En av de mest framstaende konstnarerna i De
Stijl var Piet Mondrian vars malningar ofta byggs upp av svarta
linjer och falt 1 vitt, gratt, rott, gult eller blatt (Warncke 1991, 9).
Mondrians bildskapande handlade till stor del om en 6nskan att
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uppna sanningen genom total abstraktion, med de enklaste former
och féarger ville han skapa rytm och skénhet (Warncke 1991, 60).
Centralt inom De Stijl var abstraktionen, konsten skulle inte pa
nagot sitt vara forestillande eller likna ett objekt, nagot som {or
arkitektur och design saklart blir motsdgelsefullt. Vad som dock ar
tydligt aven inom de Stijl-arkitekturen ar fargvalen, begrasningen
till grundfiargerna, de renaste fargerna som forutom svart, vitt och
gratt ansags vara neutralt rott, gult och blatt. Ett av de tydligaste
exemplen pa denna typ av arkitektur ar Gerrit Rietvelds Schroder
House fran 1924 (Warncke 1991, 134). Designern och arkitekten
Rietveld skapade tillsammans med inredningsarkitekten, och 1
detta fall bestéillaren, Truus Schroder-Schrader ett bostadshus 1
Utrecht, Nederlanderna. Byggnaden ar uppbyggd likt en skulptur
av vertikala och horisontella plan med kuben som utgangspunkt
(Warncke 1991, 134). Huskroppen ar fargsatt i vitt och fyra nyanser
av gratt for att markera de horisontella och vertikala axlarna.
Fonster, racken och pelare ar svarta eller 1 starkt rott, gult eller blatt.
Byggnadens sidor ar utformade utan inbérdes hierarki, det finns
ingen riktig fram- eller baksida vilket forstarker den skulpturala
kédnslan (Warncke 1991, 135).

Det ar tydligt hur De Stijl-anhdngarna arbetade med
komposition och varsamt avvigde mangden av varje farg for att
skapa balans. I Schréoder House upplever jag att sammansattningen
och kvantiteten av de milda gra och vita nyanserna i kombination
med rott, gult och blatt skapar effekt utan att det réda, gula
och bla upplevs som allt for utmarkande eller stérande. Det blir
tydligt att upplevelsen av farg har mycket att géra med kvantitet
och komposition. Den starka kopplingen till konstruktivismen
och accentueringen av olika element genom fargsattningen ar
intressant, fargen kan ge byggnaden och byggnadselementen rytm
och riktning.

Den ideologiskt drivna fargsittningen som praglade
fargvalen for dessa kinda modernister kom kanske 1 forsta hand
att spridas i Europa genom stravan efter det rena och avskalade.
Den vita fargen, som varit populdr dven 1 anda tidsepoker, blev ater
en trendfdrg 1 Sverige i och med Stockholmsutstallningen 1930
och funkisarkitekturen. Vitt ansags alltsa ha en slags neutralitet,
en avsaknad av kul6r, det var den renaste och enklaste fargen. En
kan dock ifragasitta neutraliteten i den vita fargen da vitt kan
ha manga nyanser och beroende pa omgivningen upplevas som
ljusbla, gra eller gulaktig,

TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR



Rietveld Shroder House i Utrecht.
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FARG OCH ESTETIK

Motreaktionen mot den avskalade modernismen blev ater en
utsmyckad arkitektur. Farg fick under postmodernismen en ny
betydelse och férekomsten av starkt kulorta farger, pasteller och
monster blev allt vanligare.

I Flemingsberg, soder om Stockholm, bebyggdes den del
som idag kallas Grantorp som en del av miljonprogrammet. De
atta till tolv vaningar hoga byggnaderna har starka, klara farger
och fasader i sprutlackad plat. Omradet ar fargsatt av konstndren
Gert Marcus och stod fardigt 1974. Byggnaderna ar ritade av
Hans Matell och nar Marcus kom in 1 projektet var volymer och
byggnadshojderna redan faststallda, Marcus fick alltsa 1 uppgift
att jobba enbart med fargsattningen. Han tog fram femton
skilda farger, fran bade den gula, réda, blaa och grona delen av
fargcirkeln, med inspiration fran solljuset och naturen omkring
byggnaderna. Fasaderna mot norr fick en gravit farg eftersom
Marcus menade att de 1 stor utstrackning skulle komma att ses 1
motljus (Stockholms lans museum, 2018). I detta projekt far jag
kénslan av att fargen setts som en yta som laggs pa huset nar det
ar fardigt, fargsattningen verkar inte ha haft en speciellt stor roll
under processen. Jag funderar 6ver till vilken grad fargen tillats
paverka karaktdren om den behandlas som en yta snarare dn en
del av helheten. Anda dr omradet idag kint for sina utmirkande
farger och 1 jamforelse med andra miljonprogramsomraden sticker
Grantorp ut.
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Figur 7. Diagnosvigen i Flemingsberg

Fotograf: Bengt Oberger.

53



FARGENS UTTRYCK

FARGANVANDNING

Vi anvinder farger for estetikens skull, viljan att skapa nagot som
ar estetiskt tilltalande, men kanske handlar farg inte bara om
estetik. Fargen ar ocksa identitetsskapande och bidrar till kdnsla av
tillhérighet. Min uppfattning ar att fargen pa det hus en bor i och
de omgivande firgerna bidrar till den allménna uppfattningen av
boendemiljon. Upplevelsen av ett stort omrade dar alla byggnader
har samma farg jamfort med ett dér varje hus har en individuell
farg ar formodligen inte den samma, dven om det ocksa sa klart
har mycket med form och stadsplanering att gora. Att bo 1 ett
vackert, pakostat hus kan férmodligen fortfarande ge status. Vissa
moderna byggnader tenderar att ha farger som sticker ut fran
omgivningen, fOr att riktigt synas. Kanske ar detta ett tecken pa
att farg fortfarande anvinds som en statusmarkor, da nybyggda
hus fargsatts pa ett satt sa att de inte gar att missa. Kanske kdnns
byggnaden mer pakostad pa grund av en genomténkt fargsattning.

Skonhet ar en subjektiv asikt och fargen pa en byggnad
har saledes att gora med preferenser hos den som vialjer fargen
men dven stilar och trender kan spela roll {6r vilka farger vi
foredrar. Vilket uttryck vi vill att en byggnad ska ha och kontexten
ar andra faktorer som kan ha betydelse for fargsattningen, en viss
omgivning kan ge vissa forutsattningar for farg. Vad som sticker
ut 1 en miljo kan smilta in 1 en annan. Farger kan ge en kinsla av
sammanhallning om ett omrade &r fargsatt med liknande farger
men en allt for likartad fargsittning kan ge en monoton kénsla.
Farg kan ocksa anvindas for att markera en byggnads form och
framhiva eller dolja element.

Aven vidersteck och ljusforhéallanden kan spela roll for
fargsattningen liksom forhallandet mellan insida och utsida. En
gatufasad mot norr dr i ett annat ljus och en annan situation dn
samma byggnads gardssida 1 séderlage. Den typen av forhallanden
kan vara viktiga for fargsittningen. Idag verkar det for mig dock
vanligast att byggnader har samma farger pa alla fasader oavsett
skillnaderna 1 kontext och ljusforhallanden. Forskning gjorda 1
en interiér miljo visar att farger som belyses med dagsljus fran
norr blir kallare medan dagsljus fran séder far fargen att upplevas
varmare. Blaa farger upplevs darfor som intensivare bla i norrljus
men mattas av i soderljus. Gulréda farger daremot blir dampade
1 norrljus men intensivare 1 soderljus (Fridell Anter, Klarén (red.)

2014, 205).

FARGERNAS IDENTITETSSKAPANDE

Nar Malmé stad 1996 tog fram den sa kallade Malmofirgen var
syftet att ge Malmos alla stadsdelar en helhet, en tydlig identitet och
sammanhallning i en allt mer spretig stadsbild. Gatukontoret och
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stadsbyggnadskontoret i Malmo valde darfor ut en fiarg som skulle
komma att anvindas pa bankar, belysningsstolpar, papperskorgar,
cykelstall, mindre byggnader etc. En moérkgron farg som drar
nagot at gult valdes eftersom morkgront tidigare hade anvants till
liknande andamal i Malmé men ocksa dr en vanligt forekommande
farg f6r belysningsstolpar etc runt om i varlden. Fargen ansags vara
diskret, lagmald och traditionell (Malmé stadsbyggnadskontor,
1997).

Langs Rosengardsstraket, som var en del av projektet
Hallbara Rosengard vilket pagick mellan 2009-2014, har en rosa
farg valts till cykelstéll och liknande, en fiarg som sticker ut och
fortydligar strakets strackning. Fargsattningen av just cykelstall 1
Malmé har alltsa tagit tva helt olika vindningar vid tva tillfallen
vilket i det ena fallet resulterade i den Malmégrona fargen och i det
andra fallet den rosa fiargen for Rosengardsstraket.

Fargens kraftfullhet blir f6r mig tydlig i detta exempel
da likartade element i staden fatt olika farg beroende pa det
efterstravade uttrycket. I fallet med den grona Malméfargen
var syftet att skapa sammanhallning, tidléshet och en lagmald
karaktar medan den rosa fiarg som anviandes for Rosengardsstraket
formodligen skulle ge tydlighet, stark markering och identitet.
Skulle detta da kunna 6versittas till anvandningen av farger
pa byggnader. Ett flervaningshus tillfor storre mangd farg till
stadsrummet an ett cykelstall eller liknande och har darfor
formodligen storre effekt pa den allménna fargkaraktaren. Kanske
maste man darfor vara mer forsiktig vid val av farg for en hel fasad.
Men det ar tydligt att fargen i sig ger objekt eller byggnader i staden
karaktdr och att dess paverkan pa stadbilden bor beténkas.
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FARGSTUDIE

EXTERIOR FARG | STADEN

Under arbetets gang har jag studerat ett antal stadsmiljoer

och forsokt fanga deras fargkaraktir. Jag har utifran min egen
upplevelse, med hjalp av akvarellfarger, dokumenterat fargerna pa
platserna. Mitt syfte har inte varit att exakt sammanstélla alla farger
pa platsen utan snarare, genom akvarellmalningen, ta fram de
farger som bidrar mest till min generella upplevelse. Det var dock
viktigt for mig att inte fastna allt for mycket vid ett visst foremal
eller en byggnad utan att se mig omkring och forsoka skapa mig

en helhetsbild. Efter att jag dokumenterat min upplevelse med fiarg
och pensel mitte jag ett urval av fargerna med en NCS-mitare.
Mitaren tar fram en NCS-kod {or de exakta fargerna. Jag kunde
pa sa sitt analysera min egen upplevelse av fargen i férhallande till
de uppmiitta fargerna, vilka ibland stamde ganska bra éverens men
ibland skilde sig markant fran varandra.

Till att borja med var urvalet av platser mycket medvetet,
jag valde att besoka Ola Billgrens plats i Malmé dar Moderna
museet finns liksom Rosens réda matta 1 Rosengard. Tva platser
som jag visste hade en utmarkande fargskala. Efter hand valde jag
att ocksa studera platser som jag upptackte 1 min vardag sa som
Nobelviagen och Sorgenfrivigen dér jag passerar i princip dagligen.
Syftet med denna studie var att forsoka fa grepp om var farg finns i

staden och hur farger kan paverka karaktiren pa en plats.

TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR



‘\NMéﬁ o\

Ola Billgrens plats, Carloikvarteren,
Malmé

Mgk oW

acKe D\@k

MogPENR VST

57



DRy

MarK | as i

Rosens roda matta, Rosengérd, Malméo

TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR



s nder

Sankt Pauli kyrkogata, Rorsjostaden,
Malmo

s f

Q
I\ YOV

o
SINKE TRULY KUK ATR

59



NG VRGEN
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Nyboder, Osterport, Képenhamn
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Det blev {6r mig tydligt att kulorstarka farger, aven om den finns i
liten kvantitet, har en stor effekt pa den allméinna fargkaraktiren.
Ett exempel pa detta dr den rosa fargen vid Rosens rdda matta som
finns pa belysningsstolpar, mébler och cykelstall. Tillsammans med
den starkt réda farg som delar av markbelaggningen har skapas

en tydlig identitet. Vid Roda torget i Superkilen 1 Képenhamn

ar kvantiteten av starka farger daremot hog. Markbelaggningen

ar fargstark 1 olika nyanser av rott, rosa och orange liksom de

flesta moblerna och flera fasader. Det hade kunna bli f6r mycket
fargstarka kulérer men just det faktum att det ar sa mycket farg gor
att jag anda upplever platsen som enhetlig. Kanske ar det {or att
de flesta fargerna ligger i den réda delen av fargspektrat men aven
kulorstarka gula och grona farger tycks passa in.

Moderna museet i Malmé har uppmérksammats for sin
orangea farg Fargen ar starkt kulért och jamn 6ver den perforerade
metallfasaden. Kulérmassigt ligger den orangea i samma del
av fargspektrat som den omgivande tegelbebyggelsens réda och
rodbruna farger men dess jamna nyans 6ver hela fasaden liksom
den starka kulértheten gor att den marker ut sig. Jag upplever att
fargen samspelar med och framhaver den enkla kubiska formen pa
byggnaden.

Jag besokte Nyboder 1 Képenhamn, ett omrade
med radhus som byggdes 1 slutet av 1700-talet. Langa rader
med byggnader i en starkt gul farg ger omradet en tydlig och
sammanhallen fargkaraktar. Jag tyckte att det var intressant hur
de starka fargerna relaterar med den gamla bebyggelsen, det gula
tillsammans med det réda och gréna pa fonster och dorrar. Jag
kopplar anvindande av starka farger till relativt modern bebyggelse
men 1 Nyboder blir bilden en annan. Fargen pa byggnaderna
ar pa manga stallen aldrad och sliten vilket kan bidra till att
fargsattningen kdanns genuin och passar val in pa den gamla
bebyggelsen. Aven nagra av byggnaderna pa Sankt Pauli kyrkogata
har utmirkande farger. Framforallt har en byggnad som ser ut at
vara byggd kring sekelskiftet 1800/1900, en mycket ljust gul farg
som nastintill lyser. Fargen ger et starkt intryck men tycks dnda
harmonisera med byggnadsstilen och omgivande farger.

Pa Sorgenfriviagen i Malmo ligger en rad byggnader
dar fargvalen liksom fargkompositionen ar spannande.
Tegelbyggnaderna har balkonger i gront, blatt, rott och gult.
Nyansen dr mork pa den nedre balkongen och skiftar succesivt till
ljusare nyanser hégre upp lings fasaden. Jag fastnar speciellt for
hur fargerna skiftar nyans pa ett satt som f6r mig kdanns ovanligt.
Kulérerna ér fran skilda delar av fargcirkeln men blir genom sina
nyanser sammanhéllna. Aven pa Nobelvigen finns ett kvarter
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som sarskilt marker ut sig genom att ha en vil sammanhallen
fargsattning. Husen ligger med langsidan langs med vdagen och har
farger som nistan gar in i varandra, fran morkt gron via ljusare
gront, grongul och varm gul till orange. Bade kulér och nyans
bidrar till den sammanhallna helheten.

Det nybyggda omradet Sockerbruket, etapp 1,1 Lund
bestar av ett antal byggnader med tegel- och putsfasader. Ljusa
nyanser av vitt, beige och gratt tillsammans med rétt tegel och
morka bruna och svarta farger ger en sober och stillsam fargskala,
sammanhallen men anda kontrastrik. Fargskiftningar i teglet
ger liv at fasaderna och omradet halls ihop fargmassigt liksom
materialmassigt. Den viktiga kopplingen mellan firg och material
kommer fram tydligt 1 valet av tegel.

Sammanfattningsvis har denna studie fatt mig att
reflektera 6ver fargens relation till material. En jamn farg ger ett
annat uttryck dn en farg som skiftar i och med materialet eller
fargens aldrande. Kvantiteten av varje kulér har stor betydelse
for fargkaraktiren dar en liten mangd farg i en specifik kulor kan
ha stor betydelse for den totala upplevelsen medan vissa kulérer
behéver vara i storre kvantitet for att mérkas. En enhetlig fargskala
kan vara stillsam utan att bli trakig eller kul6rstark utan att upplevas
hysterisk vilket verkar bero helt pa kulérer och nyanser i miljon som
helhet. Jag insag ocksa att det inte enbart ar fargen pa husen som
ger en plats sin fargkaraktir. Andra byggda foremal i staden sa som
lyktstolpar och cykelstéll liksom marken, som idag kan ha nastan
vilken farg som helst, har ocksa betydelse.
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FARGSATTNING

MALMO - MIDHEM

Jag har valt att gora en fordjupad studie pa tva kvarter i Malmo,
stadsdelen Midhem niara Varnhemstorget. Kvarteret Odin bestar
av tre byggnader, alla med fyra vaningar och sadeltak. Odin 1 och
Odin 6 dr i samma stil och byggda ungefar samtidigt, omkring
1937. Odin 3 ar nagot aldre, byggt omkring 1929, i en nagot aldre
byggnadsstil. Vidar 1 och 2 ar en sammanhéingande byggnad
fran 2015 med sex vaningar och platt tak. Tillsammans utgor de
tva kvarteren en intressant blandning av byggnader fran olika
tidsepoker som aterspeglas 1 arkitekturen. De tre byggnaderna 1
kvarteret Odin bildar ett gardsrum som trots att de ar delvis 6ppen
och skdrmas av mot viagen med staket pa tva stéllen bildar en tydlig
insida av kvarteret. Byggnaden i kvarteret Vidar har en form som
gOr att gardsrummet Oppnar sig mot Hostgatan vilket skapar en
intressant situation dar dven insidan av huset vander sig mot gatan.

METOD

For att kunna utforska fargens paverkan pa arkitekturen i de
kvarter jag har valt har jag vaxlat blicken mellan kvarteret som
helhet och varje enskild byggnads karaktir. Jag har undersokt hur
fargsattningen skulle kunna paverka byggnaderna och dess unika
formsprak men ocksa kvarterets helhet och omgivningarna. Detta
har lett till ett arbete med olika kul6rer och nyanser i férhallande
till form, kvantitet och specifika ljusférhallanden men ocksa
fargernas samspel och paverkan pa varandra.

Jag har utgatt ifran min egen intuition som arkitekt och
som person vilken troligtvis har formats av min egen bakgrund,
de fargkonventioner som funnits i den kulturella kontext jag
befunnit mig i liksom 1 den fysiska miljén omkring mig. Genom
reflektioner kring mina egna val och med aterkoppling till historiska
sammanhang och vetenskapliga teorier har jag forsokt att forsta
vad min intuition bottnar i och hur jag kan skapa en vil fungerande
fargmassig komposition.

Jag har jobbat parallellt med olika redskap for att
forsoka skapa mig en helhetsbild av fargupplevelsen och pa sa sitt
aven undersokt vilka verktyg som passar bast att anvinda i vilka
sammanhang. Inledningsvis arbetade jag digitalt och med akvarell
for att undersoka olika farger och fargkombinationer. Genom att
blanda fram olika kulérer och nyanser och parallellt jobba med
snabba digitala skisser forsokte jag hitta fargkombinationer som
tilltalade mig. Jag tog fram fargpaletter till vart och ett av husen som
ocksa skulle kunna fungera tillsammans med fargerna for de andra
husen och skapa en sammanhéngande helhet. Initialt jobbade jag
intuitivt med fargerna och skapade fargpaletter utifran mina egna
erfarenheter och preferenser som jag sedan kunde analysera. Jag
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gick sedan till NCS fargkarta och valde ut ett antal farger {or varje
byggnad som jag malade upp pa skivor, fasadfargerna malades

pa en kvadratmeterstor skiva medan fonsterfarger etc malades

pa mindre skivor. Jag har sedan studerat dessa fargprover, till att
bérja med inomhus, sedan utomhus i dagsljus och till sist utomhus
mot den fasad dar de ar tinkta. Jag har aven parallellt jobbat med
illustrationer och modeller {or att skapa mig en bredare uppfattning
om hur fargerna ter sig. Med hjalp av akvarell har jag forsokt fanga
upplevsen av den valda fargen i den specifika miljon. Detta for att
beskriva fargen som jag upplevde den {6r en mottagare som inte
haft mojligheten att sjalv betrakta fargen i den tankta miljon. Jag
har aven gjort liknande illustrationer digitalt {or att {orsoka fanga
upplevelsen av de utvalda fargerna. Utefter just upplevelsen har
fargerna sedan justerats eller bytts ut mot helt andra farger for att
komma ndrmare det tinka uttrycket.

OMRADESANALYS

Byggnaderna omkring kvarteret Odin och kvarteret Vidar har
stor fargmaissig variation, dominerade ar dock roda och rédbruna
tegelbyggnader. Aven gula tegelbyggnader och putsade fasader

i gula, bruna och rosa nyanser férekommer. En del putsade
byggnader har en bottenvaning i avvikande farg och i princip

alla byggnader har en ljusgra eller mellangra sockel. Fonstren ar

1 huvudsak vita men gréna, réda och bruna fonster forekommer
ocksa. I narheten av kvarteret ligger kopcentret Entré som har en
halvtransparent vit fasad. Intill Entré ligger ett kvarter med ljust
gula, gréna och graa farger.

Atmosfiren langs med Hornsgatan praglas av trafiken
medan Ostervirnsgatan, Hostgatan och Mellangatan ér betydligt
lugnare. Trad och planteringar langs med Hornsgatan och
Ostervirnsgatan liksom den grona innergarden i kvarteret Odin
har en positiv effekt pa omradets karaktar.
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S 5040-Y90R S 4030-Y80R S 5020-Y80R S 4040-Y70R

S 3040-Y70R S 3030-Y70R S 5020-Y70R S 6010-Y70R

S 3050-Y60R S 4040-Y60R S 3040-Y60R S 2040-Y60R

S 5020-Y60R S 3040-Y50R S 4030-Y50R S 4020-Y30R

S 7010-Y50R S 6010-Y30R S 1510-Y20R S 4030-Y10R

S 3030-Y10R S 5020-Y

Farger inmitta i omradet runt kvarteret

Odin och Vidar.
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S 1005-Y30R S 6010-G30Y S 0603-Y20R

S 3020-G90Y S 7010-Y90R S 1502-Y

S 6005-Y20R S 0502-Y50R

S 7000-N S 4030-Y80R

S 1000-N S 4000-N S 2050-B30G

S 0560-Y S 0570-Y90R S 2005-G40Y

Inmiitta farger pa de utvalda
byggnaderna.



FARGVAL

I mina val av farg har jag arbetat efter nagra parametrar {or varje
byggnad som jag identifierade som relevanta i sammanhanget:

- tidsepok och formsprak

- orientering pa tomten och férhallande till andra byggnader, gata,
gard och vaderstreck

- omgivningens fargskala

Idag har alla valda byggnader utom en putsade fasader. Mitt
forslag ar dock att aven denna byggnad skulle fa sin ursprungliga
putsfasad aterstilld. Utefter detta valde jag att inte narmare studera
byggnads- eller fargmaterial.

Jag borjade med att fundera 6ver byggnadernas
formsprak och deras uttryck kopplat till tidsepok. Jag forsokte
definiera byggnadens karaktir sa som jag upplevde den.

Odin 1: funktionalism, avskalad, latt, stram

Odin 6: funktionalism, raka vinklar, symmetri, daligt skick
Odin 3: pampigt, tungt, stabilt

Vidar 1 och 2: brokigt, rundade former, kontrastrikt

Jag funderade sedan 6ver hur jag skulle kunna f6randra eller
forstarka denna karaktir genom fargsattningen.

Vad det giller byggnadernas orientering pa tomten kom
jag fram tll ett 6vergripande koncept. Fasader vianda mot norr
skulle ha morka kalla farger och fasader mot soder eller mot en
gard skulle ha varmare, ljusa farger. Denna tanke handlade delvis
om en 6nskan att gora skillnad pa gatusida och gardssida dar
gardarnas privata, ombonade kénsla skulle forstarkas med en varm
farg medan gatusidan skulle fa ett sammanhéngande uttryck, delvis
1 den forskning som tidigare namnts vilken tyder pa att kalla farger
kommer fram béttre i norrljus medan varma farger kommer fram
bast 1 soderljus.

Den sista av de namnda parametrarna handlade om
omgivningens farger. Jag har genom fotografi och NCS-métare
dokumeterat omgivningens fargskala, vilken beskrivs under
rubriken Omradesanalys pa foregaende sidor, och anvant detta som
ett verktyg i mina fargval.
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Vidar 1 och 2: brokigt, rundade former,
kontrastrikt

Odin 3: pampigt, tungt, stabilt

o

_I

Odin 6: funktionalism, raka vinklar,
symmetri, darligt skick

Odin 1: funktionalism, avskalad, stram

Tidiga skissforslag pa olika
fargkombinationer
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ODIN 1

Odin 1 ar en hérnbyggnad med en skarp vinkel. Byggnaden

har fasad bade mot Héstgatan och Osterviirnsgatan, at nordost
och sydost. Formen och placeringen av byggnaden gor att den

blir en link mellan de tva andra byggnaderna i kvarteret och
liksom binder ithop dem. Fasaderna mot garden vander sig mot
nordvist och sydvist men det skarpa hornet gér bada fasaderna
relativt morka. 2009 gjordes en fasadrenovering och fonster byttes.
Byggnaden ar idag ljusgul med mérkt gréna fonsterkarmar och vit
fonsterbage. Entrépartierna ar i lackad ek och nischen vid entrén
ar kladd 1 mérkbrunt kakel. Sockeln dr mellangra, stuprér morkgra
och balkongréicken metalliskt ljusgra. Taket har terracottafirgade
takpannor. Byggnaden ar till synes omsorgsfullt fargsatt i en ljus
fargskala med markerade fonster och entrépartier. Skalan bryts
ner i och med fonsterbagens avvikande firg fran fonsterkarmen.
Byggnaden ar bade i sitt formsprak och i fargsattningen

relativt avskalad och fargerna ar vil sammansatta. Den ljusa
fasadfirgen med mycket vitt och lag kulérthet gor att jag upplever
byggnadskroppen som litt.

2
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I ett forsta skede ville jag ga ifran den neutrala, nést intill vita
fasadfargen och ge byggnaden en ny identitetsskapande farg

Anda ville jag behélla byggnadens latthet och hitta en lugn firg
som kan samspela med det funktionalistiska formspraket. En farg
som syns, utan att sticka 1 6gonen. Jag valde en ljust gragrén farg
till fasaderna mot gatan, S 2010-G50Y. Jag gick i forsta hand pa
intuition men valde en kul6r som {6r mig upplevdes lugn, det gréna
med tillrackligt mycket svirta {or att gora fargen dampad och med
mycket vitt 1 for att uppna littheten. Till gardssidan valde jag en
Jjusgul farg, S 1515-Y10R, som var tankt att passa bra ihop med
den gragrona fargen och ge insidan ett varmt uttryck. Som kontrast
till fasaden ville jag vilja en fonsterfarg som tydligt markerar
fonstren. En farg som ar bade morkare och kulérmassigt motsatsen
till det grongra. Jag valde en morkt brunrdd farg, S 5040-Y70R,
vilken befinner sig langt fran det gragrona pa fargspektrat. Jag
valde ocksa att lagga till en vit farg {or fonsterbagen for att ge
fonstren en ytterligare markering och bryta ner skalan, S 1002-Y.
Mitt forslag ar att lata byggnadens vl bevarade lackade ekdorrar
och det mérkbruna kaklet som ramar in entrépartierna vara kvar.

Vid vidare undersokning upplevde jag den gragréna
fargen som ljusare och gronare @n tankt. Den blev en pigg,
pastellgron farg som ger associationer till paronglass, istallet for den
lugna farg som jag efterstravade. Fargen kdndes inte heller ratt da
den gav ett starkt avvikande intyck i jamforelse med andra farger i
omradet.

Efter studier av byggnaderna i modell valde jag att helt
andra farger for Odin 1. Jag upplevde att min tanke att tillfora
mycket farg till kvarteren resulterade i en allt {or spretig helhet som
1sitt sammanhang kéndes opassande. Den gréna fargen som jag
valt for Odin 1 kéndes inte helt ritt och i kombination med den
Jjust gula fargen for gardssidan och den rosa fargen som valdes
f6r Odin 6 blev allt for bjart. For att istallet lyfta fram de andra
fargerna i kvarteren valde jag att tona ned fargerna for Odin 1 och
ge byggnaden en neutral och avskalad firgskala som passar bra
till dess funktionalistiska stil. Byggnaden har en central placering
1 forhallande till de andra utvalda byggnaderna vilka ar direkt
angransande. Det kindes darfor lampligt att just Odin 1 skulle blir
en fargmadssig paus {or att forhja upplevelsen av de andra fargerna.

Byggnaden fick en neutralt vit farg, S 1002-Y med
fonsterkarm i varmt ljusgra, S 3005-Y20R, och fonsterbage i vitt
likt fasaden. Aven en annan vit firg testades, S 0603-Y20R for att
undersoka hur de tva olika nyanserna upptrader 1 dagsljus. Vid
jamforelse av de tva fargerna blir det tydligt att farger upplevs
olika beroende pa omgivningen. Den f6rsta vita fargen S 1002-Y,
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Fasad mot gata, nordvast Fonsterkarm Fonsterbage
: S 2010-G50Y S 5040-Y70R S 1002-Y

Fasad mot gata, nordvist Fonsterkarm Fonsterbage
S 0603-Y20R S 3005-Y20R S 1002-Y

Fasad mot gata, nordvast

S 1002-Y
Fasad mot gérd, sydost Fénsterkarm Fonsterbage
: S 1515-Y10R S 1002-Y S 1002-Y
Fasad mot gard, sydost Fonsterkarm Fonsterbage
S 3005-Y20R S 3005-Y20R S 3005-Y20R
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upplevdes till en borjan nastintill neutralt vit. I jamforelse med den
andra vita fargen, S 0603-Y20R, upplevdes den foregéaende fiargen
snarare gravit. S 0603-Y20R blev istéllet gulaktigt vit. Till sist valde
jag S 1002-Y eftersom fargen gav ett mildare uttryck och inte lika
lysande vit som S 0603-Y20R.

For att behalla den fargmassiga kopplingen till Odin 6,
som fatt samma fonster- och balkongfirg som Odin 1, valde jag
att behalla balkongrickena i morkt rédbrun, S 5040-Y70R. Till
gardssidan valde jag att ha bade fasad och fonster i samma gra farg
som fonsterna pa gatusidan, S 3005-Y20R. Anledningen till detta
var att jag ville testa om den typen av fargsittning, att lata fonster
och fasad vara i samma farg, som inte kdnns helt ovanlig pa nyare
bebyggelse kunde passa dven pa en dldre byggnad. Jag tankte att
det kan vara ett intressant sitt att behandla den relativt mérka
gardssidan som ofta kommer att ses 1 skugga och ér férhallandevis
liten 1 jamforelse med gatusidan.

Sockeln far en nagot moérkare gra farg an fonsterna, S
4005-Y20R, for att tydligt markera byggnadens grund med en
stabilare och tyngre farg an fasaden.
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Sockel Balkongricke Bef. entre i ek Bef. klinker
S 4005-Y20R S 5040-Y70R S 6020-Y40R S 7005-Y80R

83



TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR






H
.

Tllustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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Illustration av fargerna sa som jag upplevde
dem pa platsen.
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Illustration med farger fran foton av
fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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ODIN 6

Odin 6 ar en rektangular byggnad i det sydviastra hornet av
kvarteret. I jamforelse med de andra byggnaderna ar Odin 6
relativt liten och placerad pa ett sitt sa att aven gardsfasaden ar
vand mot gatan. Foregaende byggnads funktionalistiska stil kommer
igen formmaissigt och 1 fonstersattningen men materialen dr delvis
utbytta. 1969 fick byggnaden en ny fasad av eternitplattor och 1994
renoverades balkongerna som fick nya riacken av aluminium kladd
med skivor och glas. Byggnaden ger idag ett ganska sorgligt intryck
dér fasadskivorna, som ar i [just grongult, ar ojamnt slitna och har
en stor fargmaissig variation. Stilméssigt kdnns materialen dessutom
daterade. Troligtvis finns den ursprungliga putsen kvar under
eternitplattorna och mitt forslag ar att plattorna tas ner och putsen
aterstalls. Fonstren dr morkt bruna och entrépartier lika Odin

1, i lackad ek och klinker i nischen. Taket har terracottafargade

takpannor.

<
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For att halla ihop byggnaden vill jag ge den en och samma fiarg
pa alla fasader. Min stravan var att ge byggnaden ett nytt uttryck
med en varm och lekfull farg. Liksom {6r Odin 1 ville jag att
fasaden skulle kdnnas ljus och latt. Jag valde en ljus graaktigt
rosa farg, S 3010-Y70R. Valet av den rosa fargen var till stor
del intuitiv, det ar en farg jag personligen gillar. Det rosa har
dessutom en koppling till omradet kring byggnaden dar olika
nyanser aterfinns. For att koppla samman byggnaden med Odin
1 valde jag att lata den mérkt rédbruna fargen komma igen pa
fonsterkarmen, den kdndes dessutom spannande i kombination
med det rosa. Kombinationen av rétt och rosa ar for mig en
riskfylld kombination, en kombination som jag under min uppvaxt
upplevde som oacceptabel, det var helt fel att t ex kombinera rosa
och réda kladesplagg. Kanske upplevs rétt och rosa idag inte som
en speciellt konstig kombination, anda ar den f6r mig intressant 1
och med sin ndra placering 1 fargcirkeln och sin vitt skilda symbolik,
rott som styrkans farg, rosa som det oskuldsfulla. Jag valde att aven
har bevara entrédérrar och kaklet kring entrépartiet.

Efter att ha arbetat med de utvalda fargerna kom jag
fram till att den rosa fargen, pa en storre yta, i solljus upplevdes
lite for [jus och mindre rosa an vad jag tankt. Fargen blev ndstan
lysande men saknade den kraft och det djup jag 6nskade. Jag valde
att istallet testa en morkare nyans av samma kulor, S 4010-Y70R.
Den morkare nyansen fick 1 dagsljuset en mer tydligt rosa kulér och
jag upplevde den som fylligare. Trots att fargen inte uppledes lika
latt och luftig som den ljusare nyansen valde jag att halla mig till
det andra alternativet eftersom jag tyckte att den gav byggnade ett
varmare uttryck. Med den mérkare rosa nyansen blir kontrasten till
den rédbruna fargen {or fonsterkarmen nagot mindre medan den
vita fargen, S 1002-Y, som likt for Odin 1 var tankt till fonsterbagen
kommer fram mer i kontrast till det rosa.

Balkongrickena far samma rédbruna farg som
fonsterkarmen. Sockel far en mellangra farg, S 4005-Y20R,
lika sockeln pa Odin 1 for att halla thop de tva funktionalistiska
byggnaderna.

TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR



Fasad Fonsterkarm Fonsterbage
S 3010-Y70R S 5040-Y70R S 1002-Y

Fasad
S 4010-Y70R

Bef. entre i ek Bef. klinker Balkongracke Sockel
S 6020-Y40R S 7005-Y80R S 5040-Y70R S 4005-Y20R
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Illustration med farger fran foton av
fargprover.

101



Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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Illustration med farger fran foton av
fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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ODIN 3

Odin 3 ar den dldsta av de utvalda byggnaderna vilket kommer
fram 1 formspraket med bursprak och utsmyckningar kring fénster
och dorrar. Det dr en hérnbyggnad vars tva gatufasader vetter at
nordvist och nordost. Mot garden véander sig fasaderna mot sydvast
och sydost. Gavelfasaden ar av rétt tegel som pa sommarhalvaret
blir grén av klittervaxter. Byggnaden ar idag moérkgra med nagot
ljusare gra sockel och detaljer kring dérrar och fonster. Den mérka
fargen som skiftar nagot 6ver fasaden ger mig associationer till sten
och gor att byggnaden upplevs tung och sluten. Fonsterna utat
gatan ar vita liksom entrépartier till butikslokaler medan resterande
dorrar och fonster mot garden ar brunmalade. Inat garden har
bygganden en tegelsockel, fasaden ér ljusbrun och balkongerna éar
grona, likt drgad koppar. Taket dr av terrakottafirgade takpannor
och pa vissa stéllen rodlackerad plat.

2
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Jag ville behalla den tydliga skillnaden mellan gatusidan och
gardssidan. Gatufasaderna som vetter mot norr ville jag ge en kall,
mork kuldr, en farg som gor att byggnaden behaller sin tyngd men
som ger ett mer elegant intryck an den grova stenlika putsen gor
idag. Jag valde {6r gatufasaderna en morkt grabla farg som drar
nagot at gront, S 7010-B10G. Blatt 4r en farg som traditionellt
satt inte anvants speciellt mycket 1 Sverige. Jag tyckte darfor att det
kunde vara spannande att utforska om det ar en farg som dnda
kan samspela med den dldre byggnadens karaktar. Gardsfasaderna
som blir byggnadens insida och vetter mot séder ville jag ge en
ljusare, varm och ombonad farg, jag valde déarfor en ganska ljust
brunorange farg, S 3030-Y40R. Fonsterkarmen som jag vill

ska vara i samma farg runt hela huset far en neutralt vit farg, S
1002-Y, medan fonsterbage och ornament kring fonsterpartierna
pa gatufasaderna, markeras med en grabeige kulor, S 3005-
Y20R. Den grabeigea fiargen blir en kontrast mot det morkt
blagra samtidigt som det bryter av mot den ljusare, neutralt vita
fonsterfargen.

Den blagra fargen blev nagot ljusare och framfor allt
blaare an min intention i dagsljus. Upplevelsen av fargen fick mig
att associera till Muminhusets klarblaa farg. Fargen blev helt enkelt
for kuldrstark och lekfull och inte alls sa elegant och tung som jag
hade hoppast. Jag justerade till en morkare nyans, S 8010-B10G,
men dven denna upplevde jag som for bla och inte lika mérk och
tung som tanken var. I samband med den justerade blaa nyansen
valde jag att ocksa testa en annan farg till gardssidan av byggnaden.
Jag upplevde den brunorangea fargen, S 3030-Y40R, som varm
och djup men 1 kombination med den starkt blaa fargen kdndes
den {6r kulorstark. Jag valde att istallet testa S 3020-Y30R, vilken
upplevdes som lugnare och mer sober men samtidigt fortfarande
varm. [ ett tredje {6rsok att hitta en passande bla nyans ville jag
testa S 8505-B10G som béde ar morkare och har mindre kulorthet
an de tidigare bla fargerna, denna farg fanns dock inte med 1
urvalet av farger hos NCS och var dirav svar att fa tag pa rent
praktiskt. Jag valde istéllet att testa en farg som lag sa niara som
mojligt utan att tappa de egenskaper som jag var ute efter. S 8005-
B20G ar en lika mork firg som tidigare men med mindre kulérthet
och med nagot mer gront 1 an tidigare alternativ. Jag tycker dock
att fargen fungerar bra i dagsljus. Den upplevs fortfarande som bla
eller nagot blagron men ar betydligt mer ddmpad och elegantare
an de andra blaa fargerna. Efter att till slut ha hittat en trivsam
och harmonisk bla firg blev jag osdker pa vilken av de testade
brunorangea fargerna som passade bast med den blaa. I och med
den bla nyansens mer dampade karaktér valde jag till slut den
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Fasad mot gata, nordost/nordvast
S 7010-B10G

Fasad mot gata, nordost/nordvist

S 8010-B10G

Fasad mot gata, nordost/nordvist
S 8005-B20G

Fasad mot gard, sydost/sydvist
S 3030-Y40R

Fasad mot gard, sydost/sydvist
S 3020-Y30R

Fonsterkarm

S 1002-Y

Fonsterkarm

S 1002-Y

Fonsterbage
S 2005-Y40R

Fonsterbage
S 2005-Y40R
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forsta orangea fargen, S 3030-Y40R. I kombination med den blaa,
S 8005-Y20R, gav denna farg en tydligare kontrast och ett mer
dynamiskt samspel.

Till en bérjan hade jag tankt att sockeln skulle ha
samma farg som sockeln pa Odin 1 och Odin 6 for att hélla ihop
kvarteret men efter att ha landat i den morka bla fargen kinde jag
att en mellangra kul6r skulle gora sockeln allt for markerad och
motarbeta den tyngd som den morkbla fargen ger byggnaden. Jag
valde istillet att ge sockeln en mérkt gré firg, S 7502-Y. Aven till
entrédorren valde jag denna morkgra farg for att bryta av mot de
ljusa fonsterna men halla thop entrépartiet med sockeln.
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Utsmyckningar

S 2005-Y40R

Balkongricke
S 2005-Y40R

Sockel
S 7502-Y

Entré
S 7502-Y
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Tllustration med farger fran foton av
fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde de pé platsen.
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Tllustration med farger fran foton av

fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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Tllustration med farger fran foton av

fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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VIDAR 1 OCH 2

Vidar 1 och 2 ar en sammanhiangande, mycket lang bygenad. Idag
ar fasaden mot Hornsgatan fargmdssigt uppdelad i tre delar dar
mittendelen har en réd fasad och de tva andra delarna dr mérkgra.
Vissa fonster har en markerad ram som bryter av mot fasaden,

pa de morkgra delarna ar ramen vit och pa det réda partiet ar
ramarna vita eller morkgra. Balkongricken och entrépartier

har starka, klara firger, turkost, starkt gult och rétt, som kianns
ovanliga pa byggnader. Mot garden och Hostgatan har fasaden
idag en sammanhingande fargsattning med vit fasad och turkosa
balkongricken. Fonster och dérrar dr i gra aluminium och taket

ar silvergratt. Jag tolkar det som att byggnaden ar firgsatt for att
sticka ut, de kraftigt kontrasterande firgerna, den mérka gra firgen
1 kombination med de starkt kulorta fargerna pa balkongréicken och
entrépartier gor att byggnaden inte liknar nagot annat i omradet.
Byggnaden har dven ett for omradet avvikande formsprak med
rundade horn och platt tak.

D
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Med den nya fargsattningen ville jag forsoka behalla byggnadens
utmarkande karaktar men samtidigt knyta samman fargsattningen
mer med omgivningen. Jag har velat behalla skillnaden mellan
gatusidan, mot nordost, och vad som blir bade en gatu- och
gardssida, mot sydvist. Genom att lata hela fasaden mot nordvast
ha samma farg vill jag géra byggnaden mer sammanhallen. Denna
fasad vetter mot en relativt bred och trafikerad bilviag varfor jag
vill vélja en farg som upplevs tit och stabil och néstan skyddar
byggnaden fran trafiken. Jag valde en morkgron farg, S 6010-G30Y,
vilket ar tankt att ge ett solitt intryck och samtidigt relatera till
omgivande byggnader genom sin dampade nyans. Inat Héstgatan
rader mer lugna forhallanden och byggnadens form liksom sluter
sig kring garden. Jag har dar velat vilja en firg som dr mer 6ppen
och Jjus och valde en vit firg, S 1002-Y, samma som f6r Odin 1.
For ramarna kring fonstren har jag velat dimpa kontrasten till
fasaden genom att lata dessa ha samma kul6r som fasaden men 1
en morkare nyans. Entrépartier och balkongracken som idag ar i
olika farger vill jag ge en och samma farg for att géra byggnaden
mer tydlig och férenklad. Jag valde en klar orange farg, S 3050-
Y40R, som blir en tydlig kontrast till det grona och med sin starka
kulorthet ar avvikande, samtidigt har den orangea kul6ren har en
koppling till omgivande roda tegelfasader. Till fonsterna, karm och
bége, valde jag en ljust gra farg, S 3005-Y20R, som kontrasterar
med bade den grona och vita fasadfargen utan att ge en for skarp
markering.

Den grona fargen blev likt andra farger ljusare 1 dagsljus
men jag upplevde kuléren ungefar som det var tankt. Efter att ha
jobbat vidare med fiargerna valde jag dnda att byta plats pa den
morka och Jjusa grona fargen. For att fa fasaden att upplevas tung
och stabil och samtidigt fa ramarna kring fonsterna att riktigt skjuta
ut fran fasaden valde jag att ge fasaden den mérkt gréna, S 7010-
G30Y och ramarna den ljusare, S 6010-G30Y.

Den orangea fiargen som var tankt att med sin kulér och
starka kulorthet ge en stark kontrast till det grona men ocksa sticka
ut bland omgivande firger upplevde jag som {6r dov och lugn.

Jag valde istéllet en dn mer kulérstark orange farg, S 3060-Y40R,
vilken blev piggare och klarare. Sjilva entrédorren som forst var
tankt att vara i samma farg som fonsterna blir istallet samma
orangea farg som hela entrépartiet. Det blir pa s vis hela den
utskjutande entrédelen som blir markerad.
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Fasad mot gata, norr/sydost Rutor vid fonster
S 6010-G30Y S 7010-G30Y

\

Fasad mot gata, norr/sydost Rutor vid fénster
S 7010-G30Y S 6010-G30Y

Fasad mot gata, soder/nordvist Fonster
S 1002-Y S 3005-Y20R

12

Entreparti Entredorr Balkongricke
S 3050-Y40R S 1002-Y S 3050-Y40R

Entreparti Entredérr Balkongricke
S 3060-Y40R S 3060-Y40R S 3060-Y40R

Fonster

S 3005-Y20R
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Tlustration med farger fran foton av
fargprover.

131



Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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Illustration med farger fran foton av
fargprover.
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Illustration av fargerna sa som jag
upplevde dem pa platsen.
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SAMMANSTALLNING AV FORSLAGET

ODIN 1
Fasad mot gata, nordvast Fasad mot gard, sydost Fonsterkarm Fonsterbage
S 1002-Y S 3005-Y20R S 3005-Y20R S 1002-Y
Balkongracke Bef. entre 1 ek Bef. klinker Sockel

S 5040-Y70R S 6020-Y40R S 7005-Y80R S 4005-Y20R

ODIN 6

Fasad Fonsterkarm Fonsterbage
S 4010-Y70R S 5040-Y70R S 1002-Y

Balkongricke Bef. entre i ek Bef. klinker Sockel
S 5040-Y70R S 6020-Y40R S 7005-Y80R S 4005-Y20R
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ODIN 3

Fasad mot gata, nordost/nordvast Fasad mot gard, sydost/sydvast Fonsterkarm Fonsterbage
S 8005-B20G S 3030-Y40R S 2005-Y40R S 1002-Y

Dérrar Utsmyckning Balkongracke Sockel
S 8502-Y S 2005-Y40R S 2005-Y40R S 8502-Y
VIDAR 1 OCH 2

Fasad mot gata, norr/sydost Fasad mot gata, soder/nordvast Rutor vid fénster Fonster
S 7010-G30Y S 1002-Y S 6010-G30Y S 3005-Y20R

Entredérr Entreparti Balkongracke
S 3060-Y40R S 3060-Y40R S 3060-Y40R
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Enkel modell {6r de tva kvarteren.

Fasaderna i modellen ar malad i de
foreslagna fargerna.
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Detaljerad modell av Odin 1 malad i de

foreslagna fargerna.
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Detaljerad modell av Odin 6 malad i de

foreslagna fargerna.
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Detaljerad modell av Odin 3 mélad i de
foreslagna fargerna.
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Detaljerad modell av Vidar 1 och 2
malad i de foreslagna fargerna.
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REFLEKTIONER

RESULTAT

Iinledningen av detta arbete stillde jag mig fragorna:

Hur paverkar firgen det arkitektoniska uttrycket? Kan jag, bara med hyilp
av fargsdtining, paverka den upplevda karaktiren av en byggnad och dess

omgioning?

Farger kan fortydliga byggnadens formsprak och accentuera

den formmassiga gestaltningen. Inte bara valet av farger utan
ocksa hur vi fargsatter byggnaden, kombinationen av farger,
vilken farg som anvinds var etc spelar roll for helhetsupplevelsen.
Exakta riktlinjer {Or fargsdttning ar svara att ta fram och kanske
ar det inte heller relevant, da sjilva upplevelsen ar subjektiv och
dessutom starkt beroende av det specifika sammanhanget. Genom
att dndra fargsattningen for byggnaderna i kvarteret Odin och
kvarteret Vidar har jag dock kommit fram till att fargen paverkar
den upplevda karaktiaren av en byggnad och dess omgivning. Jag
har ocksa insett hur svart det ar att betrakta farg som ett enskilt
verktyg utan att blanda in betydelsen av material och formsprak.
En nymalad byggnad upplevs dessutom férmodligen annorlunda
an en byggnad dar fargen ar sliten varpa fargmaterialets aldrande
blir betydande. Fargen i kombination med materialet skapar

ett specifikt samspel, materialets egenskaper paverkar hur ytan
reflekterar ljus och skuggas. Dessutom édr det mgjligt att vi upplever
att vissa farger helt enkelt passar battre i kombination med vissa
specifika material, troligen beroende pa tradition och vad vi ar vana
att se. Att utforska samspelet mellan farg och material ytterligare
hade varit en intressant mojlig utveckling av detta projekt.

Genom detta arbete har jag provat mig fram till en
metod att studera och arbeta med firg pa ett satt som for mig varit
mycket givande. I och med fargens starka paverkan pa arkitekturen
men ocksa pa oss manniskor tror jag att det dr viktigt att fragor
kring firg ar nagot som diskuteras med alla inblandade parter i ett
projekt och att fargaspekten inte kommer in for sent 1 projektet.

Min férhoppning ar att jag med detta projekt kunnat ge
en intressant vinkel pa amnet farg och arkitektur och visat pa hur
en kan tanka kring och jobba med firg pa ett givande satt.

Vad det géller mitt eget resultat av fargsattningen {6r
kvarteret Odin och kvarteret Vidar ar min uppfattning, efter att
ha deltagit i1 diskussionen vid presentationen av arbetet och lyssnat
till kommentarer fran medstudenter, att jag lyckats skapa en, for
manga, tilltalande fargpalett, nagot som glddjer mig. Det har dock
inte varit speciellt viktigt for mig att andra uppskattar firgerna jag
valt eftersom vi alla har olika erfarenheter och subjektiva asikter
kring farg. Daremot har det varit viktigt att jag kan fa andra att

TANKAR KRING FARG OCH ARKITEKTUR



forsta varfor jag valt just dessa farger och det hade darfor varit
intressant att ytterligare underséka hur mina intentioner med
fargsattningen mottages av andra och om deras upplevelse av hur
fargerna paverkar byggnaderna dr samma som min.

METOD

Nar mycket av arkitektens arbete utfors med digitala verktyg kan
en fundera 6ver vilka aspekter som gar forlorade 1 processen.
Genom arbetet blev det tydligt for mig hur olika metoder lampar
sig olika bra for att forsta och kunna forestilla sig effekten av ett val
1 gestaltningen. Vi har sdkerligen var och en personliga preferenser
tor vilka metoder och verktyg vi trivs att arbeta med liksom vilken
typ av bilder som for oss bist illustrerar ett forslag. Aven om

jag med digitala verktyg snabbt kan fa fram enkla illustrationer
upplevde jag att jag forlorade kontrollen éver fargerna i datorn.
Genom att istéllet, med akvarell, blanda till firgen blev den mer
latthanterlig dven om akvarell som material ocksa lever sitt eget

liv och inte alltid blir som en tinkt sig. Férst genom att kdpa
fardigbhlandade farger i utvalda nyanser, mala upp pa skivorna,
jamfora och betrakta 1 olika ljus upplevde jag att jag hade helt
kontroll och kunde forsta fargerna.

En mojlig anledning till att vilja neutrala farger sa som
vitt och gratt, dr radslan for att vilja en farg som blir fel, inte
upplevs sa som det var tinkt, inte passar in eller kinns harmonisk,
kanske till och med motverkar hela idén om byggnaden. Att arbeta
med farg kraver tid men det kan ocksé skapa nya arkitektoniska
mdjligheter. Genom att, likt for manga andra skeden i en
arkitektonisk process, vixla blicken mellan olika skala, detaljerna
och helheten, A4-pappret och de kvadratmeterstora skivorna
kunde jag borja forestélla mig fargernas verkan. Den med stor
erfarenhet inom fargsattning kan siakerligen snabbare och littare
hitta passande kulorer och nyanser men for mig var det visentligt
att jobba med olika skala och olika verktyg for att kunna reflektera
over fargernas betydelse.

F6r mig som arkitekt har det varit viktigt att genom
projektet viaga in olika aspekter, analysera omgivningen, historiska
aspekter, se till den specifika byggnadens karaktir, ljusforhallanden
och rumsligheter. Valet att arbeta med befintliga byggnader
handlade till stor del om att jag ville att fokus 1 projektet skulle ligga
just pa fargsittningen och inte kring en egen design. Jag fick da
ocksa mgjlighet att arbeta med byggnader av olika karaktar och
formsprak som jag inte hade nagon personlig koppling till vilket jag
tyckte var relevant for arbetet. Jag har dock forsékt att inte fastna
for mycket vid de befintliga fargerna, inte heller har jag forsokt att
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Arbetet pagar. Fotograf: Nina Falk

Aronsen
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aterga till byggnadernas orginalfarg utan snarare vigt in sa manga
relevanta aspekter som majligt och dérigenom arbetat mig fram till
fargforslaget. Eftersom vér syn pa firg och sittet vi pratar om firg
kan férandras 6ver tid kan jag tinka mig att byggnadernas farger
inte alltid uttryckt samma sak. Snarare ar det kanske troligt att
farger, liksom material och formsprak idag tolkas annorlunda an for
hundra ar sedan.

Beroende pa sammanhang kan det vara relevant
att lata en aspekt viga tyngre dn andra, handlar det om
kulturminnesmarkta byggnader kanske originalfirgen viger
tungt, handlar det om att forstarka ett omrades identitet kanske
byggnadernas karaktar har storre betydelse. Jag tror att varje
projekt krdver sin analys och arbetsmetod och vill med detta projekt
visa pa att det inte enbart finns en ritt vig att ga, min metod kan
vara en av manga. [ arbete med nya byggnader tror jag att det kan
vara givande att arbeta efter konceptuella 16sningar vad det géller
farg medan det for mig, som arbetat med befintliga kvarter, varit
viktigt att se till just det befintliga och de kvalitéer och brister som
finns idag.

Med tanke pa fargernas betydelse for byggnadernas
uttryck tror jag att det ar viktigt att vara eftertinksam om en ska
byta farg pa en byggnad. Det blir viktigt att vara medveten om att
ett fargbyte kan paverka byggnaden och omgivningens karaktar.
Men det sagt tror jag inte att alla farger maste forbli de samma for
all framtid. Fargen kan vara ett sitt att skapa fornyelse och lata
staden forandras. Daremot tror jag att det ar viktigt att kunskapen
kring byggnadernas orginalfarg bevaras och att det finns en
mdjlighet att forhalla sig till de ursprungliga fargerna.

Under projektet har jag fatt kimpa med
kommunikationen och hur jag, bade for mig sjalv och andra, ska
kunna beskriva mina val och tankar kring fiarg. Det har gjort mig
uppmairksam pa vikten av att pa ett tydligt sitt kunna férmedla
ett projekt men ocksa pa just vilka svarigheter som finns kring att
prata om nagot jag dr ovan att diskutera och som pa manga sitt
ar subjektivt. Det har fatt mig att reflektera 6ver kommunikation
inom arkitektur i stort och vikten av bilden som kommunikativt
verktyg. Vad det galler just bilder har jag ocksa kommit att fundera
kring hur viktigt eller oviktigt det dr att formedla en exakt bild av
ett forvantat resultat. Jag har, framfor allt med perspektiv fran varje
byggnad malade med akvarell, forsokt att formedla en f6rvantad
upplevelse snarare dn ett exakt resultat. Det framkom under
diskussionen 1 samband med presentationen av arbetet att dessa
bilder kunde vara svara att forsta och att nagra betraktare féredrog
de exakta fargproverna. Fargproverna visar den exakta firg som
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Materialet infér presentation.
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Materialet infor presentation.
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skulle kunna anvindas men da de inte betraktas 1 den tdnka miljon
sager de ganska lite om hur de kommer upplevas pa fasaderna.
Mlustrationerna kombinerat med fiargproverna var alltsa tankta som
ett sdtt att beskriva hur resultatet skulle kunna upplevas. Kanske
hade dessa akvareller varit littare att forsta om jag pa ett tydligare
satt beskrivit dess syfte eller kanske har de fungerat battre som ett
verktyg for mig sjalv snarare an ett eflektivt presentationsmaterial.
Jag har, bade genom dessa illustrationer och genom de tidiga
fargpaletterna, tyckt att akvarellmélningen varit ett givande satt att
undersoka fargerna eftersom jag aktivt har fatt blanda tll kul6rer
som jag tycker motsvarar min upplevelse. Jag tror att jag genom
att betrakta fargerna och forsoka aterge dem pa papper tranat

pa att betrakta farger och skillnader mellan olika farger. Genom
att utforska fler arbetssatt skulle det dock vara majligt att hitta ett
verktyg som fungerar som arbetsmetod och samtidigt blir ett bra
satt att for andra presentera resultatet.

FARGENS VERKAN

Béde 1 befintlig bebyggelse och 1 nya omraden tror jag att fargen
kan ha stor betydelse {or karaktaren. Jag tror att det géller {6r
varje enskild byggnad liksom {6r varje gata och f6r omradet i stort.
Kanske ar fargen pa den forsta vaningen av byggnaderna det
som ar viktigast for gatans karaktar. Det ar ocksa 1 gatuplan som
butiker med deras skyltfonster och skyltar paverkar fargmassigt.
Med antagandet att farg bidrar till att skapa en viss stimning kan
det vara intressant att fundera 6ver hur farg kan anvindas for att
skapa rumsligheter i staden. Jag har i detta projekt fokuserat pa
ett litet omrade med fyra hus men en intressant vidareutveckling
skulle kunna vara att se till ett nagot stérre omrade sa som en
hel gata eller ett torg. Jag tror att farger kan spela roll for hur en
plats anvands vilket kanske hor samman med fargens koppling till
stimning och karaktar. Med det 1 atanke skulle en kunna tinka sig
att farg kan anvindas for att pa olika sitt programera olika platser.
Kanske kan fargen locka en viss grupp manniskor till en viss plats
eller fa oss att besoka platsen for ett visst andamal. Sakerligen kan
en vilgjord och utméarkande fargsittning fa en plats att synas och
pa sa satt locka till sig méanniskor. Det kdnns da ocksé rimligt att en
plats med bristfillig eller outmarkande fargsittning inte marker ut
sig och behéver andra kvaliteer for att locka till sig besokare.

Vad det géller fargens roll i staden i stort och fargkaraktar
for hela stader har jag fatt en storre forstaelse for hur vara
staders fargpalett vuxit fram 6ver tid och att en stad kan ha en
karaktaristisk, 6vergripande firgskala. I mitt praktiska arbete
med farg har jag dock haft svart att forhalla mig till den skalan.
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Jag kan forestélla mig hur fargen pa en byggnad paverkar just
den byggnaden och omradet runt omkring men har en enskild
byggnads farg ocksa betydelse {or staden generella fargkaraktar?
Jag tinker mig nog att det handlar om relationen mellan den lilla
skalan och den stora, en byggnad kan marka ut sig i ett kvarter
men kvarteret kan fortfarande halla ithop fargmassigt med andra
kvarter 1 stadsdelen. Pa samma satt kan ett kvarter marka ut sig 1
stadsdelen men stadsdelen 1 sig kan dnda passa in 1 den generella
fargkaraktdren for staden. Detta ar dock rimligtvis helt beroende

av den specifika situationen och hur fargkaraktaren ser ut i just det
fallet.

AVSLUTNING

Mitt examensarbete ar nu slutfért men mina tankar kring farg
kommer férmodligen utvecklas allt eftersom jag tar mig an nya
projekt. Jag ser detta projekt som en process dar nya kunskaper

och reflektioner kommit till mig genom hela arbetet. Hade arbetet
pagatt under en langre period hade resultatet sakerligen blivit
annorlunda. Jag tycker att en 6kad kunskap och mer framtradande
diskussion kring farg inom arkitektur ar 6nskvard och att
kunskapsnivan skulle kunna 6kas inte bara bland arkitekter utan
for alla som pa nagot sitt arbetar med fargsattning av det offentliga
rummet. Stader utvecklas liksom méjligheten att anvanda farg pa
ett nyskapande satt. Fargen bor ses som ett verktyg for arkitektonisk
gestaltning som kan skapa mojligheter {6r att uppna ett 6nskat
uttryck.
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