Kreativitetens scen

Teatern som liroplats

Fredrik ‘Thornstrim
Examensarbele i arkitektur, Arkitekiskolan LTH, Lund
V12017



LUNDS
UNIVERSITET

Lunds Tekniska Hogskola

Examensarbete © arkitektur, Arkitektskolan LTH, Lund, VI 2017
Examinator: Tomas Tagil
Handledare: Christer Malmstrim
Bitriidande handledare: Mattias Kéirrholm



Sammanfattning

Vileverispdnnande tider brukar det heta. Det ar ett slitet uttryck, men kanske mer sant &n
nagonsin och Alexander Bard och Jan Soderqvist forsoker i sin Futurica-trilogi visa att det inte
bara ar vér fysiska omgivning som &r pa vdg att helt andra skepnad - dven hela var varldssyn och
metafysiska system star i begrepp att kollapsa och erséttas av nagot nytt.

Sant eller inte star det i varje fall klart att mycket i vart samhalle kommer att forandras radikalt
och pa tur star troligtvis vart system for hdgre utbildning; vara universitet och hogskolor -
utbildningssystem till stor del grundade under industrialismen. Detta projekt ar en studie i hur
en byggnad for hdgre utbildning - i det har fallet en kombinerad teknisk och kreativ, teoretisk
och praktisk utbildning inom design och produktutveckling - kan komma att gestaltas nér
samhillet garin i en digital tidsalder. Det ar ett forsok att tolka den forandring vart samhlle
genomgar och forkroppsliga det i arktiektur.

Centralt for arbetet har blivit begreppet eventet. Ett slags koncept for ett projektorienterat
ldrande som goér upp med en gammal och redan foraldrad idé om att varje medborgare skall
stdnga in sig pa en skola i tre till fem ar i tjugoarsaldern, for att sedan vara fardig for hela
det resterande arbetslivet. Arbetet utgar fran tesen att larandet kommer att vara ett standigt
pagdende projekt och tendera att vara en flervags- snarare an envagskommunikation, nar
forandringar i samhallet 6kar explosionsartat. En serie av olika langa och stora events dar
manniskor kommer samman varvat med perioder av fokus och lugn.

Ett larande som kretsar kring eventet behdver ocksa ett rum for detta. Eventet behdver en scen.
En scen som maste vara spindeln i det nat som &r utbildningsplatsen. En plats och position

som knyter samman sa mycket av laroplatsens alla nédvandiga funktioner; riktad saval inat till
studenter och larare som utat till yttre aktérer, tillfalliga projektledare, deltagare och besékare.

For att kunna forestélla sig en sadan plats i denna hogskolebyggnad har teatern anvénts som
studieobjekt. Teatern har blivit en metafor for en vision dar hur alla - sdvél inre som yttre aktorer
- kan ta plats pa hogskolans kreativa scen.
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Kapitel 1

Vision och idé



Vision

En av var tids kanske storsta fragor &r hur vart samhélle forandras av den digitala revolution

vi befinner oss mitt i. Alexander Bard och Jan Séderquist skriver i sin bok Natokraterna hur
hela vart samhélle forandras i grunden i och med de digitala kommunikationsteknologiernas
ankomst. Den centrala tesen som drivs ar att mansklighetens viktigaste framsteg har skett

pa grund av utvecklingen i vart satt att kommunicera. Pa samma sétt som skriftspraket lade
grunden for civilisationens och det agrara samhallets fodelse och de stora monoteistiska
varldsreligionernas genombrott, boktryckarkonsten revolutionerade spridningen av ideer och
lade grunden for upplysningen, indirekt fororsakade “guds dod’, banade vég for vetenskaperna
och hela det humanistiska tinkandet med individen i centrum, innebar det tredje riktigt stora
kommunikationsteknologiska genombrottet - internet - att vi an en gang star infor en lika
omvalvande forandring i var syn pd varlden. (Bard, Alexander, Soderqvist, Jan. 2012.)

Forfattarna beskriver en utveckling mot ett attentionalistiskt samhélle, vilket innebar att
uppmarksamhet kombinerat med trovérdighet blir den framsta och viktigaste valutan. Vara nya
kommunikationsverktyg ar redan i fard med att vélta traditionella massmedier baserade pa
envagskommunikation dver dnda och ersétta dessa med ett natverkshaserad och participatorisk
kommunikation. Helt andra talanger premieras dn i det gamla, snart férlegade, kapitalistiska
paradigmet och en ny social klass, kallad natokraterna, véxer fram - sociala monster som

med social intelligens och effektivt nétverkande bast kan utnyttja den nya teknologins kraft
och mdjligheter. Den humanistiska tron pa individen, idén om sjalvforverkligandet och den
senkapitalistiska narcissismen tappar i trovardighet och forvandlas till ett vulgart och daterat
underklassfenomen. Fram véxer nya sociala och nétverksbaserade ideal. (Bard, Alexander,
Soderquist, Jan. 2012.)

Oavsett om hela var vérldsbild och vart samhalle i grunden ar pa vdg att forandras eller
inte, &r det sannolikt att i varje fall flera av vara samhéllsinstitutioner ar pa vdg att gora det.
Exempelvis vara universitet. Alexander Bard kallar i en intervju med Veckans Afférer dagens
utbildningssystem:

"...en stenddd modell med en tidsbegransad utbildning och den férsta krisbranschen
inom utbildning kommer att bli hdgskolor och universitet.”
(https://soundcloud.com/skarren/intervju-alexander-bard-2016-04-09 - 59:45)

Forutom det uppenbara hotet med dkad digitalisering och att alltmer undervisning flyttar
online kan en tidshegrénsad skola med en tydlig deadline som instiftades for att utbilda
fabriksarbetare dérfor ses som ett barn av industrialismen. Framtidens samhalle kommer
knappast domineras av fabriksanstéllda - industridldern &r pd vdg att ersattas av ett digitaliserat
tjdnstesamhalle och att da sétta sig i en skolbdnk 3-5 ar av sitt vuxna liv for att sen komma ut och
forvanta sig vara fardig for resten av ett statiskt arbetsliv riskerar darfor att bli en alltmer daterad
modell. Vad Bard istéllet menar Ir bli tillvaxtbransch &r vidareutbildningar.



Utbildning som ett stindigt pagaende livsprojekt

Alla kunskapsomraden och dmnesfalt utvecklas sjalvklart inte lika fort. Men mycket talar for att
befinner oss i en tid da till och med hela vart satt att se pa samhéllet och varlden kan komma att
férandras under en och samma livstid. Mot bakgrund av det kan knappast heller en institution
for hogre utbildning forvantas ge en persons hela akademiska eller yrkesmassiga kunskaper pa
en handfull &r i hennes ungdom, hur tidsbesténdig den kunskapen anda ér i sig.

En grundsten i visionen for detta arbete &r synen pa utbildning som ett stindigt pagdende
projekt och synen pa laroplatsen som ett center for utveckling och standiga insattningar och
uttag av kunskap och erfarenhet. Med det som utgangspunkt kommer alltsa hogskolan inte
bara vara en plats for studenter inskrivna under en period pa flera ar utan ocksa under kortare
perioder. Ar utbildningen ett stindigt pdgaende projekt blir det ocksa naturligt att yttre aktérer
skall kunna delta i vad som hander innanfér hdgskolans viggar. Aven om den ocks skall kunna
erbjuda plats for avskildhet och fokus, maste den befinna sig i standig dialog med omvérlden.
Rent arkitektoniskt bor den darfor vara ett rum som bjuder in fler &n bara de studenter som for
tillféllet ar inskrivna pa institutionen. Den behdver ocksa en karna som knyter samman laro-
platsens alla nddvandiga funktioner; riktad saval indt till studenter och larare som utat till yttre
aktorer, tillfélliga projektledare, deltagare och besdkare.

Inte bara hastigheten i den teknologiska utvecklingen motiverar en ny vision om larande i
internetaldern. Erfarenhet och kunskap bor sjalvklart vérderas hogt i vilken tid man én lever i,
men ett samhélle baserat pa kommunikationsverktyg som i hogre grad dn négonsin tidigare
ar designat for ett interaktivt flode mellan deltagare, snarare dn fran topp till botten kan ténkas
leda till en mer participatorisk ldrandekultur - ett system dar ldrandet &r ett standigt pdgdende
flode mellan deltagare. Ar utbildnignen dessutom av en kreativ och skapande karaktar ékar
behovet ytterligare av ett mer komplext flode mellan deltagare.

Eventet som koncept

Ett centralt begrepp i Bard och Sdderkvists trilogi &r eventet. Ett slags ersdttning av den
modernistiska tron pa det standiga framsteget som malet och motorn samhillet. Istéllet

for att samhallet drivs framdt av en grundmurad tro pa det stindiga linjara framsteget - att
nasta generation standigt skall fa det béttre an den foregaende - drivs det istéllet framat av
ambitionen av att skapa tillfalliga kreativa hojdpunkter. Det beskrivs bland annat pa féljande tva
satt:

"Det higrande malet och meningen fdr det nétverkande kollektivet. Eventet uppstar
ndr produktiviteten i natverket uppnar maximal niva och varar sa lange man formar
vidmakthalla detta tillstand. Ersétter den kapitalistiska epokens idé om Framsteget som
subjektets eftertraktade [6n for madan.”

(Bard, Alexander, Soderqvist, Jan. 2012.)

"Det natokratiska idealet ar att skapa funktionella event, natverksbaserade tillstand
som under den tid de varar kinnetecknas av en kreativ interaktivitet. Deltagarna spelar
plussummespel med varandra, med malsattningen att alla deltagare ska kunna lémna
eventet som vinnare.”

(Bard, Alexander, Séderquist, Jan. 2012.)



Eventet anvdnds av forfattarna som ett abstrakt begrepp, men i ett utbildningsméssigt
sammanhang skulle det kunna dversattas som ett slags projektorienterat larande. Kursplan
orienteras mot projekt, som ett slags kreativa hdjdpunkter i utbildningsgangen. Aktorer utifran
kan komma in och bedriva projekt och genom detta bidrar dessa med en inséttning av kunskap
och genom att dra nytta av utbildningsverksamheten kan de géra ett uttag. Detta koncept passar
ocksa idén om utbildningen som ett standigt pdgdende projekt.

| eventets natur ligger att det dr @ndligt. | motsats till idén om framsteget ar eventet nagot
tempordrt och aterkommande. Om eventet dr ndgot standigt pagaende ar det inte ldngre ett
event. Darfor maste mellanrummet fyllas av ndgon form av grundarbete med lagre intensivitet.
Om eventet symboliserar den del av ldrandet dar man kommer samman i grupp och deltagare
"spelar plussummespel med varandra’, utgors fasen daremellan av fokuserat individuellt arbete,
arbete i mindre grupper, research och bearbetning av vad som producerats i tidigare event.
Denna fas ar det reguljdra arbete till vilket eventet kan tillfora nddvandigt stoff. Lagintensiva
faser érviktiga att ha i atanke for att dven ge plats t annat an sociala rum for stindig
interaktivitet. Vikten av att erbjuda rum for tystnad och fokus ar nddvéndigt for att undvika

den hypersociala mardrém flera moderna skolor har kritiserats for att skapa dar man l6st upp
planldsningen i 6ppna rum for att stimulera interaktivitet, med ljudliga och ofokuserade
arbetsmiljoer som féljd.

Att undga futurologi

Detta projekt bygger delvis pa visionen om hur nasta generations hogre utbildning kommer
relatera till samhéllet. Exakt vilken konkret vérld vara universitet och hogskolor kommer tvingas
verka i om 20, 50 eller 100 ar ar det dock ingen som vet, oavsett hur genomtankta vara teorier
och modeller &n &r. Daremot ar det mycket som tyder pa att det pa ett eller annat sétt kommer
fordndras. Av den anledningen ar det domt att misslyckas att gestalta en skola utifran en konkret
idé hur framtiden kommer se ut. Generalitet, flexibilitet och forandring maste istallet ligga i hela
idébyggets gener. De rum som gestaltas maste ha formagan att kunna anvéndas i dven en helt
ofrutsedd framtid. En diskussion om flexibilitetens nddavndighet och baksidor dterkommer i
ett senare kapitel.



Program

Programmet for detta projekt ar en mindre hdgskola for en kombination av en kreativ
designutbildning och ingenjdrsutbildning inom industridesign och produktutveckling. Valet

av tema for hogskolan har flera skal. Ett kreativt moment ger en sarskilt god méjlighet att

prova den vision som tidigare beskrivits, da en skapande utbildning i sarskilt hog grad kan

vara betjant avideer om en eventbaserad inldrning da det inte bara ror sig av formedling av
kunskap fran en person till en annan. En utbildning av den har sorten har ocksa behov av ytor for
praktiska verkstadsfunktioner, vilket ger en extra dimension till de rum som skall gestaltas. En
blandning av praktiska och teoretiska moment kan ge upphov till intressanta och variationsrika
mdten mellan rum av olika karaktarer for aktiviteter med olika krav pa dppenhet och social
interaktion.

Ytterligare en anledning till att vélja en utbildningsform med mycket praktiska inslag ér att det
aren typ av utbildning som sannolikt kommer att behdva en fysisk plats dven i en framtid som
kan komma att domineras av virtuella universitet.

En existerande byggnad har valts som utgangspunkt for att ge en rimlig avgrénsning till
projektets omfang. Istallet for att pa forhand i detalj definiera ett exakt rumsprogram, med antal
studieplatser och exakta kvadratmeterskrav for enskilda funktioner, har dérfor strategin varit

att lata den existerande byggnaden och platsen vara begransningen for vad som kan géras. Att
helt enkelt skapa ett rumsligt system utifrdn en beskriven vision och sedan applicera det pa den
fysiska platsen och undersdka vad den kan ge tillbaka. Men att lata den befintliga byggnaden
och platsen begransa projektets omfang innebar inte att slaviskt folja den existerande
byggnadens yttervaggar som fysisk begransning. Det syftar snarare till att sétta en skalniva pa
projektet.

En ambition &r ocksa att byggnaden (eller byggnaderna) ocksa skall ha ett visst métt av
flexibilitet for att kunna anvéndas till andra &ndamal @n vad som traditionellt férknippas med
universitet och hdgskolor. Det skall finnas mdjligheter att bjuda in andra typer av institutioner
till byggnaden, som exempelvis kultur, offentlig debatt, seminarier, sammankomster och
liknande. Detta for att gora hogskolan till en mer aktiv och 6ppen del av samhéllet och for att
locka utomstaende till att i storre utstrackning bli en del av vad som sker under dess tak.



Metod

Att tanka utanfor det paradigm man fér narvarande sjélv befinner sig i dr av naturen svart. Ett
satt att forsoka utmana den rumsliga ordningen inom kategorin byggnader for hdgre utbildning
kan vara att titta pa helt andra typer av byggnader, som kan ha egenskaper som efterstravas for
den vision man har, men som har helt annat ursprung och andra traditioner. | detta projekt har
teatern valts som studieobjekt. Varfor kommer nérmare férklaras i nasta kapitel.

Relationen till kontext

En existerande byggnad i ett av Bergens numera avvecklade hamnomraden har valts som
utgangspunkt for projektet. Att helt fritt utveckla ett projekt kring en hdgskola utan nagra som
helst begransningar riskerar snabbt att gora projektet ohanterligt. Valet av plats och existerande
byggnad syftar darfor till att ge projektet ett begripligt ramverk och en fysisk utgangspunkt att
applicera ett tankt koncept pa.

Eftersom projektet i hog grad utgar ifrdn hdgskolan som institution och pa vilket satt dess fysiska
form kan foréndras ligger fokus pa den foreslagna byggnaden och dess rumsliga organisering

i forhallande till den tes som drivs i projektet. Darfdr har saker som urban kontext, analys av
Bergen som plats och stad, en hdgskolas roll i den valda stadsdelen och liknande frégestalinin-
gar prioriterats ner och till stor del uteldmnats till forman for ett konceptuellt tankande kring att
gestalta en hogskola. Byggnadens relation till sin direkta omgivning har hallits till ett minimum.

Den kontextuella parameter som déremot tagits hénsyn till &r den existerande byggnad som an-
vands som utgangspunkt for projektet. Har har stallningstagande gjorts for hur man tektoniskt
kan ndrma sig en byggnad av denna typ, vilka egenskaper som kan ateranvéndas och sa vidare.
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Platsen

Tomten som valts ar beldgen i ett av den norska vastkuststaden Bergens gamla hamnomraden.
Det ar beldget i utkanten av centrum i staden, halvvdgs ut pa Nordnes - en gron udde, pa
sydsidan bebyggd med till storsta delen traditionell vastnorsk trahushebyggelse.

Har finns flera potentiella tomter att placera ett arkitekturprojekt pa. Under en tidig fas i detta
arbete var huvudobjektet istéllet den tomma industrihall pa andra sidan torrdockan objektet for
detta projekt, men valdes senare bort, da dess mer kvadratiska form passade illa for visionerna
for detta projekt.

Nasta tomt langre ut mot havet ar Verftet - en gammal konservfabrik som pa senare tid byggts
om till en kulturell hub, med servering, konsertlokaler, replokaler, biosalonger, utstaliningsplat-
seroch dridag ett av de mest aktiva centren for kultur i staden och lockar - tillsammans med
den intillliggande badbryggan - folk férbi platsen. Skall ndgot sigas om den urbana kontexten
i omradet ar det isafall att en kreativ hogskola skulle kunna vara en intressant allierad i ambi-
tionen att gora dtta gamla hamnomrade till ett av Bergens intressantaste centrum for kultur och
kreativitet.
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Tomten &r en helt platt hamnyta, med undantag for den kortsida som vetter mot land. Dar
méter byggnaden den sluttande backen mot Nordnes. En liten tillbyggnad (idag innehallande
kontorlokaler och ventilationsutrustning) pa kortsidan tar emot terrangen i plan 2, lings den
vag som vindlar forbi. Langs nordvastra langsidan ligger den sa kallade Dikkedokken - Norges
aldsta bevarade torrdocka - och kortsidan i sydvast har fri sikt ut dver fjorden och mot Laksevag,
stadsdelen pa andra sidan vattnet.

P& samma tomt finns idag ocksa ett gammalt fallférdig nest, en gammal sjobod av trd. Den
planeras i det hér projektet att tas bort for att ge en dppen plats framfér den foreslagna skol-
byggnaden.

Det finns idag ocksd en radande diskussion i Bergen om vad som ska handa pa platsen. Det
finns gestaltade forslag och detaljplaner under arbete for att bygga bostader pa bada sidorna av
Dikkedokken. Detta har mott motstand av bade USF Verftet och den sa kallade Nordnesrepublik-
en (den forening av husdgare i den traditionella trahusbhebyggelsen pa Nordnes) da de bada har
uttryckt nskemdl om kulturell verksamhet som granne. Detta projekt har som tidigare ndmnts
fokus pa annat @n urban kontext och tar inte stallning i den striden, annat @n att konstatera att
en kreativ och (férhoppningsvis) nyskapande hdgskola skulle kunna bli en utmérkt allierad till
det kulturella centret USF.

12



Bild 1

Byggnaden, vilket detta projekt syftar till att rita om till en hogskola, & en gammal lagerhall
byggd 1956. Den bestar av en enkel fackverkskonstruktion med 14 fackverk placerat pé rad med
cc-avstand 6,8 meter, samtliga vilande pa vardera tre pelare. Grundkonstruktionen far genom
det tva skepp, av vilka det bredaste var forsett med en traverskran, for tunga lyft, Iopande i bygg-
nadens langdriktning. Yttervaggar bestar av lattbetongblock upp till en viss héjd dér de avléses
av fonsterband som I6per langs hela kortsidan.

Ursprungligen var, enligt ritningarna, hela byggnaden 6ppen invéndigt och uppenbart avsett
som upplag. Det fanns ocksa tidigare en tillbyggnad med kontor langs den langsida som vetter
mot gatan. Den har idag ersatts av en ny tillbyggnad, vilken tjdnar som entré till den dansstu-
dio som idag huserar i den tredjedel av byggnaden som vetter upp mot Nordnes (dansstudion
Carte Blanche dridag uppsagd och kommer flytta fran denna byggnad och eventuellt flytta in i
Sentralbadet - ett dvergivet badhus en halv kilometer fran tomten).

Ingen av de ombyggnader som gjorts har rubbat byggnadens grundstomme av fackverk och
pelare. De dr alla kvar och nya vaggar som tillkommit ar lattvéggar som inte har vare sig bdrande
eller stabiliserande funktion for huvudkonstruktionen och kan saledes behallas eller tas bort
utan att ursprungskonstruktionen andras.



Ovan: Tillbyggnaden 1 nordistra dr det forsta man ser om man anlénder tll platsen lings vigen fian centrum
Nedan: Sydistra ldngsidan
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Ovan: Viigen slingrar sig upp for backen och_forbe byggnaden och vidare ut mot USF Verfiet
Nedan: Byggnaden sedd fiin ena kortsidan. Hér moter byggnaden den sluttande terringen och
angors @ plan 2
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Ovan: Nordvdstra lingsidan sedd fran andra sidan Dikkedokken, mot Nordnes
Nedan: Norvistra langsidan sedd fran andra sidan Dikkedokken, ut mot fjorden
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Teatern som inspirationskalla

Vad har just en teater for egenskaper som skulle gdra den relevant att studera fér en hgskolebygg-
nad?

Ett Iarande som kretsar kring eventet som koncept behdver ocksa en plats for detta event. Eventet
behdver en scen. En scen som &r spindeln i det ndt som ar utbildningsplatsen; en plats och position
som knyter ssmman dess olika delar och som riktar sig bade inat - till studenter, larare och andra
som i hogsta grad ar inbladade i hdgskolans verksamhet - och utat - till yttre aktorer, tillfélliga pro-
jektledare, deltagare och besckare. Scenen &r ett rum fér handling och skapande, vilket gor det till en
passande arbetsmetafor for en kreativ hogskola.

Teaterscenen ar ocksa ett rum i standig forandring. Ett slags generellt rum som blir vad de teater-
arbetare som tar det i besittning gor det till. Utgar man fran idén att vara universitet och hégskolor
befinner sig i férandring kan det vara anvandbart att inspireras av ett arkitektoniskt rum vars hela
syfte och vésen ar flexibilitet och forandring for att kunna rymma och gestalta allt mellan himmel och
jord, utan att for den sakens skull forlora vad som definierar det och ger det karaktar.

Teatern dr en institution som genom historien har laborerat med relationen mellan de aktiva och
agerande (skadespelare) och de passiva (3skadare) och 6msom forstarkt denna uppdelning och
dmsom forsokt sudda ut den. Manga ér de teatrar som skapats med ambitionen att géra publik

och dskadare delaktiga i vad som pagar pa scenen. Om en hégskola ar att betrakta som en scen pa
vilken ett kreativt skapande och undersokande tar plats - kanske i form av workshops, seminarier
eller forelasningar - och samtidigt organiseras med ambitionen att larandet skall kunna réra sig, inte
bara i andra riktningar an uppifran och ner, utan dven kunna floda mellan inre och yttre aktdrer och
nyfikna besokare kan det finnas intressant kunskap att hamta fran teaterns ambitioner att med hjalp
av teaterrummets utformning fa en publik att bli en del av det skadespel som tar plats pa scenen.
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Shakespeares “The Globe” rekonstruerad av C. Walter Hodges.
it typexempel fran den Elizabethanska teatereran. (Bild2)

Vad teatern &r och vad den varit

Teatern som institution och byggnadsverk har sina rétter langt bak i antiken. Det finns gott om
exempel pa grekiska amfiteatrar och liknande romerska byggnader. Men sin nuvarande form
fick egentligen teatern under Shakespears era pa 1600-talet. Fran de gamla Elisabetanska
teatrarna The Rose, The Globe med flera hirstammar de flesta av de ingredienser den moderna
teatern har idag. (Mackintosh, lain, 1993)

Laser man lain Mackintosh genomgéng i boken Architecture, Actor & Audience av
teaterarkitekturens historia fran Shakespeares dagar fram till idag blir det tydligt att den
huvudsakliga konfliktlinjen har legat i hur scen och publik relaterar till varandra. | tidiga

teatrar fran 1600- och 1700-talet var skadespelet ofta beldget i viss kontakt med publiken.
Rskadarplatser strickte sig - ibland mer &n 180 grader - runt en scen som snarare lag mitt i
lokalen &n rakt framfor askadarplatserna. Bade ljus och akustik begransade mojligheterna att
|3ta skadespelare agera pa annat sétt dn att ta steget ut bland publiken. (Mackintosh, lain, 1993)

Nar teatrar vaxte i storlek under slutet av 1700-talet och under 1800-talet och tekniska
framsteg som forbattrad akustik och mer avancerad belysningskapades forutsattningar for det
romantiska idealet om den sceniska illusionen som ett mote mellan tva vérldar: Den verkliga
varlden pd dskadarplatserna som bevittnade den andra, illusoriska, varlden pa scenen. Att bryta
uppdelningen mellan dessa vore alltsa att bryta illusionen - den sa kallade fjarde vaggen.
Dérfor skulle i dessa teatrar dramat sa langt det var mojligt utspela sig pa andra sidan den

sa kallade prosceniumramen (den ram som dven pa manga moderna teatrar skiljer publiken
och den framre delen av scenen - i den mén det finns en sadan - och det bakre scenomradet
dér scenerier och rekvisita ar placerade). Detta proscenium blir dérfor likt en tavelram
avgransningen for den fantasivérld askadaren bevittnar. (Mackintosh, lain, 1993)

Det ror sig alltsa om tva olika sétt att se pa publikens roll i dramat. | det senare ndmnda fallet &r
publiken endast askadare som forhéller sig passivt till vad som utspelar sig pa scenen. | aldre
Elisabetanska teatrar &r gransen mellan publik och skddespelare mer utsuddad och dramat
utspelas snarare mot bakgrund av andra askddare pa motsatt sida av scenen an mot en illusorisk
backdrop
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Tva huvudtyper véxer fram

Under 1900-talet borjade 1800-talets romantiska idé om den sceniska illusionen ifragasttas fran flera
hall bland teaterskapare. Det ansdgs att allt mer tekniskt utrustade och éverdimensionerade lokaler,
overlastad scenografi och det stora avstdndet mellan scen och publik hade tagit fokus fran texten och
poesin i exempelvis Shakepseares gamla dramer och fjdrmat dskddaren fran den nérhet och delta-
gande som ar essentiellt i teater och skadespel. Nar teaterskaparen Tyrone Guthrie Gppnade sin teater
Stratford, Ontario, inspirerad av den gamla Elisabetanska teaterepoken och dess narhet till text och
agerande, markerades en ny era inom teaterarkitekturen. En sa kallad thrust stage introducerades - en
scen som stracker sig ut mot mitten av lokalen och omringas av en hastskoformad askadarlktare. Borta
var den gamla romantiska prosceniumramen och illusorisk scenografi. Guthrie sjalv skrev:

"All the time, but unempathically and by influence, each member of the audience was being
ceaselessly reminded that he was not lost in an illusion, was not at the court of King Humanitie in
sixteneenth century Scotland but was in fact a member of a large audience taking part, “assisiting
at” as the French very properly express it a performance, a participant in a ritual.” (Mackintosh,
lain, 1993)

Denna konflikt har resulterat i de tva vanligt forekommande och redan ndmnda teaterscener vi har
idag: prosceniumscenen och the thrust stage. Prosceniumscenen har som vi redan har varit inne pa
en prosceniumram med ett stort scenrum bakom i vilket storre delen av dramat utspelar sig. Bakom
proscenium kan scenteknik och maskineri av obegransad storlek ddljas och den synliga delen av detta
tittskdp som avgransas av ramen kan avancerad sceografi byggas upp. (Mackintosh, lain, 1993)

En thrust stage kan ocksa ha ett proscenium, men, som i exemplet Stratford, Ontario, knnetecknas
framfor allt av ett utskjutande scenparti som tillater skadespelare att ta steget ut bland publiken. Dessa
kan utformas pa manga olika sétt och Tyron Guthrie laborerade med flera olika varianter pa detta. | en
teater med en sadan scen tillats ofta dskadarplatser ga runt scenen upp mot 180 grader och ibland
placeras pad alla tre sidor av scenen. (Mackintosh, lain, 1993)

Utdver dessa huvudtyper finns sjalvklart en stor del andra varianter som exempelvis the traverse stage
- utformad likt en catwalk, med ett rektangulart scenparti i mitten med askadarplatser placerade om
dess sidor - och utéver det sikert en upps;jo av allehanda experimentella och platsspecifika varianter.
(Mackintosh, lain, 1993)
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Ovan: Thrust stage - Stratford Ontario, byggd efler Tyrone Guihries vision (Bild 3)
Nedan: Proscentumscen - War Memorial Operah, San Francisco (Bild 4)
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“The Courtyard Theatre

Ytterligare en form av teater &r den, for det hér projektet kanske mest intressanta, som pa engelska
kallas for the courtyard theatre. Detta begrepp, som aterlanserades i och med dppningen av Cottesloe
Theatre 1977, var ett slags tillbakablickande till de gamla Elisabetanska 1600-talsteatrarna som ocksa
kallades for courtyard theatres. Tankegangen liknade den som ledde fram till Guthries thrust stage;
man ville skapa en teater dar publik och skddespel blev en del av samma rum i motsats till 1800-ta-
lets romantiska teatertradition dér dessa var strikt atskilda. (Mackintosh, lain, 1993)

Men det kanske framsta skalet till att ateruppvécka den gamla innergardsformen var att skapa en mer
flexibel och experimentell teater. Flexibel, inte i meningen anpassningshar (adaptable) efter ett antal
forutbestamd scenformer, utan i avsaknad av forutbestamda l6sningar. Dessa teatertyper har exem-
pelvis blivit vanliga vid storre teaterkomplex dar den stora scenen &r en klassisk prosceniumteater
och en mindre courtyard theatre blir teatersallskapets experimentverkstad. (Mackintosh, lain, 1993)

lain Mackintosh skriver sjalv om The Cottesloe:

"..the point about a courtyard theatre is not that the stage area can be altered through a set of
fixed options, but that the place and character of the space within the courtyard can be varied
infinitely: every level, every direction being available to either actor or audience... The Cottesloe
is a clean slate. It is now up to actors and artists to do what they like with it." (Mackintosh, lain,
1993)

En teater av den har typen bestar oftast av ett dppet scengolv i mitten, omgivet av laktargallerier pa
sidorna i flera vaningar. Aven p scenplan finns oftast sittplatser och inte séllan kan golvet justeras

i hojd for att ge plats for flera stolar. Denna typ av teater ar ett slags teatraliskt rum som vandrar i
granslandet mellan att vara en forestallningssal for extern publik och en intern, levande experi-
mentverkstad for teaterensemblen. Med andra ord ett rum som har manga av de egenskaper som &r
eftertraktade for den experimentella och kreativa kdrna detta projekt séker inférliva i en hdgskola.
(Mackintosh, lain, 1993)
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Theatre For A New Audience - H3 Hardy Collaboration Architecture.
En “courtyard theatre” som kanske dr allra intressantast som plats, ndr den inte
ar fullsatt med publik (Bild 5).
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Half Life ('77) Design: Jane Martin

Voysey Inbmtmte( 89) Deslgn W. Dudley Fuente Ovejuna ('88) Design: Nick Or

LIyra exempel av ménga pa arrangemang av The Cotlesloe Theatre,
numera Dorfman Theatre (Bild 6).
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Flexibilitet

Som ndmnts i tidigare avsnitt &r idén om flexibilitet centralt for detta projekt eftersom det soker
hantera en framtid som vi i konkret mening kan veta mycket lite om. Generiska rum har fordelen
av att kunna anvéndas pa manga olika satt. Men medfdr ocksa risken att bli sa generiska att de inte
tillfredsstaller ndgra behov pd ett sérskilt bra sdtt. Hur skall man hantera denna paradox?

Mackintosh dgnar flera kapitel i sin bok Architecture, Actor & Audience ét att diskutera fordelar och
nackdelar med flexibilitet. Han gor dessutom skillnad pa flexibilitet (fri dverséttning av flexibility)
och anpasslighet (fri dversattning av adaptability). Mackintosh skriver specifikt om teatrar, men hans
resonemang ar applicerbart aven for flexibilitet och féranderlighet generellt. (Mackintosh, lain,
1993)

Begreppet anpasslighet beskriver framfor allt den typ av multi-purpose-teatrar som ofta under andra
halvan av 1900-talet forsokte ge plats at bada huvudvarianterna med proscenium och thrust stage
(och dven andra varianter vartefter det blev populart). Ofta genom varierande grad av mekaniska
|6sningar for att flytta scenpartier, gradanger, sittplatser och allt annat av fasta inventarier nédvandi-
ga for varje scenkonfiguration. (Mackintosh, lain, 1993)

Den framsta kritiken mot denna modell &r for det forsta att de séllan ger ett sérskilt bra svar pa nagon
av de tankta teatervarianterna utan snarare urvattnade kompromisser av samtliga; allt med hjalp av
overlastade och dyra tekniska innovationer. Fér de andra &r de tveksamma dd de séllan ger mdjlighet
till att kreativt utveckla och experiementera med teaterrummet., utan snarare inskranker anvéndan-
det till en uppsattning forutbestamda layouter - alla svart kompromissade fér att kunna dndras om
och bytas ut fran forestéllning till forestalining. (Mackintosh, lain, 1993)

Flexibilitet daremot handlar mer om att ge teatern en mer generisk och odefinierad utformning som
ger anvandarna méjlighet att sjélva vara kreativa med rummet. Ett undvikande av att alltfor snavt
definiera forutbestamda konfigurationer. Exempel pa sadana teatertyper ar betydligt enklare sa
kallade blackbox-teatrar och courtyard theatres med dppna centrala scengolv omgivna av laktare eller
gallerier. Med detta generiska scenrum star det fritt for teaterskapare att sjalva skapa det format som
onskas for en enskild forestallning.

Det &r inte svart att ta den analysen vidare till en diskussion om vad flexibilitet hos en byggnad bér
innebéra generellt. Detta projekt séker en kreativ kdrna fér hogskolan som kan vara skadeplats for ba-
sala och forvantade aktiviter, sdsom foredrag och utstéllningar, men ocksa fér oforutsedda och kanske
spontana aktiviteter. En hég grad av generalitet ar darfor viktigt for att ge méjlighet till byggnadens
anvéandare att vara kreativa med rummet, snarare an alternera mellan ett antal forestéllda funktioner
givna av den ena eller andra visionen om framtiden. Skall man ta inspirationen frén teatervérlden
vidare dven hér dr tidigare namnda courtyard theatres helt klart intressanta som kreativa rum.

En mycket viktig skillnad mellan den studerade typologin - teatern - och den typologi som ar malet
for projektet - hogskolan - ar vilka méjligheter man har att forhalla sig till flexibilitet. Tekniskt
avancerade och extremt foranderliga konstruktioner kan fungera for en teater dar layouten pa rum-
met byts mellan forhallandevis stora evenemang, som teateruppsattningar (och sakert andra typer
av evenemang i det har fallet), dér man har en hel stab av professionellt folk vars yrke ér just att flytta
runt, andra om, bygga om. En hdgskola skall istallet anvandas bade for events, men ocksa for dagligt
arbete, kanske av enstaka personer vars kompetens ligger ndgon helt annanstans &n att omvandla
teaterlokaler. Risken ar uppenbar att ett mekaniskt foranderligt rum alltid blir stéende oféréndrat i
nagot slags kompromissldge som hjalpligt passar de flesta aktiviteter.

Ytterligare en aspekt av flexiblitet r att inte bara enskilda rum skall kunna erbjuda olika sétt att
anvdndas. Olika aktiviteter kraver ocksa olika rumsliga egenskaper. Darfor ar ocksa en central aspekt
av en fungerande flexibilitet en mangfald i olika typer av rum. Som anvandare av byggnaden maste
det finnas tillgang till rum av varierande grad av storlek, slutenhet, mérker, ljus och liknande.
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Fallstudier

Bild 7

Teatro Oficina - Lina Bo Bardi

Ar 1984 byggdes Teatro Oficina, ritat av Lina Bo Bardi, i ruinema av en gammal nedbrénd teater som
sedan branden anvénts som spontan teaterplats av lokalbefolkningen. Det ségs att teaterdirektdren
Z8 Celso fick idén till den dppna planen under en LSD-tripp nér han flyende fran polisen fann sig sjalv
i en dtervandsgrénd framfor en stor och bred husvégg.

Teatern ar mycket okonventionellt till sin form. Hela byggnaden ar 9 meter bred och 50 meter lang
och som ett avlangt gatulikt rum med hdgt i tak Ioper den langs en husvagg och far hela teater-
lokalen att likna ndgon form av sidoutrymme till byggnaden intill. Ena sidan &r 6ppen och later ljus
floda in i lokalen.

Tanken med den ovanliga formen ér att efterlikna en gata. Att gora platsen - inte till en "lada for
drémmar” - utan ett rum utan plats for dskadare, endast aktérer. Allt och alla - dven besokare tekniker,
kulisser och hela arkitekturen tar plats pa scenen.

Vad som gor Teatro Oficina intressant for det har projektet r rummets generositet och flexibilitet.
Hur det inbjuder till spontan aktivitet och experimentlusta genom att forhalla sig till hela rummet
som en scen. Till formen &r det mer eller mindre en korridor, men till anvindandet &r det mycket mer
an sd. Kort sagt ett mycket intressant objekt att studera for hur man kan aktivera sidoutrymmen och
kommunikationsytor till att bli bade sociala och produktiva rum.
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Teatro Oficina - teatern som gata. (Bild 8)
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Teatre de Kampanje - Dan Helder

Teatre de Kampanje av Dan Helder har de relativt ovanliga ingrediensen av ett uppglasat audi-
torium. Detta ligger omgivet av dvriga funktioner, sa som generdsa ytor for sociala méten, serve-
ringar och transport frén vilka man kan blicka in i den stora horsalen. Med en form av skjutbara
skdrmvaggar i trd kan hela rummet stangas till och bli en stangd lada mitt i teaterhuset.

Denna l6sning skapar en miljo dar man fran alla rum hela tiden ar i kontakt med auditoriet. Vad
som pagar i auditoriet blir hela tiden ndrvarande i den omgivande miljon och kringliggande
funktioner relaterar darfor till vad som hander i auditoriet. Genom denna Idsning har man med
Teatre de Kampanje gjort dess mest aktiva rum till en integrerad del av hela byggnaden.

Hur praktiskt det ar for just en teater gar det sakert att diskutera, men for en vision for en
hdgskola for fysiska experiment som hdmtar inspiration fran teatern &r det @n an mer intressant.
Viktigt for visionen i detta projekt ar att exponera och visa upp aktivitet och for det malet kan ett
liknande grepp vara mycket anvandbart.
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Auditoret ligger som en transparent och stindigl nérvarande kirna 1 rest-
en av byggnaden. Kan ocksa stingas tull om sa behivs. (Bild 10 & 11)
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Planritning av ‘Teatre de Kampanje som visar hur det centrala auditoriel
ligger 1 direkt kontakt med den dvriga byggnaden. (Bild 12)
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Kapitel 2

Visionen som rumslig ordning
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Teaterscenen som laroplats
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| teatern finns som regel en inbyggd kommunikationslinje. Det finns en klar och tydlig ord-
ning, dar publik kommer in fran ett hall och tilldelas byggnadens mest passiva plats: fatoljen.
Skadespelarna kommer in frén ett helt annat hall och tilldelas det mest aktiva rummet: scenen.
Det rdr sig om en plats strikt designad for envagskommunikation: férestéllning for publik.

Nar denna typologi anvands for att konstruera en rumslig ordning dér deltagande och flervag-
skommunikation ar centralt i idébygget maste man ta detta i beaktning. Detta kan gdras genom
att andra fokus i kommunikationslinjen, att aktivera scenen pa ett annat sétt. Genom att gora
scenen till huvudyta i byggnaden och lata folk stromma in i byggnaden fran sidorna, orientera
sa manga funktioner som mojligt runt namnda scen, lata sidofunktioner i skolan ha direkt och
visuell kontakt med denna aktiva yta kan man aktivera scenytan pa ett annat sétt. Den passivt
programmerade askadarlaktaren reduceras till ett bihang vid undantagna tillféllen, exempelvis
nar hogskolans framsteg och prestation skall visas upp for allménheten.

Med en sadan ordning blir scenen en foranderlig yta som kan anvéndas i valdigt manga prak-
tiska syften. Den kan vara en spontan arbetsyta, en plats for workshops, utstéllningar eller en
regelrétt scenplats for presentationer och forestallningar.
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Den expirementella scenen

En tolkning av “The Courtyard Theatre"
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Som tidigare namnts ar den typ som bendmnts som “the courtyard theatre” den som utmarkt
sig som intressantast for att ta vidare till ett projekt for en kreativ hogskola, da den har manga
egenskaper. For det forsta &r den flexibel i sin natur. Hér flexibel i den mening som beskrivs av
lain Mackintosh i Architecture, Actor & Audience och som tagits upp i avsnittet om flexibilitet i
denna rapport. Den &r en yta som kan anvandas bade kreativt till spontan aktivitet, till arrang-
erade workshops, till riktigt auditorium och samtidigt vara en levande och anvéndbar plats for
alla dessa andamal utan att kompromissa pa kvalitet.

Den har ocksa en form som gor den latt att anpassa till behovet att vara en integrerad motor

i hogskolans kreativa verksamhet och kunna sténgas till, utan att anvanda avancerad och
svarhanterlig mekanik. Det ar kort sagt den teatermodell som bast kombinerar plats for ett fritt
experimenterande, utstallningar, for scenisk forestélining och mycket annat.

Skisserna ovan visar experiment med storre pelare/vaggkarnor, mellan vilka flodet och kan vara
oppet, genom dorrar och/eller glasvaggar. Pa sa sétt far man ett tydligt avgransat rum, men som
kan - om behovet finns - bli en integrerad del av anslutande rum.

En central tanke genom hela projektet ar att hdgskolans mest aktiva platser skall kunna
exponeras, for att varje person som ror sig i byggnaden skall kunna bli delaktig i det som sker. |
denna form skulle darfor “teatern” kunna bli en standigt synlig kdrna i komplexet och endast vid
sarskilda tillfallen stangas till och bli det inneslutna rum som kan behdvas vid sérskilda event.
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Principskiss 1
En “courtyard theatre” ulgir kirnan i byggnaden. Liktargallerier ramar in en ppen
aktivitetsyta. Ett antal semi-fasta sitiplatser finns 1 bottenplan. Mellan pelare/viggelement kan

man - om teatern dr oppen - flida fritt in och ut genom leatern och fran strovytorna utanfor
kan man ana vad som pagar dir inne och vice versa. I dess fiimre dnde finns en helt ippen yla,

som kan anvindas som utokad scen, eller bara transportyla i den dvriga higskolebyggnaden.
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Principskiss 2
Exempel pa hur en verkstaden kan ldggss till mot ena kortsidan, for att kunna dppnas upp och
bli en mer integrerad del av “teatern™. Dessa funktioner korsar den oppnare ytan emellan dem.
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Principskiss 3
Exempel pa hur “teater” och verkstad kan forhalla sig till arbetsplatser. Lugna arbetsplatser
ligger bakom ett lager av midre grupprum och gemensamma verkstider/ateljeer. Den andra
sidan blir en korridor d la Lina Bo Bardis Teatro Oficina och kan anviindas for entré/lobby,
transport, social mitesplats, med mera.
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Visionen 1 verklig kontext

Att forvandla ett hamnupplag till en hdgskola

Koar nér alla viggar och tillbyggnader dr avligsnade
aterstar fackverskonstruktionen. Byggnaden har skalats
av till sitt mest basala system. Den logtk med vilken den

byggdes.

Den konstruktiva logiken i denna byggnad &r enkel. Som nédmnts i ett tidigare kapitel bestdr den
av 14 fackverk vilande pa vardera tre pelare. Runt och inuti denna fackverkskonstruktion har
vaggar i fritt placerats i olika omgangar vartefter byggnaden har bytt funktion.

I denna process betraktas alla vaggar som négot fritt och rérligt, medan grundkonstruktionen av
fackverk och pelare dr statiskt och vad som ar byggnadens ryggrad. Da programmet som skall in
i denna byggnad ar stort och komplext tas darfor alla existerande vaggar - sévél utvandigt skal,
som innervdggar - bort, tills bara det allra mest essentiella aterstar. Utifran denna stabila grund
byggs sedan den nya hdgskolan. Det finns dock ett undantag och det &r den tillbyggnad i den
norddstra kortindan som mater terrdngen och foljer vagen. Da detta forhallande till terrangen
inte dr ndgot som planerar att andras skulle bara en ny byggnad resultera i exakt samma situa-
tion.

Besdker man byggnaden kan man se tvarstag mellan varje fackverk. Dessa finns inte med i rit-
ningarna, sa huruvida dessa ar vad som ger byggnaden stabilitet i Iangdled, eller om de bara r
tillfalliga stag fran byggprocessen som lamnats kvar dr svart att sdga. Det &r ocksa mojligt att det
ar de lattbetongvaggar som loper ldngs langsidorna som ger stabilitet i lingdriktningen, dven
om de i ritningarna ser val tunna ut.

Vad som ger denna stabilitet kan dock betraktas som relativt ointressant i saimmanhanget, da
de nya konstruktioner som fors upp inuti konstruktionen mer an tillrackligt kommer ge nskad
stabilitet.
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“Teatern”

Jorsett med fonster och ingdngar 1 alla rikiningas; for att skapa en genomslapplighet

och majlighet till genomstromning Den ena kortsidans véigg bestar av en vigg som

“courtyard theatre”, som dr tinkt att knyta samman skolans funktioner. Det dr
kan skjutas upp for att Gppna upp rummet helt i en rikining

Forst liggs hogskolans kirna tll. Det kreatwa rum, tll formen inspirerat av en
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Verkstaden
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Verkstaden dr det mest praktiska rummet av alla. utrustat med maskiner och

verklyg kan man se det som ett slags backstageomrade. Den kortsida som vetter mot
leaern kan pd samma sitt ippnas upp, med hyilp av en skjutvigg Pa sa sett kan

dessa_funktioner kommunicera och saker som producerals i verkstaden kan rullas in

1 lealern och vice versa.

38



Social plats / Restaurang

Pi andra sidan teatern, @ éinden med utsikt mot. fjorden, ligger en av skolans
viktigaste soctala_funktioner: restaurangen. Hér finns majligheter for restaurang,
café och servering vid event. Med en generds oppen yta mellan teatern och
serveringen kan den anvindas dven som servering v pauser under foreldisningas,
symposter, fester och andra stirre hindelser for allmanheten.
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Bibliotek / Lounge

Svivande ovanfor restaurangen ligger biblioteket. Det kan ocksd_fungera som en
lugnare och ndgot avskirmad lounge, med soffor; fatoler och lisplatser;, med utsikt
dver skolans aktwiteter 1 tre riktningar.
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Arbetsplatser
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kontrast tll det andra skeppets mer interaktiva kirnfunktioner. Tod trapp- och
hasskdrnoy, beligna vid var sin dnda av teatern dr den vertikala linken @ de bada

Hela det véistra skeppet blir zon for arbetsplatser av olika slag och dr en tydlig

splanen.

vanings,

o
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Den sociala scenen
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Detta projekts eget Teatro Oficina (se avsnitt “Fallstudier” i kapitel 1). Denna

tllbyggnad blir bade en matesplats och entrézon till hela skolan. Eit Gppet rum

for spontana mdten, grupparbeten och vad som helst som kan tinkas ta plats @

detta dppna och lusa rum. Ett slags social avlastningszon tll de aktwitetstunga

Junktioner det ligger intill. Om “teatern™ dr skolans experiementella scen dr detla

skolans sociala scen. Ocksd dess ansikle — det dppna rum som binder samman

byggnadens utsida med dess insida.
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Administration

|=RK -]

HH 2B BB ok

Kontorsplatser for savdl larare, anstillda pa skolan med amdimistrativa uppgifier

och andra som kan behiva kontorsplats.
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Nytt skal

Det skal och de viggar som avligsnades for att fristilla byggnadens ryggrad ersdts

med el nylt ytire skal.
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Tak och ljusinslapp

Takfinster ger ett rikt och krispigt verljus till utvalda delar v byggnaden.
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Rorelseschema

1

Higskolans centrala_funktioner ér utformade
sa att man skall kunna rira sig frit lings
byggnadens mittaxel. De tva hudsakliga
tdraxlarna dr de som leder fran huvud-
ingangarna mot trappkérnorna och forbi
leatern. Léngs dessa axlar finns dven utgdang-
ar till den mer avskilda och intima baksidan
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2

Det tillbyggda sociala rummet blir dinnu en
yta att rra sig pa runt karnfunktionerna.
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3

Mellan arbetsplatser och byggnadens gemen-
samma kérnfunktioner finns en korridor for
effektiv rivelse 1 byggnadens lingdrikining,
liksom en intern kommunikation genom varje
arbetsplatsrum.

Separata sma utgangar till avskirmade
baksidan finns ¢ varje klassrumsenhet.
Liksom fran serveringen ut tll en Gppen yta
vid kortsidan.
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Kapitel 3

Arkitekturen forkroppsligad
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Nyckeltfunktioner
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Teatern

Som bekant projektets viktigaste rum. Inspirerad av en “courtyard theatre” har den liktare tre vaningar vilka man

2 och 3 gir hela

G vaning

d trappor eller intern hiss. Totalt dtta dirrar i markplan och_fem dirrar vardera p
rummet genomslappligt © samtliga riktningar. Ena kortvéiggen dr uppfallbar for att gira det majligt att dpnna upp och

man na me

liinka samman teatern med verkstaden.
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En transparent byggnadskropp med ingangar @

alla riktmingar
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Teatern sedd inifran verkstaden
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Ingang tll teatern fran “den sociala scenen™
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Nischer
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En enskild nisch som sittplats inomhus (v) och
utomhus(h)

Nischen @ fasaden

Nischerna @ det oppna tillbygget dr en nyckelkomponent och har flera_funktioner att fylla. Forst och frimst ger de fasaden
ett visst djup och tilldter den att vara Gppen utat, men samtidigt skiirma av_fran direkt solljus sa linge solen inte star
vinkelrdtt mot fasaden (vilket den endast gor pa morgonen).

Men nischerna erbjuder ocksd nagot avskdrmade sittplatser och blir de enheter dir arkitekturen 1 ett annars stort
och dppet rum kommer ner till den manskliga kroppens skala. Nischerna blir en liten intim sfdr @ relation il det storre
rummet.

Da de erbjuder sittplatser bade pa insidan och utsidan blir de ocksa den link som binder samman det inve och det
yttre rummet. Med ett skjutfonster kan man ocksa oppna upp den glasvigg som skiljer insidan.

Nischerna och dess dverbyggnader blir ocksd de arkitektoniska element som kan understryka de huvudfunktioner som

gommer sig strax innanfor fasaden. De sju nischerna dr ordnade 1 tre grupper vid var och en av de tre viktiga funktioner
som den sociala scenen relaterar till: teatern, verkstaden och serveringen.

54



Nischernas relation till det stora rummet
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En av nischerna sedd utifran
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“Den sociala scenen”™
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Arbetsplatser

Aleljéer

Arbetsplatser for fokuserat arbele individuellt och i smd grupper ligger 1 byggnadens nordvéstra skepp avskirmat av en
legelvigg som loper © byggnadens lingdrikining De allra mest slutna rummen ér de tre aleljéerna. Dessa dr for de mest
permanent studerande studenterna och de med stinst behov av ell eget skrivbord. Hér kan varje plats med fordel vara
personlig.

Mellan dessa och 1 anslutning till trappkirnorna ligger arbetsplatser v en halvoppen muljo, visuellt och akustiskt
avskirmade fran byggnadens mest aktiva delar. Men de ar inte lika slutna som ateliésalarna och passar bést for student-
er t behov av tllfilliga arbetsplatser

38



Overvéning av ateljé
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Exempel pad ateljé

Ulteplats
pa baksidan
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Tre ateljéer med liknande uppléiigg finns @ byggnaden. De ar alla sammanlinkade 1 tva etager

via en stor oppning med et fonster med dubbel takhoyd. Har finns, ocksa en gemensam zon, med

diskbénk och vattenkran. Tod grupprum finns ocksa ¢ varje.
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Alelérummet sammanlinkat i tod vaningay, visal

Jran tvd olika hall
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Varje dtskild ateljé har separat utgang till uteplats

pa baksidan
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Igang ll en av nitsalarna fran baksidan
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Relation -
teatern, “den sociala scenen” och arbetsplatser

Savdl den mest sociala sfiiren som den mest intima

ar sammanknuina med teatern
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Korridoren gppnar sig tll en mitesplats mellan en
av ritsalarna och teatern
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Verkstaden
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Varumottagning/

Montering

Plan 2

Plan 1

Verkstad @ tvd vamingar, monteringshall v dubbel

takhgjd med traverskran
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Den stora Gppna monteringshallen dr forsedd med vigg

som kan hissas upp for att oppna upp mot teatern
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Monteringshallen @ verkstaden sedd fran teatern
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Teatern 1 relation tll sin omgivning
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Varumoltagning
och lager

0 10 50m @
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Plan 2

50m @
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Snitt

Sektion A
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Snitt
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Fasad och huvudingang
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Stal och tegel med dverljus 1 korridoren som liper ¢
byggnadens lingdrikining. Har sedd fian passagen
mellan arbetsplatser och verkstad
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