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Abstrakt

Marie-Catherine d”Aulnoy ér ur ett retoriskt, historisk och feministiskt perspektiv en fargstark
personlighet vilken fortjdnas att lyftas fram ur historieskuggan. D’ Aulnoy inte bara skrev och
framforde sina fairytale-beréttelser i form av tal i de franska litterdra salongerna under sent
1600-tal tidigt 1700-tal. Utan hon &r ocksa den person som anses ha skrivit och publicerat den
forsta fairytale-sagan 1 Frankrike, samt myntat begreppet fairytale. Uppsatsens analyserar tre
av hennes sagoberittelser med hjilp av Vladimir Propps funktionsmetod 1 kombination med
klassisk retorik. For att kartldgga vilka element som forekommer i hennes conte de fées-sagor,
och undersdka om det gér att faststilla tesen, att d”Aulnoy anvénde sig av fairytale-sagor som
ett sétt att tillfora ett kvinnligt perspektiv pa samtidens kvinnodebatt. Analysen resultat visar
pa att flertalet av hennes pro-feministiska beréttelser ar fantastiska tal, men inte alltid lika
fortrollande som fairytales.

Nyckelord: retorik, fairytale, D" Aulnoy, saga, feminism, fiction, konstlitteratur, Propp.
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1. Inledning

Sagor dr ndgonting jag édlskat sedan forsta stund mina fordldrar borjade beritta
godnattsagor for mig under min uppvéxt. Nér jag borjade skolan och knéckte laskoden var det
skolbibliotekets samling av HC Andersens sagobdcker som forst fangade mitt intresse och
finslipade mina ldskunskaper. Under arens lopp har mina viltummade och dlskade sagobocker
fatt séllskap 1 bokhyllan med framfor allt fantasy-litteratur, mangabdcker och serietidningar.

Trots mitt stora intresse for fiction har jag under &rens lopp aldrig riktigt funderat kring
sagornas historiska utveckling. Vilket kom att fordndras efter att jag under en helg slukat
forsta sdsongen av TV-serien Once Upon a Time.

Genom mitt val av uppsatsamne har jag fatt mojlighet att fordjupa mitt intresse for sagor,
samtidigt som jag anvinder tillféllet till att lyfta fram en fargstark sagoberittande kvinna,
Marie-Catherine d”Aulnoy. Genom sina berittelser om feer, contes de fées, formade hon ett
kvinnligt alternativ till den offentliga, mansdominerade och moraliserande kvinnodebatten i
Frankrike under 1600-talet.2

Historiskt sett dr retoriken utvecklad av mén for mén, vilket bidragit till att minga starka
kvinnopersonligheter och dess retoriska strategier hamnat i historieskugga.’ Det som
inspirerat mig till att i mitt uppsatsarbete utga fran en historiskt och retoriskt intressant
kvinna, &r till storst del de genusdiskussioner som férekommit under mina retorikstudier, bade
1 och utanfor klassrummet. Vikten av att lyfta fram och belysa retoriskt intressanta kvinnor

beskrivs av Cheryl Glenns rader 1 boken Rhetoric retold:

Therefore, we must investigate those secondary sources;

we must find ways to hear these women for ourselves,

so we can know, for ourselves, that these women did indeed
exist, that they did speak, and that they are speaking to us today.*

1 Once upon a time &r en serie ddr man mixat ihop folksagor, myter, och ségner till en fascinerande fairytale-
berittelse vars plot gar ut pa att en hel sagovirld genom illvillig magi forflyttats genom tid och rum till vér
moderna samtid. Once Upon a Time. https://en.wikipedia.org/wiki/Once Upon a Time (TV_series) [Last
2018-11-09].

2 Hannon, Patricia, Fabulous identities: women's fairy tales in seventeenth-century France, Amsterdam: Rodopi,
1998, s. 42.

3 Mral, Brigitte, Talande kvinnor: kvinnliga retoriker frdn Aspasia till Ellen Key, 2. utg., Odakra: Retorikforlaget,
2011, s.10.

4 Glenn, Cheryl, Rhetoric retold: Regendering the tradition from antiquity through the Renaissance, Carbondale:
Southern I11. Univ. Press, 1997, s. 175.
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2. Bakgrund

Forsta gangen jag kom i kontakt med Marie-Catherine d”Aulnoy och hennes
sagoberittelser var via boken: Insamlarna 1. Folksagan i Sverige, av sagoberittaren och
forskaren Per Gustavsson och Ulf Palmenfelt, professor emeritus i1 etnologi och folkloristik
vid Uppsala universitet.5 Over tid borjade d”Aulnoy alltmer kittla min nyfikenhet d4 hennes
namn borjade dyka upp i flertalet forskarrapporter dir hon omnédmndes vara den som dels
myntade genrebegreppet fairytale, men ocksé for att hon ansags vara den forsta personen att
skriva en litterédr saga i Frankrike.6

Marie-Catherine d”Aulnoys fairytale-sagor &r retoriskt intressanta analysobjekt, dels for att
de i forsta hand ar utformade for att framforas som ett tal (skadespel) 1 de Franska litterdra
salongerna under senare delen av 1600- och borjan av 1700-talet. Men dven for att hennes
sagor framstdlls som om de publicerades oredigerade i sin talade form, vilket ger oss

mdjligheten att analysera dem bdde som tal och som konstsagor.

3. Syfte och forskningsfragor

Uppsatsens dvergripande syfte ér att lyfta fram den kvinnlig sagoberittaren Marie-
Catherine d”Aulnoy ur historieskuggan. Genom att analysera tre av hennes sagoberittelser,
publicerade 1697-98, hoppas jag kunna finna svar pa om det dr mgjligt att:

- Identifiera vilka element som ingér i hennes contes de fées-sagor?

- Sdga ndgot om d’Aulnoys sagoberittesler &r medvetet eller omedvetet uppbyggda med

hjdlp av klassisk retorik?7

- Beldgga tesen om att Marie-Catherine d”Aulnoy utnyttjade fairytale-trenden i Frankrike

som en form av kvinnlig retorik for att gora sin kvinnliga rést hord?8

5 Gustavsson, Per & Palmenfelt, Ulf, Insamlarna. Stockholm: Carlsson bokforlag utgiven i samarbete med
Vislanda hembygdsforening och Sagobygden, 2017, ss. 37-39.

6 Harries, Elizabeth, Wanning, Twice upon a time: women writers and the history of the fairy tale, Princeton N.J.:
Princeton University Press, 2001, ss. 23-24.

7 Stina Hansson har i sin forskning funnit att konstlitteratur bygger sina narrativ utifran klassisk retorik, medvetet
eller omedvetet. Se vidare avsnitt 6.1 Historisk kontext.

8 Jack Zipes menar att d”Aulnoy sagor genomsyras av en proto-feministisk anda, och att malet med
sagoberattandet var att introducera nya seder och moraliska beteende genom att vdva in dessa i sagorna. Zipes,
Jack, The meaning of Fairy Tale within the Evolution of Culture, Marvel & Tales: Journal of Faiey-Tales Studies,
Vol 25, No. 2., Detroit: Wayne State University Press, 2011, s. 234.
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4. Marie-Catherine d Aulnoy

4.1 Forskningsoversikt
Den franska forskare som oftast omnédmns 1 samband med Marie-Catherine d”Aulnoy ér
Nadin Jasmins verk, Naissance du conte féminin: Mots et merveilles: les Contes de fées de
Madame d'Aulnoy (1690-1698).9 D4 jag ej till fullo behdrskar det franska spréket, har jag
foretradesvis anvint mig av den forskning som genomforts i de engelsksprakiga delarna av
vérlden, frimst inom folkloristik och litteraturforskning.!0

Marie-Catherine d’ Aulnoys forsta fairytale-berittelse L 'Tle de lq féliceté, (The Island of
Happiness/On av glédje), dversattes 1747 till svenska med titeln, Saga om prints Adolph, och
printsessan Lycksalighet.!! Ytterligare fyra av d’Aulnoys sagor finns utgivna pa svenska, Den
hvita kattan, ér tolkad och omskriven pé vers av Mathilda Langlet.1? Prinsessan med de
gvllene lockarna (La Belle aux cheveux d’or/The fair with the golden hair) och Den
fortrollande prinsessan (La biche au bois/ The hind in the wood) publicerades 1 bokserien:
Bilderbocker for sma barn Nr 16 och 19, 1874-76.13 Prinsessan Rosenknopp och hennes
hund: en saga for barn (La princesse Rosette) publicerades 1872.14

I borjan av attiotalet doktorerade Elizabeth D. Williams, med en avhandling dér hon
analyserat samtliga sagor av d”Aulnoy med hjélp av Vladimir Propps analysmetod.
Hennes avhandling fokuserar pa fem olika aspekter av d”Aulnoy sagoberittelser: popularitet,

genre, teman, stil och struktur.!3

9 Jasmin, Nadine, Naissance du conte féminin: Mots et merveilles: les Contes de fées de Madame d'Aulnoy
(1690-1698), Paris: H. Champion, 2002.

10 Tillexempel: Harries, Elizabeth, Wanning, Twice upon a time: women writers and the history of the fairy tale,
Princeton University Press, Princeton, N.J., 2001. Hannon, Patricia, Fabulous identities: women's fairy tales in
seventeenth-century France, Rodopi, Amsterdam, 1998. DeGraff, Amy, Vanderlyn, The tower and the well: a
psychological interpretation of the fairy tales of Madame d’Aulnoy, Birmingham, Ala.: Summa Publications,
1984.

11" Aulnoy, Marie-Catherine d’., Saga om prints Adolph, och printsessan Lycksalighet, Ifran fransdskan 6fversatt
af A.K. =Anon.= Stockholm, pé Lars Salvii késtnad, 1747.

12 Langlet, Mathilda, Den hvita kattan: Saga, berdttad pd vers, Norrkoping: S., Flodin, 1875.

13 Boken har ett omfang pa sex sidor med lika méanga tillhdrande bilder. Libris. Prinsessan med de gyllene
lockarna. https://ask.kb.se/F?&base=KBS01&func=find-b&find_code=LIBNR&request=1619567. Den

fortrollande prinsessan. https://ask.kb.se/F?&base=KBS01 &func=find-
b&find code=LIBNR&request=1595762. [Last 2018-12-28].

14 Bokens omféng &r pa 24 sidor och innehéller 6 bilder. Libris. Prinsessan Rosenknopp och hennes hund : en

saga for barn.https://ask . kb.se/F/
TRAELAXJU2XJRPVSA3B2FPHBHSFA72TSNUFNG33A8MXNMIHYBN-13349?func=full-set-

set&set_number=023372&set_entry=000006&format=999. [Last 2018-12-28].
15 Williams, Elizabeth, The Fairy Tales of Madame d’Aulnoy, Diss., Texas: Rice University, 1982. s. 11.


https://ask.kb.se/F/TR4ELAXJU2XJRPV5A3B2FPHBHSFA72TSNUFNG33A8MXNMIHYBN-13349?func=full-set-set&set_number=023372&set_entry=000006&format=999
https://ask.kb.se/F/TR4ELAXJU2XJRPV5A3B2FPHBHSFA72TSNUFNG33A8MXNMIHYBN-13349?func=full-set-set&set_number=023372&set_entry=000006&format=999
https://ask.kb.se/F/TR4ELAXJU2XJRPV5A3B2FPHBHSFA72TSNUFNG33A8MXNMIHYBN-13349?func=full-set-set&set_number=023372&set_entry=000006&format=999
https://ask.kb.se/F?&base=KBS01&func=find-b&find_code=LIBNR&request=1619567
https://ask.kb.se/F?&base=KBS01&func=find-b&find_code=LIBNR&request=1595762
https://ask.kb.se/F?&base=KBS01&func=find-b&find_code=LIBNR&request=1595762
https://ask.kb.se/F?&base=KBS01&func=find-b&find_code=LIBNR&request=1595762

Det finns endast lite svensk forskning kring d”Aulnoy och hennes sagor, en masteruppsats
skriven av Vera Sundin, analyserar Charlotta Nordenflychts (1718-63) forfattarskap vilken
visar pd att hon inspirerats av d”Aulnoys saga L ‘Oiseau bleu (The Blue Bird/Den bld fageln).
Sundin tillskriver ocksa Nordenflycht att vara den som introducerade feer i svensk litteratur
genom fabeln Om rdttan och ndktergalen publicerad 1747. Nordenflycht var inspirerad av
contes de fées till den grad att hon i sin saga: Vettsaga. Den grona fogelen — svenskt och
franskt, manligt och kvinnligt 6versatte conte de fées till svenska genom att anvinda sig av
ordet “’Vettesaga”.16

Sundin drar bland annat slutsatsen att d”Aulnoy 1 sina beskrivningar har ett sinne for
detaljer, och att hennes gestalter saknar djup och inordnas léttast i kategorier ond eller god™.
Dir de goda karaktirerna ér ”vackra, kinslosamma och trofasta, medan de onda kan delas in i
tva undergrupper, fula, dumma och léttlurade.” Hon anser vidare att d"Aulnoy genom sina
karaktériseringar av sagoberéttelsernas min och kvinnor inte utmanar samtidens syn pa
konsroller.17

Négon retorisk analys av d”Aulnoys sagoberittelser har jag inte hittat under mitt
forskningsarbete. Diaremot finns flera jamforelseanalyser mellan d”Aulnoy och andra
sagoforfattare, till exempel har Ruth Bottigheimer gjort en generell jimforelseanalys mellan
Marie-Catherine d”Aulnoys och Charles Perraults sagoberittelser. Charlotte Trinquet har
jamfort d’ Aulnoys Finette Cendron och Frank Bourisaws Belle Finette.13

Under 1600-1700-talet publicerades det i Frankrike en serie sagohéften, Cabinet de Fées,'?
och sa dven d”Aulnoys sagor. I dessa héften beskrevs hon som kvicktdnkt, beldst, en

glddjespridare med gott minne, duktig i konsten att konversera och att berétta anekdoter.20

16 Sundin, Vera, "En sidl, som fint och starkt och 6mt och hdftigt kdnner” Kdrlek, forfeminism och preciost
tankestoff i Hedvig Charlotta Nordenflychts diktning, Uppsala: Uppsala Universitet, 2016, ss.60-62.

Charlotta Nordenflycht egen kommentar angéende Gversittningen av conte de fées: Vitter skall vara ett
gammalt Gothiskt eller Danskt ord och betyda sa mycket, som genius, genie eller Fée; ett visende, som kan vara
bade ondt och godt, af storre formdgenhet 4n menniskjan. Ordet brukas &nnu i Skéne ibland allmogen.” Vdra
forsok I1. Stockholm tryckt hos Lorentz Ludwig Grefing. =1-3. 1753-56=. [Del 2], Vol. II. [1754.] 192 s., (1754).
Stockholm:, s.147.

17 Sundin, 2016, ss. 63-66.

18 Bottigheimer, Ruth, B., “The Contes of Mme.d'Aulnoy and Charles Perrault”, Estudos de Literatura Oral,
Algarve: Universidade de Algarve, nr. 7-8, 2001-2. Trinquet, Charlotte, On the Literary Origins of Folkloric
Fairy Tales: A Comparison between Madame d’Aulnoy s “Finette Cendron” and Frank Bourisaws “Belle
Finette”, Marvels & Tales: Journal of Fairy-Tale Studies, Vol. 21, No. 1 (2007), ss. 34—49. Detroit: Wayne State
University Press.2007.

19 The New Oxford Companion to Literature in French, Cabinet des fées, Le, Oxford University Press, http://
www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780198661252.001.0001/acref-9780198661252, 2005, [last
2019-01-13].

20 Williams, 1982, s. 8.



4.2 Biografi

Marie-Catherine d”Aulnoys biografi dr nést intill lika mytomspunnen som hennes
sagoberittelser. Det florerar historier kring hennes person, att hon tvingades fly till England
pa grund av spionanklagelser, och dven att hon ocksa skulle ha blivit anklagad for att vara
fransk spion under sin vistelse i England.?!

Vad som ddremot med stor sdkerhet gér att sdga om Marie-Catherine Le Jumel de
Barneville dr att hon 1650/51 foddes in i en nobel familj i Normandie, och giftes bort vid 15
ars dlder 1 ett arrangerat dktenskap, planerat av hennes mamma. Brudgummen var Francois de
la Motte, baron d”Aulnoy, vilken var trettio ar dldre 4n Marie-Catherine. Hennes dktenskap
kom att bli en svar provning for henne da Francois visade sig vara bade valdsam och
skuldsatt.

Nér Marie-Catherine d”Aulnoy var 19 ar anklagade hennes mamma och dennes
foljeslagare, Marie-Catherines make Francois for lése-majesté, forraderi”. Da anklagelserna
visade sig vara osanna anklagade Francois i sin tur sin svirmor och hennes foljeslagare. Vilket
fick till f6ljd att mamman flydde landet, hennes foljeslagare avréttades och Marie-Catherine
d’Aulnoy hamnade i fangelse tillsammans med sitt tredje barn, hennes tvé forsta barn dog
redan som spiadbarn. Efter att hon blivit frisléppt atervinde hon inte till sin make, utan hon
tillbringade en tid 1 England och Spanien. Under tiden hon befann sig utomlands fodde hon
tva barn utanfor dktenskapet. Nir hon sedan 1690 dtervinde till Paris etablerade hon kontakter
vid hovet och pabdrjade sin litterdra karridr. Marie-Catherine d”Aulnoy avled 1705.22

Ar 1599 grundades Académie des Ricovrati of Padua, i Italien, och 1698 blev d”Aulnoy
invald som medlem. Totalt fanns det nio kvinnliga medlemmar 1 Akademin, och samtliga
namngavs efter olika musor. D’ Aulnoy namngavs efter Clio, den historiska musan, och fick

namnet L ‘Eloquente, (den talande), for att hon dlskade att berdtta historier.23

21 Chisholm, Hugh, (red.), The Encyclopaedia Britannica : a dictionary of arts, sciences, literature and general
information, Vol 2. New York: Encyclopaedia Britannica, 1910-1922,s. 917.

22 Zipes, Jack, (red.), Beauties, beasts and enchantment - classic french fairy tales, Crescent Moon Publishing,
2013, s. 295.

23 Williams, 1982, s. 8. Académie des Ricovrati. https://fr.wikipedia.org/wiki/Académie_des_Ricovrati. [Last
2019-01-13].
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5. Material

Jag kommer i mitt analysarbete att anvdnda mig av en engelsk samlingsutgava av Marie-
Catherine d”Auloys sagor publicerad 1856.24 En jimforelse av de dversdttningar som gjorts av
d’Aulnoys sagor fran franska till engelsk av Jack Zipes, visar pa att den engelska

Oversittningen fran 1856 stimmer vél 6verens med Zipes egen dversittning.2s

5.1 Urval av material

Jag har valt ut f6ljande sagor av Marie-Catherine d”Aulnoy som grund for mitt analysarbete:
La Chatte Blanche (The White Cat/Den vita katten), en historia om tre prinsar, vilken ocksa ar
en av hennes mest vélkidnda sagor.26 Finette Cendron (Cunning Cinders/Finette Cendron) en
berittelse om tre prinsessor och L'Oranger et I’Abeille (The Bee and The Orange Tree/Biet

och Apelsintrddet), vilken formodligen dr en av de minst analyserade av hennes sagor.2”

En kort beskrivning av intrigerna i de utvalda sagorna:
Den vita katten handlar om ett kungarike dér kungen borjar aldras och riads att hans tre soner

ska utmana honom om kungakronan. Detta gor att han skickar ut de tre prinsarna pa tre
arslanga sokaruppdrag for att avgdra vem av dem som dr bast lampad att overta kungakronan.
De tre uppdragen &r ingalunda létta uppdrag: den vackraste hundvalpen som gar att skdda, ett
tyg s tunt att det gar genom ett nalsdga och slutligen en fager jungfru. I sagan fér vi f6lja den
yngsta prinsens dventyr under sitt sokande och hur han efter en storm hittar slottet med den
vita katten. Den vita katten visar sig vara en vacker fortrollad prinsessa, och dr den jungfru
som vinner kungens hjirta och utser den yngsta prinsen till sin eftertrddare. Efter gifterméalet
visar det sig att prinsessan dger flera kungariken och hon erbjuder kungen att behalla sitt rike.
De tva éldre prinsarna far varsitt kungarike att regera over av prinsessan och sedan lever de
lyckliga i alla sina dagar.

Finette Cendron ir en saga som handlar om en kung och drottning som skott sitt kungarike
sé illa att de blivit utfattiga. Kungen overlater till drottningen att komma pa en plan for hur de
ska klara av att forsorja sig sjdlva och sina tre dottrar. Drottningen foreslar att de ska dverge

sina tre prinsessor genom att lura ut dem langt bort fran hemmet och ldmna dem at sitt eget

24 D’ Aulnoy, Marie-Catherine, Fairy Tales by Countess D’Aulnoy, London: G. Routledge & CO, 1856.

25 Frank, Natalie & Zipez, Jack, The Island of Happiness: The Tales of Madame d’Aulnoy, Princeton University
Press, 2020. (U.U).

26 D’ Aulnoy, 1856, s. 615.

271 de engelsktalande delarna av varlden brukar Finette Cendron, 6versittas till, Cunning Cinders. Jag har valt
att inte anvdnda mig av en sadan titeloversdttning, utan haller fast vid originaltiteln, Finette Cendron.
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ode. Kungen gar med pa detta trots att han kdnner sig sorgsen dver att behova skiljas fran sin
yngsta dotter, Finette, vilken han dlskar mer &n ndgot annat. Drottningen lurar ivdg dottrarna
och overger dem, men tack vara Finette och de magiska gavor hon fatt av sin gudmor, vilken
ar en fe, hittar de hem de tva forsta gdngerna. Tredje gédngen hittar de inte hem utan fér klara
sig sjélva och de faror som lurar innan Finette slutligen kan gifta sig med sin prins. Innan
Finette sdger ja till att gifta sig med prinsen ber hon sina tilltinkta svarfordldrar se till att
hennes fordldrar och syskon blir vdl omhédndertagna.

Biet och Apelsintrddet ér en berittelse om ett kungapar vilka borjar bli till &ren komna och
sOrjer Over att de inte har ndgra barn. Drottningen foder slutligen ett flickebarn, Aimée, det
vackraste flickebarn som skéddats. En dag erbjuder kungaparet deras barnflicka att ta med
Aimée pé en battur dér baten olyckligtvis forliser under en storm, och den lilla prinsessan ar
den enda dverlevande. Aimée flyter i land pa en 6 dér det bor vildsinta ogrer som livnér sig pa
ménniskor. Dock formdr sig inte den kvinnliga oger som hittar Aimée att dta upp henne pa
grund av hennes skonhet. Utan de adopterar Aimée och uppfostrar henne som sin egen for att
hon en dag ska kunna gifta sig med deras son. Strax innan brollopet ska gé av stapeln hittar
Aimée en skeppsbruten man pa stranden, en prins som hon blir blixtforédlskad i, och gdmmer
honom fran de blodtdrstiga ogrerna sa att de inte ska kunna dta upp honom. Till slut finner
Aimée ingen annan rad &n att fly tillsammans med sin nyfunna prins, och deras flykt ar lang

och farofylld innan de slutligen blir rdddade av en fe-drottning och kan atervéinda hem.

5.2 Materialproblem

Den utgava jag forst hade planerat att anvdnda mig av ar en nytryckt engelsk utgéva av
d’Aulnoys sagor framtagen efter en engelsk forlaga fran 1895.28 Efter en jamforelse av den
nyare utgavan med den &ldsta tryckta utgavan?® som finns tillgéngliga via The Internet
Archive,30 har jag kommit till insikt om att texterna och bilderna inte stimmer 6verens i de

olika utgévorna. I den nyare utgavan har spraket moderniserat och vissa detaljer har

28 D’ Aulnoy, Marie-Catherine, The Fairy Tales of Madame D Aulnoy, Hawaii: University Press of the Pacific,
2003. T den nytryckta utgavan finns en skriven forsdkran pé forsattsbladet att ”den nytryckta utgédvan ar
reproducerad fran den bésta tillgidngliga originalutgivning som finns att tillga.” Vidare medges att texterna &r
”orérda for att behalla en historisk édkthet.”

29 D’ Aulnoy, Marie-Catherine, Fairy Tales by Countess D "Aulnoy,, 1854. https://archive.org/details/
fairytalesOOaulniala/page/n3., Anledningen till att jag valt att inte anvénda den hér utgévan ar for att den &r i
daligt skick och det tryckta forséttsbladet fattas. Sagotexterna och bilderna i utgavan fran 1854 och 1856 &r
ofordndrade.

30 TIA &r en icke kommersiell organisation knuten till American Library Association, en forening som sedan
1996 bygger ett digitalt bibliotek for att bevara internetsidor och kulturella artefakter till eftervéarlden. The
internet archive. About the Internet archive, https://archive.org/about/ [Last 2018-11-1].
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uteldmnats.3! Moderniseringen av spraket foréndrar inte historien i stort, men det finns vissa
nyanser som gér forlorade. Ett exempel pd detta finns i1 borjan av historien The White Cat, hir
har bland annat mortification ("t6rodmjukelse”) ersatts med annoyance (’irritation”) och
courage ("mod”) med valour ("tapperhet") samt intrepidity (”oforskrickt") med rashness
(’forhastande”).32 Detta kan till en borjan tyckas vara sma gradskillnader men som ldgger en
grundton i beréttelsens initiala situation, vilket har en paverkan for berdttelsen i sin helhet.
Innan prinsarna ger sig av ut pa sina sokaruppdrag kommer de 6verens om att forbli vanner
och inte forédmjuka (mf. irritera) varandra, vilket de trots allt gor. Den yngsta prinsens mod
(Jmf. tapperhet) sitts pd spel nér han hittar slottet dér katten finns, och hans oférskrdickthet

(Jmf. forhastande) ar det som gor att han vinner prinsessans tillit och kérlek.

6. Teori
Genom att d”Aulnoys sagoberittelser kan klassas bade som tal, konstsaga och fairytales, har

jag 1 mitt analysarbete valt att nirma mig hennes sagor genom ett eklektiskt forhallningssitt.
Jan Ziolowski, professor i litteratur och medeltida latin vid Harvard University, menar att
detta dr nddviandigt for att kunna gora en réttvis beddmning nir man analyserar folksagor och
fairy tales, ”’One approach will not reveal everything about all of them and will probably not
reveal everything about any of them.” En annan viktigt aspekt som Ziolowski lyfter fram vid

analyserar av éldre texter &r att sétta in dem i sin litterdra historiska kontext.33

6.1 Historisk kontext

Under d’Alnoys verksamma tid styrdes Frankrike av Louis XIV, eller Solkungen som han
kom att kallas. Detta var en tid dir kungen begriansade adelns makt och utmanade det
hirskande feodalsystemet, for att istéllet sjdlv utova absolut makt, direkt understélld Gud.
Detta var en tid da centraliserat styre uppkom och sa manga som tio procent av Frankrikes
mén var anstéillda av kronan.34

Frankrike i mitten pa 1600-talet sags av samtidens invénare som en tid av framsteg, detta

géller pa det militdra sdvil som det kulturella omridet. Konstnérligt utévande premierades av

31 Bland annat d&r kommentaren i den nyare versionen av Den vita katten om att Féer fortfarande existerar i den
fiktiva varlden bortplockat.

32 Jamforelsen baseras pd foljande utgédvor: D" Aulnoy, 2003, ss.347-348. D" Aulnoy, 1856. ss. 433-434.

33 Ziolkowski, Jan M., Fairy tales from before fairy tales: the medieval Latin past of wonderful lies, Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2006, ss. 14-15.

34 Collins, James B., The state in early modern France, 2nd ed., Cambridge University Press, Cambridge, 2009,
$s. xxii-xxiii, 199.
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staten, och detta var en era da vetenskapliga och konstnirliga sillskap bildas. Aven kvinnor
lamnade sitt bidrag till utvecklingen av konsten, manga génger i det som betecknas de franska
salongerna, salongskulturen.3s Den hér delen av den sociala strukturen kan vara ett svar pa
den fordndring som intréffade vid dvergdngen frin det tidigare feodalsamhallet, till ett

modernare Frankrike med en stadsapparat ddr din funktion i samhéllet skapade din identitet.3¢

Den franska salongskulturen och contes de fées

Den litterédra salongskulturen startade 1 Frankrike runt 1610 av Catherine de Vivonne,
markisinnan de Rambouillets, den var inspirerad av det Italienska hovlivet, och ett
feministiskt alternativ till det maskulina umgingeslivet vid det franska hovet. Markisinnan de
Rambouillets utvecklade salongslivet till en umgéngesstil dir bade man och kvinnor férde
litteréra, filosofiska och vetenskapliga samtal i en demokratisk anda. De kvinnor som
regelbundet frekventerade salongerna kom att kallas for precioser, vilket kommer fran
franskans, préciosite, (utsokt).37

Maénga av de litterdra salongsskrivande kvinnorna utvecklade en unik stil, vilken inte
enbart skulle vara galant, naturlig, fyndig, hdpnadsvickande utan ocksd modern. Genom att
kvinnorna i salongsgemenskapen stindigt utmanade varandra, och alltid efterstrdvade att
komponera de mest utsoka narrativ. Skapades en miljé dér kvinnorna kunde forbéttra sina
litterdra kunskaper, och ifragasétta bland annat seder, bruk och moral.38

En av de storsta motstdndarna till bade salongskulturen och kvinnornas frigorelse var
Francgois Fenelon och hans kvinnosyn var att de endast var ”little more than domestic
servants”.39

Marie-Catherine d” Aulnoy startade ovetandes en trend i Frankrike 1690 nir hennes forsta
fairytale-berittelse L'Tle de lq féliceté, (The Island of Happiness/On av glidje), innefattad i
beréttelsen, Histoire d 'Hypolite, Comte de Duglas, (Berdttelsen om Hypolitus, Greve av
Douglas) publicerades. Fem ér efter att d”Aulnoy publicerade sin forsta sagoberéttelse hade

sagoberidttandet utvecklats till en etablerad konstform 1 de samtida franska salongerna, och

35 Collins, 2009, ss.75-76.

36 Duggan, Anne E., Salonniéres, furies, and fairies: the politics of gender and cultural change in absolutist
France, Newark, DE: University of Delaware Press, 2005, s. 26.

37 Holmquist, Ingrid, Salongens viirld: om text och kén i romantikens salongskultur, Eslév: B. Ostlings bokforl.
Symposion, 2000, s. 26-28.

38 Zipes, Jack, 2013, s. 9.

39 Hannon, Patricia, 1998, s. 39.
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sagoformen utnyttjades friskt till att kritisera den regerande kungen Louis XIV. D" Aulnoy
drev ockséa en egen salong dir det var vanligt med fairytale-upplisningar och vid festliga

tillfallen klddde gésterna ut sig till olika sagokaraktérer.40

Retorik

Den retorik som utvecklas i Frankrike under d”Aulnoys samtid var till stor del
sammankopplad med konstarten éloquence - elegant viltalighet. Grunden {or éloquence
ansags vara pureté - spraklig grammatisk korrekthets och netteté - valet av anviandandet av
ord.41

Under mitten av 1650 talet ateruppticktes den klassiska retoriken genom att man dversatte
de klassiska verken av Cicero (1652), Aristoteles (1654) och Quintilianus (1663) till franska.
En av de mer kinda franska retoriska verken under rendssansen gavs ut 1679 av Frangois
Fénelon, Dialogues sur [’éloquence.#2 Madeleine de Scudery var en banbrytande kvinna av
sin tid da hon formade en speciell retorik under rendssansen som vinde sig speciellt till
kvinnor .43

Att jag i mitt analysarbete valt att utga ifrdn Quintilianus retorik beror pa att det fanns gott
om roster vilka ansag att Quintillianus var ”den forndmligaste” retoriklararen .44
Jag har bland annat valt att anvdnda mig av Quintilianus uppdelning av tal i mitt analysarbete.
Dock kommer jag att ligga fokus pa prooemium och peroratio, da det ér i borjan och slutet
som d"Aulnoys sagor mest avviker fran Propps metod.

Enligt Quintilianus dr de tre primira malen for en talare att: pdvisa, pdverka och roa” sin
publik, och en talares uppgift dr "att prisa det som alla vet dr hedervirt och tadla det som

bortom all tvivel ar skéndligt” 45 Quintilianus delade in ett tal i fem delar, prooemium

40 Zipes, Jack, 2013, 5.7, 296.

41 Davidson, Hugh M., Audience, words, and art: studies in seventeenth-century French rhetoric, Columbus,
Ohio, 1965, s. 3-19.

42 Gibson, Jonathan, 4 Kind of Eloquence Even in Music”: Embracing Different Rhetorics in Late Seventeenth-
Century France,” The Journal of Musicology, vol. 25, no. 4, 2008, ss. 402-403.

43 Mral, Brigitte, Tulande kvinnor: kvinnliga retoriker frdn Aspasia till Ellen, Key, 2. utg., Retorikforlaget,
Odakra, 2011, s. 104.

4 Davidson, Hugh M.,1965. s. 14.

45 Quintilianus, Den fulldndade talaren, TPB, Enskede, 2002, 3.V.2.
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(inledning), narratio (bakgrundsbeteckning), probatio (argumentation), refutatio (bemotande
av invdndningar) och peroratio (avslutning).46

Nagot som Quintilianus ocksd uppmairksammar ar att kénslor dr ett kraftfullt verktyg for en
talare och att dessa kan nyttjas under talets alla delar for att paverka. Han delar in kdnslorna i
tva kategorier, pathos (sinnesrorelse) och ethos (sinnelag). Kénslornas pathos ér de:
“uppoftrande”, “upprorda” och vildsamma” kinslorna, vilka kan utnyttjas nér man vill skapa
upprordhet. Kénslornas ethos ér de: ”saktmodiga”, “behirskande” och lugna” kénslorna, och
anvénds for att skapa vélvilja”. Quintilianus gor jimforelsen med att kénslornas ethos
paminner “om komedin” och pathos “tragedin”. Ett sitt att gripa tag i kidnslorna for en talare

ar att anvianda sig av det som Quintilianus bendmner fantasier, att i tanken bygga upp och

levandegora de bilder man vill anvinda sig av for att gripa tag i publiken och vicka kénslor.47

Saga, novell, roman och konstsaga

Under skiftet mellan medeltid och rendssansen fanns ingen tydlig skiljelinje mellan saga,
novell och roman, men det gar enligt Williams att urskilja vissa skillnader. Saga ansags vara
en muntlig beréttelse med en tydlig moral, och de vanligaste moralkakorna var symboliska
eller uppbyggliga.

Novell var en berittelse om en nyligen intrdffad hindelse som ansags vara sann och
behandlade enbart hindelsen i sig. Karaktirerna i en novell framstélldes ofta som stereotypa
och berittelsen uppbygd kring episoder. Romanen var mer komplex och langre dn novellen
samt inneholl en f6ljd av hdndelser. I Frankrike under 1400- och 1500-talet borjade novellen
utkonkurrera bdde de muntliga sagoberittelserna och romanens former. Karaktérerna i
novellerna utvecklas mot en individualisering dels genom att de fick egennamn men &ven for
att psykologiska aspekter tillkom. Episoderna utvecklades med sub-plotter, dér
huvudkaraktirerna utsattes for den ena svarigheten efter den andra. Handlingen i novellerna
utvecklades ocksa till att borja in media res, utan historie- och karaktérsbeskrivning. Romanen
i sin tur utvecklade mot en mer sammanhéllen enhet av dess hiandelsefoljder.*3

Konstlitteratur 4r en bendmning for den litteratur som skrevs och trycktes med borjan

under 1600-talet och fram till 1800-talet, och dess bendmning har sin grund i att de offentliga

46 Lindqvist, Grinde, Janne, Klassisk retorik for var tid, Lund: Studentlitteratur, 2008, s.201. Quintilianus
foresprakade det grekiska ordet prooemium (”fore borjan”) istéllet for det latinska ordet exordium (’en borjan™)
for att beskriva inledningen pa ett tal. Quintilianus, 2002, 4.1.1-3.

47 Quintilianus, 2002, 6.11.2-12, 6.11.29-30.

48 Williams, Elizabeth, 1982, ss. 58-60.
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texterna under tidsperioden var konstnarligt utsmyckade. Daremot ansdgs vissa texter vara
virdefullare, tillexempel offentliga tal, vilka kunde behandla bade virldsliga och sjélsliga
dmnen, samt poetiska texter. Stina Hansson menar att ocksé konstlitteraturen medvetet eller

omedvetet i sin struktur dr uppbygd enligt klassisk retorik.49

6.2 Sagornas hiarkomst
Manga av de sagor som vi idag bendmner som klassiska, Rodluvan och vargen, Tornrosa,
Rapunzel med flera, har alla gemensamt att de uppkommit, utvecklats och spridits vérlden
Over, via olika tidsepoker och kulturer, genom muntligt beréttande >°

Inom Europa delar man in den muntliga kulturens beréttelser i tre dvergripande kategorier,
“myter", ”legender” och “folksagor”. I en underkategori till folksagor finns en grupp av sagor
som kallas for "undersagor”, vilka dven gar under bendmningar som tillexempel, wondertales

eller fairytales.>!

Myter

Mytologiska berittelser anses ha sitt ursprung i den antika Grekiska kulturen, de fa bevarade
mytiska berittelser fran den tidiga romerska kulturen anses dven de ha fétt sitt narrativ
inspirerade av den grekiska mytologin. Huvudkaraktidrerna i en mytisk berittelse dr
foretradelsevis gudar eller andra Overnaturliga varelser. De tre dvergripande topikerna i
mytiska berittelser dr: uppkomsten av den fysiska virlden, cosmogony, gudarnas uppkomst,
theogony, minniskans tillkomst, antropogony, och déarutdver tillkommer uppkomsten av

kosmos.52

Legender

Legender kan delas in i fem olika kategorier enligt forskaren William Hansen, "hjilte”,
“historiska”, ’religdsa", ”tro", och “urbanska". Varav hjiltesagor ar den kategori som
formodligen &r mest kénd i var era. "Hero” 1 tidig grekisk litteratur dr synonymt med
“warrior”, &ven om inte alla hjiltar var krigare. Det gar att dela in hjéltarna 1 tva kategorier,

"gudomliga arter" ("theion genos" / "gudomligt sldkte") och "demigods" ("hemitheoi"/

“halvgud"). Legender och de mytiska berittelserna paminner om varandra och det som

49 Hansson, Stina, Frdn Hercules till Swea : den litterdra textens fordndringar/Stina Hansson.-2000, 1942, s. 9,
53.

50 Peterson, Per, Sagans teorier, [5. uppl.], Uppsala Universitet: Etnologiska avdelningen, 2009, s. 6.

3! Hansen, William F., (red.), The book of Greek & Roman folktales, legends, & myths, Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 2017. s. 7, 26.

52 Hansen, 2017, ss. 7-9.
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sarskiljer dem mest at dr att legenderna fokuserar till stor del pa extraordinéra individuella

karaktdrer och deras uppdrag >3

Folksagor

Det finns tre saker som karaktériserar en folksaga: For det forsta, ska den berétta en historia,
och innehélla en rad av hindelser med en tydlig inledning och avslut. Innehéllet kan fyllas ut
med tillexempel, "dialoger, anekdotiskt stoff, minnen, stimningar.” For det andra s dr en
folksaga en fiktiv berittelse som utspelas i en fiktiv viarld med inslag av verkliga hindelser.
Slutligen &r folksagor beréttelser som har sitt ursprung 1 muntligt beréttande, och saknar en

tillskriven forfattare.>*

Fairy Tales
Farytales har tre principiella kopplingar till samhillet, enligt Ruth Bottigheimer, illusion -

blindande saga, allusion - medveten indirekt syftning pé nigot annat samt paradigm -
forklaringsmodell for den rddande indelningen av samhéllet, vetenskap och kultur.>3

Inom sagoforskningsfiltet forekommer inte nagon enhetlig doxa om vad en fairytale-saga
ska innehélla for att klassas som fairytale. Daremot finns det, liksom i retoriken, en méngd
generella beskrivningar av vad en fairytale-saga anses vara. Hansen lyckas med konststycket
att med en mening sammanfatta sin syn pa vad en fairytale-berittelse &r: "artistically formed
traditional tales of fantasy that mix the supernatural into the natural.”s6

Vladimir Propps funktionsmodell dr formodligen i dagslidget sd ndra en sammanhallen

doxa for fairytales som det gar att komma.

7. Metod

I mitt analysarbete har jag valt att kombinera klassiska retoriska teorier med Vladimir Propps
funktionsmodell for att kartligga Marie-Katherine d”Aulnoys sagoberittelser. Anledningen till
att jag valt Propps metod Gver en retorisk narrativ analysmetod &r for att dessa i regel dr bittre
lampade att analyser narrativa beréttelser, vilka dr skapade utifrdn kontexten att dvertyga en

publik. Dessa narrativa beréttelser har dven oftast ett innehéll med tydliga standpunkter och

53 Hansen, 2017, ss. 9-19.

54 Herranen, Gun, Sagorna finns overallt. Perspektiv pd folksagan i samhdille, Stockholm: Carlssons Bokforlag,
1995, ss.13-14.

33 Bottigheimer, R.B. (red.), Fairy tales and society: illusion, allusion, and paradigm, Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1986, ss. xi-xii.

56 Hansen, 2017, s. 26.
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underforstadda premisser. Samt inriktar sig frdmst pa beréttelsens narrativa forméga att, finga
och bibehélla publikens intresse, och skapa identifikation mellan publiken och beréttaren eller
berittelsens karaktérer.57

Propps metod déremot &r speciellt framtagen for att kartligga den grundlaggande strukturen i
framst folksagor och fairytales, men det &r ocksd mdjligt att anlédgga dessa perspektiv pa andra
fiktiva berittelser.5® Storsta skillnaden mellan dessa bagge metoder ar att Propp utgér fran 31
fasta funktioner och ett hundratal underliggande topiker for att kartldgga beréttelsernas

narrativa form och funktion.

7.1 Vladimir Propp

Funktioner och hindelsekedjor

Vladimir Propp har utvecklat sin metod genom att analysera 100 ryska fairytale-folksagor och
dédrigenom identifierat 31olika funktioner, baselement, vilka bygger upp sagans
héndelseforlopp genom en hdndelsekedja. Nagot som framkommer tydligt 1 Propps metod ar
att samtliga funktioner i en hindelsekedja forekommer i den ordning som aterfinns i
metodbeskrivning. Daremot forekommer inte alltid alla funktioner i en och samma saga, men
ordningsfoljden ir alltid densamma. Samtliga funktioner har i sin tur undergrupper som
anvinds for att kartldgga sagans hindelseforlopp mer i detalj. Definitionen av en funktion star

alltid 1 proportion till funktionens konsekvens och respektive sagokaraktér.>°

Karaktirer, sfarer och avvikelser

I Propps metod ingar sju stycken huvudkaraktérer, protagonist, antagonist, givare, hjédlpare
(oftast magiskt foremél), prinsessan och hennes far, uppdragsgivaren och falsk hjélte, och
varje huvudkaraktér har en egen sfér av funktioner. Dessa sfarer kan dven anvindas for
urskiljning vid svértolkade karaktar, vart att notera dr att en karaktdr kan inneha flera olika

roller under sagans gang.60

57 Rowland, Robert C., The Narrative Perspective, I Kuypers, Jim A. (red.), Rhetorical criticism: perspectives in
action, 2. ed., ss.125-145, Lanham: Rowan & Littlefield, 2016, s. 128-129.

58 Propp, Vladimir, Jakovlevi¢, Morphology of the folktale, 2. ed., Austin, Tex.:Univ. of Texas Press, 1968. Propp
1968, ss. xiv-xv.

39 Propp, Vladimir, 1968, ss. 22, 66-67, 71. I bilaga 1 finns samtliga 31 funktioner med underkategorier éversatta
till svenska av undertecknad.

60 Propp, 1968, ss. 79-83. Anledningen till att Propp valt att sld ihop prinsessan och hennes far till en kategori &r
att hans undersokningar visar pa att det oftast dr prinsessan eller kungen som &r uppdragsgivare.

I den engelska overséttningen av Propps metod anvinds orden “hero" och “villian” for att beskriva protagonisten
och antagonisten. For att beskriva hjélten kommer jag att anvinda mig av bade “hjélte” och ”protagonist” men
enbart antagonist” for bendmning av “skurk”. Samtliga sfarer finns atergivna i sin helhet i bilaga 2.
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Pa grund av begrinsningar i uppsatsens omfang, har jag i min analys valt att inte nyttja alla
de mojligheter som metoden erbjuder. For att fullt ut nyttja Propps metod bor man kartlagga
alla karaktédrernas hiandelsekedjor samt hur de personliga sfarerna interagerar med varandra. |
min studie har jag valt att endast kartléigga protagonistens héndelsekedja, jag har i analysen
valt att istdllet markera var i berdttelsens narrativ ovriga karaktdrer dyker upp, och endast om
dessa har en avgorande betydelse for beréttelsen.

Om det mot formodan skulle saknas en bendmning 1 ndgon av kategorierna, vilket Propp
menar ir ovanligt, anviands X for att markera denna avvikelse.6! Om en reaktion uteblir eller
agerar tvartemot funktionerna i metoden anges detta med ett upphdjt mg, och ett positivt

resultat markeras med pos.

Brytpunkter och nya hindelsekedjor

I Propps metod finns det tva varianter av brytpunkter dédr en hindelsekedja avslutas och en ny
paborjas. Den forsta varianten forekommer om det inte intrdffar nagot brollop efter att hjélten
rdaddas fran forfoljare, och den andra om det intrédffar en ny illgdrning. For att visa var
brytpunkten ligger och var den nya sekvensen paborjas har jag valt att anvéinda mig av
symbolen @. Jag har dock valt att endast lgga till en brytpunkt nir en ny illgérning utforts.
Dels pé grund av att funktionen dar hjalten rdddas fran forfoljare forekommer véldigt
sparsamt 1 d’Aulnoys sagoberittelser och att den sammanfaller med att en ny illgirning

utforts.62

Samtliga grundfunktioner

Funktion 1-7 bygger upp sagans komplexitet dér beréttelsens plot och huvudkaraktérer
vanligtvis introduceras. Den uppbyggande hindelsen i en fairytale, enligt Propps metod é&r att
det finns en avsaknad av nigonting, vanligtvis avsaknad av en familjemedlem (1). Darpa
foljer ndgon form av forbud, uppmaning eller rdd direkt riktat till berittelsens protagonist (2).
I funktion (3) bryter protagonisten mot forbudet/raden i funktion tvé, 1 steg tre introduceras
ocksa vanligtvis berittelsens antagonist. I funktion (4-6) soker antagonisten information om
sitt tilltankta offer och anvénder informationen till att lura protagonisten. I den sista inledande
funktionen (7) hjalps fienden genom att protagonisten later sig luras av antagonisten.
Diérefter borjar sjdlva beréttelsen med nagon form av skurkstreck (8-A), den bindande

hindelsen (9-B) ér nédr ndgon ndrmar sig hjédlten med en forfragan eller begéran, hir blir

¢l Propp, 1968, s.64.

62 Propp, 1968, s.59.
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protagonisten officiellt hjdlte genom négon form av utndmning. Funktion (10-C) forekommer
endast 1 en beréttelse med en sokarhjélte, nér hjélten sjélv bestimmer sig for att agera och
funktion (11-1) symboliserar protagonistens avfard fran hemmet.63

Efter att hjilten givit sig av hemifran ar det vanligt forekommande att densamme stoter pa
en givare. Det forsta en givare normalt gor ar att testa hjélten (12-D), och (13-E) markerar
hjéltens reaktion pd givarens test. Om hjdlten klarar givarens test brukar denne forse hjilten
med ett magiskt foreméal (14-F), magiska foremal kan vara: ett djur, ett objekt eller en magisk
agent. Skulle ett foremal mot formodan inte vara magiskt markeras detta med f1.64

Funktion (15-G) infaller nar hjélten transporteras dver tid och rum, oftast med hjilp av
magi. Dérefter foljer nérstrid mellan hjalten-antagonisten (16-H) och om hjélten blir skadad
under striden markeras detta med (17-J). Nér antagonisten besegras (18-I) indikerar (19-K)
att berdttelsen inledande missforhdllande &r 16st.65 Hjdltens dterkomst (20-]) kan ske pé tva
sdtt, forfoljelse eller forklddnad (okénd ankomst). Forfoljelse (21-Pr) och (22-Rs) hjélten
raddad fran forfoljare. Okénd ankomst (23-O) kommer hem oigenkénnlig, och en falsk hjilte
kliver in pa scenen (24-L). Hjilten blir tilldelad en svar uppgift (25-M),% och 16sningen av
svér uppgift (26-N). Hjilten blir igenkdnd (27-Q) varpa antagonisten/falsk hjalte avslojas (28-
Ex). Hjélten forvandlas utseendemaissigt, oftast med hjilp av magi (29-T). Antagonisten
straffas (30-U) och sist, men inte minst, giftermal (31-W). Propp menar att en fairytale-saga
alltid avslutas med giftermal, och att det dr ovanligt att sagan fortsdtter efter denna lyckliga

tilldragelse.67

7.2 Metodproblem

Under mitt analysarbete har jag forsokt att f6lja de riktlinjer som Propps metod foresprékar,
vilket inte alltid varit enkelt. Det har blivit tydligt for mig att Propps metod &r en komplex och
kraftfull metod for att extrahera information bade nédr det géller berittelsernas innehall och

narrativ.

63 Enligt Propp finns det tva varianter av hjéltar, sokare eller offer. En sokarhjélte dr den person som fér i
uppdrag att leta efter ndgonting, tillexempel en bortrévad prinsessa. Offerhjilte dr den person vars narrativa dde
ar lankat till beréttelsen och inte till de personer som efterlamnas. Propp, 1968, s.36.

64 Propp, 1968, ss.43-44.

65 Jag har endast valt att markera med K nér beréttelsens otur/er 10st sig i sin helhet. Williams D. Elizabeth har i
sin analys av d”Aulnoys sagor valt att markera med K efter varje delldsning av den inledande oturen. Williams,
1982, ss. 242-43.

% En svar uppgift kan forekomma i manga skepnader, ndgra av de provningar som Propp réknar upp &r: mat och
dryck, eld, gétor, kyssa svardtkomliga prinsessor, styrka, mod.

67 Propp, 1968, ss. 25-65.
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Styrkan i Propps metod ar att den pa ett tydligt sétt askadliggor narrativets samtliga
funktioner och den underliggande moralen nir man analyserar flera beréttelser av samma
forfattare.

En nackdel med Propps metod, vilken blir tydlig nér man analysera sagor med en kvinnlig
huvudrollsinnehavare, ér att den saknar ett genusperspektiv, Propps metod utgar frén att
hjélten alltid 4r en man. Detta beror inte pa att det saknas ryska folksagor med kvinnliga
huvudkaraktirer, ett problem som ocksa uppmérksammats av Janna Wotinseva.68

Till syvende och sist, har jag ocksa fatt insikten om att i Propps metod dr subjektiviteten
svar att bortse ifrdn nér tolkningsproblem uppstar. Jag har bland annat brottats med att det i
vissa situationer i sagoberéttelserna varit svart att avgoéra vem som egentligen dr antagonist/
protagonist, och vad rdknas som en illgdrning?

Ytterligare ett problem jag stott pd under analysarbetet dr att det finns flera olika moment i
d’Aulnoys sagor som inte gér att koda med Propps metod for att de helt enkelt inte beskrivs.
Vilket foranlett att jag lagt till ytterligare koder under funktion: 8, 9, 12, 14 och 16, dessa
tillagda koder dr markerade med bla farg och egen rubrik for att sérskilja dem frén Propps
kodning. Observera att de tillagda koderna inte redovisas i slutkoden, utan kommer endast att
markeras med X (avvikelse), och for den som vill férdjupa sig 1 vad avvikelsen bestéar i
hanvisar jag till bilaga 3.

Jag har ocksa tdnjt pa tolkningsgranserna i Propps metod, speciellt nir det kommer till
funktionen svar uppgift (25-M) och givarens test av hjilten (12-D). Enligt Propps
undersokningar dr det endast prinsessan och hennes far som utdelar svara uppgifter till
hjélten. I d”Aulnoys sagor forekommer det att andra karaktédrer dn dessa tva utsétter hjalten for
svara uppgifter. Jag har ocksa valt att tolka sjdlvpatagna uppdrag som svéra uppgifter, vilka
samtliga dr markerade med (25-Mx). Vidare nér det géller svir uppgift (25-M), och 16sning av
svar uppgift (26-N), bildar dessa enligt Propps funktionskedja ett par. Om det mot férmodan
ar sa att en svar uppgift inte blir 16st direkt ska detta markeras med (26-*N), och sedermera
nér uppgiften dr 10st markeras detta med (26-N). I d”Aulnoys sagor forekommer det ofta att en
svar uppgift foljer med i berittelsen en ldngre tid, vilket fir som konsekvens att det kan

forekomma flera enskilda (26-N) 1 den slutliga handelsekedjan.

68 Wotinseva, Janna, Hjdltar och hjdltinnor, en strukturerad genusstudie av ryska folksagor baserade pd
Viadimir Propps funktionsmodell, 2016, s. 10.
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Niér det kommer till funktion (12-D) &r det endast givarens forsta funktion som kodas
enligt Propps metod. Da det forekommer 1 d”Aulnoys sagor att givaren testar hjilten mer dn

en gang i samma funktionskedja, har jag valt att koda samtliga hindelser.

8. Resultat

8.1 Funktionsanalys

Nagot som framkommer tydligt 1 analysarbetet av d”Aulnoys sagoberittelser ér att ingen av
sagorna foljer den kronologiska ordningen som Propp utarbetat i sin metod. Om man déremot
listar de funktioner som férekommer 1 sagorna, visar det sig att d”Aulnoy i dessa tre sagor
anvinder sig av samtliga funktioner forutom tva: (23-O)-okind ankomst och (24-L)-falsk
hjilte. Analysen visar ocksé pa att de tre vanligast forekommande funktionerna ér, (8-A)-
skurkstreck och (X)-avvikelse, samt (25-M)-svar uppgift och (26-N)-16sning av svér
uppgift.69 En annan intressant aspekt av analysen framkommer vid sammanstillning av de
aterkommande funktionerna i samtliga sagoberittelserna, nimligen en sammanhallen
kronologisk héndelsekedja:

(8-A) - Skurkstreck: 370 - $verge barn, lurendrejeri, hot. Q- medverkan till kannibalism och
skada under fortrollning.

(9-B) - Avsaknad: Q- ekonomiska medel och barn. J- tid.

(11-7) - Avfird: Q- gér. - rider.

(14-F) - Magiska foremal (hjélpare): Q- garnnystan, aska, ekollon, kista och trollstav. -
trahast, ekollon (innehallandes en vacker hund), valnot (innehaller ett vackert tygstycke).
(15-G) - Overfdring (tid och rum): Q- hist och flygande vagn. - trihist, hist och vagn.
(17-J) - Miérkning: Q- 6ppna sar, bldmérken. - rivsér, mister ett finger under fortrollning.
(19-K) - Avvecklad otur: Q- kirlek, list, magi och vigsel. J- kirlek, tdlamod, magi och vigsel.
(25-M) - svar uppgift: - hitta hem, dverlista illvilliga syskon och monster. - aterfinna
vackra saker, jakt, skddespel, och déda den han dlskar mest, den fortrollade katten.

(26-N) - Losning svar uppgift: - ddmjukhet, list, vald, halshuggning och brannande av
monster. &- littja och halshuggningen av den fortrollande katten.

(31-W) - Vigsel: 23

69 De funktioner som Williams har funnit &r de flest aterkommande i samtliga av d”Aulnoyd sagor ar 1. (8-A)
skurkstreck 2. (X)-avvikelse och 3. (14-F)-magiskt foremal. Williams, 1982, s. 253.

70 Symboler for ¢ kvinnlig och ¢"manlig karaktir.
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Avvikelser - X:

(12-D) - Givaren: protagonisten ger gavor, och en uppdragsgivare far dubbla roller da
densamme delar ut gdvor i samband med att uppdraget delas ut.

(20-)) - Aterkomst: forekomst av att protagonisten inte tervinder hem.

(25-M) - Svar uppgift: protagonisten tar sig an svara uppgifter av egen fri vilja. Féorekommer
endast i samband med kvinnlig hjiltekaraktar.

(30-U) - Bestraftning av antagonist: det forekommer 1 samtliga sagoberéttelser att straffandet
av antagonist uteblir, de blir bade forlatna och belonade. Att bestraftning uteblir giller dock
endast de fordldrar som utfort illgérningar, och darfor kodats som antagonist.

(31-W) - Vigsel: 2 av 3 prinsessor stéller krav innan de godtar att gifta sig med sina prinsar.

Funktionskedjor - Jungfruns nod

I Propps metod forutsétts alla protagonister vara manliga, vilket gor att hidndelsekedjor med
kvinnliga hjéltar, inte riktigt passar in i den funktionsmall Propp foresprakar. Under mitt
forskningsarbete har jag kommit i kontakt med sagoforskning gjord av Waltert Burkert. Han
har 1 sin forskning kommit fram till att hindelsekedjor med kvinnliga huvudrollsinnehavare
konnoterar bittre till de funktioner vilka aterfinns i sagor inspirerade av Cupid and Psyche,
sagor han benédmner "the maidens tragedy". Dessa sagor bygger pé andra funktioner an i
Propps analysmetod genom att de ar relaterade till kvinnliga upplevelser, och enligt Burkert ar
de fem viktigaste funktionerna i en “maidens tragedy”,

1. En ung kvinna rdkar ut for hidndelser som separerar henne fran hennes familj och hem.

2. Lever en tid i en idyllisk miljo, tillexempel pa en 6, 1 en skog eller ett tempel.

3. En katastrof driver bort den unga kvinnan frén den idylliska miljon.

4. En tid av vandring med lidande.

5. Kvinnan utfor uppdrag alternativt blir raiddad vilka bagge leder till ett lyckligt slut.

Den hér typen av monster brukar ocksa kallas, ’the birth of the hero”.7!

71 Burkert, Walter, Creation of the sacred: tracks of biology in early religions, Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 1996, ss.71-72.
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Kvinnliga huvudkaraktirerna

Ethos Pathos Logos
Klarar mig bra sjélv, tack! Vicker kénslor, visar kénslor Logiskt tdnkande, logiska
och ér ink&nnande. beslut.

I vita katten kréver prinsessan att {4 gifta sig med prinsen. Finette kommer till prinsen med den
andra skon da prinsen héller pa att d6 av svélt pa grund av att han &r sa fordlskad. Offerhjéltar.

Manliga Huvudkaraktérer
Ethos Pathos Logos
Léter kvinnorna styra och stilla. Visar kédnsla Fattar beslut efter kvinnliga rad.

Prinsarna forélskade upp Over oronen - tanker inte klart. Sokarhjélte.

Humor och karaktirsnamn

Det finns gott om humoristiska partier i d”Aulnoys sagoberittelser, en av de humoristiska
scener jag skrattade gott till dr referenserna till Don Quixote 1 Biet och Apelsintradet, nar den
vackra kvinnan ikldder sig full rustning innan hon forklarar krig mot det lilla ettriga biet,
beskrivning under rubriken litteratur nedan.

Huvudkaraktédrernas namn i sagan om Finette har en humoristisk underton, Finette &r ett
smeknamn och hennes riktiga namn &r, Fine Oreille (vacker 6ra) d& hon ar duktig pa att
tjuvlyssna och hennes éldre syskon, Fleur d”Amour (kérleksblomma), Belle-de-Nuit (vacker
som en natt) bagge systrarna pldgar sin lillasyster. | sagan om Biet och Apelsintrddet har
karaktidrsnamnen en underton av kérlekshistoria, prinsessan kallas Aimée (dlskade) och
prinsen Aimé¢ (élskar) och deras forsta son far namnet Faithful Love (dkta kérlek). I sagan om
Den vita Katten kallas huvudkaraktirerna Katten och Prinsen.’? Aven namnen pa ogrerna
speglar deras karaktérer, den manliga ogren heter, Ogre Ravagio (ravag-kaos) och hans fru,

Tourmentine (tourment-plaga).73

Litteratur och folksagor

Samtliga analyserade sagor visar tydliga tecken pé att de &r en mix mellan samtidens muntligt
berittade sagor, novell och roman. D" Aulnoys sago-berétteler har moralen fran de muntliga
sagorna, novellens individualisering av karaktérer, sub-plotter och episod indelning, samt
romanens narrativ genom lingre hindelsekedjor. I Biet och Apelsintrddet borjar historien in

media res efter den initiala situationen.

72 Traditionella franska folksagor namnger inte sina huvudkaraktirer. Williams, 1982, s. 122.

73 D’ Aulnoy, 1856, s. 172, 197, 229.
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Det finns tecken pa att d” Aulnoy var bade litterdrt bevandrad och hade god kdnnedom om
samtidens folksagor likavil som antikens mytiska- och legendberittelser. Genom sina
vistelser 1 Spanien och England kan hon ocksd mycket vl ha utdkat sin litterdra kunskap till
att innefatta bade William Shakespeare och berittelser av Miguel de Cervantes. I flera av
d’Aulnoy andra sagor anses hon ha inspirerats av Cupid and Psyche och Cervantes.”

Prinsen i sagan om Den vita Katten vigrar till en borjan att rida pd den magiska trdhdst han
far 1 gava. Orsaken till detta dr att han inte vill bli jimférd med den kringvandrande riddaren 1
Don Quixote. I slutet av sagan om Biet och apelsintriadet beskrivs en hdandelse som ocksa for
tankarna till Cervantes berittelse om Don Quixote: Efter att prinsessan for tredje gdngen
forvandlat sig sjdlv och prinsen for att undfly de vildsinta ogrerna blir hon av med trollstaven.
Genom avsaknaden av trollstaven kan hon inte kan bryta fortrollningen utan de forblir
forvandlande till ett bi och ett apelsintrdd. En dag kommer det en vacker kvinna forbi och
forsoker plocka apelsintradets blommor, varpd biet svartsjukt forsvarar tradet genom att
asamka kvinnan svar skada med bistick. Detta mdnster upprepar sig tva ginger, infor det
tredje forsoket blir hon uppmanad av sin tjinarinna att ikldda sig full rustning och d”Aulnoy
refererar da till den typ av rustning som Jason hade nér han sokte efter det gyllens skinnet.’s

Den vackra kvinnans palats utstralar dessutom ett skimmer av att komma frin sagorna
tusen och en natt. Denna typ av sagor spreds till Europa frén Persien via de
handelsforbindelser som Venicierna hade med Syrien och Egypten.”® De klassiska Tusen och
en natt sagorna Oversattes till Franska forst efter hennes dod.77

De tydligaste inspirationskéllorna aterfinns dock 1 Odyssén: Forsta gdngen nér Prinsen 1
beréttelsen om Den vita katten kommer till hennes slott blir han omhéndertagen och
vilkomnad av magiska flygande hinder utan kroppar, dessa hiander for honom genom slottet,
placerar honom 1 ett bekvimt gemak. Dér han blir uppiffad och klddd i fina kldder innan han
blir presenterad for sin vird, Katten. De intar sedan tillsammans en maltid, dér en kattorkester
star for underhéllningen. Prinsen blir 6verfortjust och stannar ett tag hos den vita katten, vid

avfard far han en magisk géva och en magisk trahdst for snabb hemfard. Detta paminner till

74 Cupid and Psyche: Harries, 2001, s. 39. DeGraff, 1984, s.98. Cervantes: Palmer, Melvin D, ”Madame
d’Aulnoy and Cervantes”, Romance Notes, vol. 11, no. 3, 1970, ss. 595-598.

75 D’ Aulnoy, 1856, s. 194, 439.

76 Keightley, Thomas, Tales and popular fictions their resemblance and transmission from country to country,
London, 1834, s. 111.

77 Mack, Robert, L., (red.), Tusen och en natt, 6versatt januari 1704, "Introduction". I Arabian Nights'
Entertainments, Oxford: Oxford University Press, 2009, s. Xxx.
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stor del om den géstvanlighet som forekommer 1 Odyssén, vilket har sitt ursprung frén Pylos
och Sparta. Dér vilkomnas gésterna och tvittas av kvinnliga slavar, blir erbjuden en skon
plats att sitta, blir erbjuden mat och vin, samt en plats att sova p4, infor avfard far personen en
gdva av virden och praktisk hjdlp med vidare transport.78

Den givmilda géstfriheten 1 Den vita Katten, pAminner om den som Calypso ger Odysseys,
en gudinna vilken hoppas fa honom till make under hans vistelse pa 6n Ogygia.”

Franska folksagan, The kings three sons or the hunchback and his two brothers (Kungens
tre soner eller puckelryggen och hans tva broder), paminner om d”Aulnoys saga, Den vita
Katten. Folksagan handlar om en dldrande kung med tre soner, vilka han skickar ut pa tre
olika arslanga sokaruppdrag for att avgora vilken av prinsarna som ar mest ldmpade att Gverta
kungakronan. Kungen favoriserar de tvd dldsta sonerna och forser dem med guld, silver och
histar for att de ska lyckas i sitt sokande. Den yngste prinsen vilken dr hdnad och forl6jligad
pa grund av sin puckelrygg, far dock bara sex franc och dessutom l&dmnar hemmet till fots.
Den unge puckelryggiga prinsen traffar under sitt sokande en ung vacker flicka som lever
ensam i en enkel boning, och hon férser honom med de foremal kungen efterfragar, det
vackraste linnestycket, den vackraste histen och den vackraste prinsessan. I slutet av
beréttelsen blir den puckelryggige prinsen forvandlad, genom magi, till en vacker ung prins
och kommer hem med tva vackra prinsessor.30

Sagan om Finette Cendron har en nagot littsammare karaktir dn de dvriga sagorna, vilket
kan kan bero pa att den kidnns familjar d& den bygger pa folksagor med drag av, Rodluvan,

Hans och Greta, Jack och bonstjdlken samt Askungen.

Akter

Flertalet av hidndelsekedjorna pdminner om teaterns akter, vilket ocksa skulle kunna vara ett
retoriskt grepp fOr att lattare lara sig sagan utantill. Baletter med fairytale-teman férekom vid
det franska hovet under 1500-talet och 1600-talet, Kung Henry IV foredrog baletter dir

maénniskor blev forvandlade till djur och sedan till ménniskor igen. Med Louis XIV som

78 D’ Aulnoy, 1856, ss. 435-437. Homeros, The Odyssey, W. W. Norton & Company, New York, 2018, s.25,
1.123-156.

79 Homeros, 2018, s. 25, 558, 1.14.

80 Carey, Martha, Ward, Fairy legends of the French provinces, New York: Thomas Y. Crowell & CO, 1887,
ss. 1-3, 31-40.

26



regent fick baletten en mer mytologisk underton, han ska sjilv ha medverkat i

balettforestédllningarna: La Nuet-1656 och Psyché -1659,8!

Monologer och moral

I sagorna forekommer ocksa monologer dir huvudrollsinnehavarna for inre dialoger med sig
sjdlva, vilket pa ett smidigt stt friligger den underliggande moral som ligger till grund for
diskussionen. Exempel pa detta aterfinns bland annat i, Biet och apelsintrddet, nar Aimée blir
medveten om att det planerade giftermalet med den avskyvérda manliga ogren borjar ndrmar

sig. Hon uttrycker da starka kdnslor genom skrik, grat, och tillbedjan till en gudomlig makt:

”Heavens!” Cried she, in shedded tears, ”what have I done, that thou hast destined me to
be the bride of this cruel little ogre? Why didst thou not leave me to perish in the sea?
Why didst thou preserve a life, that must be spent in this deplorable manner? Hast thou
not compassion for my grief?”’82

Efter att Finette Cendron dodat tva ogres i sjalvforsvar, en man och en kvinna, for hon en
inre dialog med sig sjidlv om det réttfardigar att doda 1 sjdlvforsvar: ”But for me, the Ogre and
his wife would be alive and well at this moment. How have I benefitted by destroying them?”

Héndelser som gor att beréttelsernas protagonist tillfalligt blir antagonist forekommer i
Biet och Apelsintrddet samt Finette Cendron. Vilket ger upphov till intressanta filosofiska
moraldiskussioner om riitt och fel: Ar det riitt att doda i sjalvforsvar? Ar Finetts handlande nir
hon lurar ogrerna att dta upp sina egna barn istéllet for prinsen, en réttfardig handling utford i
sjalvforsvar eller kan det ses som dverlagt mord? Ar det riitt att stjila av en skurkaktig
person? Inga latta fragor att besvara och inte ndgot jag &mnar sdka svar pé i den hér
uppsatsen.

I flertalet av d”Aulnoys sagoberittelser finns det endast en underliggande moralkaka, i lite
drygt hélften av hennes sagor dr moralen néra sammankopplad med den inledande
handlingen.83 I mitt analysarbete har jag oavsiktligt lyckats pricka in de sagor som har fler dn
en underliggande moralisk fragestéllning.

Samtliga sagor avslutas med en moralvers pa rim, och paminner om fabeldiktarnas

versdiktning, den avslutande moralversen i Den vita Katten:

The youthful Prince was fortunate to find

Beneath a cat’s skin an illustrious fair,

81 Williams, 1982, s. 15.
82 D’ Aulnoy, 1856, ss. 175-176.

83 Williams, 1982, s. 31.
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Worthly of adoration, and inclined

The throne, her friendship won for him, to share.
By two enchanting eyes, on conquest bent,
The willing heart is easily subdued;

And still more power to the charm is lent,
When Love’s soft flame is fann’d by gratitude.
Shall I in silence pass that parent o’er,

Who for here folly paid so dear a price;

And for some tempting fruit - as Eve before-
The welfare of her race could sacrifice?
Mothers, beware! nor like the selfish Queen,
Venture to cloud a lovely daughter’s lot

To gratify some appetite as mean.

Detest such conduct; imitate it not.84

8.2 Klassisk retorik

D’ Aulnoys sagoberittelser ér till stor del uppbygd kring klassisk retorik, sagorna har en tydlig
borjan, ett vil utvecklat mittenparti och ett tydligt avslut. Sagoberittelserna 6verensstimmer
dven med folksagans tva forsta kriterier. Innehéllsmassigt ror sig sagorna i samtliga av de tre

retoriska talgenrerna, genus judicale, genus deliberativum, och genus demonstrativum.

Prooemium
Sagornas prooemium, sammanfaller med Propps initiala situation (funktion 1-7), de initiala

funktionerna i de analyserade sagorna av d”Aulnoy bestér endast av funktion 1-avsaknad av
familjemedlem, vilket i tva av sagorna Den vita Katten och Finette Cendron, genererar
berittelsernas forsta avvikelsen. I dessa tva sagor aterfinns ingen avsaknad av familjemedlem
utan det som saknas dr tid och pengar, 1 den tredje sagan finns dock en avsaknad, i detta fall
av ett barn.

Aven om bérjan ir kort terfinns dir tillrickligt med information for att viicka intresse hos
publiken och en stabil initial grund for berittelsernas handelseutveckling. Eller som
Quintilianus uttrycker sig 1 Den fullindade talaren, att en inledning bor “ge ett smakprov”,

och inte erbjuda en hel maltid.”®3

84 D’Aulnoy, 1856, s. 239, 469.

85 Quintilianus, 2002, 4.1.14.
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De inledande raderna I d”Aulnoys berittelser borjar pa klassiskt sagovis med en av de tre
olika varianterna av den klassiska sagoOppningen: ”Det var en gédng”, vilket indikerar att det
ar en saga, en fiktiv berdttelse som kommer att beréttas. De snarlika varianter d”Aulnoy
anviander sig av ér: "There was once upon a time”, ”Once on a time there was”, ”Once upon a
time there was”.

Dérefter foljer i samtliga analyserade sagor narratio och beskrivning av karaktirerna,
dessa beskrivs genom sin dlder, kon, familjeférhallanden, fortjanster och illvilja. Efter
karaktérsbeskrivningen skiljer sig sagorna at, tva av dem, Den vita Katten och Finette
Cendron fortsétter med skurkstreck (8-A), och den bindande héndelsen (9-B), medan Biet och
apelsintrddet borjar in media res med avfard och darefter en illvillig héndelse, vilket
markerats som en avvikelse da vidderfenomen som storm inte forekommer som illgérning i
Propps metod. I de dvriga sagorna begés skurkstrecken av de kungliga fordldrarna, 1 Finette
Cendron @r det drottningen som dverger sina barn och 1 Den vita Katten duperar kungen sina
soner genom att skicka ut dem pé tre onddiga arslanga uppdrag i ett sjdlviskt syfte.

I Den vita Katten och Finette Cendron foljer handlingsutvecklingen i beréttelsernas
funktionskedjor i stort sett samma mdnster och dterigen ér det Biet och apelsintrddet som
sticker ut. Den storsta avvikelsen bestar av att det i Biet och Apelsintradet inte forekommer
nagon givare, utan Finette far forlita sig pa sin egen formaga, det slutar med att hon istéllet
stjdl ett magiskt trollspo.

Samtliga hindelsekedjor dr ocksd uppbyggda kring tretal, ndgot som &r vanligt
forekommande 1 sagoberittelser. | Den vita Katten och Biet och Apelsintrddet forekommer det
tre funktionskedjor, och Finette Cendron bestér av sex hiandelsekedjor. De hiandelser som ar
likartade och tillsammans skapar ett tretal ar skurkstreck (8-A) och forfoljelse (21-Pr).

Tidigare i analysen visade det sig att skurkstreck (8-A) dr den vanligaste forekommande
funktionen i d"Aulnoys beréttelser, detta aterspeglas ocksa i hindelsekedjorna vilka alla, utom

tvd, inleds med ett skurkstreck, de tvé avvikelserna inleds bagge med funktion (17-J) hjélten
blir mérkt/skadad.

Genus judicale och genus demonstrativum

D’Aulnoy har i sin inledning, troligtvis, tagit fasta pa det som Quintilianus foresprakar bor
finnas med 1 en inledning pé ett réttstal och lovtal. Han menar att i ett réttstal bor inledningen
anspela pa den anklagades personlighet, vilket innefattar sdvil vardighet som svagheter men

med tyngdpunkt pd den anklagades fortjénster. I lovtalets inledning har personens
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karaktirsbeskrivning stor betydelse och Quintilianus anser att inledningen bor avhandla ’kon,
alder och levnadsforhallanden.” Det forsta som ska avhandlas dr “’sjdlva hindelsen”, dérefter
beskrivs offret, vem som utférde dadet, var dadet begicks och varfor. Vid misshandel dr det
viktigt att kartligga “om den var grov eller skymflig”, vid drap géller det att pavisa om det
“begicks med kallt stal, eld eller gift, med ett hugg eller flera, snabbt eller med angest och
dodsskrack.”8¢

Négra av de illvilliga handlingarna och dess beskrivningar, medfor att tankegéngarna dras
till de uppldgg som Quintillianus presenterar nir det géller att 14gga upp ett forsvar vid olika
rattegangsfall, bland annat misshandel och drép.

Ett exempel pa sakframstillan av misshandel, vilken skulle kunna klassas som bade grov
och skymflig, aterfinns i sagan om Den vita katten. Hér berattar prinsessan utforligt for
prinsen hur hennes mamma sluter ett avtal, dir hon dverléter sin ofodda dotter till feerna 1
utbyte mot att hon fér plocka obegrédnsat av den mest fantastiska frukt som skadats frin deras
tradgard. Ett annat exempel aterfinns 1 Finette Cendron, dér Finette 1 sjdlvforsvar driper tva
ogrer, ett genom kallt stdl som med ett hugg avlagsnar huvudet av den ena ogern, och med list
Overtygar den andra ogern att krypa in i ugnen sé att denne brinner upp.37

I berittelsen om Finette Cendron forekommer det en pro-contra monolog nér Finette for

tredje gdngen raddat sina storasystrar fran doden, och aterigen blir belonad med stryk:

If I were an ill-natured girl, I should go home directly and leave my sisters to die here, for
they beat me and scratch me till the blood comes. But notwithstanding all their malice, I
will not abandon them.

Lovprisning som handling forekommer ocksa i samtliga sagor, &ven om den inte alltid
skrivs i ord, exempel pé lovprisning: “People had not eyes enough to gaze upon here, nor

tongues enough to extol her.”’88

Kanslor

Kénslor dr nagot som d”Aulnoy anvénder sig av i alla delar av sina sagor, och hon har en bra
balans mellan kidnslornas ethos (sinnelag) och pathos (sinnesrorelse). I och med att sagorna i
stort sett alltid borjar med ndgon form av avsaknad, startas en kinslokedja som ror sig frén de
lugna kénslorna (ethos) till att stegras mot de mer valdsamma (pathos) nér illgérningen

genomfors. Detta monster upprepar sig i1 de berittelser som har minst tre hindelsekedjor,

86 Quintilianus, 2002, 6.1.16-18.
87 D’ Aulnoy, 1856, s. 238, 452.

88 D" Aulnoy, 1856, s. 240.
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vilket gor att det skapas en kénsloméssig berg och dalbana som stimulerar publikens

nyfikenhet. Till att i sista funktionskedjan stegra kdnslorna mot den stundande avslutningen.

Bildsprik
Marie-Catherine d”Aulnoys sagoberittelser visar ocksa pé ett rikt bildsprak och hennes
beskrivningar dr konstfullt utsmyckade, vilket illustrationerna i Mathilda Langlets tolkning av

d’Aulnoys saga Den vita Katten visar pd. Beskrivningen till den forsta bilden:3°

After having passed through sixty rooms, the hands that conducted him stopped him.

He saw a large easy-chair moving by itself towards the fireplace. At the same moment the
fire was lighted, and the hands, which appeared to him very handsome, white small,
plump, and well-shaped, began to undress him; for he was wet through, as I have already
told you, and they were afraid he would catch a cold. They presented him, still without
his seeing any one, with a shirt as fine as if it was for a wedding-day, and a morning gown
of some rich stuff shot with gold, and embroidered with little emeralds in cyphers. The
bodiless hands moved a table close to home on which his toilets was set out. Nothing
could be more magnificent. They combed him with a lightness and a skill which was very
agreeable to him. Finally, they dressed him again, but not in his own clothes; they brought
him others much richer. He observed with silent wonder all that took place, and
occasionally felt some slight alarm, which he could not altogether conquer.%0

Stilfigurer

Stilfigurer som d”Aulnoy anvénder sig av 1 sina sagor: metaforer, anaforer, komma,

upprékning, tretal, liknelser, jamforelser, identisk upprepning och hyperbol.

Finette Cendron dr den saga dar det gér att hitta alla de ovan ndmnda stilfigurerna, nagra
exempel fran sagan om Finette Cendron pa d’Aulnoy sétt att anvédnda liknelser; Hold thy
tongue, little mischievous animal”, ’She is not a young ape such as thou art” och ”Finette was
thirty times more beautiful than fair Helen of Troy.” Den sista skulle kunna ocksé klassas som
en hyperbol. Det forekommer ocksa att d”Aulnoy anvinder sig av onomatopoetiska
(ordhdrmande) ljud, tillexempel en klocka: ’ting, ting, ting”, vilket dessutom ocksa &r ett

tretal o1

Eloquence

Niér det géller de franska konstarten éloquence, hanvisar jag till uppsatsens forskningsoversikt
och d”Aulnoys biografi. Dér beskrivs manga av hennes fortjinster vilket gor att det skulle vara
mojligt att pasta att hon hade ett vil utvecklat sprak, brett ordférrad, och grammatisk

korrekthet.

89 | bilaga 5 aterfinns nagra av dessa illustrationer.
% D’Aulnoy, 1856, s. 436.

91 D" Aulnoy, 1856, s. 233, 240, 243.
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Hennes sagor ror sig i den klassiska retorikens mellan- och hoga sprakstil .2

Perroratio

I den klassiska retoriken har talets perroratio till uppgift att sammanfatta talet och paverka
publikens kinslor. Nar det géller avslutningen hojer Quintilianus ett varningens finger om att
slutet inte far hélla pd sé lange att det bildar ett nytt tal.”

Enligt Propps metod slutar alla fairytales med giftermél och att prinsen far prinsessan och
hela eller halva kungariket att styra 6ver. D" Aulnoy har en liten annan avslutningstvist pa sina
sagoberitteler, dels fortsitter berdttelsen efter giftermalet och det &r prinsessorna som véljer
att gifta sig med prinsarna. | Den vita Katten ér det prinsessan som kriver att fi gifta sig med
prinsen och delar ut kungadémen 1 gavor till prinsens broder. I Finette Cendron ar det Finette
som kommer till prinsen med den andra skon da han &r nést intill déende av kirlek (dock
framkommer det inte om Finette &r lika forédlskad i prinsen) och hon viéljer att forlata sina
fordldrar for att de dvergav henne och ser till att de blir ekonomiskt oberoende igen. Daremot
atervinder hon inte hem, vilket ocksa enligt Propp ar ovanligt. Sagan om Biet och
Apelsintrddet @r lite annorlunda i och med att prinsessan och prinsen upplever karlek vid
forsta 0gonkastet och den forsta tiden blir mer av platonisk kéarlek da de till en borjan inte kan
kommunicera med varandra for att de inte pratar samma sprak.

Vid forsta néarldsningen av Den vita Katten blev jag ndgot 6verraskad av att det 1 slutet av
berittelsen utkristalliserar sig en ny historia ndr man forvintar sig en upplosning. Trots detta
upplevs berittelsen inte langtrékig, utan den knyter ihop och avslutar ramberittelsen pé ett
snyggt sétt. Den nya berittelsen forklarar hur den vita Katten blev fortrollad, och den
sagoberittelse, av de tre analyserade, dir d” Aulnoys kvinnliga rost tydligast framkommer.
Den vita kattens personliga berittelse dr en gripande historia, vilket kan bero pé att den
paminner om d”Aulnoys personliga erfarenheter och levnadsberittelse.

Berittelsen handlar i korthet om mamman vilken lovar bort sitt ofédda flickebarn och
dérmed trolovar henne med en dldre man. Nér barnet dr fott spérras flickebarnet in i ett torn
dér hon tillbringar all sin tid fram till dess att giftermalet ska gé av stapeln. Nar hon méter sin
trolovade végrar hon att gifta sig med honom, och genom sin vigran blir hon forvandlad till

en katt.

2 Williams, 1982, ss. 137- 138.

93 Quintilianus, 2002, 6.1.1-2
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Sammantaget visar analysen pa att d”Aulnoys sagoberittelser till stor del ar berittelser dér
hon valt att lyfta fram kvinnliga perspektiv pa: kérlek, dktenskap, vinskap, familjeband

framforallt mellan mor-dotter och syskon.

9. Diskussion
Efter att ha vint ut och in pa d’Aulnoys sagoberéttelser har jag svért att tro pé att den

komplexitet som finns i hennes sagor skulle ha tillkommit av sig sjilvt genom en slump. Aven
om Quintilianus menar att det gar att komma langt utan retorisk skolning.94

Den klassiska retoriken aterupptécktes under tidsperioden, och faktum &r att det verkar ha
funnits gott om retoriskt skolade personer i Frankrike under 1600-talet, omkring tusentalet
bara i Paris.”> Med den bakgrunden verkar det inte otroligt att d”Aulnoy haft mojlighet att
inforskaffa sig ndgon form av skolning i den klassiska retoriken. Det finns ocksa mojligheten
att hon kan ha kommit i kontakt med den retoriska konsten under sin utlandsvistelse.

Efter att ha reciterat hela berittelsen om Den vita Katten enligt konstens alla regler, kan jag
bara buga i stor forundran dver hur skicklig d”Aulnoy méste ha varit som talare. Arligt talat
kan jag knappast séga att jag lyckades gora berittelsen rittvisa under den tid det tog att
recitera den, vilket tog mig en timme och fyrtiominuter. Detta kan likstéllas med ldngden pa
en normal biofilm, att halla intresset uppe hos publiken under sa lang tid, det kréver sin
kvinna. Dessutom é&r inte sagan om Den vita Katten den ldngsta sagan, den ldngsta sagan
d’Aulnoy skrivit innehéller omkring 19.700 ord och Den vita Katten, ca. 13.500.9

I inledningen av uppsatsen framkommer det att d’Aulnoy hade en skolad rost, kanske
rentav en medfodd talang for berédttandets konst. Vilket kan ha gjort att hon berittade sina
sagor pa ett intressevickande och behagligt sitt far att underhélla publiken. Det gar inte med
exakthet att pavisa att hon var en skicklig talare och att hon kunde konsten att “pdvisa,
paverka och roa” sin publik, ddremot &r det ldttare att beldgga att hon prisade det som “&r
hedervért och tadla det som bortom all tvivel ar skandligt”.

Ett exempel pa detta dr huvudkaraktiren i berdttelsen om Finette Cendron, vilken
framstéller en kvinnlig karaktdr som &r 6dmjuk, manar om andra och har stor respekt for

dldre, hon bugar inf6r sin gudmor och ger henne gévor innan hon ndrmar sig henne, detta

94 Quintilianus, 2002, 2.XII.1-5.
95 Gibson, 2008, s. 402.

96 Williams, 1982, s. 219.
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skulle ocksé kunna vara en metafor for livet vid hovet. Vidare dr Finette ocksa ett exempel pa
att familjen gar fore allt, &ven den egna hilsan. Finette visar ocksd pa att hon ir en
handlingskraftig kvinna nér det val géller, samt bdde slug, listig och stark. Att Gverge,
manipulera och utnyttja sina barn for egen vinning skulle jag vilja pasta ar en form av tadel.
Niér jag paborjade min forskning infor den hir uppsatsen upplevde jag att det fanns tva
forskningsliger, en som var positiv till d’Aulnoys verk och en som var mer negativ. Nu nir
uppsatsskrivandet gar mot sitt slut kan jag till viss del forsta en del av de kritiska résterna.

Ruth Botigheimer har bland annat uttryckt att:

”La mode des fées” ar ett uttryck for en nyckfull modefluga i slutet av 1600-talet och
borjan pa 1700-talet, vilka har gett fairytalegenren oproportionerlig stor
uppmérksamhet.®’

Om man enbart analyserar conte de fées-sagorna utifrdn kontexten sagoberittelser och inte
raknar in variablerna att de forst och framst var skrivna for att roa och underhélla som tal i de
franska salongerna, blir det tydligt att en sddan jimforelseanalys kan bli en aning skev.

Ett exempel pa detta dr Bottigheimers jamforelseanalys mellan d”Aulnoys och Charles
Perraults sagor. Perrault skrev visserligen ocksé contes de fées-sagor som framfordes i
salongerna, men han redigerade sina sagor for att de skulle passa bittre i tryck vilket
d’Aulnoy formodligen inte gjorde.?® Detta skulle kunna uppfattas som att Perrault var en mer
sofistikerad sagoberittare, medans d’ Aulnoy hamnar i ett underlége da hon férmodligen inte
redigerade sina sagoberdttelser innan publicering. Férmodligen var det viktigare for henne att
fora ut sina kvinnliga morfologiska beréttelser i en samtid dér kvinnan ansdgs vara
underldgsen mannen. Exempel pa att d”Aulnoy inte fordndrade sina sagoberittelser innan
tryck dr att hon lite varstans i texterna lagt in konstpauser i form av olika uttryck: ”som jag
redan tidigare sagt” eller ldgger in en beréttarrost: ”We will now return to Raviago and see
what is occupying our Young Princess.”%?

Déremot har jag svart att halla med Per Peterson om att sagor skapade under 1600-1700-
talet inte ansetts vara “sédrskilt avancerad som berittelse.100 Vilket mojligen kan vara sé
overlag, skulle sé vara fallet, faller d’Aulnoy sagor utanfor den kontexten dd de dr uppbyggda

kring ett komplext narrativ med en lekfull litterér stil.

97 Bottigheimer, 1986, s.77. Forfattarens overséttning.
98 Bottigheimer, 2001-2. Paginering saknas i artikeln, se konklusions-avsnittet.
% D’Aulnoy, 1856, ss.173, 174-176.

100 Peterson, 2009. s. 11.
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Niér det kommer till Vera Sundins slutsatser om d”Aulnoys sagoberittelse, att hennes
“gestalter saknar djup och inordnas léttast 1 kategorier ond eller god”. Dér de goda
karaktirerna ar “vackra, kinslosamma och trofasta, medan de onda kan delas in 1 tva
undergrupper, fula, dumma och léttlurade.” I analysen har Sundin baserat sina slutsatser
enbart utifrdn en saga, och det kan mycket vil vara sa att just den sagan kan tolkas pd det sétt
som hon gor. Jag kan hélla med henne om att d”Aulnoys goda karaktirer framstélls som
vackra, men de ar inte enbart goda, de gor ocksd mindre goda gérningar och de "onda”
karaktéirerna &r inte enbart onda rakt igenom. De fruktade ménniskoédtande ogrerna framstélls
visserligen som lite enfaldiga, men de sorjer for och manar om familjen och har ett utvecklat
kénsloliv.

Vidare kan jag inte halla med om hennes slutsats att d’ Aulnoys sagor inte utmanar
samtidens kvinnosyn. D" Aulnoys kvinnliga karaktérer foresprakar bland annat att en kvinna
sjdlv ska kunna vilja om hon vill gifta sig och med vem, att en kvinna har rétt att bestimma
over sin egen kropp och att kvinnor dr dugliga till mer &n att bara vara vackra fruar och
husmodrar. Ménnens ironiska framtoningar, att de blir berusade av kvinnlig skonhet till den
grad att de blir sjuka, speglar dock samtidens kvinnosyn och virderingar om att kvinnan var
ett objekt och en dgodel. Daremot haller jag med henne till fullo ndr det giller synen pa

d’Aulnoys kénsla for detaljer och beskrivningar, de ir fantastiska.10!

10. Slutsatser

D’ Aulnoy har i sina sagoberittelser anvint sig av en mdngd framgangsrecept; folksagans
magi, antikens myter, skadespelets akter, blandat med egen erfarenhet och fantasi.

Marie-Catherine d”Aulnoy, var inte bara en stark kvinna som utmanade sin tidsanda genom
att ifrdgasitta de samtida kvinnliga idealen, hon stod ocksa hogt 1 kurs som sagoberittare vid
Louis XIV hov.102

Svaret pd mina inledande forskarfragor kan samtliga besvaras positivt, med hjilp av
Vladimir Propps metodanalys har jag extraherat och kartlagt de element som ingér i de
redovisade sagoberittelserna skapade av Marie-Catherine d”Aulnoy. Det dr ocksa mdjligt att
utifran analysen pdstd att d”’Aulnoy hade nadgon form av retorisk skolning.

Under analysarbetets gang har det gatt fran klarhet till klarhet att Marie-Catherine

d’Aulnoy utnyttjade fairytale-trenden i Frankrike som en form av kvinnlig retorik. Aven om

101 Zipes, Jack, 2013, ss. 296-297

102 Bottigheimer, 1986, s. 62.
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det inte alltid framgér explicit i hennes sagor visar de dnda tecken pa att vara pro-femenistiska
inldgg.103

For att mer explicit kunna pavisa de pro-feministiska inldggen i sagoberittelserna hade jag
behovt anldgga ytterligare ett perspektiv, och dven analyserat dem som politiska inldgg.

Hir visar sig ocksa hur viktigt Jan Ziolowskis rdd om att sdtta in sagorna i sin historiska
kontext var, utan den historiska forforstdelsen skulle d”Aulnoys sagor enbart forbli vackra
mediokra fairytale-sagor.

Slutligen, svaret pa den stora frigan: &r Marie-Catherine d”Aulnoy en fulldndad talare eller
en okront sagodrottning? Enligt Quintilianus har en fullindad talare aldrig funnits och
kommer férmodligen inte heller att finnas, ddremot anser han att det finns en ”fulldndad
talekonst™. 104

D4 jag har kommit att beundra Marie-Catherine d”Aulnoy skulle jag vilja svara att hon
fortjdnar bégge titlarna. Det gar inte heller att bortse fran att vissa av hennes sagoberéttelser
fortjénar att lyftas fram som kraftfulla tal snarare dn enbart blindande fairytale-sagor.

Marie-Catherine d”Aulnoy ar for mig en fascinerande och fargstark historisk pro-
feministisk forebild, en kraftfull, extraordinér talare vél bevandrad i samtidens retoriska
doméner. Min forhoppning och 6nskan ir att d”Aulnoys sagor kommer att fortsétta att spridas
och inspirera vidare en ny framtida publik, och &ven att hon en dag kommer att kronas som en

av de framsta tidiga fairytale-forfattarna.

11. Vidare forskning
- Fortsitta att kartldgga resterande sagor av d’Aulnoy for att bygga en grund {or att kunna

analysera contes de fées sagor skrivna av andra samtida forfattare och gora en genre
bestdmning av conte de fées.

- Analysera d”Aulnoys berittelser utifran kontexten pro-feministiska beréttelser, for att
tydliggora dess feministiska stindpunkter.

- Jamfora d”Aulnos kvinnliga huvudrollsinnehavare med dagens moderna kvinnliga

huvudrollsinnehavare ur ett feministiskt och morfologiskt perspektiv.

103 Farell, Michéle L., Celebration and Repression of Feminine Desire in Mme d’Aulnoy s Fairy Tale: La Chatte
blanche, L'Esprit Créateur, Volume 29, Number 3, Fall 1989, pp. 52-64, Johns Baltimore: Hopkins University
Press, 1989.

104 Quintilianus, 2002, s. 20. 1.19-20.
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- Hur kommer det sig att i manga av de édldre sagorna jag last under arbetet med uppsatsen
innehédller olika versioner av vad som skulle kunna ha legat till grund for var tids Rapunzel
och Hans och Greta? Vad dr det som gor att vi ménniskor fascineras av just dessa tidlosa
narrativa beréttelser?

- Ett omrdde inom sagoforskningen som till stor del dr nistintill outforskat. Handlar om
att lyfta fram de kvinnor som under 1800-talet runt om i Europa samlade in folksagor,
nagra av dem skrev ocksé egna berittelser. Tyvirr har dessa hamnat 1 skuggan av broderna
Grimm. De ar: Laura Gonzenbach 1842—1878 [Schweiz], Bozena Némcova 1820-1862
[Tjeckoslovakien], Nannette Lévesque 1871-1876 [Frankrike], Rachel Harriette Busk 1831

—1907 [Storbritannien]. 105

12. Efterord
Jag vill rikta ett hjértligt tack till foljande personer vilka bidragit till att jag lyckats fora min

uppsats i hamn: min handledare Anders Eriksson for all konstruktiv kritik, litteraturtips och
goda samtal under véra handledningstillféllen. Jack Zipes for att tdlmodigt ha svarat pa mina
frdgor om sagoforskning och frikostigt delat nyskrivet forskningsmaterial om Marie-
Catherine d”Aulnoy. Ruth Bottigheimer for goda rad. Mina fantastiska klasskamrater, Lina,
Olof, Michelle, Gustav och klassmentor Marcus, och sist men inte minst ett extra stort tack till

min talmodiga familj f6r all support och uppmuntrande tillrop.

105 Jack, Zipes, 2012. ss. 80-108.
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Bilagor

Bilaga 1

Propps funktionsmodell

Propps funktionsmodell Morphology of the folktale.
All 6versittning och tolkning fran engelska &r gjorda av uppsatsskrivaren.

Text skriven med bl férg dr kategorier vilka lagts till av uppsatsskrivaren for att underlitta
kodningen da dessa funktioner ej finns i Propps metod. Ovriga fargmarkeringarna av de olika
funktionerna ar ocksa tillagda av undertecknad for att underlétta analysarbetet av texterna.

a Initial situation

] Bortovaro
(absentation”)
Forbud
("interdiction”)

5 Overtridelse
(”violation )

Rekognosering
’recconnaissan
ce’ 9

Utdelning
(delivery”)

(I

Bedrageriknep
(trickery”)

=

0 Medbrottslighet
(’complicity”)

™ <

Franvaro av
familjemedlem

Forbudet ar stéilld
direkt till
huvudpersonen, hjilten.

81 - forbudet overtrads

02 - befallningen utfors

B! - dldre generationsmedlem

B2 - doda fordldrar

B3 - yngre familjemedlem franvarar sig
sjalv

y! - forbud, uppmaning, férmaning, rad

v2 - befallning, forslag

Formen for 6vertrddelse korresponderar till formen for forbud.
Funktion 2 och 3 bildar ett par. Den ena kan existera utan den andra.

Hir introduceras ocksé vanligtvis skurken.

Skurken
rekognoserar/spanar

Skurken erhéller
information om offret.

Skurken forsoker
lura sitt offer i ett forsok
att ta offret i besittning
eller dennes dgodelar.

Skurken forvéntas
vara forkladd.

Offret (hjélten) later
sig luras och ofrivilligt
hjélper fienden.

el- efter barn eller vardefullt objekt

€2 - det tilltdnkta offret tilltalar skurken

€3 - annan person dn skurken rekognoserar

{1- skurken erhaller direkt svar pa fraga.
£? - hjélten erhéller informationen.

£3 - annan person dn skurken erhaller
informationen.

Genom:
n! - 6vertalning.
1? - anvédndning av magi.

13 - andra medel eller tvang.

01 - hjdlten gar med pa all vertalning fran
skurken.

02 - reagerar pa magi.

03 - reagerar pa andra medel eller tvang.

A - vilseledande 6verenskommelse



8 Skurkstreck Skurken orsakar
("villainy™) smaérta eller skada.

Den hér funktionen ar

Om det saknas Vﬁ}ftig da den bygger upp
en skurk, markeras sjélva

detta med funktion rorelseutvecklingen i
as.76 berittelsen.

’Ibland genomfor
skurken mer &n en
handling i denna
kategori.”

Ra Avsaknad En familjemedlem
("lack™) saknar eller har begér
efter nagot.

Al - rovar bort en person.

A? - beslagtar magiskt foremal eller rovar
bort en magisk hjélpreda.

A3 - plundrar eller forstor skord.

A4 - skurken beslagtar dagsljuset.

AS - andra former av plundring.

A¢ - orsakar kroppslig skada.

A7 - orsakar ett plotsligt forsvinnande.
A3 - kriver eller lockar (oftast ett resultat av
en vilseledande 6verenskommelse).

A - fordriver, kastar ut en person.

A10 - beordrar att en person ska kastas i
havet.

AU - anvinder magi (tillexempel fortrolla
nagon, se K9

A12 - utbyte (byter ut ndgot mot nagot
annat).

A - beordrar ett mord.

Al - begar mord.

A5 - fangslar eller kvarhaller en person.
A6 - yttalat hot om tvangsaktenskap.

A7 - uttalat hot om kannibalism.

A 18 - nattligt plagande.

AV - krigsforklaring.

A20 - Anklagar
A21-Tjuger

al - avsaknad av en brud, en vin eller en
person i allménhet.

a2 - magiska hjélpmedel (saker eller
personer).

a3 - forunderliga saker (ej magiska).

a4 - forunderliga saker med en speciell form
eller innehall.

as - pengar (avsaknad eller innehav).

a6 - andra former av avsaknad.
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11

B

Formedling, den
bindande
héndelsen.

(’mediation, the
connective
incident”)

Utndmning
(’designation”)

Avfard
(’departure”)

Négon ndrmar sig

hjélten med en forfragan
eller en begéran.

Hér kommer hjilten

in 1 beréttelsen.

Sagans hjéltetyp kan

vara en av tvé typer:

1. Sokare
”seekers")

En sokarhjélte ar
den personen som
letar efter en
bortrévad person
eller objekt. (ej den
som blir bortrévad)

2. Offer
("victimized")
En offerhjilte &r
huvudpersonen i en
berittelse nir deras
0de hanger samman
med berittelsens
narrativa utveckling,
och inte till de
personer som de

Sokare:

B! - ett rop pa hjélp.

B2 - hjélten skickas ivdg direkt (befallning
eller forfragan).

B3 - tillatelse att [imna hemmet (frén sig
sjélv eller ndgon annan).

B4 - underrittas om en olycka (till exempel
bortrévande av en person, soker efter den
bortrévande personen av egen fri vilja).

Offer:

BS5 - den forvisade hjdlten lamnar hemmet.
B¢ - den till doden domda hjilten fritas i
hemlighet.

B7 - ndgon slar larm (en missgérning blir
kédnd och frammanar en motaktion).

Egna tilléigg:

Nir en stodjande karaktérer ndrmar sig en
annan stodjande karaktdr, med en forfragan/
begéran anvénds sk, som markor och ske
ndr personen i fraga svarar - eller inte.

Nir sk, ndrmar sig hjélten, skh

Nar hjdlten narmar sig stodjande karaktdr,
hsk

sk! - ber om hjélp, uttrycker en 6nskan,
uppmaning,

sk2 - tilltal

sk7 - slar larm

hsk - nédr hjélten ber sk om hjilp

lamnar bakom sig.
ske! - svarar pé hjélp, 6nskan,
skeZ - svarar pa tilltal
ske’ - svarar pa larm

skeh - nir hjilten svarar pa forfragan fran
stodjande karaktér

Det hiar momentet finns endast i en saga med en sokare som
hjalte. Sokaren bestimmer sig for att agera,

tillexempel: “’Tillat oss att ge oss ivdg och soka efter var
prinsessa.”

Hjélten ldmnar hemmet, 1 géller for alla typer av hjéltar.
ABCY representerar beréttelsens forveckling.

”Hér presenteras en ny karaktir, en givare - ofta en person som
erbjuder ndgonting. Vanligtvis patriffas denna person av en
handelse, "tillexempel i skogen eller ett mdte langs vagen etc.” Det
ar av givaren som hjilten (oberoende av typ) far en medhjélpare
eller ett foremal av (oftast magisk) som kan neutralisera olyckan/
oturen.

”Men innan det magiska foremalet eller den magiska
medhjélparen tillfaller hjilten. Finns det flera olika moment som
hjélten ska klara av. Samtliga moment leder dock alla till att hjélten
far sin magiska beloning.”
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D

E

Givarens forsta
funktion
(donor)

En givare dr den
person som testar
hjilten och darefter
ger hjélten ett
magiskt objekt
eller en Ajdlpare. s.
66-67

Reaktion

Hjalten blir testad,
forhord, attackerad osv

Vilket forbereder
hjélten for att ta emot det
magiskt foremalet/
hjélparen.

Egna tilligg:

Nér hjilten testar en
givare markeras detta med
hD, Givarens reaktion pa
hjiltens test markeras med
hE.

Nir en stodjande
karaktér testar en givare
skdD, Nér Givaren svarar

pa stodjande karaktir skdE.

Nir en Stodjande Karaktér
testar en annan stddjande
karaktér anvands markor
skD, och markor och skE
anvinds som markdor for
respons.

Om en stddjande karaktér
testar hjdlten anvénds,
skDh

skD! - testar
skD2 - tilltal
skD3 - ber om en tjénst

skE! - klarar - eller inte
skE2 - svarar pa tilltal -
eller inte.

skE3 - utfor - eller inte

Hjaltens reaktion pa
givarens interaktion.

D! - givaren testar hjilten.

D2 - givaren hélsar och fragar ut hjélten.
D3 - en doende eller avliden person ber om
en tjanst.

D4 - en fange védjar for sin frihet.

*D4 - komplikation, fangad av en anledning,
berittelse om hur fangen togs tillfanga,
sidospatr.

D5 - hjélten far en vddjan om nad.

D¢ - tvistande personer ber om hjélp med
fordelning.

dé-tvist/argumentation utan foérdelning.

D7 - Andra forfragningar.

d7-givaren i en hjdlplds situation utan
uttalad forfragan, mojlighet att erbjuda
tjénster.

D3 - en véldsam varelse forsoker
tillintetgdra hjdlten.

D? - en valdsam varelse engagerar hjélten i
en strid.

A10- ett magiskt foremal eller en magisk
hjélpare visas for hjdlten, vilken erbjuds
som utbyte.

E1 - hjdlten klarar av testet - eller inte.

E2 - hjdlten svarar pa tilltal - eller inte.

E3 - utfor, eller inte, den déende/dode
personens dnskan.

E4 - fritar en fange.

ES - visar nad.

E¢ - fullbordar fordelning och foérsonar de
tvistande.

E7 - hjdlten utfor andra tjanster.

E3 - hjilten raddar sitt liv genom att
anvinda sig av samma taktik som sin
motstandare.

E? - hjdlten besegrar, eller inte, sin
motstandare.

E10 - hjélten accepterar utbytet, men véinder
genast det magiska foremalet eller den
magiska hjélparen mot den personen som
foreslog byteshandeln.
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16

17

F

Tillhandahalland
e eller mottagande
av magiskt foremal/
agent.

Levande saker
ar "hjdlpare”.

Tre olika
varianter av
hjélpare:

1. Universella
(klarar i stort
sett det mesta)

2. Delvis
(klarar en del,
men inte allt)

3. Specifika
(endast en
uppgift) s.82

Overforing i tid
och riken genom
vigledning.

Ofta med hjélp

av magiskt foremal.
s.75

Kamp
(’struggle™)

Mairkning

Hjalten far sitt
magiska foremal/
hjélpare.

Foljande kategorier
tjnar som foremal/
hjélpare:

1 - djur.

2 - ett objekt som
innehéller en magisk
agent.

3 - ett objekt som besitter
magiska krafter.

4 - direkt formaga att
forvandla sig sjalv.

Propp réader att fundera
kring f6ljande innan
analysen fortsitter.

Vilka dr forhéallandena
mellan DEF. Vilken typ
av karaktér dr givaren?

Vid det hér laget géar det
att f4 en mera komplett
bild av hjilten, enligt
Propp: ”En fairytale
hjilte ar en karaktdr som
endera direkt lider av
skurkens handlingar,
eller som instdimmer 1 att
likvidera olyckan eller
brist av en person. ”

”Hjdlten ar den person
som far tillgang till ett
magiskt foremal/hjilpare
och som anvénder den
eller blir tjdnad av den
magisk hjdlparen.”

Hjalten blir forflyttad
till positionen for det
eftersokta objektet.

”Ibland hénder det att
hjdlten helt enkelt bara
gar till platsen.” Anviand
da G71, ¢j utelamna G.

Hjalten och skurken i
nérstrid.

Egna funktioner

Hjalten 1 kamp med
stodjande karaktér skH.

skH! - mottar stryk

Hjélten blir markt.

F! - foremalet/hjdlparen 6verlamnas direkt
(oftast beloning) Om beldningen inte &dr
magisk anvinds f1, om hjéltens reaktion dr
negativ anvinds Fneg, om hjélten drabbas av
vedergdllning anvénds Feontr,

F2 - foremalet/hjdlparen pekas ut.

F3 - foremélet/hjdlparen forbereds.

F4 - foremalet/hjilparen &r sald och kopt.
F5 - foremélet/hjdlparen hittas av hjalten.
F¢ - foremalet/hjdlparen trollar fram sig
sjal.v

F7 - i form av nagot dt- eller drickbart.
F$ - foremalet/hjdlparen stjils.

F? - olika karaktarer stiller sig sjdlva till
forfogande.

- hjédlparen kommer att frammana av sig
sjélvt vid behov.

Egna funktioner
F10-[anar

Om hjélten ger en gdva markeras det med
hF (magiskt) hf (ej magiskt).

Om skurken ger en gava markeras detta
med AF (magiskt) Af (ej magiskt).

G! - hjilten flyger genom luften (oftast pa
nagonting).

G2 - reser pd marken eller pa vatten.

G3 - blir ledd.

G4 - far vdgen utpekad.

G5 - anvinder stationéra
kommunikationsmedel (till exempel en
trappa).

G¢ - foljer blodiga spar.

H! - kamp pa ett Sppet filt.
H2 - de deltar i en tévling.
H3 - de spelar kort.

H# - kamp genom végning.

J1 - genom ett marke pa kroppen .

J2 - mottar en ring eller en handduk (hjélten
blir sérad och blir ombunden med en sjalett
av en prinsessa eller en kung).
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Seger

Aterkomst

Forfoljelse

Skurken blir
besegrad.

Om segern
tillkommer pé ett
negativt sitt sitts en *
framf6r bokstaven, till
exempel om “tre hjdltar
ger sig ut pé ett uppdrag,
och en gdmmer sig under
striden” *I1.

Den initierade
olyckan/oturen avvecklas

K tillsammans med A
bildar ett par, och
historien nar hér sin
hojdpunkt (peak)

I! - skurken blir besegrad i 6ppen strid.
I2 - blir besegrad i en tdvling.

I3 - forlorar i kortspel.

I4 - forlorar genom vigning.

I5 - blir dédad utan fight.

16 - fordrivs.

sokningsobjektet:

K1 - beslagtas med hjilp av véld eller list.
K!2 anvdnds om den som atertar objektet
beordrar en annan person (djur, ménniska
etc) att hjélpa till vid beslagtagandet).

K2 - atertas av flera personer vid samma
tillfalle genom en gemensam snabb
handling.

K3 - inforskaffas med hjalp av lockelser
(obs!ligger nira K1),

K¢ - erhélls direkt efter féregaende hindelse
(till exempel om hjélten dodar en drake for
att frita en prinsessa och sedan gifter sig
med prinsessan).

K5 - erhélls direkt genom anvéndning av
magsikt foremal/person.

K¢ - anvéndning av magiskt foremal/person
for att overkomma fattigdom.

K7 - fangas.

K3 - en fortrollning lagd pé en person bryts
(konnoterar till A1 - anvandning av magi).
K - en person som dodats ateruppvicks.
K® - omvint scenario (K®) ngn fangas och
tvingas att gora en god/ond handling.

K10 - fritagning.

Kix - underklass som kan anvéndas om
ateruppvackande sker med hjélp av vatten.

Hjalten atervdnder. (Ofta samma som avfard)
Anvinds endast ndr hjélten atervinder hem s.75

Hjalten blir forfoljd.

Forfoljaren:

Pr! - foljer efter hjélten.

Pr2 - kréver den skyldiga personen.

Pr3 - forfoljer hjdlten snabbt genom att
forvandla sig till olika djur.

Pr4- forvandlar sig till ett lockande objekt
och konfronterar hjdlten.

Pr5 - forsoker sluka/fortara hjélten.

Pro¢ - forsoker doda hjalten.

Pr7 - forsoker gnaga pa ett trad dér hjdlten
tagit skydd.
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24

25

26

Réaddning/
undséttning

Manga
beréttelser slutar
efter rdddning, men
inte alltid.

En berittelse
kan ha mer eldande
pa lut for hjalten.
Kanske en ny skurk
dyker upp och tar
ifrén hjélten hans
beloning. I och med
detta paborjas en ny
sekvens av
beréttande (i
beréttelsen) som dé
kodas som A
(skurkstreck).

Eller om en ny
uppgift ges, kodas
dé som D.

Okénd ankomst

Falsk hjalte

Svéar uppgift

I och med att
Propp 1 beskrivningen
av de olika sfarerna,
endast kopplar svar
uppgift till Prinsessan
och hennes far. Har
jag dragit slutsatser
om att det endast ar
dessa som utsétter
hjilten fér svara
provningar i de
analyserade ryska
sagorna.

Losning

Hjalten rdddas fran
forfoljare.

Nér en berittelse
bestar av mer &n en
handlingssekvens kan
man kalla det for rorelse
(’moves”) en ny
skurkaktighet skapar en
ny rorelse.

Om berittelsen
Overgér i en ny
berittelse, rorelse,
behover man (enligt
Propp) fundera pé hur
man bést markerar
overgéngen.

Jag har valt att
markera 0vergangen med

foljande symbol. *

Hjélten atervander
hem/annat land utan att
bli igenkénd.

En falsk hjilte lagger
fram grundlosa krav.

Falska hjéltar kan ses
som en egen kategori.

Hjalten blir
foreslagen en svar
uppgift.

Propp menar att den
hér biten favoritelement i

sagornas uppbyggnad.

Uppgiften blir 16st

Om uppgiften 16ser
sig pa ett negativt sitt
Nreg positiv 16sning Npos

Rs! - hjélten blir transporterad genom
luften.

Rs? - hjélten flyr och placerar hinder pa
vagen for sina forfoljare.

Rs3 - hjélten forvandlas till ett objekt under
flykt, vilket gér honom oigenkénnlig.
Rs# - hjilten gdbmmer sig under flykten.
Rs5 - hjélten gdms av en smed.

Rs¢ - hjélten rdddar sig sjélv under flykt
genom snabb forvandling.

RS7 - undviker att bli frestad av
transformerade drakhonor.

Rs3 - undviker att bli slukad (uppéten).
Rs? - rdddas fran ett mordforsok.

Rs10 - hoppar till ett annat trad.

Observera skillnaden mellan 3 och 6!

O! - anlédnder hem, stannar hos ndgon form
av hantverkare och arbetar som lérling.

0?2 - kommer till ett kungligt hov och
arbetar som tjanare (tillexempel: kock,
histskotare).

”Om hjélten kommer hem, kan de falska
anspraken vickas av en bror. Om han
tjénstgor 1 en annan varld, kan en general
eller vatten béarare vara den som gér
anspraken i hans stille.”

I den hér gruppen finns s& manga olika
varianter att det blir omojligt att lista alla.
Propp har darfor delat in uppgifterna i olika

grupper.

- Provning genom mat och dryck

- Provning genom eld

- Gissa gator eller liknande prévning

- Provning genom val (tillexempel att leta
efter en speciell person bland flera exakt
likadana).

- Kurragémma

- Kyssa prinsessan i ett fonster

- Att hoppa hogt

- Test av styrka, skicklighet, mod

- Uthallighet

- Leverans och tillverkning

- Andra provningar ("tillexempel, plocka
bar fran en speciell buske, hitta nagon,
hoppa 6ver en fallgrop med en képp”)

Resultatet hor ihop med uppgiftens uppgift
M.

Preliminéra 16sningar skall markeras med
*N.



27 Igenkénning Hjalten blir igenkénd

Exponering Den falske hjilten
eller skurken avslojas.

28

Forvandling Hjalten fir en nytt
utseende/framtoning

29

Har kan man anvénda tidigare markeringar
for hur hjélten blir igenkédnd. Om han blir
igenkdnd genom ett méirke pa kroppen, eller
far ndgot anvénd kategori J.

Ofta genom att ndgon beréttar en historia
och hjéalten ger sig till kdnna och protesterar,
eller genom sang.

En falsk hjélte kan ocksa avslojas om han
forsoker sig pa att utfora “riktiga” hjaltedad.

T1 - ett nytt utseende som direkt affekt av
magi.

T2 - hjélten bygger ett vidunderligt palats.
T3 - hjélten far nya kladesplagg och
ornament.

T4 - rationaliserade och humoristiska inslag

30 U Bestraftning Propp menar att skurken bestraffas vanligtvis genom att bli
skjuten, bunden till hdnd och fotter pa ryggen av en hést, sjilvmord
osv. Om skurken mot formodan skulle bli forldten anvinds Unez.

Vigsel Hjalten gifter sig och
bestiger tronen.

31

Ovriga funktioner i enlighet med Propps metod:
< - foljer en vigmarkering

Y - overforing via signaler

W** - Prinsessan, halva kungariket och
resten av kungariket nér brudens foréldrarna
dor.

W* - Om bruden inte dr en prinsessa, ingen
tron.

W: - endast tronbestigning

W1 - Om ett nytt skurkstreck stor
berittelsen precis innan ett brollop, och en
trolovning uppstar.

W2 - En gift hjilte forlorar sin hustru

Weo - hjélten erbjuds en pengagava eller
annan gava istéllet for prinsessans hand.

mot. - motivation, orsaken och malet mad handlingen s.75-76

pos. - positivt resultat av en funktion
neg. - negativt resultat av en funktion
§ - sammankopplingar mellan olika funktioner s.74

i - tredubblade sammankopplingar. Samtliga funktioner som leder fram till en tredubbling markeras

med denna symbol.s.74-75

X - avvikelse
Egna 6vriga funktioner:

Q - lyckligt slut.



Bilaga 2
Karaktirer och bokstavsfunktioner som ingar i varje enskild karaktérs sfir.

Antagonist - A, H, Pr
Skurken édr den som utfor ett skurkstreck som orsakar smirta eller skada (A), strider
med hjélten (H), och forfoljelse av hjilten (Pr).

Givare-D, F
Givaren ar den karaktir som vanligtvis forst testar hjilten (D), innan denne far ett

magiskt foremal eller en hjdlpare (F). Om ett omagiskt foremal 6verlamnas markeras
det med (f1).

Hjilpare - G, K, Rs, N, T
En hjélpare kan vara en levande person/djur eller ett objekt och den som oftast
forflyttar hjélten 6ver tid och rum (G), hjélper till med att avveckla den inledande

oturen/olyckan (K), assisterar nar hjélten blir riddad fran forféljare (Rs) och vid
16sningen av ett svar uppgift (N), samt ger hjilten en ny framtoning/utseende (T).

Prinsessa (eftersokt person) och henne far - M, J, Ex, Q, U, W
Svar uppgift (M), hjélten blir skadad (J), avslojande av falsk hjélte/skurk (Ex),
hjdlten blir igenkdnd (Q), skurken bestraffas (U), gifteméal (W).

Uppdragsgivaren &r kopplad till den bindande héndelsen, (B)
Hjilten - C1, E, W
Hjélten blir utndmnd (C), avresa (1), reaktion pa givarens test (E), giftemal (W).

Falsk hjilte - C1, E, L
Utndmning (C), avresa (1), reaktion pé givarens test (E), framstéller grundlosa krav

(L).
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