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Abstract

In the fall of 2007 a collective of artists in southern Sweden made waves for themselves by
attempting to construct a rather unique ‘club-format” unlike any other in the [then] current
Swedish underground club scene. Guided mainly by a self-proclaimed ‘notion of confusion’
as its foundational principle, the collective behind Klubb Kristallen branded itself as an
aspiring anti-club by seeking to challenge the visitors’ expectations of a traditional club
format — a move that would prove strategically successful; eventually gaining them awards
and nation-wide praise and attention. With the use of psychedelic lighting, deceptive decor
and cryptic secretive event descriptions; improvised live music seemingly emerging from
anywhere but from an actual stage as well as occasional lectures on deliberately obscure,
(often) occult or spiritual matters, the club organizers sought to expose the visitor to the
element of surprise and confusion as a form of entertainment and thereby seek to disclose the
groups’ own abstract, utopic ideals. By identifying the physical construction of the ‘club-
space’ as a deliberate attempt to reject or obscure certain imprinted structural divisions that
frame the expectations of every-day urban night-life, it could be argued that Klubb Kristallens
events (and collective identity) reflects a shared pursuit to embody a sense of liminality. The
concept of liminality as a state in between existing categories or identities has long been
considered an intriguing and useful concept in the field of anthropology and ritual studies as
well as art- and performance theory. By applying Victor Turners concept of liminality as a
model of ‘a static structure’ in ‘collision” with opposing elements best identified as ‘anti-
structural’, it could be argued that Klubb Kristallens’ unique self-presentation sought to
employ a conscious sense of ’liminal resemblance’’ as a means to communicate a form of
social and cultural critique in order to provide access to something new and yet unknown — a
state of creative action beyond the perceived limitations of existent structures.

Key-words: Klubb Kristallen, The Space Between, liminality, limen, anti-structure, anti-club,
anti-art, club culture, Sweden, Swedish, Malmo
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1.1 Introduktion

Genom van Genneps och Victor Turners studier av initierings- och passageriter, har begreppet
liminalitet fatt ett stort genomslag i den akademiska varlden, inte minst inom de
antropologiska och ritualteoretiska falten men dven omraden som performance-teori och
konstvetenskap. FOrst myntat i van Genneps Le Rites De Passage (1909) antog Turner dennes
begrepp limen (troskel) for att ge namn och kategorisering at det tillstand han sag uppsta da en
individ (eller grupp) i formoderna samhéllen genom ritual avsags tillskrivas en ny status eller
ett nytt tillstdnd. Liminalitet var saledes det identitetslosa, da subjektet forflyttats ur sitt
foregaende tillstand men annu inte tillskrivits ett nytt. Den strukturalistiske antropologen
Turner sag, likt kollegor som Mary Douglas, att det liminala existerade dven bortom det
rituella rummet och kunde utléasas 6ver flera strukturella dimensioner i saval formoderna som
industrialiserade samhéllen — pa bade mikro- saval som makro-niva. Victor Turner beskrev
denna process som en konflikt, eller friktion mellan struktur och anti-struktur (communitas) —
vari den anti-strukturella aspekten, det liminala, da projicerad eller applicerad dver det
radande tillstandet (struktur), var en grundlaggande forutsattning for att skapa forandring.
Denna modell kan saledes utlasas i en rad samhallsomvéalvande skeenden saval som nagot

som varit ett dominerande tema inom konst och filosofi sedan urminnes tider.

For ett drygt decennium sedan bildades i Malmé den prisbeldnta klubben Klubb Kristallen,
startad av ett kollektiv som avsiktligt antog rollen som en anti-klubb. Genom att omkullkasta
och utmana besdkarens vedertagna uppfattningar och forvantningar avsag man att gora sin
klubbmiljo till ett slags liminalt gransland; en yta bortom tid och rum som arrangorerna
inofficiellt refererade till som ’Rummet’’; en plats vari endast >’ forvirring var dess
ledstjdrna’’. I konstruktionen av ’Rummet’” dominerade en nyandlig, ockult och psykedelisk
estetik och sinnesstimulans och préaglades av en stark, avsiktlig *spontaneitet’. DJ-baserad
musik hade ersatts med en konstant flodande livemusik (utanfor scenen) och till synes
spontana performance-akter. Man var medvetet tvetydig i avseende till scheman eller speltider
och istallet for 6ronbedévande basgangar kunde besokaren konfronteras med ett féredrag om
teosofi, kristaller och magiska stenars helande formagor. Denna *’anti-klubb’’-approach var
inte bara en medveten och vél utarbetad ’attack’ mot besdkarens forviantningar av en
klubbmiljo, utan &ven i sig ett resultat av de individuella arrangdrernas tidigare erfarenheter
och samarbeten inom Malmdos mangfaldiga kulturliv. Likasa var Klubb Kristallens liminala

stravan en form av social kritik riktad mot bade sin omgivning och samtid — men &aven ett



medel for att kommunicera en egen utopi - lika kryptisk och surrealistisk som det liminala
’Rum’” man valde att fora sin talan genom. Klubb Kristallens prisbeldnta koncept kan med
hjélp av Victor Turners modell forstads som en slags unik *forlingning’ av en kontinuerlig
samhéllelig friktion mellan struktur och anti-struktur och kan med hjalp av ett strukturalistiskt
perspektiv forstas som ett kommunikativt redskap skapat och producerat utifran kollektivets
unika persona, bakgrund och kreativa formagor som ett direkt resultat av en multi-

dimensionell reaktion av sin radande sociala och kulturella samtid.
1.2 Syfte/fragestallningar

Syftet med denna uppsats kan sammanfattas som ett forsok till att illustrera hur ett
strukturalistiskt perspektiv kan anvandas for att avsldja *mikroreflektioner’ och nyanseringar
av en storre, strukturell modell och hur dessa ’reflektioner’ kan manifesteras i ett lokalt,
"mikroformat’ som Klubb Kristallen. Med hjélp av ett antal relevanta teoretiska perspektiv
forsoker jag illustrera en mangfald av exempel pa Turners formulering av liminalitet som ett
intrang av anti-struktur 6ver en radande struktur, samt att det genom dessa exempel gar att
utlasa monster i hur communitas och liminalitet uppstar och producerar/forutsatter férandring
— och saledes kan forstas som en kommunikation av kritik. Mitt syfte med denna uppsats ar
inte att gora ansprak pa nagon form av objektiv sanning rérande arrangdrernas avsikter eller
asikter om verksamhetens eventuella, liminala funktion och syfte — min avsikt ar inte heller att
pa nagot vis representera nagons avsiktliga mening bakom ’konstnarliga uttryck’. Istillet 4r
mitt syfte att manifestera hur liminalitet utifran det strukturalistiska perspektiv som Turner
illustrerat, kan utlésas som en principiell, direkt kreativ och transformativ kraft som ett
resultat av en dynamisk interaktion mellan vad Turner kallar struktur och anti-struktur samt
hur denna kan utlasas som bade upphov och syfte i en unik kontext som Kristallens. Dartill
forsoker jag visa hur detta samspel i form av struktur och anti-struktur dels ar en forutséttning
men &ven &r just det som avses kommuniceras. Jag forsoker vidare visa hur det dynamiska
samspelet kan utlasas inom en mangfald av falt som konst, filosofi saval som socio-
ekonomisk politik; och hur forandringsmekanismer kan illustreras specifikt utifran sina
omgivande sociala eller kulturella kontexter och miljoer. Med detta menar jag inte att géra
ansprak pa varken universalism eller kulturellt tolkningsforetrade. Snarare vill jag
exemplifiera hur liminalitet som fenomen kan tolkas som en form av kritik mot radande
strukturella forhallanden, en modell som fordelaktigt kan reduceras till dualistiska

distinktioner som loper 6ver flera strukturella dimensioner.



Mina fragestallningar lyder saledes foljande: Hur kan Turners formulering om det liminala
tillstandet tillskrivas Klubb Kristallens uppkomst och konstnarliga utformning, och med vilka
medel avsags denna uppréatthallas? Samt, hur kan liminalitet, med sarskild forankring i Klubb

Kristallen och kollektivets omgivning, forstas som en form av kritisk kommunikation?

Min analys och teoretiska utgangspunkt ar inte avsedd att pa nagot vis reflektera ndgon av
Kristallen-medlemmarnas officiella eller individuella standpunkter. Istallet bor denna uppsats
betraktas som ett 6dmjukt bidrag i férhoppning att kunna skanka &nnu en unik nyans av det
moderna samhallets mangfacetterade och komplexa karaktar - forankrad i en unik, lokal
kontext mot en bakgrund av historiskt viktiga och relevanta sammanhang. Denna nyans ar
dartill avsedd att forhoppningsvis paminna lasaren om den féranderliga potential som rorelser
(konstnarliga saval som politiska) av olika slag bade uttrycker och har uttryckt — betraktad
utifran dess transformativa status som tillater en kommunikation som 6verskrider de kulturella

strukturer som utgor en radande tillvaro.

1.3 Avgransningar
Det har forekommit en del debatt rérande Turners uppdelning mellan begreppen ’liminalitet’

och *’liminoid’’, ndgot som i korthet berdrs i det kommande teori-kapitlet. Denna debatt &r
intressant men &r av storre relevans inom amnen som konsthistoria och performance-teori och
saledes inte av storre vikt for den diskussion som avses foras i denna uppsats. Eftersom
Turner sjalv, bland annat i referenser till 1960-talets communitas refererar till van Genneps
limen med ordvalet liminality (liminalitet) ar det &ven denna bendmning jag kommer att
anvanda. Det underlattar dven for eventuella referenser till tre-fasmodellen (se teori-kapitel)
varifran begreppet etablerades fran forsta borjan. Det bor daremot dven papekas att konflikten
mellan liminalitetsmodellens funktion och utformning- sa som den presenteras i van Gennep
och Turners studier av passageriter i formoderna samhéllen (den rituella trefasmodellen) —
inte ges nagot vidare utrymme! pa grund av det bristande omfanget i denna uppsats, och
saknar dartill kontextuell relevans i jamforelse till den mer generella modell Turner

formulerade; dynamiken och samspelet mellan struktur och communitas (anti-struktur).

| avseende till det etnografiska materialet som tar vid i kapitel 4 bor det ndmnas att vissa
avgransningar varit nédvandiga i urvalet av informanter. Klubb Kristallen var visserligen ett

kollektiv och av denna anledning kan det mycket val havdas att det (utifran en marxistisk-

1 Da den dyker upp ar det framforallt avsett som en teoretisk illustration for att skanka lasaren en béttre,
overgripande forstaelse av det storre teoretiska argument som fors.



kollektivistisk synpunkt atminstone) enda ratta vore att lata dess individuella roster
gemensamt tillatas representera sig sjalva som en entitet. Men eftersom Klubb Kristallen -
som kollektiv, -och som s ofta tycks vara fallet i kreativa gemenskapsgrupperingar av detta
slag, trots allt aldrig var nagon fullkomligt statisk kropp? i form av medlemmar, utan snarare
kretsade kring (och var sprunget ur) ett par specifika individers specifika gemenskaper ar det
for omfangets skull mest lampligt att lata dessa individer (’kollektivens skelett och kirnor’)
leda narrativet och representationen. Denna avgransning ar dels nodvandig av praktiska skal
men dven rimlig da de informanter som forekommer ar de som varit i kollektivet fran borjan
till slut.

Vidare bor det ndmnas att teatergruppen Institutet, som férekommer i korthet i den
etnografiska delen av uppsatsen, saknar en vidare bakgrundsbeskrivning vilken de egentligen
fortjanar, och som under ett storre omfang sékerligen tjanat uppsatsen val. Eftersom deras roll
och narvaro i sammanhanget &r begransad (samt det faktum att gruppen numera ar baserade i
Berlin under en ny moniker) var detta en nddvandig avgransning att gora, inte minst av
praktiska skal. Vidare anser jag att denna avgransning inte utgor nagot hinder for det

principiella syfte som avses skildras i denna text.

Jag anser att en uppsats av detta slag kan erbjuda ytterligare ett intressant och nyanserat
bidrag till hur Turners modell, och mer generellt fenomenet liminalitet, kan anvéandas, forstas
och appliceras i en kontext bortom den traditionella milj6 vari fenomenet forst
kontextualiserades. Genom att betrakta kontemporara rorelser, och sérskilt mindre sektorer
sasom mer "obskyra underhéllnings-plattformar’ likt den Klubb Kristallen utgjorde, anser jag
att det framjar en generell samhallsanalys och breddar en forstaelse for hur samhallet fungerar
och struktureras over flera dimensioner. Dartill ar komplexiteten i Klubb Kristallens till synes
udda utformning och mer specifikt dess *’anti-’’approach till det forgivettagna en intressant
reflektion av en modern samhallsutveckling, lika kritisk som kreativt genialisk, och nagot som
i langden forhoppningsvis kan tjana den akademiska saval som den kulturella forstaelsen av
relevansen av fortsatta studier av det liminala fenomenet; dels dess roll i en subkulturell
kontext, men dven som nagot vardagligt, aterkommande och kontinuerligt narvarande i var
individs tillvaro, sannolikt i stérre man an vad vi ar medvetna om sjélva. Dartill ar det viktigt
att tilldgga att denna teoretiska modell kommer att fortsétta vara relevant for framtida

samhalleliga och kulturella studier — och av denna anledning ar det min 6vertygelse att varje

2 Av ett flertal anledningar, vad jag har forstatt genom mina samtal med mina informanter.



nyanserad skildring av detta fenomen har nagot att tillfora framtida analyser, aven om de sa ar

de mest marginaliserade och obskyra.

2 Teori
Den tidigare forskningen inom omradet ar mangfaldig men det ar Victor Turners specifika

modeller som utgor uppsatsens centrala utgangspunkt. Detta innebar att mitt valda fokus forst
och framst dr hamtad utifran den kunskapstradition som ofta kallas strukturalismen, en skola
som véxte fram i mitten av 1900-talet men med betydligt langre anor &n sa. Eftersom flera av
strukturalisternas idéer och koncept vaxte fram parallellt och i stor utstrdckning var influerade
av varandra menar jag att en viss avgransning kan underlatta i hansyn till lasaren och for den
generella forstaelsen, da de mer séllan berdr direkta argument utan snarare utgor det storre
filosofiska/teoretiska ramverk som jag kommer att forhalla mig till. Flera av dessa presenteras
i féljande kapitel, men inkluderar bland annat idéer sprungna fran historiskt viktiga namn som
Karl Marx, Emile Durkheim, Friedrich Nietzsche och Marcel Mauss som i sin tur banade
végen for uppsatsens frdmsta teoretiker som Victor Turner, Mary Douglas, Lévi-Strauss,
Michel Foucault och Thomas Luckmann. Aven poststrukturalistiska tdnkare har praglat
uppsatsens ramverk och i detta avseende ar det framforallt Gilles Deleuze, Félix Guattari och

Georges Bataille (vars filosofi forvisso ar dldre an den senare etablerade strukturalismen).

2.1 Tidigare forskning
1909 utkom van Genneps verk Le Rites De Passage, och det var i denna studie som begreppet

"liminalitet’ forekom for forsta gangen. Utifran latinets limen (tréskel) inkorporerade van
Gennep begreppet som ett kannetecken for en viss karaktaristisk som &r central for just
initieringsritualer; den forandrande aspekten. Passageriter (ex. initieringsriter) ser till att
forandra ett tillstand; exempelvis att genom rituella medel géra en pojke till man eller flicka
till kvinna eller att implementera eller att pa nagot vis foérandra subjektets radande sociala
status. Van Gennep identifierade tre steg som &r definierande fOor denna typ av ritual: den for-
liminala (vari subjektet genom olika medel och metoder avses att separeras fran sin
ursprungliga identitet), den liminala (ritualens >’troskel’’, vari subjektet frigjorts fran sin
tidigare identitet och pa sa vis ar tillfalligt identitetslos) och slutligen den post-liminala (vari
subjektet implementeras i sin nya sociala status) (van Gennep 1909). Van Genneps teorier
fick inget stérre genomslag forran den strukturalistiske antropologen Victor Turner
applicerade och vidareutvecklade denna modell genom sina tidiga studier hos Ndembu-folket
i Zambia nastan 50 ar senare. Turner fascinerades av det liminala, och likt van Gennep ansag

han att detta mystiska tillstand inte bara fanns symboliskt representerat i manga av de rituella



representationerna utan aven fyllde en tydlig funktion for det rituella saval som sociala livet,
for individen saval som det kollektiv hon &r en del av. Victor Turner noterade att mindre
samhéllen- sasom Ndembu-folkets- kontinuerligt upprattade liminala passageriter som ett satt
att legitimera och skapa foréndring i den sociala ordningen och hierarkin. For att dessa
forandringar skulle kunna ske krévdes en rituell *’attack”> mot den radande strukturen®, en
utmanande ’kraft’ som &r direkt avsedd att sétta den radande strukturen i obalans sa att en ny,
forandrad sadan kan etableras. Denna idé kan manifesteras i form av den dikotomi som
kommer att genomsyra denna uppsats: struktur och anti-struktur. Liminaliteten i Turners
mening fanns representerad i det *anti-strukturella’, vars attack mot ’struktur’ kréavde ett
kliv>’ dver den troskel som aterfinns mellan (saval som bortom) dessa olika tillstand. Denna
>’anti-struktur’” som ur djupet av det liminalt upplevda uppstod som en ordningens motpol
kallade Turner communitas — en slags *organisation’ av det fragmenterade (de[t] liminala)-
(se kap. 2.2.6). Efter att ha atervant till USA aterupptog Turner sina studier runt det liminala
fenomenet och genom sin bekantskap med teaterentusiasten och performance-teoretikern
Richard Schechner kom begreppet snart att inlemmas i en rad nya skolor. Turner sjalv
myntade ett nytt begrepp, *liminoid’, i ett forsok att tacka in de liminala aspekter han ansag
existerade daven i det industrialiserade vast. ldén om liminalitet som ett tillfalligt intrade in i
ett slags *vakuum’; mellan och bortom bade tillstind och (ddrmed) identifikation har saledes
givit begreppet legitimitet i sammanhang bortom de isolerade, féormoderna samhéllen som
Turners och van Genneps tidiga studier var baserade pa. Turner vidareutvecklade det liminala
tillstandets vara som ett icke-kategoriserbart tillstand mellan kategoriserbara tillstand; ett vara
bortom &ven en kognitiv uppdelning av binéra oppositioner samt som utlevd i en social
friktion mellan statiskhet och dynamiskhet. Denna friktion mellan stabilitet och kaos (och
dess resulterande liminalitet) ar i sin tur inget nytt, utan har lange varit foremal for filosofer,
konstnarer och forskare och forblir relevant i avseende till det moderna samhéllets snabba
utveckling och expanderande informationséverforing.

...while our focus is on traditional preindustrial societies it becomes clear that the collective
dimensions, communitas and structure, are to be found at all stages and levels of culture and

society - Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, (s.113)

3 | manga fall upphavs exempelvis réddande sociala hierarkier under sjalva ritualens gang; hogt uppsatta individer
(ex. klanledare) ’avsiager’” sig tillfalligt sin status genom att exempelvis kla och bete sig identiskt till sin sociala
omgivning. P4 sa vis kan ritualen betraktas som att den omfattar hela den sociala gruppen, trots att det inte
nodvandigtvis ar de individer som genomgar den rituella transformationen (van Gennep 1909, Turner 1969).



Som framkommer i litteraturen som ligger till grund for denna uppsats har det presenterats en
del kritik mot Turners liminoida koncept, vilket syftar till 6verforandet av den liminala
modellen fran vad Turner kallade det *formoderna’ till det 'moderna’; fran Ndembu-folkets
smaskaliga och enhetliga kulturella gemenskap kontra det amerikanska post-industriella.
Denna uppdelning har bemdtts med kritik i olika avseenden. Den kritik som har mest relevans
i avseende till denna uppsats ar den som Skjoldager-Nielsen och Edelman fran Stockholms
Universitet presenterar i sin artikel Art & Liminality (2013); ndmligen att Turner aldrig
specificerade vilket slags tillstdnd det liminoida var avsett att leda till. Till skillnad fran
liminalitetens funktion som en éverféringsprocess mellan tva bestamda tillstand blir
begreppet saledes problematiskt i en kontext dér den uppstar utan en avsedd riktning att
>’landa’’ i. Denna kritik &r legitim och vittnar i sig om de radande samhéllsprocesser som
existerar idag i den industriella, massmediala varlden, och informerar pa sa vis dven hur vi bor

forstd och tolka liminala tillstand.

Klubb Kristallens surrealistiska anti-klubb-ideologi och sjélvrepresentation forutsatter ett
antal perspektiv som pa olika vis kan illustrera den prisma av idéer man avsag att presentera
genom sin verksamhet — och hur dessa kan tolkas utifran det liminala fenomen som Turner
konceptualiserade. Catherine Bells bok Ritual: Perspectives And Dimensions (2009) har pa
flera vis varit avgorande for denna uppsats i den man att den bade évergripande och detaljerat
illustrerar de manga olika variationer av ritualer som existerar men dven de manga nyanser,
teorier och tolkningar som gjorts och tillskrivits ritualer; religiosa saval som sekuléra. Bells
bok har &ven varit en god kalla till forstaelsen av ritual som kommunikation och som
Skjoldager-Nielsen och Edelman foreslar &r sjalva grundprincipen av handlingen; riten saval
som konsten (Skjoldager-Nielsen, Edelman 2013). Att sedan utvinna vad och hur ar
naturligtvis aningen mer flexibla variabler och dess svar bor sokas i kontexten den

forekommer i - ndgot som foérhoppningsvis kommer att illustreras genom denna uppsats.

Andrew Spieglers artikel Categorical Difference versus Continuum. Rethinking Turner’s
liminal-liminoid distinction som behandlar fotbolls-VM utifran Turners liminala teorimodell
har dels utgjort ett bra exempel pa hur teorin kan forstas och appliceras i praktiken (och inte
minst i en modern, kontemporar social kontext) och pa samma gang skankt en viktig
bakgrund till debatten och kritiken som forts mellan den liminala och den liminoida

uppdelningen.

Meredith McGuires bok Lived Religion: Faith And Practise in Everyday Life (2008) har ocksa
fungerat som ett aterkommande ramverk som, i likhet med Bell, lyckas férmedla en god
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overblick over de emellanat svartolkade gransdragningar och paradoxer mellan
institutionaliserad och levd religion och det religitsa gentemot det sekul&ra rituella livet.
Denna gransdragning — eller snarare dess medvetna svartyddhet — var ett aterkommande

signum och bidragande till Kristallens avsikt att *forvirra’ sin publik.

Det ar av manga skal som jag valjer att, atminstone i storsta mojliga grad, undvika att satta en
etikett i avseende pa radande samhallstillstand. Skalen & manga, politiska sa vél som av ren
sjalvbevarelsedrift, da det blir knepigt att fullkomligt kunna sta for en sarskild definition da
den (i min mening) ouppsatligt kan raka patvinga en reduktionistisk attityd till nagot allt for
komplext. Steve Bruce, en sociolog verksam vid University of Aberdeen, har utvecklat vad
han sjalv kallar *sekulariserings-paradigmen’, ett tankesystem som han menar férutspar
religionens naturliga forfall till f6ljd av radande modernitetsprocesser. Precis som titeln pa
nyutgavan av boken avsl6jar, Secularization: In Defence of an Unfashionable Theory (2011),
har Bruce teori mott mycket kritik. Lika frustrerande som lasaren ma finna forfattarens
uppenbara frustration gentemot sina kritiker bidrar den pa samma gang med ett relevant och
intressant ramverk for diskussionen om de processer som forknippas med *modernitet’.
Sarskilt intressant ar diskussionen (vari den framsta kritiken mot boken ocksa forekommit)
om nyandlighetens explosionsartade intag i det moderna samhallet — en till synes paradoxal
foreteelse medger Bruce (i lite mindre 6dmjuka ordalag, daremot), men som samtidigt troget
star fast vid sekulariseringsparadigmens slutsats: *nyandlighet’ ér helt enkelt en fluga. Detta ar
en fraga bortom uppsatsens relevans och inget som forutsatter ett aktivt stallningstagande,
men jag vill notera att dess diskussion har varit en god, generell resurs i fraga om just

religiositet, sekularisering och “modernitet’.

Michel Foucaults bidrag till de samhallsvetenskapliga falten behéver ingen vidare
introduktion. Men en av hans mindre kénda artiklar, A Preface to Transgression (1963), kan
vara av betydande vérde aven i analysen av det liminala tillstandet. | mangt och mycket ar
artikeln en vélbehovd sammanfattning av den relativt kontroversielle Georges Batailles
frdmsta teser, som i sin tur anvénder det nietzscheanska konceptet *Guds dod’ for att illustrera
hur normbrytande akter (framforallt baserar Foucault och Bataille sitt koncept utifran erotik
som ett i det ndrmsta universellt, kulturellt tabu), i det faktum att de korsar en socio-kulturell-,
kollektivt ’0verenskommen grans’ (norm) pa sa vis overskrider struktur och skénker

individen (genom dennes transgressioner) nytt perspektiv genom denna erfarenhet.
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Trots att Lévi-Strauss sallan forekommer som en direkt referens i denna uppsats ar hans
bidrag till vad vi idag kanner som ’strukturalism’ ovérderligt och darfor omgjlig att inte
namna vid namn. Lévi-Strauss kan havdas vara en av strukturalismens viktigaste pionjérer
inom det antropologiska faltet, och trots att hans studier framforallt kretsade runt mytologi
och myttolkning har dennes arbetsmetoder visat sig vara dels metodologiskt relevanta i
avseende till att synliggdra strukturer och monster men dértill dven teoretiskt fundamentala
for avsikterna med denna uppsats. Lévi-Strauss intervjusamtal med den kanadensiska
radiokanalen CBC, vilka resulterade i publikationen Myth And Meaning (1977) har utgjort ett
viktigt underlag for denna uppsats bade i form av val av terminologi och praktisk, analytisk
metodik. Nagra av dessa begrepp, sdsom mytologins *’bruk’’ av vad Lévi-Strauss kom att
kalla bindra oppositioner och binédra operatOrer ar koncept som &ven bortom en mytologisk

kontext skankt god insikt i praktisk strukturalism och metodologi.

Tva studier rérande Rave-kultur, en i Kanada (Orpheus And The Underground: Raves And
Implicit Religion av Francois Gauthier) och en i Storbritannien (The Mainstream Post-Rave
Club Scene As A Secondary Institution forfattad av sociologerna Gordon Lynch och Emily
Badger) har ocksa bidragit till en viktig grundlaggande kunskap om diskursen kring rave-
kultur vars starka betoning pa just kultur och gemenskap bidragit med ett flertal viktiga
utgdngspunkter; inte minst i dess anvindande av Luckmanns koncept ’Invisible Religion’
(som beskrivs i ndarmre utstrackning i kapitel 2.2.3) som ett satt att tolka just behovet och

kanslan av gemenskap i en sa pass starkt, sekulart betonad miljo.

Charlotte Aull Davies bok Reflexive Ethnography (2008) har spelat en viktig roll for detta
arbete, framforallt i det metodologiska avseendet och framforallt vid bearbetandet av den
insamlade empirin. Davies bok berdr de manga viktiga aspekterna om svarigheterna i att som
forskare forhalla sig till sig sjalv (som forskare) och till sina informanter och ar nagot som
inte kan forbises under ett etnografiskt arbete. Ens roll, narvaro, arbetsmetod och relation till
subjekt &r alla variabler som paverkar den situation som studeras saval som hur den tolkas,
bearbetas och slutligen presenteras. Jag tror att uppsatsen kommer avsldja detta val pa egen
hand. Den har varit en standig kompanjon, inte minst da detta ar den forsta uppsats av detta
slag jag givit mig pa, men ocksa pa grund av de manga olika aspekter det finns att ta hansyn
till och att inte minst tillata sig sjalv att forhalla sig till. Likasa bor det namnas att det &r
viktigt att finna en balans mellan den sjalvreflexiva medvetenheten och den empiriska

presentationen — en balansgang som ar allt annat &n enkel, men dessvérre otroligt viktig.
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2.2 Teoretiska Perspektiv
Konceptualiseringen av Klubb Kristallens liminala yta som ett verktyg for att kommunicera

kollektivets ideal och utopiska stravan &r omojlig att konstruera utan en analys av den sociala
kritikens funktion i denna férmedling. Med utgangspunkt i att tesen om den liminalitet som
Klubb Kristallen upprattade i mangt och mycket kan betraktas som en systematisk (om &n
abstrakt) social kritik framford dver flera strukturella dimensioner, finns det skal att
presentera ett par teoretiska perspektiv och modeller som kan illustrera dessa samband. |
avseende till kollektivets specifika samtidskritik kan ett antal teoretiska utgangspunkter
antyda om denna som delvis forankrad i en storre, pdgaende samhallsdiskurs rorande det
moderna samhallet och dess tillstand; konsekvenserna av de radikala, sociala forandringar
som definierar det. Dartill ar det vart att papeka att verksamheten bar stora influenser fran ett
par av de kulturella fenomen som tas upp i detta kapitel, exempelvis de uppenbara
referenserna till det sena 1960-talet (och tidiga 70-talet) och dess *psykedeliska’ kultur,
gransutmanande konstnarsskap samt nyandlig, ockult, eller kvasi-religios estetik i bade

utférande och utformning.

Emile Durkheims verk The Elementary Forms of Religion frn 1912 har varit av oumbarlig
vikt for en rad senare akademiska falt da han féreslog den klassiska dikotomin ’Det heliga och
det profana’, i vilken han betonade religionens mest fundamentala aspekt — det heliga
definierat utifran det som uppfattas som det icke-heliga. Denna dikotomi har sedan forts i arv
via bland annat Marcel Mauss vars studier runt magi, offer och gavoutbyte starkt influerade
den senare strukturalistiska antropologin. Detta perspektiv ar centralt for Mary Douglas
klassiska verk Purity & Danger (1966) som, grovt forenklat, foreslar en aterkommande,
kulturellt 6verskridande social tendens att separera renlighet och >smuts’/’orenhet’ (impurity)
genom olika former av kategorisering, vilka sedan kan utlésas i hur sociala strukturer

uppratthalls.

Klubb Kristallens estetik och utopiska ideologi kan i mangt och mycket forstas som en semi-
surrealistisk mikoreflektion av kollektivets upplevelse av samhéllet; en lekfull och utmanande
kakafoni av ironi och seriositet som lika mycket vittnar om sokande som forstaelse. Det heliga
och det absurda, det moderna och det nostalgiska samt det revolutionéra uppluckrandet kontra
trygghet och stabilitet & bortom motsagelsefullhet i analysen av Kristallen. Lika seriést som
skojfriskt ar relationen mellan dessa oppositioner en fundamental ingangspunkt for en
forstaelse av den verksamhet som Klubb Kristallen skulle komma att bedriva. For att

’tacksammast’’ penetrera denna teoretiska tankestrom bor vi forst av allt identifiera dess
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generella, barande konstruktion; oppositionernas roll i avseende till varandra; det
ambivalenta, identitetslosa tillstandet emellan dessa oppositioner och inte minst det socio-
kulturella ramverk och tillhérande idétradition som gav skepnad till det sprak som distinkt
utmérkte Klubb Kristallen.

2.2.1 En liminal rost
Den brittiske poeten Samuel Coleridge forfattade 1797 *Kublai Khan’; en dromvévd dikt om

den mytomspunna, idylliska staden Xanadu®. Detta verk karaktariseras av en udda,
besynnerlig aspekt som lyft bade Coleridge och hans dikt om Xanadu till en nastan mytisk
niva. Istallet for att analysera dess litterara innehall bor vi rikta blicken mot denna aspekt;
namligen att Coleridge sjélv havdar att detta storslagna Xanadu dikterades at honom i ett
tillstand av medvetsloshet, till foljd av ett opiumrus. Da han vaknat ur rusets dvala, fattade
han penna och papper och tecknade ned det han mindes fran den rost som talat till honom. Det
liminala tillstandet mellan sémn och vakenhet, dromsk som insiktsfull, férsvunnen som
narvarande tycks sannolikt diffust mérklig i sin dualistiska natur, den mystiska formedling
Coleridge sékerligen dven avsag for sin publik. Men som en strukturalistisk modell &r den

varken olik eller avlagsen de féljande kapitlens teman.

Huruvida Coleridge fabricerade den fantastiska bakgrunden till forfattandet av Kublai Khan
eller ej 6verlamnar jag till litteraturvetare och historiker att avgora®, istéllet bor vi har
fokusera pa det faktum att den kan fungera som en galant illustration av hur
liminalitetsmodellen kan appliceras pa nagot bortom den rituella kontext som stod i fokus for
van Gennep och Turners antropologiska studier. Trestegsmodellen, i direkt led fran van
Gennep, &r tydlig i sin enkelhet — 1 (det for-liminala) intaget av substansen med den
uppenbara avsikten att forandra ett radande tillstand; 2 (den liminala fasen) berusningens
verkan, frankopplingen frén omvarlden genom att aktivt (i detta fall fysiologiskt®) motarbeta
den genom sjalva konsumtionen av en sinnesférdndrande substans. | fasens absoluta *’peak’’

ar subjektet helt avskarmad fran sin omgivning. Det ar i den karaktaristiskt tidlosa ambivalens

4 Xanadu &r sedan 2012 listad utav Unesco som ett av varldens kulturarv.

® Till Coleridges >forsvar> var han en redan vilrespekterad poet vid denna tidpunkt och hade sillan mycket att
tjana pa att hitta p4 denna bakgrund. Trots det kiinns detta *’mystiska ursprung’> som en genialisk
marknadsforing. Coleridge foll tragiskt nog sjalv offer for opiumets beroende, i likhet med méanga andra
konstndrer under denna tid — precis som fallet &nnu &r idag.

6 Som en anekdot kan det vara vart att namna att opium var en av manga tillgangliga substanser under Coleridges
tid som idag ar under strikt statlig kontroll, och det kan tankas att en viss stigmatisering existerade dven d&a — om
an rader det inga tvivel om opiatens marginaliserade, stigmatiserade (och dirfor enligt Turner *anti-strukturella’)
status idag.
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av denna fas som Turner associerade med just konst, kreativitet och foérandring- och det &r just
i denna avskarmade, verklighetsfranvandande dimma som en frammande, yttre rost borjade
diktera for Coleridge i de malande ordalag som utmérker Kublai Khan; 3 (Den post-liminala
fasen) vari Coleridge illa kvickt fattar penna och papper och etablerar det fysiska av det

abstrakta som dikterats & honom under fas 2.

Men innan den ’identitetslsa liminaliten’ ges vidare rost med hjélp av struktur/anti-struktur-
dikotomin som Turner utvecklade, bor vi inledningsvis nog utga ifran en nagot mindre
"mystisk’ variabel forekommande i Coleridges skapelse som tacksamt utgor en utmérkt

(atminstone stilistiskt) 6vergang till en av denna uppsats ofrankomliga startpunkter.

2.2.2 Modernitet, religion och nyandlighet
Coleridges artificiella eufori - vallmoblommans safters vanebildande destruktivitet (nagot

radande opiatkriser idag vittnar om?), var for Karl Marx en utomordentlig symbol for ett, ur
sitt perspektiv, minst lika farligt fenomen. Namligen kyrkans och borgerlighetens *’16fte’” om
himmelrikets beldning i utbyte mot en *gudomligt’ fortryckande hierarki, varpa han myntade
den Klassiska frasen *’religion ar ett opium for folket’’. Den kristna ’auktoritdra illusionen’
var for Marx inte bara ett politiskt organ eller byrakratin och korruptionens avatar — den
anspelade pa en artificiell drom, lika fabricerad som Coleridges opiumrus. | Karl Marx
liknelse skulle opiumet en dag lamna kroppen, och manniskan skulle sta kall och ensam -

svag av efterskalvets abstinens, fast i en vérld utan meningg.

Modernitetens intag har pa satt och vis uppfyllt Marx onskan; den institutionaliserade
religionen har forlorat bade makt och inflytande till foljd av den sekularisering som
moderniteten medfort (Therborn 2012). Analytiker som Steve Bruce har argumenterat for att
religionen — och dar till andligheten — som en naturlig respons till de socio-ekonomiska
utvecklingar som sker, kontinuerligt kommer att minska i bade vérde och inflytande (Bruce
2011).

Andra forskare ar av en annan uppfattning — att religionsutévandet i respons till pagaende
samhéllsprocesser inte alls minskar utan snarare bor betraktas i ny skepnad, en debatt som
fick ny fart hdr i Sverige i samband med publikationen av David Thurfjells Det Gudldsa

Folket (2015), som dels utmanar den populéra forestallningen om svenskarnas sekuléra

" En kris som i USA vid tiden for detta skrivande givits stor medial uppmarksamhet under ett par manaders tid.
8 En liknande kris kan beskrivas som foremal for Nietzsches filosofi ett par decennier efter Marx, inte minst
uttryckt i Also Sprach Zarathustra (1885) samt Zur Genealogie Der Moral (1887).
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varldssyn och aven foreslar nya satt att betrakta svenskens religiositet i form av gemenskap
och kulturell identitet. Thurfjells bok &r en intressant nyansering av var forstaelse av religion,
men en mer generell och dvergripande analys som fors idag betonar istallet en annan slags
religiositet. Denna religiositet - om det ens &r ratt ord — ar ett relativt nytt fenomen och som
darfor inte sallan stalls i relation till sarskilda samhallsprocesser. | foljande kapitel utforskas
nyandlighetens svardefinierade betydelse och dess roll som kan forstas som anpassad och
utformad i symbios med den effektivisering och individualisering som i allt st6rre
utstrdckning kan utlédsas i samhallet. Ord som ’spiritualism’, *andlighet’, och inte minst

‘nyandlighet” har argumenterats for att ha ersatt den kristna liturgin (Carette, King 2005).

2.2.3 Andlighet, ndgon?

Det skulle kunna foreslas att modernitetens manga kannetecken som effektivisering,
globalisering och inte minst individualisering haft en avsevard effekt pa bade var betraktelse
och upplevelse av religiositet. James Laine m.fl. har argumenterat for att upplysningens- och
darmed rationalismens intag i det vasterlandska medvetandet etablerade en direkt
protestantiskt utformad, personlig och individualiserad tro, vilket ocksa starkt karaktariserat
modernitetens individualism (Laine 1984: 182-200).

| boken Pa Spaning Efter Helheten: New Age Eller en Folktro? (2004) s6ker Olav Hammer
svaret pa den fraga som stéalls i titeln. Han noterar att ndgot drastiskt maste ha hant; en dag
dimper en IKEA-katalog ned i hans brevlada med ett, for Hammer minst sagt
uppseendevéckande budskap. Den foreslar namligen ett for sin tid udda inredningstips; ett
sérskilt mdblemang for att *’energin ska kunna stromma fritt’> (Hammer 2014: 15). Vad
Hammer finner uppseendevackande i nagot sa vardagligt som just IKEA-katalogen ar det
faktum att ord som *’energier’’, *’healing’’, ’aura’’, >’chakras’’ m.fl., bara ndgot decennium
tidigare inte ens existerade 1 det svenska vokabulér bortom dess forekomst 1 ndgon *’ liten
bokhandel pa Varnhem i Malmo dér de hade bocker om zenmeditation” (Hammer 2014: 7).
Idag dominerar bocker om yoga, healing, kristaller, ayurveda och astrologi inte bara stora
sektioner av vara bokaffarer utan har blivit etablerade termer i vart vokabular och vanliga

inslag i var levda och upplevda vardag.

Sociologer, antropologer och religionsvetare kopplar ofta dessa nya inslag till begrepp som
avtraditionalisering och avmytologisering — det vill sdga att element ur olika traditioner
plockas ur sin kontext och ompaketeras in i en ny. Bland dessa finns exempelvis Paul Heelas
som starkt noterat detta fenomen och intresserat sig for dessa forekomster samt Paul Oliver
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som studerat introduktionen av indiska religiosa riktningar i vast efter 1960-talet, varpa flera
av dessa nya termer och begrepp introducerades for en stérre vasterlandsk publik. Aven
McMahans studier, inte minst i sin bok The Making of Buddhist Modernity (2007) vittnar om
denna ’avtraditionalisering’ av det fraimmande for det vasterlandska pop-kulturella
medvetandet. Hornborg, King och Carrette, mfl., har &ven poédngterat att nyandliga
"terapisystem’, med *’potential’’ att underlatta stress, utbrandhet och maximera effektivitet,
kreativitet och framgang (Hornborg 2010), ofta &r starkt knutna till den
individualiseringsprocess som utkristalliserats som ett av det moderna tillstandets starkaste
kénnetecken. Sjalvforverkligandet av Jaget — idén om att vi alla besitter en unik, inre potential
som vi som individer formar att kultivera och utveckla har noterats inte minst av redan
ndmnda religionsforskare som Paul Heelas och Anne-Christine Hornborg. Den nyandliga
fascinationen, med Jaget (individualismen) som utgangspunkt har i mangt och mycket
utvecklats till en frimarknadstrogen industri centrerad runt stenar, tarotkort, kristaller och
talismaner. Mest framstaende & mojligen sjalvhjélpslitteraturen och inte minst workshops och

retreater, vars avgifter emellanat nar astronomiska summor (Hornborg 2010).

’God is dead but has been resurrected as "Capital’
- det inledande citatet till Carette och Kings Selling Spirituality: The Silent Takeover of
Religion’.

Anne-Christine Hornborg har foreslagit att terapi kommit att bli den nya religionen. Snarare
an att referera till freudiansk psykoanalys eller medicinskt legitim sddan menar hon att bilden
av den “’typiskt sekuldra svensken’’ inte riktigt stimmer — istallet menar hon att fenomen som
exempelvis livscoachning och andra former av terapeutiska metoder kommit att bli en
pataglig industri i Sverige. Darpa menar hon att dessa ofta har en stark, om an subtilt
inbdddad, nyandlig ton, draperad i en form av pseudo-vetenskaplig terminologi som hon
menar inforlivar ett intryck av legitimitet (Hornborg 2010).

Aven om Hornborg underforstatt menar pa att det ar en slags laglig form av bedrageri da det
blivit en dyr industri och som genom presentationen av sig sjalv potentiellt &ventyrar den
licenserade, medicinska terapeutiska rollen, antyder det kanske ocksa nagonting om individen

som utg6r samhallet och dennes behov.

Sociologen Thomas Luckmann oroade sig éver just individen och att denne riskerade att
forloras i de sociologiska samhallsanalyserna. Han argumenterade for att Durkheims analys
av religion och dess funktionella egenskap som en symbolisk, kollektiv gemenskap var direkt
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formulerad utifran- samt beroende av, individens formaga att inom sig sjalv kunna befasta
dess vérde. Luckmann sag en stark potential i kyrkans férmaga att kunna beréra en
fenomenologisk, individuell och personligt emotionell upplevelse hos manniskor. Hans
kvantitativa studier runt den institutionaliserade religionen (kristendomen) fann tillika, i
enlighet med andra sociologiska studier, att de manga radande samhallsprocesserna skulle
leda till kyrkans naturliga avveckling eller bortfall fran samhéllet. Istéllet foreslog han
konceptet om Invisible Religion (1967); ett kollektivt "utlopp’ for de kanslor som kyrkan
tidigare varit platsen for, och som han betraktade som direkt nddvandiga (inte minst utifran
Durkheims ovan ndmnda beskrivning). Olika former av ’privata institutioner’ eller sférer,
kunde istéllet uppstd, menade Luckmann, med potential att kunna representera och férmedla
just de svarfingade ’transcendentala tillstinden’, om sé i mindre separata, sociala

sammanhang (Luckmann 1967).

2.2.4 ’Det dionysiska’: Kaos och anti-struktur

The path of excess leads to the palace of wisdom

- William Blake, The Proverbs of Hell
(The Marriage of Heaven & Hell, ca 1790-93)

Den tyske filosofen Friedrich Nietzsche forfattade 1872 The Birth of Tragedy, i vilken han
utforskade symboliken och ursprunget i de antika grekiska drama. | detta verk anvéande
Nietzsche tva bekanta grekiska gudomar, Dionysos och Apollon som illustrationer for tva av
den ménskliga psykologins radikalt olika k&nnetecken, vars dynamiska samspel inte bara
manifesterades i vara psykologiska uttryck utan lika val fungerade som symboler for hur vi
betraktar de styrande krafterna i vart eget skapta universum. Fér den som tidigare stétt pa
Euripides drama om Bacchus-kulten & mojligen rollerna han tillskrev de olika gudomarna rétt
sd uppenbara. Detta drama skildrar hur kvinnorna i en by vid midnatt drivs till *vanvettig’
extas — de dodar sina husdjur och sina makar, berusar sig med vin och deltar i gigantiska
orgier i hyllning till underjordens regent, Dionysos — ’vinet och promiskuitetens gudom’.
Nietzsche sjélv likstéllde den symboliske Dionysos med berusning och extas och hyllade
honom som handlingen manifesterad — den granslose, och dértill urkéllan till kreativitet, konst

och uppl6sningen av ordning.

Apollon a andra sidan ar Dionysos raka motsats. Han styr jorden fran ovan och ar synonym

med struktur, renlighet och moral. Apollon, i Nietzsches liknelse, tar det sékra fére det osakra
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och forhaller sig till de granser han vet och kanner till. Till skillnad fran Dionysos &r han

symboliskt fullkomligt statisk till sin natur.

Den beromde antropologen Ruth Benedict fascinerades av Nietzsches tva psykologiska
modeller och anvénde de som karaktaristiska, psykologiska k&nnetecken bland annat i sina
faltstudier om nordamerikanska ursprungsgrupper.® Att Benedict sjalv vid sidan om
antropologin var en passionerad poet, dessvirre opublicerad®®, gor det &n mer intressant att

spekulera kring hennes fascination av den dionysiska och apollonesiska dikotomin.

Den franske filosofen och forfattaren Georges Bataille var inte bara inspirerad av Nietzsches
rebelliska och samhallskritiska filosofi; den han sjalv kom att forfatta kan i mangt och mycket
tolkas som starkt forankrad i vad vi kan kalla den ’dionysiska skildringen’ som presenteras i
The Birth of Tragdedy, dess forekomst representerade sjalva nyckeln till manniskans
intellektuella existens. Han var tidigt kand i de intellektuella, franska existentialistiska
kretsarna for sina storslagna, éverflodiga och ofta promiskudsa fester i ett hart, krigsdrabbat
Europa. Efter att ha spenderat flera ar i fullkomlig isolation pa grund av sjukdom fann han
fascination for sarskilt valdet och erotiken - det normbrytande som det revolutionerande, det
forandrande och det transcendentala — nagot som kom att spela en central roll i bade hans
skonlitterara verk och filosofiska texter. | bade sin forsta bok Inner Experience (1943) och On
Nietzsche (1945) beskriver han timmarlanga meditationer av att fokuserat stirra in i groteska,
blodiga bilder av Jesu korsfastelse. Bataille sag blodet och lidandet, det smutsiga och
dionysiska som en kompromisslos form av kommunikation, bortom tid och rum. Det var trots
allt, enligt Bataille, denna dionysiska aspekt av korsfastelsen, dess sjélva brutalitet som inte
bara enade kristna i sin tro pa synd, utan likval aven den kreativa aspekt som formgav,
avgransade och darmed definierade all moral, langt bortom kristendomen i sig. Verkligheten i
sig, inte minst individen i betraktelsen av sig sjalv, var och ar produkten av radande
motsatsforhallanden och varje formulerad upplevelse filtrerad genom en konstant
>’kontextualisering’” (>’ for-tolkad’” och saledes kategoriserad utifran det redan kanda)
(Bataille 1943). Utifran denna insikt var transgression (vilket vi kan kalla *det dionysiska’)
den upplevda verklighetens sjalvaste konstnér; dess inneboende funktion som *férandrande’

(oavsett det kdnsloméssiga vardet vi tillskriver de binéra alternativen) &r kéllan och upphovet

% Psychological Types in the Cultures of the Southwest (1930)
10 Vilket Jon McGee och Richard Warms papekar ar en personlig tragedi som antropologin dessvérre har mycket
att tacka for.
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till bade transcendentala tillstand och en slags katalysator for inre (och dartill yttre)

forandring. !t

2.2.5 Kaos-smuts & liminalitet

Dirt is essentially disorder... Dirt offends against order... For I believe that ideas about
separating, purifying, demarcating and punishing transgressions have as their main function

to impose system on an inherently untidy experience
Mary Douglas, Purity and Danger s. 2-4 (1966)

Bataille ma ha varit (och forblivit) en kontroversiell figur i allméanhetens 6gon men var
knappast ensam om insikten att kategorisering och ordning lika mycket kréver fragmentering
och oordning for att uppratthalla sin meningsbarande funktion. Mary Douglas klassiska verk
(samt dess uppfoljare, Natural Symbols, 1970) ar baserad pa idén om att separationen mellan
renlighet (purity) och orenhet/smuts (dirt/impurity) representerar tva fundamentala,
nddvandiga och anvéandbara kulturella byggstenar. Likt den nietzscheanska, dionysiska
symbolik som Benedict anvande for att exemplifiera var psykologiska uppfattning av oss
sjdlva och virlden, associerade Douglas smuts med samma karaktéristiskt, *>underjordiska’’
marginalisering som den dionysiska. Douglas associerade smuts med all fysisk materia som
>’var utanfor sitt vanliga element’’, det vill sdga som ambivalens och kaos. Blod, avforing —

dod och fodelseprocessen (Douglas 1966), for att endast ndmna ett par.

Vad som blir tydligt i Mary Douglas beskrivning av smuts &r just det aterkommande faktum
att det pa nagot vis ar i rorelse, antingen en fysisk, synbar process (likt fodelseprocessen) eller
som blod rinnandes fran ett sar som aldrig borde ha uppstatt fran forsta borjan. *Smuts’ (saret
i denna illustration) stélls i opposition mot ’renlighet’ (eller strukturerad ordning - den friska
kroppen) och representerar saledes kaos; sjalva upplosningen av struktur. Pa grund av den
potenta fara Douglas associerade med kaos-smuts tillskrev hon den dérfor &ven en otrolig
makt. Douglas drog paralleller till haxkraft, magiker, tricksters och dven sjuka, sarskilt de
mentalt sjuka — de som rérde sig i samhéllets periferi representerade en stéandig fara genom sin
oberaknelighet och framforallt, deras avsaknad av tydlig kategorisering (liminalitet) (Douglas
1966: 94-96).

11 Aven om Bataille vid flera tillféllen och vid olika ssmmanhang namner Dionysos som symbol for det
transgressiva medvetandet, anvander jag beteckningen i storre utstrackning an vad som férekommer i hans egen
litteratur for att gora hans teori mer mottagbar for lasaren i avseende till kontext, vilket jag havdar forblir
relevant och sanningsenligt i avseende till den filosofi han dgnade sin litteratur at.
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Det (6)kanda indiska kastsystemet ar lika komplext som det &r kontroversiellt, men utgor
likval en extremt talande bild av den farliga karaktar som Douglas och Turner associerar med
det liminala och anti-strukturella. Kastsystemets gudomligt befésta, hierarkiska komplexitet
ar, vilket jag betonar &n en gang, allt for komplext for en vidare fordjupning i detta
sammanhang; vad vi daremot kan utldsa av det &r just dess faktiska (hierarkiska) struktur, dér
samtliga kast fyller nagon form av funktion (i nigon *gudomligt’, forankrad mening da
hierarkin ar skildrad i den viktiga purusa; grovt forenklat en central, brahman-hinduisk
skapelsemyt). Den absoluta stigmatiseringen (i var mening) ar av dalit(erna) - de orérbara
(bokstavligen *de kastlosa’ och per definition liminala) — de enda som, enligt den striktaste
brahmanismen, kan och darfor maste hantera exempelvis dod och sjukdom, det smutsiga och
det liminala enligt Douglas och Turner (Das 1977, Marriott 1959: 94-97).

2.2.6 ’Organiserat kaos’: Communitas
Turner fascinerades av den liminala anti-strukturen och introducerade begreppet communitas

— "'ddr struktur inte finns’’ (Bowie 2006: 155) — for att belysa banden, relationerna och
idéutbytet som uppstar mellan manniskor i tillstand bortom strukturerade ramverk (Turner
1991: 129); med andra ord genom en gemensamt upplevd liminalitet. Communitas kan
illustreras som en form av motstand, om an i en valdigt generell bemarkelse. Medan struktur
kan forstas som den ordnade verkligheten till foljd av uppsattningar av klassifikationer som i
sin tur utgér modeller for manniskans agens och vara i den sociala och materiella tillvaron,
uppvisar communitas istallet en viss existentiell karaktar da den utmanar och ifragaséatter de

allméngiltiga *forutsittningarna’ for hur liv bor levas (Turner 1969, Bowie 2006: 156).

For att vidare illustrera hur pataglig Turners grundlaggande analys &r for hur vi kan tolka var
omvarld, dven bortom konsten, ar den radande varldspolitiken och dess konflikter dessvérre
ett alltfor talande exempel. Det ar svart att blunda for det faktum att det finns en tydlig
resonans i communitas som koncept dar utanforskap kontinuerligt genererar destruktiva
krafter vars potenta konsekvenser gar langt bortom det symboliska upproret i ritualen och
konsten. Anthony Giddens En Skenande Varld (2003) &r bara ett av manga exempel som tar
upp just detta. Som ett resultat av de manga modernitetsprocesser, inte minst globalisering,
argumenterar Giddens for det faktum att det skett en uppdelning mellan "kosmopoliten’ och
’fundamentalisten’. Fundamentalism 6verlag, menar Giddens, bor betraktas som ett relativt
farskt fenomen, en direkt respons till just globaliseringsprocesser som forenat *’icke-

kosmopoliter’” som just fundamentalister (Giddens 2003: 58). Naturligtvis kan detta framsta
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onyanserat taget ur sin kontext? , trots det tror jag att podngen &r tydlig i avseende till

uppkomsten av communitas.

Ett annat exempel som kan kopplas mellan konceptet communitas och politisk extremism har
Chetan Bhatt beskrivit i Hindu Nationalism: Origins, Ideologies And Modern Myths (2001)
som beskriver en slags *’hinduisk, nationalistisk mobilisering’’, hindutva, som uppstod som
en respons till den fortryckande brittiska kolonialismen i Indien. Vad som gor hindutva till ett
namnvart exempel &r det faktum att en nationell, indisk identitet i stort sett konstruerades i
respons till britternas narvaro och som dessutom likstalldes med en religids identitet, i ett
"land’ som har en flertusenarig historia priaglad av religios pluralism. Nuvarande indiske
presidenten Modi &r en uttalad hindutva-sympatisor, ett faktum som orsakat stor oro (bland
annat for den (véldigt stora) muslimska minoriteten i landet, enligt internationella medier som

Huffington Post®, Vox** och The Guardian®®.

Genom att begrunda en fundamentalt annorlunda kulturell kontext an de ovan ndmnda kan vi
vidare exemplifiera hur organisering-genom-polarisering uppstar. Anne-Christine Hornborg,
forskare och doktorand vid Lunds Universitet, har &gnat en betydande del av sin akademiska
karriar at att skildra och analysera hur riter skapas och aterskapas och har genom sina manga
faltarbeten hos Mikma’q-befolkningen i Ostra Kanada, likt ursprungsbefolkningar 6ver hela
den nordamerikanska kontinenten, noterat en relativt modern trend av att forsoka
*aterskapa’’® en forlorad identitet och kultur - en *pan-indiansk’ kultur - utav de f&
kvarlevande kulturella spar som bevarats. Exempelvis trummor, svetthyddor och
fjaderskrudar — trots att dessa ursprungligen bara forekom bland véldigt fa utspridda grupper
innan kolonialismens kulturella utrensning pabérjades. Intressant, sarskilt for denna uppsats,
ar just det faktum som Hornborg betonar &r den gemenskap mellan ursprungsbefolkningar
som uppstatt pa grund av det utanforskap de alla, i verkligt brutal form, genomlevt dven i
modern historia (Hornborg 2001, 2003, 2005, 2008).

12 Giddens bok skildrar globalisering som samhéllsprocess ar 2003, tva ar efter en tragisk handelse som gett
ordet ’fundamentalist’ vildigt sdrskilda associationer.

13 https://www.huffingtonpost.com/aparna-pande/secular-india-v-hindu-nat_b_6397778.html

14 https://www.vox.com/world/2017/3/20/14982146/modi-india-muslim-yogi-adityanath-incitement

15 https://www.theguardian.com/world/2017/mar/26/modis-man-flexes-muscular-hinduism-shock-election

16 Citationstecknen ar en hanvisning till det faktum att det ar en unik skapelse snarare &n en form av
aterskapande — eftersom dessa kulturer som aldrig anvént sig av skrift dessvarre lamnat mycket fa, om nagra spar
efter sig for den post-koloniala vérlden.
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Principen som idén om communitas bygger p&; *gemenskap genom utanfdrskap’, kan alltsa
framgangsrikt illustreras i en mer fordjupad form med hjélp av storskaliga studier med direkt
fokus pa social, ekonomisk och kulturellt utanforskap. Domedagskulter &r ett ytterligare
exempel som studerats av antropologer som utmaérker sig tydligt i form av organisation utefter
en upplevd social isolation. Dessa grupper/rorelsers starka évertygelse om framtida
katastrofer (den annalkande apokalypsen) tenderar att resultera i markbar isolation fran dess
omvarld, ndgot som upplevs resultera i starkta ideologiska 6vertygelser och starkare band
mellan medlemmarna. | dessa grupperingar betonas aven ofta kollektivistiska varderingar som
gemensamhet och enhetlighet, kollektiva boendeformer och anonymitet (Cohn 1961, Bowie
2006: 157). Antropologen Norman Cohn, som studerat olika slags domedagskulter,
framforallt med anknytning till det senaste millennieskiftet, har forklarat att individer som
dras till rorelser av dessa slag, historiskt sett ofta &r marginaliserade, ekonomiskt utsatta samt
bar pa en upplevd kansla av utfrysthet gentemot resterande samhalle (Cohn 1961, Bowie
2006: 157).

2.2.7 (Anti-)konst: Dadaismen
Det utmanande, provocerande och det ifrdgasittande av ’det statiska’ kan i mangt och mycket

hévdas vara ett centralt uttrycksmedel inom det som anses vara den progressiva konsten; det
skulle kunna havdas att all konst som historiskt bidragit till normativa samhéllsférandringar
ocksa maste reflektera nagon form av uppror, eller anti-struktur. Redan i borjan av 1900-talet
formulerades idén om anti-konst som ett ideologiskt kdnnetecken for en ny revolutionerande
konstrorelse med lika manga fiender som anhangare; dadaismen. Till skillnad fran andra
konstrorelser radde ingen gemensamt antagen estetik bland de konstnarer som bekénde sig till
dada; istallet kan rorelsen urskiljas utifran en gemensam vérdegrund och vad konsthistorikern
Hans Richter menar kan ses som en sérskild artistisk etik (Richter 1965, 2016: 9). En av
rorelsens framsta pionjarer, Marcel Duchamp, etablerade begreppet anti-konst som en social
och kulturell kritik mot det radande konstklimatet. | Duchamps 6gon hade allménhetens
relation till konst natt en ny botten pa grund av borgerlig dominans och *falskhet’. Duchamp
var en uttalad nihilist och trots att hans konst hyllades for sin originalitet ansag han att
konstens ursprungliga funktion som en skildring av livet som en existens utan mening och
betydelse hade gatt forlorad. Istallet sag Duchamp hur denna tomhet och meningsloshet i
manniskors liv konsekvent fylldes med den falska mening konsten givits genom allménhetens
oférmaga att forsta hans existentiella sanning. | protest borjade Duchamp med en ny serie

verk, vilka han refererade till som ready-mades. Duchamp tog fardiga objekt (exempelvis ett
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cykelhjul) och lyfte den ur dess forbisedda, vardagliga liminalitet for att istéllet gora den till
sjalva objektet for betraktarens fokus (Richter 1965: 88). Duchamps ready-mades var tillslut
provocerande nog i sin alldaglighet!’ att de nekades utstillning. Det 4r denna ’artistiska etik’

som Hans Richter menar férenade sarskilda konstnérer under beteckningen dada.

Dadaismens enorma inflytande pa modern konst stracker sig bortom omfanget for denna
uppsats men ar cementerat i historiebdckerna- inte minst genom de nédstkommande
surrealisterna och senare i direkt led till 1960-talets subkulturers fascination av den

ideologiska upplésningen av konstens ramar.

2.2.8 1960-talet: Motstand och nyfikenhet
Det sena 1960-talet &r, inte minst tack vare popularkultur, i mangas medvetande synonymt

med marijuanarékande hippies och flower power-attityd, anti-krigsdemonstrationer,
Vattumannens tidsalder och eller stekt grét. Trots att denna era var relativt kortlivad och som
mest utpraglad under 1960-talets senare halft och det tidiga 1970-talet ar epokens idéer,
aktioner och utméarkande estetik otvivelaktigt synliga i det moderna samhallets manga
institutioner. Medborgarrattsrorelsen, miljomedvetenhet, feminism och pacifism var bara
toppen av isberget — mojligen battre illustrerat i form av en aktiv vulkan vars glédande utbrott
skoljde over det samhélle som triggat dess utbrott, for att slutligen svalna — permanent
integrerat i det kulturella medvetandet och saledes etablerade i samhallets institutioner. Eran
kan sagas ha natt sin absoluta hojd efter en chockerande sammanslutning av 300 000
vallfardande manniskor vid Woodstockfestivalen 1969. Denna kortlivade men intensiva
rorelse forloste en kulturell chockvag som bortom tvivel format den varld vi stér i &n idag.
Motstandsrorelsen under denna era var lika mycket en kulturell och social rorelse saval som
en politisk och andlig sadan. Turner sjalv sammanfattade denna tids radande atmosfar med ett
av dess mest klassiska mantran, det zen-buddhistiska citatet All is one, one is all, none is all
(Turner 1969). Det ar foga forvanande att Victor Turner betraktade 1960-talets
motstandskultur som ett av den vasterlandska civilisationens mest illustrerande exempel av

hans koncept communitas (Turner 1969: 94-125).

Denna slutsats ar naturligtvis rotad i- och uppenbar redan i bendmningen motstandsrorelse.
Detta forutsatter forstas att det fanns en ’ordning’ att géra uppror mot och det har darfor

foreslagits att motstandsrorelser existerat lika lange som maktstrukturer. Den ekonomiska och

7 Griinsen var uppenbarligen niddd d4 Duchamp stillde ut ett av seriens numer mest kéinda verk; >’Fontéinen’’,
den numer ikoniska pissoar som sedan flera ar tillbaka dessvarre ar férsvunnen.
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teknologiska tillvéxten i USA under 1950-talet innebar radikalt nya attityder och som gjorde
konsumtion och materialism kulturellt integrerad i manga amerikanska hushall (Oliver 2014:
5). Dessa nya bekvamligheter och det faktum att den teknologiska utvecklingen inom media
gjort omvérlden synlig, i form av TV och radio aven i amerikanska medelklasshushall skedde
dessutom i en tid praglad av internationella konflikter och en redan relativt kontroversiell
amerikansk utrikespolitik. Vietnamkriget (och Koreakriget innan dess) kallas ibland for det
forsta TV-sanda kriget och Paul Oliver lar mycket val ha ratt da han féreslar att dessa samlade
faktorer kritiskt mottogs av en ny ung och annu formbar generation som bdrjade ifragasétta
strukturer och normer genom att ndrma sig anti-materialism och alternativa politiska- och inte
minst andliga rorelser (Oliver 2014). Turner karaktériserar 1960-talets communitas genom
dess betoning pa anti-materialism éver materialism; relationen mellan individer och grupper
snarare &n individens karriarstravan; en storre kulturell dppenhet till foljd av en betydligt
storre tillgang till omvarldens andliga rorelser samt stravan efter sexuell frigérelse (Turner
1969). Andra klassiska kénnetecken var exempelvis *okonventionell’ klddsel, folk- och

experimentell musik av politisk eller kontemporart utmanande karaktar.

Vidare forklarar Paul Oliver att motstandsrorelser, 1960-talet inget undantag, maste betraktas
som minst lika komplexa som maktstrukturer sjalva (Oliver 2014: 5). Aven om det fanns en
klar, uttalad gemensamhet bland dessa samhéllskritiker (vad Turner kallar communitas)
forklarar Oliver att detta inte nddvandigtvis innebér att det samlade motstandet skulle
forvantas anta ndgon gemensam, enhetlig och dominerande ideologisk stravan (Oliver 2014:
5). Olivers poang bor dels ses i ljuset av det han sjélv avser skildra, nd&mligen hinduismens
intrade och popularisering fran och med 1960-talet och framat, men den framstar lika relevant
och sann aven i en bredare socio-kulturell kontext och aberopar pa nytt den liminoida kritik
Turner mottagit och som framlagts av bland annat Skjoldager-Nielsen och Edelman och som

presenterats tidigare i denna uppsats.

Mer &n ett decennium innan rérelsen kulminerade i anslutning till Woodstockfestivalen®® hade
en litterar rorelse i USA, den sa kallade Beat-rorelsen eller Beatgenerationen, natt nationell
status da flera verk (vilka idag hyllas som moderna klassiker) skakat om allméanheten med
transgressiva skildringar om homosexualitet, fattigdom och narkotikabruk. Ett antal
uppmarksammade mal fordes i amerikanska domstolar mot det lilla forlaget City Lights

Publishers, som stod anklagade for att ha publicerat flera av dessa Beat-fOrfattares *obscena’

18 Aven om festivalen var tankt att 4ga rum pa& én Woodstock, N.Y. tvingades arrangérerna att flytta festivalen
till en mjolkfarm néra staden Bethel, NY., p.g.a. det oférvantade besokartrycket.
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innehall. Dessa fall var inte bara ett ovéntat slag mot den radande amerikanska
konservatismen eller brét mark for en ny generation forfattare att utforska; det nationella
gehor och stod for forlaget som domstolsmalen lyckades dra till sig var ett avgérande
dgonblick och av betydande vikt for ndstkommande generation av oliktankare (Waldman
1996). Allen Ginsberg var en av ledfigurerna for Beatgenerationen, och det var hans episka
dikt Howl (1955) som stod foremal for anklagelserna. Ginsberg var en excentrisk och
karismatisk figur som 6ppet talade om homosexualitet och narkotika, diskuterade marxism
med Fidel Castro och sjong Hare Krishna-mantrat med ISKCON léngs gatorna i New York
(Waldman 1996). Framforallt ar han kand for sin unika prosastil som i likhet med andra verk
fran samma era, sdsom Jack Kerouacs On The Road (1957)*° la en stark betoning pa
spontaneitet (vilket man inom rorelsen identifierade med den improviserade, och upplevt
extatiska jazzen?® p& de marginaliserade klubbarna i amerikanska storstéder) och fri
sexualitet. Dartill utmarks litteraturen av en fascination for religios symbolik; fran katolicism
och kristen mystik till de da populéra dstasiatiska tolkningarna av zen-buddhism och

hinduism.

What sphinx of cement and aluminum bashed open their skulls and ate up their

imagination?...Visions! Omens! Hallucinations! Miracles! Ecstacies! Gone down the American River!

Allen Ginsberg, utdrag ur Howl (1955)

Victor Turner drog sig inte for att hylla Allen Ginsberg som en sann symbol for sin tids
communitas och bedyrade vilken avgdrande roll han hade haft for den generella diskursen
runt sexualitet. Vad Turner fann lika fascinerande var Ginsbergs (och de andra Beat-
forfattarna generellt) tendens att inkorporera kraftfull, religios liturgi i sina texter (Turner
1969), nagot som skulle kunna utlasas som ett utmanande av ortodoxi samt nyskapande och
kreativitet 1 det andliga. Dartill bibehalls d&ven den ’heliga’ aspekt som Turner ansag vara

djupt integrerad i forekomsten av communitas och anti-struktur (Turner 1969: 113).

Romanen The Electric Kool-Aid Acid Test (1968) skriven av Tom Wolfe, &r inte bara en

reflektion av det fargsprakande, subkulturella 1960-talets USA, utan dven en klassisk symbol

19 Hade denna uppsats specifikt fokuserat pa motstandsrorelser post- beat-eran, vore det ofrdnkomligt att namna
denna bok vars romantiserade bohemiska &ventyrarlustan, skulle kunna havdas blivit den subkulturella
definitionen av ’den amerikanska drémmen’.

20 Denna upplevda extas finns malande skildrad i ett avsnitt i den semi-biografiska, ovan namnda novellen On
The Road — ett avsnitt som Ginsberg i forordet till antologin The Beat Book (1996) kallade for *’the jazz of the
beat generation”’
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for erans karaktaristiska sokande efter nya sanningar, nya mojligheter och nya perspektiv.
Wolfes bok skildrar den kande forfattaren Ken Keseys beslut att delta i ett CIA-finansierat
experiment rorande effekterna av en ny substans, LSD. For Kesey var effekten psykologiskt
revolutionerande; med ett sinne vidgat pa detta vis manifesterade sig varlden for Kesey som
forsjunken i ett slags djupt sjukdomstillstand. Ett tillstand som fororsakade lidande och misar i
manniskans liv genom ett fortryck av hennes sanna, lekfulla natur till forman for
massexploatering, konflikt och naivitet for att tjana elitistiska intressen. En inre och yttre
revolution krévdes — en terapeutisk konfrontation med de sjukliga symptom som den
kulturella >’masshypnosen’’ kommer till uttryck genom. Det blir Keseys och hans vanners
mission att synliggdra dessa marionettstrangar. Tillsammans med en grupp likasinnade
individer (bland annat Beat-ikonen Neal Cassady samt bandet The Grateful Dead?!) antar de
namnet The Merry Pranksters och beger sig ut pa de amerikanska vagarna i en fargglatt
ommalad skolbuss (som de doper Furthur) for att introducera landets (*’indoktrinerade’’)

ungdomar till LSD:s frihetliga transcendens och darmed frigtra deras sinnen och potential.

3 Metod

Det empiriska materialet har samlats in i form av 6ppna intervjuer med tre utav de fyra
ursprungliga grundarna och arrangdrerna bakom Klubb Kristallen samt en ytterligare
informant som hade en avgorande roll i den tidigare klubben The Space Between. Samtal med
ett par besokare och tidigare deltagare har genomforts for ett vidare, generellt underlag. D3 ett
antal ar passerat sedan Kristallen lade ned sin verksamhet ar det viktigt att betona att varken
mitt eller ndgon annans minne ar hundra procent tillforlitligt, da just minnen tenderar att vara
omedvetet foranderliga. En ndrmre beskrivning av just minnets roll férekommer i en av de

foljande underrubrikerna, Sjéalvreflektion (kap. 3.2).

3.1 Informanter och den empiriska insamlingen
Det etnografiska materialet som presenteras i kapitel fyra ar baserat pa intervjuer utforda

under tre separata tillfallen under november 2017 vilka spelats in och transkriberats parallellt
med anteckningar som forts I6pande under samtalens gang. Dessa har sedan kompletterats via

email och annan extern kommunikation da mindre detaljer behovt extra fortydligande. Den

21 Neal Cassadys aventyrliga persona kan i det narmsta beskrivas som Beatrorelsens arketypiske hjalte och han
portritteras ofta som rorelsens sjidlva ’epicenter’. Han var Jack Kerouacs ndra vin och litterdra musa - bl.a. &r
den dventyrslystne, *’extassdkande’’ karaktiren Dean Moriarty’ i Kerouacs semibiografiska storsuccé On The
Road (1957) direkt baserad pa Neal Cassady. Jerry Garcias inledande sdngfras *’Driving that train, high on
cocaine, Casey Jones you better watch your speed’’, tagen fran Grateful Deads klassiska hit Casey Jones (1970) ,
ar, enligt Garcia, menat som en subtil referens till Cassady som den vilde busschaufforen (>’ The Driver’’) for
The Merry Pranksters.
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forsta intervjun dagde rum med tre av Klubb Kristallens huvudarrangérer som alla varit med
sedan dag ett till dess att verksamheten lades ner. Denna intervju &gde rum hemma hos en av
dessa informanter, Cecilia och narvarande var &ven Mattias (som dven var med och grundade
foregangsklubben The Space Between) och hans bror Kristian. En andra intervju, framforallt
av kompletterande karaktar, utférdes hemma hos Cecilia en vecka senare och da narvarade
aven Kristian. En tredje intervju utférdes med en person vid namn Erik en afton hemma i hans
vardagsrum. Erik ar en central figur for ssmmanhanget da han startade klubben The Space
Between tillsammans med den ovannamnde Mattias 2006, och det var pa grund av Eriks
beslut att Iamna det davarande klubbkollektivet som kom att forutsatta Klubb Kristallens
existens. Erik ar bosatt i Malmo och jobbar for det mesta pa ett vardboende om dagarna och ar
en relativt véalkand DJ (och notorisk vinylsamlare) som ofta syns ute bland Malmds manga
krogar och klubbar. Det var dven sa jag larde kanna honom ett par ar tidigare da vi ofta rorde
oss i samma kretsar och bada delade en passion for obskyra vinylskivor. Vid denna tidpunkt
hade jag dock ingen aning om hans koppling till klubben The Space Between eller den senare
Klubb Kristallen utan detta var ndgonting jag larde mig under arbetets tidiga faser. Cecilia,
som stod vard for de andra intervjuerna, larde jag kanna just genom mina manga besok till
Klubb Kristallen och dven hon &r en vélkand DJ i Malmd-trakten och som vid flera tillféallen
deltagit och hjalpt till med dekor, skivspelning och ljussattning i manga kulturella
sammanhang och flera som jag sjalv varit med och arrangerat eller deltagit i. Cecilia var dven
en stor tillgang i det avseende att hon hjalpte mig att koordinera intervjutraffarna och hjalpte
mig med information om kontakter, informanter och allman information som kunde hjalpa
mig att pussla ihop det snariga narrativet. Hon var sjilv aldrig ndgon *’officiell”> medlem i
The Space Between, men larde kanna de andra informanterna genom deras arrangemang och
kom s& smaningom att hjalpa till vid manga av deras senare arrangemang och var med och
anslot sig till Klubb Kristallen ndr det hastigt formades i askan av TSB. Mattias, likt de
tidigare, ar aven han en *notorisk kulturfigur’ pA Malmdscenen och ar vid sidan om sitt arbete
som ljudtekniker pa bland annat Victoriateatern, *frontfigur’>’ i det internationellt erkanda
Malmadbandet VED och syns dven han ofta DJ:a runt om bland stadens manga krogar och
klubbar. Hans bror Kristian kom att ansluta sig till The Space Between men blev framférallt
central i transformationen till vad som skulle komma att bli Klubb Kristallen. Férutom
skivspelande &r Kristian framforallt kdnd som *’VJ’’; *’visual jockey’’ — visuell, live
scenkonst med hjélp av projektioner, oljor och ljussattning, ett arbete som ocksa fort honom
ut pa den internationella scenen. Han é&r, under tiden for detta arbete, pappaledig och arbetar
da han kan vid lokala kultursammanstallningar. Kristian, Mattias och Cecilia larde jag alla
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kanna genom just Klubb Kristallen da jag som sjuttonaring tillsammans med mitt davarande
band blev bokade till ett av deras evenemang vid (det numer nedlagda) kulturhuset Kong i
Malmo. Sedan dess uppréttholl vi kontakten och, precis som med Erik, fann vi ofta varandra i

samma gemenskaps- och kulturkretsar.

Som nog framgatt ovan ar samtliga av mina informanter ratt sa offentliga figurer och av denna
anledning, och naturligtvis med deras godkénnande, valjer jag att anvénda deras riktiga
férnamn. Déaremot ser jag ingen storre relevans i att ndmna efternamn och trots att jag
sakerligen fatt deras medgivande (de ar alla trots allt bara ndgon googlesékning bort) ar det av
respekt for deras samarbete som jag fortsattningsvis enbart kommer att ndmna dem vid sina

fornamn.

Samtliga samtal forutom ett har spelats in (da min inspelare i min ovisshet lade av under
samtalets gang. >’Lyckligtvis’> skedde detta under den tredje och sista intervjun som mer var
av en kompletterande natur till fordel for de tva tidigare). Intervjuerna har transkriberats och
parallellt kompletterats med de manga anteckningar jag forde under samtalens gang. Vid ett
flertal tillfallen har jag tagit kontakt med informanterna via epost eller telefon for att
fortydliga oklarheter rérande mindre detaljer angaende det stérre narrativet sasom datum, artal
och en del referenser till andra potentiella informanter eller ndmnda namn (som

inspirationskallor m.m.).

Dér till har jag dven gatt igenom en stor del Gvrigt material som fotografier, ljud- och
videoupptagningar, affischer, evenemangsbeskrivningar och tidigare publicerade intervjuer,
samt en del informella samtal med bekanta som nérvarade vid flera tillstallningar. Detta har
varit med avsikten att bredda min allmanna forstaelse kring verksamheterna snarare &n att
informera den empiriska insamlingen. Framforallt har det varit till hjalp for att farska upp mitt
eget minne, vilket berdrs i nérmre utstrackning i underrubriken Sjélvreflektion som foljer

nedan.

| kapitel fyras mer djupgaende skildringar (dvs. den etnografiska delen) ar jag tvungen att
emellanat isolera bitar av de olika intervjuerna och skriva ihop de i basta méjliga man for att
komplettera och aterskapa ett sammanhangande narrativ. Detta har gjorts med forsiktighet och
i sa liten utstrackning som maojligt for att inte riskera att plocka ett pastaende ur kontext. Jag
har aven, &n en gang i sa forsiktig man som majligt - for lasbarheten och omfangets skull,
varit tvungen att goéra mindre redaktionella ingrepp i nagra av citaten. Manga ganger har det
uppstatt diskussioner mellan mina informanter och det vore omojligt att fullkomligt tacka in
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samtliga roster samtidigt. Dessa avgransningar har varit en viktig del av den sjalvreflexiva

processen som beskrivs mer utforligt nedan.

3.2 Sjéalvreflektion: forhallningssétt och minne
Det sjélvreflexiva arbetet med denna uppsats skulle komma att utgora en betydligt storre del

av processen an vad jag tidigare raknat med. Efter hand som det totala narrativet utvecklades
framfor mig insag jag dartill att det jag valt att skildra var av en emellanat kénslig natur. Det
visade sig snart att relationerna mellan mina informanter starkt paverkats av de
handelseforlopp som utspelade sig och det var méarkbart att det emellanat dven var en
emotionell process - jag markte snart att en del aspekter annu kanske upplevdes som kénsliga
for en del av de inblandade parterna. | detta avseende blev Charlotte Aull Davies Reflexive
Ethnography (2008) en standig kompanjon under bade insamlingen av empirin men aven
under den skrivande processen. Det ar emellanat latt att glomma bort att det finns en otrolig
makt i att formedla kunskap, inte enbart i det faktum att ndgon annans personliga berattelse
ligger i ens egen makt att formedla, utan dven att de potentiellt bar *osynliga’ strukturer som
latt tas for givet, gar obemarkta forbi eller rakar misstas for objektivitet. Som redan namnts,
var just metoden att inkludera mig sjalv pa det vis jag gor noga dvervéagd och standigt vagd
mot Davies ord, vilket jag hoppas kommer att komma fram i texten. Med detta sagt tillater jag
alltsa en viss analytisk diskussion vara integrerad i det empiriska materialet da det dels
reflekterar min egen nérvarande tankeprocess men dven for att underlatta for lasaren att kunna

ta del av de slutsatser och samband som uppenbaras.

Mitt eget relativa engagemang vid ett antal av Kristallens evenemang (som musiker) samt
mina egna manga minnen och upplevelser som privat besokare ligger naturligtvis till grund
for uppsatsidén och kommer delvis att anvandas (och da med tydlig betoning pa att det &r min
subjektiva uppfattning) for att fylla eventuella luckor i den historiska aterblicken, men
framforallt utgora en sekundar kalla for arbetet pa grund av min klart teoretiskt fargade
infallsvinkel i relation till det jag studerar (det ar atminstone den utgangspunkt jag for den
akademiska objektivitetens skull anser att jag maste utga ifran att den ar).

3.3 Liminalitet som metod: struktur och anti-struktur
Liminalitet - det *’tillstandslosa tillstandet’’, som ett resultat av friktionen mellan struktur och

anti-struktur - dr det genomgaende teoretiska och metodologiska utgangspunkten for den
etnografiska insamlingen av empirin. Detta innebdr att varje element av den empiriska

insamlingen inhdmtas utefter dess relationella placering i en storre strukturell ordning. Mitt
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framsta fokus, likt vad jag forsokt illustrera i kapitlet Teoretiska perspektiv, kan forstas som
friktionen mellan tillstand, eller snarare en konflikt mellan/eller en kritik (anti-struktur) mot
nagot existerande (struktur). | detta avseende ar alltsa dessa tva oppositioner — det radande
och den kritik som utmanar det — inte att betrakta som statiska i nagon mening; de ar, precis
som i Turners egen definition (och som forhoppningsvis framgatt i tidigare kapitel) konstant
foranderliga och 6verskridande beroende pa vilken vinkel det betraktas ur eller dess
»’strukturella kontext’’. Darav ar friktionen (och ’resultatet’ av denna) i Sig min centrala
metodologiska utgangspunkt; att aberopa hur missndje eller kritik kontinuerligt kan forstas
skapa och forutsatta handling och férandring — samt att denna modell genomsyrar
"utkomsten’ pa olika nivaer; dels i produktionen av en verksamhet och dels i utformningen av
en verksamhet. Varje *’organiserad kritik’” kan forstis som ett slags communitas, nagon slags
forening genom ett gemensamt upplevt ’missndje’’. Victor Turners egen slutsats var att
liminala tillstand uppstar i sjalva friktionségonblicket — just det moment dar identitet eller
kategorisering tillfalligt uppldses och kan ’ruckas’ ur sin foregdende identitet/tillstaind. Denna
metod tillater oss forhoppningsvis att med hjélp av strukturalistiska glasdgon betrakta den
"praktiska’ konstruktionen av Klubb Kristallen (och The Space Between) som ett logiskt och
naturligt resultat av en férmedlad kritik och samtidigt, genom att flytta samma modell till en
‘nirmre’ niva, den liminala karaktar som var en djupt integrerad aspekt av Kristallens sjdlva
underhallningsfaktor och en medveten efterstravan for verksamheten. Med samma metod kan
vi, genom att applicera samma modell pa en ’stérre’ niva, betrakta alla dessa samlade aspekter
som resultatet av ett communitas bildat i respons till en generell, samtida samhallskritik;

social, ekonomisk, kulturell sdval som existentiell.

4

4.1 Uppgang och fall: Fran The Space Between till Klubb Kristallen
Det vore omojligt att forsta eller ssmmanfatta Klubb Kristallens saregna identitet, utopi eller

praktiska avsikt utan att forst forsta dess ursprung i relation till sin egen omgivning. Av denna
anledning kanns det, for att underlatta for lasarens forstaelse av det empiriska innehallet som
presenteras i detta kapitel, lampligt att presentera en historisk’ sammanfattning av hur Klubb
Kristallen blev till.

Denna historia har sin borjan redan ar 2006, da Erik, en av de informanter som introducerats
ovan, moétte Mattias (som tillsammans med sin bror och ett par andra skulle komma att till slut
utgora Kristallens karna). Erik och Mattias startade klubben The Space Between tillsammans,

och i takt med sin 6kande framgang (bl.a. vann The Space Between, precis som Klubb
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Kristallen gjorde ett par &r darp&, Nojesguidens pris i kategorin Arets Basta Klubb) tkade de
aven i antalet medlemmar som anslot sig som arrangorer under TSB-etiketten. Desto fler som
anslot sig till kollektivet, desto storre blev verksamhetens ambitioner och aktivitet. | takt med
denna expansion uppstod interna konflikter mellan medlemmarna och det stod snart klart att
framtidsvisionerna stod i kollisionskurs med varandra. De nya relationerna ledde till nya
samarbeten med andra konstkollektiv (bl.a. teaterkollektivet Institutet) och till slut blev det
droppen for Erik, en av de tva ursprungliga drivkrafterna, som kande att han tappat kontrollen
over det han fran borjan avsett att formedla genom The Space Between. En onsdag
eftermiddag 2008, da de samma kvall var bokade till kulturhuset Babels lokaler i Malmo,
sprack The Space Between som kollektiv - och Erik, m.fl., lamnade gruppen mitt under
forberedelserna. Ett par av de resterande medlemmarna stod kvar; Mattias, hans bror Kristian
och Cecilia var tre av dessa — och dar och da formades Klubb Kristallen som samma kvill

gjorde debut under det nya namnet.

Klubb Kristallen-Arrangorerna var ett kollektiv av konstnarer och kulturentreprendrer som i
missndje med det tidigare projektet The Space Between - samt i kritik mot det upplevt
konservativa, trakigt begransade klubbklimatet i Malmo vid denna tid - utarbetade ett unikt
koncept som avsag att radikalt ifragasatta det forgivettagna inom nattlivskultur. Man antog
formen och identiteten av en anti-klubb; konstruerad utifran en ideologisk och utopisk stravan
att forvirra’ besokaren genom medvetna brott mot dennes *konventionella’ forvantningar av
en klubbupplevelse. Arrangérerna inlemmade en kombination av romantisk nostalgi for det
sena 1960-talets psykedeliska ljus-konst och konstnarliga, surrealistiska estetik med element
som speglade den egna kontemporara samhallskritiken, sitt konstnarskap och tillika (kritiska)
fascination for det obskyra och marginaliserade. Starkt karaktariserande for Klubb Kristallens
sdregna sjalvpresentation var dess inkorporering av en slags kvasi-religiés och ockult, mystisk
symbolik och retorik — ett medvetet inslag som vidare upprattholls genom arrangérernas
agens pa plats. Klubb Kristallen blev ett minst sagt succéartat koncept och som redan namnts
tilldelades man No6jesguidens Pris i kategorin Basta Klubb — ett pris man valde att hdmta
genom att, iforda langa kapor som tackte deras ansikten, antra scenen pa rad i den pomposa
lokalen framfor en minst sagt forvirrad publik, utrustade med enbart en bandspelare. |
fullkomlig tystnad spelade de endast upp en kassett med ett kort, kryptiskt budskap i
ockultismens tecken och ld&mnade sedan scenen till publikens obekvama, forvirrade tystnad. |
takt med Klubb Kristallens framgang och omtalade rykte >’turnerade’’ de mellan ett par

stader, bland annat Stockholm, London och Linkdping. Det skulle kunna havdas att Klubb
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Kristallen *’foll”’ under sin egen framgéang — det blev fér mycket jobb, for mycket
experimenterande och for langt ifran den ideologiska utgangspunkt man antagit sedan starten.
Ett av deras sista evenemang dgde rum pa Moderna Muséet i Malmo 2015, ett storslaget
sadant som, bortsett fran de monumentala arbetet med att tacka de stora vita ytorna i dansande

projektioner gastades av namn som Ebbot Lundgren m.fl.

Trots att Klubb Kristallen bokstavligen materialiserades den stund den &ven hade sin premiar
bor det ocksa forstas varifran detta material var sprunget. Klubb Kristallens unika och
kreativa utformning har ett storre narrativ; de individuella medlemmarnas erfarenheter och
egenskaper och en storre kontext - och den har alltsa sin borjan i den klubb vars kollaps skulle
bli dess fodelse; The Space Between.

4.2 The Space Between (eller Mellanrummet)
Erik, som for mig var en valbekant figur sedan en tid tillbaka, inte minst som DJ pa manga av

Malmos krogar och klubbar, &r en karismatisk, vanlig figur och som alltid givit ett sympatiskt
intryck de ganger jag fatt tillfalle att samtala med honom. Nar jag ringde pa hans dorrklocka,
utrustad med anteckningsblock och mikrofon, mottes jag med en varm kram och steg in i den
varmt inredda lagenheten som tydligt avslojade denne mans livslanga dedikation at det
obskyra, konsten och framférallt musiken. Den vanlighet och gladje jag identifierade med
Erik utmanades snart i vara samtal av hans egna, upplevda dysterhet; en kansla av ensamhet
och allmant tvivel férankrad, eller kommunicerad genom ett stort missndje for samhallets
rddande tillstdnd. *’Det &r ibland svért for mig eftersom jag nog ofta uppfattas som en cyniker.
Och det kanske jag &r men jag sjalv ser det inte sd.”” Eriks utmérkande 6ppenhet och tillika
insiktsfullhet gav mig en insyn i den sortens melankoli som just denna man med sin unika
livshistoria bar pa och hur det speglades i denna bleka syn pa tillvaron. Lika forbluffande som
denna insikt var for mig antydde den &ven om otaliga stunder av grubblande och reflektion,

tillika delar samhéllsanalytisk som sjélvreflexiv.

Erik vaxte upp i Klippan, ett litet samhalle i Norra Skane som kanske for en del ar associerad
med hoger-populism och framlingsfientlighet — vilket Erik, innan jag ens hunnit fatta pennan,

bekréftar for mig.

>>Det var ju mest bilmeck och sa som tycktes vara den allméanna hobbyn. Det ar ju ett jakla
litet stille och trdkigt att vdxa upp 1 om man, som jag, istéllet ville plundra skivaffarer’’. Men

Klippan hade &ven en annan sida, en kortvarig men blomstrande punkscen, vilket lamnade ett
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starkt avtryck pa honom. *’Med tanke pa hur det sag ut i Klippan, blev det en stark gemenskap

mellan oss, vi som valde musiken. Och musiken har stannat med mig sedan dess’’.

Nar han flyttade till Malmo beréttar han om ensamheten — det fanns ingen brist pa manniskor
med samma glédande passion for musik och vinyl, men nétverken tycktes slutna av nara
relationer. P& Olcaféet, en bar i narheten av Méllevéangstorget, blev han av en slump
introducerad till Mattias via en gemensam van, och deras vanskap tog vid redan samma kvall.
’’Mattias var en san person som alla verkade kénna. Vi kunde sitta och fika tillsammans och

vips sé var det ndgon framme vid vart bord for att heja pd Mattias.”’

Relationen blev starkare mellan de tva och efter ett par 6l en kvall var det bestamt att de
skulle starta en klubb ihop. >’Jag hade ingen som helst erfarenhet av att spela skivor, eller 4n

mindre att organisera en klubb, men jag hade ju sa jikla manga skivor, s& varfor inte?”’

The Space Between materialiserades och intog olika lokaler i Malmd dar de snart skapade ett
rykte om sig for sin udda, obskyra men dansvanliga elektro, disco, post-punk och psykedelia.
>’Jag har alltid varit san, jag dlskar all musik. Rockabilly likvél som proto-techno’’. Under
tiden vi pratar drar Erik fram skiva efter skiva ur sin enorma vinylsamling (vilken utgor en
ungefarlig tredjedel av hans vardagsrum) som vi lyssnar igenom under samtalets gang. Jag,
som lange klappat mig sjalv 6ver axeln i tron om en naturlig fallenhet for att uppstka
oupptackta guldkorn (dvs album eller latar som under sin tid passerade den kommersiella
radarn), insag att jag annu bara ar ett barn, farskt blandad ur livmodern.

Ryktet om The Space Between och dess popularitet spred sig och jag bad Erik kommentera
det pris man tilldelades av Nojesguiden. ’Haha, det var ju sa bisarrt. Det hela var ju ett jippo
fran forsta borjan, det visste vi. Men jag och Mattan [Mattias] akte upp till Stockholm for att
ta emot priset. Alla vantade ju sig ett tacktal, men vi gick upp och av inom loppet av ett par
sekunder, i mikrofonen hade Mattan sagt; *Vi vill tacka Sten Hansson. Det var allt’, varpa vi
lamnade publiken 1 obekvam tystnad.”” Erik skrattar nir han tanker tillbaka pd det. >’Vem fan
i en san publik vet vem Sten Hansson &r egentligen?’’ Jag sjilv skrattade med, samtidigt som

jag fumlade efter min mobiltelefon for att i smyg ta reda pa vem denna Sten Hansson var.

Vid detta laget kanns det lampligt att ta itu med den harfagra mammut som hittills statt
oberdrd genom detta kapitel och som tycks klinga sa ypperligt val i resonans med uppsatsens
overgripande fokus; det vill séga klubbens namn: The Space Between. Erik forklarar for mig
att det var hans idé, en titel hamtad fran en Iat av det tyska bandet Brainticket;
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>’Det kiindes ju ratt sa passande med ett sant namn, nar den dok upp resonerade den med
precis den kénslan jag hade av mitt liv just den natten, for det var ju precis vad vi ville vara.
Vi ville vara den dar ytan mellan alla andra ytor, dvs de som ar nagonting, jobbet, skolan, allt
ansvar. Folk skulle ju komma till var klubb och fa ett avbrott fran allt det dar och fa kanna en
gemenskap. Kommunikationen var ju superviktig och det var den vi ville komma at, ena

méinniskor i en bra och god och dansant milj6.”’

Den kommunikativa, befriande aspekt som Erik berattar att han ville ge utrymme foér genom
The Space Between, fick darfor en djupare aspekt. Da jag lite blygsamt fragade om han hade
nagot emot att prata om den dar klubben han drev for Gver tio ar sedan reste han armarna i
véadret och svarade ’’nej forfan, det ar ju bara jattekul! Det &r ju aldrig ndgon som vill fraga
mig om det dir!”’ Detta svaret har lyckligtvis varit den attityd jag bemotts med 1 samtliga av
mina intervjuer for detta arbete, och det fordjupade dven min 6vertygelse om att det som
skedde, The Space Between savil som Klubb Kristallen, inte bara var en ’ytlig, kul grej’ for
nojets skull, utan att de dolde en djupare, outtalad mening - och en mening som kanske inte

nodvandigtvis gar eller behover sattas ord pa.

4.2.1 Expansionen av mellanrummet
The Space Between véxte i bade medlemsantal och popularitet och en visuell estetik i form av

synkroniserad ljusséttning och olika projektioner - mycket tack vare att Mattias bror Kristian
anslot sig till gruppen - integrerades for att ackompanjera den experimentella musiken. Det
var ungefar vid detta skede som flera individer bérjade involvera sig och som senare skulle bli
centrala figurer i den foljande historien. Cecilia, som senare blev en utav Kristallens
huvudfigurer, beréttar hur The Space Between starkt forandrade hennes tillvaro. Nyinflyttad i
staden och sokande efter en milj6 for sina kreativa utlopp, beréttar hon att hon visserligen
aldrig var medlem i TSB, men att hennes regelbundna nédrvaro vid deras evenemang, ledde till
bade bekantskap med den kulturella sfaren och néra relationer med arrangorerna. En annan
individ vid namn Christoffer, som senare ocksa ansl6t sig till Kristallen-kollektivet, berattade
informellt for mig, att det var genom en kryptisk >’sekt-liknande’’ flyer pa en anslagstavla pa

Malmo Hogskola som forsta gangen introducerade honom for The Space Between.

Det gramer mig att bristen pa visuell dokumentation fran The Space Betweens glansdagar inte
har kunnat utgdra en vidare del av detta arbete; istallet aterskapar jag en bild utifran mina

informanters beskrivningar, min egen narvaro vid tva sporadiska, nyblivna inkarnationer av
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klubben?, och de berittelser jag fatt hdra genom min bekantskap med kretsen. Klubb
Kristallens blivande framgangar tycks, utifran min personliga forstaelse, i mangt och mycket
en slags abstrakt forlangning av det framgangsrika koncept man lyckades skapa med TSB.

4.2.2 Den experimentella implosionen och kristalliseringen
Gruppen hade slutligen (konstant varierande) uppgatt till cirka 6-7 personer, och vars

individuella unika bidrag drastiskt forandrat den klubb som Erik och Mattias startat ett par ar
tidigare. Dessa skillnader borjade sa smaningom antyda om bdérjan pa slutet for klubben - en
inre spanning uppenbarades rérande den grundldggande visionen for klubbens syfte, framtid

och mal.

Kollektivet borjade sa smaningom experimentera med element bortom den klassiska
’klubbidén’’ for att pa sé vis utforska, eller tdnja, granserna mellan den institutionaliserade
vardagen och den ’promiskudsa’ friheten som klubben representerade. Flera av medlemmarna
hade néra relationer till den (6)ké&nda teatergruppen Institutet (numer Teater Weimar) som
skapat rubriker i tidningar for sin gransloshet och transgressiva tillstéliningar-, val illustrerat
till exempel genom ett par *dionysiska’?? tillstallningar, ofta avsiktligt provokativt. Det allt
narmre samarbetet mellan de tva kollektiven, och medlemmarnas 6verskridande tillhérighet
mellan de tva skulle dels bestd och spela en aterkommande roll i Klubb Kristallens kommande
narrativ. Men for TSBs del skulle utkomsten bli annorlunda. Ett blad vandes da The Space
Between-medlemmarna (Erik avstod) deltog vid ett av Institutets evenemang pa
Tangopalatset i Malmo, dar de, iforda masker och langa kapor, minglade med besokarna i

rollen som en mystisk sekt och delade ut kryptiska manifest.?*

Att doma av mina informanters aterberéttelser, tycks det rada konsensus om att handelsen vid
Tangopalatset var sjalva droppen; den sista av flera spikar som nu slét kistan som var The
Space Between. Utan att specificera detaljer av konflikten, dels i respekt for mina informanter
men framst i brist pa relevans for sammanhanget - tyckte jag mig kunna kénna av det faktum
att denna konflikt var férankrad i nagot betydligt djupare an enbart yrkesmassig oenighet.
Uppbrottet tyder pa att det fanns en stark, (sannolikt) outtalad kansloméssig aspekt inbaddad i

The Space Between, nagot som jag under intervjuernas gang upplevde kanske inte heller har

22 Vilka inte bor betraktas som trovardiga aterspeglingar av klubbens karaktar tio ar tidigare, vilket Erik sjalv
bekréftade for mig snarare var av en *’hyllande natur’’.

2 Just Dionysos var faktiskt ett av de teman som Institutet utforskade pa sina fester, utrustat bland annat med ett
»’Dark Room”’, avsett for deltagarna att utéva BDSM.

24 Jag hoppades innerligt att jag skulle fa tag i ett av dessa dokument men ingen av de jag talade med trodde sig
ha kvar nagot av materialet.
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adresserats fullkomligt mellan de involverade parterna, &ven om dar aldrig nagonsin fanns

nagon antydan om agg i nagra av vara manga samtal.

4.3 (Anti-)Klubb Kristallen: ’Forvirring som ledstjirna’’
Da jag ett par dagar innan min intervju med Erik, slagit mig ned i en soffa hemma hos Cecilia

framfor henne, Mattias och Kristian klickade jag med mild nervositet igang min inspelare och
fattade min penna (detta var min forsta >’formella’’ intervju, ddrav nervositeten). Jag inledde
med en lika nervds, generell fraga. >’Vad var tanken med Kristallen?’” Kristian, som annars

kan ge ett latt reserverat eller eftertdnksamt intryck, svarade raskt;

”’Vi hade inte bestdmt nagon sérskild riktning eller sa som vi enats om. Vi ville bara skaka
om [besokaren] lite grann. Bli en slags anti-klubb alltsa. Vi hade egentligen bara en ledstjarna

- det var att skapa forvirring”’. De andra tva nickar instammande.

Redan den dar onsdagseftermiddagen pa Babel 2009 da Klubb Kristallen blev till ur askan av
The Space Between var just *forvirring” ett gemensamt, antaget direktiv for arrangorerna att
formedla. *’Det var ju sé stelt den dir gangen. En onsdag. Pa ett stille som Babel som har en
sa typisk crowd blev folk ratt sa forvirrade. Det var inte riktigt den miljo de var vana vid att
"after-worka’ i, en del, i alla fall ndgra stycken, blev till och med provocerade,’” beréattar
Mattias. Trots min brist pa tillgang till dokumentation fran denna forsta afton &r det inte
avlagset att ta mina informanters ord for sanning néar jag sitter ner med dem och far beréttat
for mig vilka idéer som utmynnade i det snart prisbelonta, hyllade konceptet. *’Ingen av oss
hade jobb pa den tiden heller, sa vi hade ju tid att bAde komma pé och utfora det’’.
Forvirringen var med tiden ndgot som utforskades och experimenterades med i allt storre
skala i takt med bade miljombyten, stigande popularitet och férandring - trots det antyder
mina informanter att denna stravan var medvetet narvarande fran forsta 6gonblick och
inbdddad i den gemensamma visionen av Klubb Kristallen. *’Kristallen blev vad det blev av
sig sjalvt. Alla fick egna idéer som de utvecklade och nar vi ssmmanstéllde allt sa bara
funkade det. Och resultatet blev att vi verkligen ville vanda upp och ner pa hela

"klubbgrejen’”’.

’Det skulle liksom vara allt det man inte forvantade sig av en klubb, lite mer som en klassisk
salong-kdnsla kommer jag ihag att jag tinkte mig.”” Forklarar Cecilia. >’Fast med allt det
andra. En klassisk farfars-salong déar du kan passa pé att bli upplyst’’, tilligger Mattias med
ett skratt.
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4.3.1 ’Rummet’’
Jag ville komma till roten med vad arrangdrerna sjdlva avsag att uppna praktiskt da de

arrangerade sina klubbkvéllar, hur antog de sjélva, praktiskt, denna forvirring som sin
ledstjarna? Efter en stund av tyst reflektion séger Kristian plotsligt, samtidigt som han med
sina fingrar imperativt forsoker illustrera citationstecken;”” "Rummet’. Vi ville uppratthalla
’Rummet’, det var ytan dér allt var mojligt och ingen visste ndgonting.”’

Cecilia nickar instammande och fyller i; >’Det var liksom den hér tidlésheten vi ville komma
at. Att det har ar ett avbrott ifran den vanliga varlden, vart linjara tidsperspektiv och dar du
aldrig skulle kunna ana vad som skulle handa. Ingenting skulle behdva vara vad du antog att

det skulle vara.”’

Denna betoning pa tidléshet var aterkommande i véra konversationer. Som en del av ’anti-
klubb’-approachen var det uppenbarligen viktigt att simulera slumpmaéssig, oférutsagbar
spontaneitet i sa stor utstrackning som majligt. Samtidigt hade jag svart att forsta pa vilket satt
’Rummet’’ stod separerat fran resten av ’Kristallen’ — min forestallning om att Kristallen
genom sin rena existens representerade just den liminalitet som Kristian och Cecilia nyligen

separerat?>.

En vanligt forekommande fras inom ritualteoretisk religionsantropologi, inte minst inom faltet
hangivet at levd religion dr upprittandet av det rituella rummet’ alltsa att av olika skil, ofta
rent praktiska, kunna utfora sina religiosa plikter i hemmet (eller fér den delen i en annan
"icke-religids’ yta?®). Forekommande i flera religioner ar ofta att med olika medel
transformera en annars vardaglig yta till en ’helig’ yta. Den religidsa ménniskan, i alla hennes
nyanser, uppratthaller inte sallan distinktionen mellan det *heliga och det profana’ (den
durkheimska dikotomi som an idag ar en dominerande analysmetod inom religionsstudier),
nagot inte minst Mary Douglas-, eller Victor Turner for den delen, noga papekat. Denna
transformation av den profana (lat oss kalla det det vardagliga) ytan till en helig ar knappast
nagot ovanligt; inom islam &r bonemattan riktad mot Mecca ett exempel; att tinda rokelse
eller ett ljus och pa sa vis skapa ett temporart tempel &r sedan lange tillbaka en etablerad
foreteelse i bl.a. indisk kultur. Ett annat illustrerande exempel kan utldsas inom sarskilda

kontemporara magiska (eller ockulta) rérelser — som ofta instruerar den aspirerande magikern

% Denna separation var inte nddvandigtvis heller menad som en bokstavlig separation. Det ar sannolikt att de
Snarare ansdg *’Rummet’” som en abstrakt institution ndrvarande som uppréttholls genom organisationen Klubb
Kristallen.

% Upprattandet av bonerum i olika sekulara institutioner sasom flygplatser, shoppingcenter, universitet kan ses
som vidare exempel.

38



att marka ut en rod cirkel pa golvet i sitt hem med funktionen av att forstarka distinktionen
mellan det alldagliga och den liminala, magiska potentialen som representeras inuti cirkeln
(Louv 2014). Lasaren kan mahanda papeka att Kristallen, trots sin New-Age-flirtande estetik,
trots allt inte var nagon religios institution - vilket &r sant - och darmed ifragasétta relevansen
av dessa exempel. Men den poang jag forsoker framfora ar att denna modell inte
nddvandigtvis ar bunden till specifikt religiositet; separationen mellan ytor for att skanka
mening at ett avsett tillfalle & nagot som sker konstant dven i vardagen — om sa enbart att vi

slacker ned och gér mysigt infor en spannande film eller dukar upp till en romantisk middag.

Som redan namnt kan just stravan efter tidlosheten i >’Rummet’” utlasas i det faktum att man
séllan skrev ut speltider for de olika liveakterna och man betonade frekvent >’ Rummets”’
strdvan att aldrig lamna svar; eller, mojligen mer specifikt, aldrig svar av de slag som *’nér’’,
>var’’ och >’hur’’. Detta kinnetecknar tydligt >’Rummets’” (o)avsiktliga liminalitet; fragor
som *’nér, >’var’’, >’hur’’, forutom att de ma vara bland de mest frekvent anvanda i var
vardagliga kommunikation, reflekterar pa samma vis den sallan ifragasatta premiss som ar
just hangivenhet och underkastelse infor struktur och kategorisering; modernitetens helige

ande.

Kristian och Cecilias vision om >>’Rummet’’ som ett *’ambivalent kaos’’ kan forstas som en
direkt stravan av att tillfalligt avlagsna sig struktur. Rummet ar i sa fall en nastan bokstavlig
representation av hur Turner formulerade produkten av ett communitas. Alla de som tog del
av Rummet och (principiellt) accepterade denna tillfalliga, strukturella upplosning ar enligt
Turner det enade, revolterande communitas; en enhet och gemenskap definierad i form av

medveten isolation fran det forgivettagna.

Det &r viktigt att &n en gang poangtera att detta ar en teoretisk analys — alltsa bara ett av
manga satt att applicera Turners liminalitet utifran en unik kontext likt den for Klubb
Kristallen. Faktum &r att en rad ratt sa sjalvklara omstandigheter skulle omojliggora en total
upplosning av struktur i den man som presenteras — den mest sjalvklara av dessa ar just det
faktum att Kristallen, trots sin unika framtoning, fortfarande tvunget forholl sig till de
praktiska forutsattningar som kravs for att ens kunna existera inom en relativt strikt
nojessektor med tillhérande byrakrati (rérande alkoholtillstand, vakter, garderob etc.). Vidare
kréavdes ett aktivt engagemang fran arrangdrerna och andra for att ens kunna uppratthalla dess
tilltdnkta ambivalens; ljudtekniker, ljus- och scen-arbetare m.m. Det kan mycket val vara i
denna mén som vi bor forsta Kristians och Cecilias *’separation’” mellan Rummet och Klubb
Kristallen.
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Dartill sager denna teoretiska skildring mycket lite om nagon fenomenologisk aspekt —
individens faktiska upplevelser vilket vi kan sdga mycket lite om. Det vore mojligen naivt att
utga ifran att Rummet, och Kristallen generellt, allmant uppfattades sa fullkomligt *utopiskt
forvirrande’ som den var avsedd att vara. Vidare kommer vi heller aldrig kunna bortga fran
den faktum att *objektiv beskrivning’ av det liminala tillstandets natur naturligtvis ar ett
filosofiskt paradoxalt innuendo (Turner 1969; Deleuze, Guattari 1972) ; sa lange vi fortsatter
att tala om den och oavsett hur — forutsatter all akademisk metodologi i sin natur att vi
tillampar struktur dven pa det absolut abstrakta, fenomenologiska som karaktariserar
tillstandet bortom all form av kommunikation; liminalitet - det vi presenterar i kontrast till
struktur. Mgjligen sammanfattar Robert Massumi min poéang betydligt mycket béttre:
’Transcendence, despite its best efforts, is a mode of becoming immanent. This is its sadness:

its very existence is a contradiction in terms’’ (Massumi 1992:112).

4.3.2 Arvet fran 1960-talet; psykedelia, gransloshet och nyfikenhet
Klubb Kristallens forsok att forvirra sina géster resonerade val med det egna intresset for det

sena 1960-talets revolterande uttrycksformer; nagot man medvetet gjorde mycket lite for att
délja. Broderna Mattias och Kristian kom pa namnet och idén till sin klubb som en referens
till sina foraldrars beréttelser om ungdomen i det sena 1960-talets Stockholm - och mer
specifikt - en nastan mytisk samlingspunkt beldgen centralt i staden; med namnet Klubb
Kamelen. Klubben var inte mycket mer an en liten trang och inrokt kéllarlokal men besatt en
sérskild magnetism som attraherade flera av huvudstadens excentriska konstnarer, flummare
och periferiska kulturentusiaster, och blev en scen for poeter och experimentell livemusik.

Dessa beréttelser bar bréderna med sig och inkorporerade i sin vision av Kristallen.

Till skillnad fran The Space Between hade DJ:n och dansmusiken bytts ut mot
improviserande liveband. Analoga oljeprojektioner?” syntes dansa 6ver vaggar och golv
medan seminarier om nyandlighet och ockultism stod pa agendan under manga av Kristallens

tidiga tillstélIningar.

Vi var ju vildigt inspirerade av just nyandlighet, mysticism och sant dér’’, forklarar Mattias
och nickar mot sin bror Kristian. >’ Vi véxte upp med mycket sant omkring oss och det har vil
stannat med oss. Men det var ju mycket med glimten i 6gat, vi ville liksom driva lite med hela
den dar grejen for vi trodde ju det var sjalvklart att folk inte tog det pa sa stort allvar, det var

27 Genom att réra om klumpar av olja med en pincett i ett genomskinligt fat med vatten ovanpa en projektor, blev
denna enkla DIY-ljussattning en hushéllsteknik for 1960-talets subkulturer genom effekternas upplevda
referenser till psykedeliska drogtrippar.
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ju verkligen inget som passade in. Men det hande ju som sagt att folk inte fattade och blev
provocerade for att de trodde vi stod bakom alla de d&r markliga foredragen. Men jag tror
ocksa att det var nagot jag [Mattias] drogs till automatiskt, alltsa det mystiska och andliga.
Trots att det var med sjalvdistans och humor sa &r det nog ocksa for att man #r en ’sokare’
trots allt. Sokare efter upplysning. Att vi kom fran just var [betoning med antydan till honom
sjalv och Kristian] bakgrund har garanterat med det att gora. Vi ar ju automatiskt valdigt
kritiska mot sant och all kommersialism omkring det, men man &r ju trots allt valdigt nyfiken.
Och s6kande antar jag.’’ Jag vande mig till Cecilia och fragade forsiktigt om dven hon hade
nagon personlig anknytning till just den spirituella, nyandliga biten. *’Nej,”’ svarade hon.
>>Jag har aldrig vaxt upp med nagon direkt religiositet omkring mig men jag blev ju snabbt
valdigt fortjust i hela den dar estetiken som kommer med det, kristaller, dromfangare och
altare och sant. Det ar jakligt fangslande och haftigt. Det skapar ju en atmosfar. En marklig
atmosfir.”” Mattias (och Kristians) beskrivning av Kristallens nyandliga estetik som tvafaldig
ar intressant; den ar & ena sidan en kritik mot det man finner *’l6jevackande’’ i den, 4 andra

sidan representerar den en inneboende nyfikenhet synonym med ett existentiellt sokande.

Forutom de manga direkta, estetiska influenserna fran 1960-talet i form av mode, musikstil
och retronostalgi som jag sjalv fick uppleva under mina manga Kristallen-besok, forstod jag
under intervjuernas gang att det dven var en annan aspekt- med lika sjalvklar anknytning till
det sena 1960-talets utmanande mentalitet- som skulle kunna avsléja ndgot om den
forvirrande ideologin; och som inte bara var foérenlig med gruppens stravan efter *forvirring’
utan &ven som dess kanske viktigaste brénsle och meta-budskap. *’Jag tankte mig alltid att
miljon skulle vara utformad pa ett sant vis att det tilltalade en trippande hjirna,”” forklarar en
av informanterna som syftar pa effekterna av hallucinogena preparat som LSD, psilocybin och
meskalin; >*det skulle liksom framsta som en slags utopisk fristad som nagon som trippar
skulle kénna sig bekvam och trygg i. Att formedla gladje och trygghet var vi véldigt mana

29

om.

Da jag fragade om det fanns nagra direkta kulturella influenser de tyckte var varda att namna,
beréttar Kristian att den klassiska Tom Wolfe-boken The Electric Kool Aid Acid Test var en
stor inspiration for hans vision om Kristallen. Boken, som skildrar forfattaren Ken Keseys
experiment med LSD klargjorde min informant for mig med en gang inte alls hade med LSD
att gora. Han berattar for mig om ett sarskilt stycke i boken déar karaktarerna i fraga deltar i en

form av gruppterapi. Har presenteras de for iden om en helt ny framtid och en radikalt ny syn
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pa sin tillvaro och omgivning — nagot de sjélva ar forblindade infor (darav terapin). >’Det var
just den biten jag verkligen tog till mig. Jag minns knappt resten av boken ens. Syran var
liksom inte det viktiga, istdllet var det det har terapeutiska... det terapeutiska i att bestdmma

sig for att, "Nej, det behdver inte vara sa hdr. Vi kan bli nagot helt nytt och vara nagot helt
nytt. 2 9

4.3.3 ’Inget jivla konstjippo’’
>>Vad vi var 6verens om nér vi startade Kristallen var att det inte skulle bli nat javla

konstjippo’’, berittar Kristian for mig och de andra nickar lugnt och instimmande.

Jag forsokte maskera ironin i det faktum att jag precis understrukit ordet >’konsten’’ i min
anteckningsbok som en imperativ paminnelse om vart jag hade for avsikt att leda intervjun.
Det fick vanta. Jag hade daremot tagit forgivet att just konst, i alla avseenden och oavsett
sammanhang; fysisk saval som abstrakt och konceptuell, aldrig i ndgon mening ens skulle
vara méjlig att isolera eller separera ur min intellektuella forstaelse av Klubb Kristallen. Det
var trots allt samma grupp i soffan framfor mig vars sista kollektiva sammandrabbning under
namnet Klubb Kristallen, med bejublad framgang fick (och lyckades) skanda varje
kvadratcentimeter av Moderna Muséets kolossala salar for att — likt den ofrankomliga
liknelsen av en prisma — producera ett andldst och intensivt fléde av stimulantia. Injektion

efter injektion riktad mot alla fem sinnen.

Formuleringen *’inte vara ett konstjippo’’ ger en antydan om tva saker; (1) att man tidigare
erfarit ndgon form av klubb/néjesformat som antingen kretsat kring installerad konst (ett
vernissage) eller, mer troligt, att evenemanget varit en installation i sig med nagon form av
uttalat >’konstnirlig’* prigel i fokus och (2) att man tydligt vill markera ett avstandstagande
fran denna form av evenemang. Min personliga ambivalens infor uttalandet kontra min egen
upplevelse av Kristallen (som en konstnérlig utforskning atminstone i ndgon man) harleder
mig darfor instinktivt till att forsoka kategorisera uttalandet som i en slags dadaistisk maner:
konstnaren som avfardar sin produkt som ett konstnarligt uttryck, eller déljer det i en slags

konceptuell protest, lika humoristisk och satirisk som allvarlig.

Men mdjligen klingar citatet starkare som en form av sjalvstandighetsforklaring — en
frigorelse fran de epitet man antingen ansag sig sjalv tillhora under denna tid (distans till
forman for det nya) eller som man antogs associeras med. Eftersom citatet refererar till nagot
som gar tio ar tillbaka i tiden ar det heller inte orimligt att ha i atanke att detta citat bade

medvetet eller omedvetet sager nagonting om det samtida tillstandet nu; majligen vore det
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annorlunda formulerat for tio ar sedan. Det kanns dock inte avlagset att tolka det som ett klart
distanstagande fran nagot — en frigorelse och pa sa vis en slags sjalvstandighetsforklaring, om
inte annat resonerar det valdigt val med den generella *upprors-andan’ som sa vél definierar

komplexiteten i den forvirrat, utopiska kritik som tycks vara Klubb Kristallen.

4.3.4 Det utopiska Kristallen
En annan spekulation rérande ovan péastaende om att *’inte vara ett konstjippo’’

utkristalliserades i en annan aspekt av vara samtal och som tog mig ett litet tag att fullkomligt
fa ett grepp om. For att aterga till den terapeutiska aspekten som Kristian ndmnde; att
Kristallen skulle uppfattas som en utopisk fristad for en sinnesvidgad hjarna, fangslade mig.
Faktum var att da jag vid flertalet tillfallen, med hjélp av olika formuleringar for att hela tiden
forsoka utvinna nagot nytt angaende vilka principer Kristallen var avsett att byggas pa, var
’utopisk’’ ett ofta aterkommande ledord. Till en borjan lade jag inte storre vikt vid dess
egentliga betydelse — utopi &r trots allt nagot vi alla har och pa nagot vis i olika man

instinktivt stravar efter.

Men ju langre in i intervjun vi kom, desto mer 6verrumplades jag av den gémda innebdrden
av utopin de hela tiden talade om, nagot jag spontant redan avfardat som en sjalvklarhet for
alla manniskor med kritisk syn pa tillvaron. Parallellt med en uppsjo av roliga anekdoter som
avslojade bade gemensamma intressen, samarbeten, vanskaper och gemensamma
arrangemang, fick jag snart klart for mig att Kristallens vision av utopi i mangt och mycket
var en reaktion av en direkt upplevd dystopi; ett fenomen man hart anspelade pa i

teatergruppen Institutet som tidigt statt nara Kristallen-kollektivet.

> Allt skulle vara sd morkt och svart. Och farligt och laskigt. Och sa mycket lidande och
tortyr, allt skulle liksom vara ’lidande’ p& nigot sitt. De skulle lisa upp langa texter av Lacan,
Bataille eller Markis De Sade och man iscensatte langa svara ritualer och offerceremonier och
allt skulle vara en sa hard kritik av samhallet som mdjligt, och med sa moérka metoder som
mojligt. Allt skulle vara extremt, annars var det meningslost tyckte det. Eller sa upplevde jag
det i alla fall. De hade dessutom ett riktigt *dark room’?® vid ett tillfille.”’

Detta citat fran en av de tre Kristallen-informanterna var av betydande vikt forstod jag snart.

28 Detta ar en referens till den >*dionysiska temafesten’” som omnamns i kapitel 4.2.2.

43



Det var viktigt for dem?® att fa mig att forsta den tydliga separationen mellan de tva. Varfor
talar vi sa mycket om Institutet och The Space Between néar vi kan tala om Kristallen? 16d min
inre tankegang. Det gick tillslut upp for mig att *kritiken’ mot dessa egentligen inte
nodvandigtvis behdvde vara nagon kritik riktad mot dem, utan snarare en illustration av de
ideologiska skiljaktigheterna som bést beskrev den innebord de gav konceptet utopi’ i just
sitt personliga sammanhang for en utomstaende, tredje part (alltsa jag - som under detta forsta
6gonblick tampades med att forsoka finna en rod trad och samband mellan en rad till synes

svarrelaterade och ibland motségelsefulla ledbegrepp.)

Den starka betoning man lade i alla *fel” man sag med bade Institutet och The Space Between
ledde mig snart till insikten om att jag gatt i min egen félla. Det var just den principiella poang
som jag forsokt illustrera i uppsatsens teoretiska kapitel; namligen vikten av att markera
avstandstagande for att pa sa vis illustrera (och befasta) den egna identiteten. Naturligtvis,
insag jag slutligen, har Klubb Kristallen nastan allt att tacka The Space Between och Institutet
da det var genom deras radikalt olika sétt att formedla sina lika radikalt olika budskap som
Klubb Kristallen forsags med mojligheten att utveckla sitt eget unika koncept. Det var forst pa
vagen hemat da jag i mitt huvud grubblade och forsokte bearbeta vad som sagts under
intervjun som jag forstod varfor. Kopplingarna till bland annat The Space Between och
Institutet &r sjalva grunden till Kristallens karaktaristiska utformning. Men lika mycket som
de inspirerade, bidrog och forutsatte sjalva grundidén till Klubb Kristallen, blev jag genom
vara langa samtal mer &n nagot annat pamind om denna andra’ roll dessa andra kollektiv

hade, och som pa flera vis bidrog till utvecklingen av idén om *’anti-klubben’’.

5

5.1 ldentitet, relationer och tolkningar
Precis som Victor Turner kontinuerligt betonade &r varken liminalitet, communitas eller

struktur aldrig att betrakta som statiska element i nagon mening utan &r i sin natur
foranderliga och kontextuellt bundna, vilket jag inte minst forsokt visa genom sina extremer i
kapitel 2 (teoretiska perspektiv). Detta faktum kan vi utldsa i analysen och jamforelsen av
bade Klubb Kristallen, The Space Between eller exempelvis Institutet. Vi ser att i samtliga

isolerade exempel &r liminalitet och communitas en drivande underliggande faktor for

29 Och inte minst for mig som i allt storre utstrackning — dar och da under samtalets gang - fick en allt mer
forvirrad och fragmenterad uppfattning av vad Kristallen faktiskt var. | all sanning bérjade jag ifragasétta bade
mig sjalv och mitt akademiska antagande.
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samtliga dessa kollektiv och deras malsattningar. Pa samma gang blir denna naturliga
foranderlighet i status och kategorisering av element som antingen struktur eller anti-struktur
uppenbar genom nya perspektiv, vari den ene influerar den andre. | studien av de enskilda
fallen &r det liminala fenomenet och forhoppningen om majligheten att forandra ett radande
tillstand fullkomligt narvarande; men i en jamforande analys utifran en strukturell synpunkt
antar de olika kollektiven varandras communitas och *’radande ordning’’, vilket i ett storre
sammanhang blir en ndédvéandighet for att befésta identitet. Av denna anledning kan det
havdas att detta perspektiv ar nodvandigt foranderlig i sin natur eftersom den &r applicerbar pa
en multi-dimensionell skala vilket naturligtvis forutsatter att dess parametrar inte kan forbli de
samma. For att exemplifiera detta ytterligare kan vi for enkelhetens skull reducera detta
resonemang till ett makro-, meso-, och mikro-perspektiv. Ur ett makroperspektiv skulle det
mojligen kunna pastas att dessa samtliga kollektiv som skildrats i denna uppsats skulle utgora
ett gemensamt communitas da de stalls mot en storre social omgivning som alla bildats i
kritisk respons till denna. Ur ett meso-perspektiv skulle vi kunna tillskriva dessa kollektiv
som varandras communitas, oavsett sida ér det den andra sidan som &r *’bristféllig”’
(struktur) och *bor’ forandras. Ur ett mikroperspektiv ser vi exempelvis konflikter individer
sinsemellan som pa bada sidor reflekterar det den andra vill férandra, bade mellan
kollektivens medlemmar men dven inom kollektiven, vilket kanske tydligast framkommer i
exemplet The Space Between (men &ven, kan en anta, inom Klubb Kristallen). Denna
exemplifiering ar naturligtvis allt for 6versimplifierad och tacker inte pa langa vagar in de
manga graskalor, nyanser och andra (icke-analyserade) strukturer som potentiellt skulle kunna
utlasas och analyseras under ett storre omfang. Men vad som ar sarskilt intressant for just
denna fallstudie ar alltsa hur dessa olika kollektiv kom att skapa och befasta sin egen identitet

genom en Kritik av *den andre’.

For att inleda utifran det etnografiska narrativets utgangspunkt, det vill saga Eriks beréattelse
om uppkomsten av The Space Between, gar det att utldsa en sarskilt viktig aspekt: kanslan av
gemenskap. | de tva fallstudierna Orpheus And The Underground: Raves And Implicit
Religion av Francois Gauthier och The Mainstream Post-Rave Club Scene As A Secondary
Institution (Gordon Lynch och Emily Badger) analyseras *’rejvare’’ och deras upplevelse och
behov av gemenskap — nagot artikelforfattarna nara knyter till det som diskuterats i kapitlet
Teoretiska perspektiv, ndmligen en konsekvens av det som den tidigare institutionaliserade
religionen avsag att skanka manniskan — gemenskap och syfte. Likt vad Gauthier, Lynch och

Badger teoretiserar om i dessa olika fallstudier skulle The Space Between kunna forstas som
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nddvindig och meningsbirande utifrdn Thomas Luckmanns koncept ’Invisible Religion’.
Luckmann ansdg att kyrkans formaga att knyta manniskor samman var genom det vérde var
individ sjalv valde att tillskriva den. Eriks beréttelser om sina egna erfarenheter och den
avsaknad och tomhet han kant i sitt liv resonerar val med Luckmanns teori, och likasa med de
slutsatser som Gauthier, Badger och Lynch noterat i sina olika studier. The Space Between
var en motespunkt och ett vardagens mellanrum — avbrottet fran den graa vardagen med dess
bittra samhéllsutveckling (i enlighet med Eriks egna ord bokstavligen liminala; utrymmet
mellan alla befintliga, existerande ytor), vari gladjen, kérleken och gemenskapen var
klubbens grundbultar. Klubbformatet de antog var som gjutet efter Eriks behov och personliga
intresse for obskyr elektronisk dansmusik och det skulle darfér kunna havdas, atminstone
utifran Eriks skildring, att det var precis denna aspekt Luckmann hénvisade till — manniskans
formaga att pa eget bevag ersatta det vi tidigare tillskrivit kyrkans ansvar (i Luckmanns
resonemang); mening och gemenskap. Samma princip var aterkommande dven for Klubb
Kristallen, inte minst utifran den utopiska aspekt de beskrivit fér mig, men till skillnad fran
Klubb Kristallen som véxte fram ur en redan befintlig gemenskap var The Space Between det
som uppstatt ur ren och skar avsaknad. Det kreativa *’intringet’” av nya medlemmar som
sedan skulle pragla The Space Between var mycket val, for Eriks del, en sorgsam kansla av
forlust av det han antligen lyckats upprétta for sig sjalv — det som tillgodosett honom med vad
Luckmann betraktade som det kanske mest méanskliga av behov och drivkrafter: en vision,

trygghet och mening.

The Space Betweens kollaps var i mangt och mycket resultatet av sin egen expansion som
fran ett lager ansags alltfor radikalt och fran ett annat annu alltfér konventionellt. Klubb
Kristallens uttalade stravan efter att vara en anti-klubb kan forstas som resultatet av just denna
konflikt — genom att tydligt markera ett avstandstagande fran den radande strukturen (TSBs
"konventionalitet”) ville man likt dadaisternas utmanande av konstens grinser och 1960-talets
revolutionara eldsjélar frigora sig sjalva och tillata intradet av det nya och det okanda. Att bli
’anti-"" kan hédvdas representera denna frigorelse och pa samma géng befésta just friheten i
sin ideologi; atminstone inom ramen for en klubbverksamhet. Ett ytterligare exempel dyker
upp i en av Kristallen-arrangérernas klargérande i att de *’inte ville vara nédgot konstjippo’’
nagot som i sin tur antyder om att annu en yttre agent fungerade som ett identitetsbarande
attribut for Klubb Kristallen — identifikation genom avstandstagande. Snarare dn att faktiskt
inte vara ett konstorienterat projekt (nagot som oavsett saknar relevans att spekulera i) gar

pastaendet att forstas utifran Turners modell pad samma vis som man tidigare tagit avstand fran
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det The Space Between representerade, denna gang var det istéllet en reaktion mot ett
kollektiv som man ansag stod allt for langt ut pa den motsatta sidan av detta spektrum; det
(upplevt) alltfor transgressiva, medvetet radikala teaterkollektivet Institutet. Det skulle kunna
foreslas att en vanster-hoger skala®®, 4n en géng en aning forenklat, skulle kunna underlatta en
forstaelse av detta resonemang. Om vi tillskriver The Space Between en position till vanster i
detta spektrum skulle vi kunna foresla att de under sin medlemsexpansion stegvis drogs allt
narmre at hoger — var vi exempelvis kan placera Institutet. Desto stérre *flirten” med det hogra
(Institutet) blev, desto storre blev spanningarna inom The Space Between som dérav
splittrades. Men i begynnelsen av Klubb Kristallen — som numer forkroppsligade element fran
bade vanster och hoger kravdes alltsa avstand fran de bada sidorna av spektrumet och de
skulle sdledes kunna péstas placeras i mitten, emellan de tva polerna®.. Intressant nog knyter
denna illustration val an till van Gennep och Turners modell av passagaritens tre faser — vari
Klubb Kristallen alltsa intar den andra fasen, den fullkomligt liminala, identitetsbefriade

fasen2.

5.2 Rummet, paradoxen och kommunikation
Likheterna mellan utformningen av Klubb Kristallen (och tillika The Space Between) rent

estetiskt och tillika politiskt ar naturligtvis sldende likt det communitas Turner identifierade
med 60- och 70-talets idealister och radikala nytankare. Genom att bilda ett eget surrealistiskt
’smorgasbord’” genom att med satir-komik avmytologisera religiésa och nyandliga element
sOkte man kommunicera en social kritik mot just dessa kulturella férekomster som man sjalva
stéllde sig kritiska till, exempelvis just avtraditionalisering eller nyandlig,
individualismframjande, nyliberal och exploaterande kommersialism. Genom att upprétta vad
man kallade >’Rummet’’ sokte man skapa en kanal for det liminala — en liminal yta avsedd att
kommunicera just liminalitet. Informanterna beskrev den nyandliga undertonen som var sa
starkt karakteriserande for >’Rummet’” och Kristallens sjélvpresentation som avsiktlig av tva

skal; den skulle dels representera en humoristisk kritik av detta moderna, upplevt bisarra,

30 Jag uppmanar lasaren att inte missta denna illustration for en politisk-ideologisk skala — vilket jag naturligtvis
inte syftar till i detta sammanhang.

31 Snarare an att placera dem utanfor denna skala helt och héllet, vilket i viss man kanske ar en mer neutral
positionering och ndgot de [Kristallen] sékert sjalva skulle foredra anser jag att det etnografiska materialet tydligt
pekar pa att de bade medvetet [och omedvetet] inlemmade aspekter fran bada sidor av spektrumet — vilket ocksa,
som tidigare namnt, var fullkomligt nédvéandigt for den specifika form man skulle komma att anta.

32 Har bor det dock understrykas att denna modell faller offer for just den kritik som Skjoldager-Nielsen och
Edelman aberopat i avseende till denna modell utanfor en férmodern, enhetlig kontext, eftersom bade TSB och
Institutet bada nodvandigtvis maste kategoriseras som den for-liminala fasen (1) som forutsatter den liminala (2)
medan den post-liminala (3) inte ar forutbestdmd (vilket dock skulle kunna havdas &ven var just avsikten).
Samma *’problematik’’ med denna slags communitas ser vi d&ven dterkomma for dadaisterna och i Olivers
beskrivningar om 1960-talets communitas.

47



samhéllsfenomen som man i grund och botten fann absurt, men & andra sidan berattar de att
den dven i viss man representerade ett livslangt existentiellt sokande for (minst) tva utav dessa
arrangorer. Med lite fantasi och sanktionerad cherry-picking (for illustrationens skull) skulle
den till synes paradoxala rollen som denna *nyandliga nirvaro’ spelade kunna forstas med
hjélp av vad Lévi-Strauss i sina studier kring myttolkning kallade en binar operator (Lévi-
Strauss 1977). | Lévi-Strauss mytologiska studier noterade han en frekvent forekomst av en
karaktar som pa nagot vis representerade dualistiska véarden; en karaktar som pa nagot vis
representerar tva binara oppositioner (ex. >’ja’’ samt *’nej’’). Lévi-Strauss konstaterade att
forekomsten av denna karaktér var funktionellt nddvandig eftersom den genom sin
tvafaldighet kunde foéra en kompromiss eller férhandling med den dualistiska problematik
som myten avsag att forklara. Denna ’tvéfaldiga problematik’ ar inte helt avlagsen den som
informanterna beskrev; det absurda man ser i fenomenet (*’det spirituella smorgasbordet’’)
och kommersialiseringen av det - samt ett parallellt behov for ndgot meningsskapande eller
existentiell sanning. Det vore naturligtvis markvardigt att likstalla denna problematik med den
som fors i det mytologiska kanon som Lévi-Strauss arbetade med, men det vore kanske inte
lika markvardigt att foresla att mytologi, precis som Lévi-Strauss foreslog, har som avsikt att

foresla en losning till det oforklarliga i var tillvaro.

’Rummet’” kan kanske lattast sammanfattas som en slags *’lusthus’’-spegel av sin samtid,
samtidigt som man pd samma gang avsag att lata denna reflektion representera den utopiska
stravan av att formedla hopp, kreativitet och forandring som utgjorde kollektivets utopiska
malsattning. *Forvirringen’ som var kollektivets ledstjirna kan betraktas som métet av dessa
motstridiga poler: det forvantade med det oférvantade, struktur och communitas (anti-
struktur) — vars liminala ambivalens avsag l6sgdra besokarens forvantningar och inforliva en
kansla av hopp och forandring. Pa sa vis kan det faktum att man identifierade sig sjalva som
en anti-klubb tolkas som nagot mer &n bara en stravan att distansera sig fran den redan
existerande, upplevt ’konventionella’ klubbmiljon; istéllet skulle det kunna foreslds att man
genom att anta rollen av ett communitas sokte utmana och forandra bade sin egen men aven
besokarens forgivettagna varderingar och forvantningar och i langden implementera idén om
sin egen utopi. Den resulterande liminalitet som man avsag att férankra i den egna ideologin
och genomsyra sina arrangemang kan darfor mycket val betraktas som ett
kommunikationsverktyg: en yta frankopplad det bekanta tillater intradet av det obekanta,
framjande och potentiellt transcendentala. Tillika kan vi ytterligare beféasta detta resonemang

genom att analysera den estetiska aspekten man valde att inlemma i sin sjélvpresentation: den

48



starka tyngdpunkt man lade vid det sena 1960-talets estetik (som dominerades av just en
revolutiondr, férandrande anda), dess psykedeliska ljud- och ljussattning (som medvetet var
avsedda att paminna om psykedeliska substansers sinnesvidgande egenskaper) samt den
kvasi-ockulta och nyandliga underton som i sig, nastan per definition har fér avsikt att
transformera bade det inre och yttre och pa sa vis representera nagon form av personlig och
kollektiv transcendentalism. Den komik och lattsamhet man avsag genomsyra denna
sjalvrepresentation tillater darmed det paradoxala; den bade nyttjar och gor satir, den &r lika

allvarlig som den &r oserids. Den ér ’forvirringen’, Klubb Kristallens ledstjérna.

6

6.1 Teoretisk slutsats och sammanfattning
Vad som framstod sa bisarrt, nytdnkande, utmanande och inte minst ’forvirrande’ i det

koncept som Klubb Kristallen presenterade och chockerade sina bestkare med var dels
resultatet av en genialisk komponering av element som direkt bor tillskrivas de aktorer som
gjorde detta fenomen mojligt. Liminalitet som underhallning ar majligen den basta
sammanfattning man kan tillskriva detta udda projekt, som bevisligen ldamnade ett starkt
intryck och arv bakom sig i det malméitiska kulturella medvetandet. Samtidigt star det ocksa
klart att denna unika karaktar inte uppstod ur tomma intet — i likhet med de manga exempel
som historiskt uppenbarat sig (vars brakdel jag avsett reflektera i kapitlet Teoretiska
perspektiv) &ar strukturalismen ett utmarkt verktyg for att avsloja hur kreativitet, nytdnkande
och forandring ar djupt integrerad i en storre kedja av hdndelser och mdéten; och inte minst
genom friktion, oliktdnkande och en stravan att forandra det statiska. | detta avseende ar det
liminala tillstandet inte bara ett tillstand bortom identitet — det &r d&ven (om &n outtalad) en
form av forum for kommunikation — det existerar eftersom nagot avses sattas ur spel och &r
saledes ett verktyg for formedling av ett communitas kritik. Genom att etablera en sa simpel
modell som struktur och anti-struktur, ordning vs. communitas, kan vi forsta hur ett litet
kulturellt fenomen som Klubb Kristallen slipats och bearbetats utifran samma principiella
tankemodell som manga av de storsta, viktigaste och mest omvalvande skeenden som skapt
den vérld vi lever i idag. Tack vare liminalitet som ett resultat av en strdvan att fordndra ett
rddande tillstdnd kan vi betrakta dven det *’morka’’, *dionysiska’ och det emellanat allvarligt
forgorande som hogst funktionellt ur ett storre perspektiv — och likt det *férmoderna behovet’
av att med ritual omstrukturera eller etablera nya sociala roller, vari den liminala forskningen
tog vid med hjélp av van Gennep och sedan Turner — kan vi med hjalp av exempelvis

Kristallen och The Space Between annu en gang pavisa att den liminala processen ar hogst
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funktionell och relevant dven i denna nya kontext; sa lange vi tillater oss sjalva att anpassa
modellen till dessa nya ramar som denna nya kontext forutsétter. Dartill & denna modell inte
bara funktionellt duglig som en teoretisk illustration utan dven ett véldigt anvandbart verktyg
som inte nddvandigtvis ser till att nyttja polarisering och oliktdnkande for att beskriva
kulturell eller samhéllelig progression utan istallet kan nyansera dessa distinkta poler genom
modellens mangfaldiga, 6verskridande “applicerbarhet’ som tillater oss att betrakta konflikter
av olika slag utifran den mangfacetterade komplexitet som de faktiskt forkroppsligar. Som
presenterats i denna uppsats ser vi hur communitas (eller anti-struktur) inte bara fungerar som
en katalysator for forandring utan ocksa kan representera fundamentala manskliga varden som
gemenskap och férhoppning (saval som demonisering och politisk radikalism). Det &r denna
multi-funktionella, eller multi-dimensionella karaktar som ger denna modell dess styrka. Just i
det faktum att den alltid &r applicerbar men aldrig &r statisk och alltid gar att anvanda for att
utmata nyanser av den komplexitet som alltfér ofta reduceras (ironiskt nog) till dikotomiska

forestéaliningar.
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