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ETT

Vi stannar i Sargans. | utkanten av byn, omgiven av
véltrafikerade vagar och granne med en bensinmack, ligger
en byggnad med en besynnerlig fasad. Byggnaden ar latt att
missa for den som passerar platsen med bil. | dgonvran kan
den latt misstas for ett parkeringshus eller férsvinna i mangden
av kringliggande fyra- och femvaningshus fran 1900-talets
senare hélft. Vid en ndrmare anblick &r detta dock en byggnad

som sarskiljer sig pa sin plats.

Huset har en monumental sdderfasad som ar utford

uteslutande i platsgjuten, gra betong som lamnats obehandlad.

Centrerad pa den i 6vrigt helt slutna sockelvaningen finns en
ensam Oppning i betongmuren. Fasadens dvriga tre vaningar
bestar av horisontella skivor som bildar balkonger och tak och
som bars upp av kvadratiska pelare, som kronts med ett slags
stiliserade kapitél. Mellan pelarna sitter balkongracken, aven
dessa av betong. Rackena har gjutits mot en form som skapat

forsénkta rektangulara reliefer i ytan.

Framfor huset bildas en forplats som till stora delar ar
asfalterad. Pa en del av forplatsen bestar markbeklddnaden av

grus. Pa denna yta star tio trad planterade i tva rader.

Innanfor den framtrddande betongstruktur som bildar husets
balkonger gar det att ana att material och materialbehandling
ar av en annan karaktar. Yttervdggarna ar malade i en varmréd
kuldr. Fonster och balkongdérrar &r av trd. Fran de flesta vinklar
ar detta dock knappt markbart eftersom skuggorna blir sa

morka i de nischer som skapas kring balkongerna.

Pa avstand ar det svart att avgdra hur gammal byggnaden

ar. Trots att jag vet att det ar ett bostadshus fran 1980-talet
tanker jag att det nastan skulle kunna misstas for ett aldrat
rendssanspalats eller en medeltida borg, intryck som forstarks
av det héga berg som reser sig i bakgrunden och tycks

skanka platsen en tidl6s och mystisk dimension. Samtidigt

ar situationen i Gvrigt nastan brutalt samtida och verklig.
Omgivningen framstar som ett parodiskt exempel pa en
stadsplaneringshallning dér bilens funktion och behov tycks ha

fatt stérre utrymme an sin &gares.

Men huset tycks passa har. Och kanske &r det just detta som

ar dess storsta fortjanst? Férmagan att méta sin omgivning

pa ett sjalvklart vis. Att inte varja sig eller backa undan fran en
kontext som i stora delar kénns trakig och bitvis ogastvanlig.
Istallet bidrar byggnaden till att géra platsen mangbottnad och

intressant.

Jag slas av hur ovanligt det &r att ett samtida bostadshus bidrar
med séddana kvaliteter pa en plats som den har. Samtidigt ar
jag férundrad Sver angreppsséttet och att resultatet kanns sa
lyckat. Byggnadens material och utformning ger den en hard
och stram karaktar. | vissa vinklar och ljus &r s6derfasadens
uttryck sa dramatiskt att den nastan kanns hotfull. Men kanske
ar det vad som kravs det pa en plats som denna. En robust
arkitektur. Nastan dvertydlig i sin framtoning och bitvis grov

i sitt utférande. Sammansatt pa ett enkelt vis med fa och
konventionella byggnadsmaterial. En arkitektur som inte gor
ansprak pa att forandra platsen och som inte heller tar avstand

fran den.

Det finns nagot hoppfullt i bekraftelsen av att dven i en till
synes intetsdgande kontext kan intressant arkitektur skapas och
gora skillnad. Dessutom med férhallandevis enkla medel och

pa ett ospektakulart vis. Samtidigt inser jag att detta inte ar



en lattsmalt arkitektur och pa flera satt skiljer den sig markant
fran de bilder och visioner som jag upplever dominerar i

det radande arkitektur- och stadsbyggnadsklimatet. Visioner
som ofta tycks ha sina utgangspunkter i sympatiska idéer om
varierade stadsrum, fyllda med vacker gronska och utrymme
for blandade aktiviteter. | realiteten tycks dock dessa visioner,
och viljan att med olika styrmedel uppna dem, alltfor ofta leda
till en sorts paklistrad kulissarkitektur som har svart att leva upp
till malbilderna. Istéllet ser jag att manga av de kvaliteter som
visionsbilderna och styrdokumenten efterfragar tycks aterfinnas
kring det egensinniga huset i Sargans. Som instéllsam och
saljande visionsbild av en lockande och inbjudande stadsmiljo

kanns det dock hoppl&st oanvandbart.

Nar bilen rullar vidare pa St Gallens bergsvagar kanns
avstaendet dnda befriande langt till glattiga kollage av
nyplanerade och revitaliserade urbana omraden och
visionsdokument om en stad dér inget fasadmaterial far breda

ut sig mer an tio meter utan att ersattas av ett annat.




TVA

Jag passerar en tomt pa Gamla Vaster i Malmé. Det ar en av fa
tomter i omradet som fortfarande ar obebyggd. Ett plank har
satts upp mot gatan och bakom det skymtar en férhallandevis
stor yta som tycks ha lédmnats orérd en langre tid. Grannhusen
som flankerar tomten ut mot gatan &r byggda i olika tider. Pa
ena sidan star ett trevaningshus fran 1920-talet med en ljus,
putsad fasad. P4 den andra sidan ett fyravaningshus fran tidigt
1990-tal med en sockelvaning klédd i natursten och &vrig fasad

i rott tegel.

Jag funderar kring hur ett nytt bostadshus pa den tomma
tomten skulle kunna utformas. | omradet finns exempel pa
saval sma aldre gathus som moderna radhus och lagenhetshus
fran olika tidsepoker. De olika typologierna har olika férdelar
och kvaliteter. Radhusen och de sma gathusen har ofta privata
entréer mot gatan och en egen tradgard men riskerar att bli
smala i den tranga bebyggelsen. Nar bostdderna istéllet staplas
pa varandra som lagenheter kan tomtbredden utnyttjas mer
effektivt.

Den obebyggda tomtens bredd &r 14 meter, djupet ar 30
meter. Den skulle kunna delas i tre smala bostdder. Om man
forhaller sig till det hégsta grannhusets héjd finns maojlighet
att bygga ett hus med fyra vaningar. Jag formulerar en lista
med kriterier fér att underséka om det gar att gora ett hus som
kombinerar nagra av de olika férdelarna med omradets olika

byggnadstyper:

- 3 st lika stora bostader.
- Hogst 4 vaningar.

- Samtliga med separata entréer.

- Samtliga med privat trédgard, pa markplan, i direkt
anslutning till bostaden.

- Samtliga bostader ska ha ett rum, mot gatan, som
strécker sig langs hela byggnadens bredd.

- Samtliga bostéder ska ha rum med fonster pa
samtliga vaningsplan.

- Mojlighet att na eventuell takterrass fran samtliga

bostader.

Pa entréplanet delas tomtens bredd i tre lika stora delar vilket
mojliggor separata entréer fran gatan och kontakt med garden
for samtliga tre bostéder. De tre 6vre planen delas vart och

ett in i fyra zoner bestadende av en zon mot gatan langs hela
byggnadens bredd, en zon for trapprum och tva zoner mot
garden. Detta for att mojliggdra att tva av bostdderna far varsin
zon mot garden samtidigt som den tredje bostaden far hela
zonen pa gatusidan. De tva zonerna pa gardssidan ar olika

stora. Den ena ar 34 m?2 och den andra 44 m2.

Efter att ha konstaterat att alla de kriterierna som jag formulerat
gar att kombinera pabdrjar jag arbetet med mer specifika
planldsningar. Jag placerar ut badrum, kék och sovrum och
ritar in mojliga schaktplaceringar fér tekniska installationer

och rérdragningar. Jag skissar pa fasader och 6vervéger olika

materialalternativ.

Efter en hel del arbete inser jag dock att ju fler lager som
adderas till projektets grundidé desto otydligare blir den.
Istéllet blir ambitionen att lata ritningar och modell beskriva
byggnadens rumsliga uppdelning pa ett sa avskalat vis som
majligt. Lésningen blir pa sa vis mer generell samtidigt som

idén tillats vara mer specifik.
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TRE

Intresset for arkitektur berikar standigt métet med platser och
ménniskor. Fa resmal och miljéer saknar vérde fér den som &r
nyfiken pa husen, rummen mellan husen och manniskorna som
anvander dem. Overallt uppstar situationer jag som arkitekt
kan koppla till mitt amne. Saval bra som daliga exempel blir
anvandbara. Aven dér inga hus finns kan inspiration hamtas.
Som en plats i naturen dér fragor vécks kring hur arkitekturen
kan berika. Eller de redan fullandade platser dér ingenting

onskas bort eller tycks saknas.

Med intresse och utbildning kommer kunskap. Kunskap som
ger mangder av infallsvinklar, metoder och verktyg for att
betrakta, analysera, kanske till och med férsta de byggnader
och platser man besoker. Kunskap som ger ett mer komplext
och utvecklat satt att se pa den omgivande miljén. Ju bredare
kunskap desto mer mangfacetterad blir analysen. Kunskapen

berikar och hjalper att bearbeta intrycken fran omgivningen.

Ibland uppstar situationer nar kanslan ar den ratta men dar
upplevelsen stors av att férnuftet plotsligt vill ta dver. For att
dra lardom. For att sjalv kunna skapa nadgot som &r, ser ut
eller kanns pa ett sarskilt vis. Stunder d& den resonerande
och reflekterande blicken sdker efter det den kan férsta men

samtidigt forsvarar férmagan att vara kvar i 6gonblicket och

njuta av det. Stunder da jag saknar det otrdnade 6gats klarhet.
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FYRA

En ny utstallning 6ppnar pa Malmé Konsthall och jag gar

dit. Efter en stund inser jag att jag néstan inte dgnat konsten
nagon uppmarksamhet alls. Som sa manga ganger forr ar jag
istdllet upptagen med att studera hur man valt att utnyttja det

storslagna utstallningsrummet.

Mest nyfiken blir jag pa en lang vagg som har placerats mitt i
rummet och som delar upp utstallningsytan, samtidigt som den
fungerar som en upphangningsplats for tavlor och fotografier.
Vaggens tjocklek, som ser ut att vara ndstan en meter, ger den
en imponerande nérvaro. Det ar en tillfallig vagg som uppforts
specifikt for denna utstalining men den kénns sa sjalvklar dar
den stér att den lika gérna hade kunnat vara en permanent del

av byggnaden.

Konsthallens yttervédggar ar av betong. Utifran ar ytan
exponerad med tydliga spar av bradformen som den gjutits
mot. P& insidan &r vdggarna slata och vitmalade. Fran den
position jag star ar det helt omojligt att avgdra nagonting om
yttervdggens tjocklek eller materialitet. Férhallandet mellan
den temporara, gipsklddda regelvdggen och byggnadens
solida yttervaggar framstar som omvant. Tyngden i de
omslutande betongmurarna gar inte att fornimma, istéllet ar

det innervédggen som utstralar en kénsla av stabilitet och massa.

Den tillfalliga vaggens tjocklek och det faktum att den trots
allt inte &r solid lockar mig att tanka pa hur man skulle kunna
utnyttja utrymmet inne i vaggen. Djupet skulle tillata en sadan
végg att innehalla alltifran elinstallationer och rérdragningar
till férvaring, arbetsytor eller till och med koksfunktioner och

vitvaror. Den uppenbara risken skulle saklart ligga i att vaggen
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skulle tappa alltfér mycket av sin upplevda homogenitet och

i varsta fall inte langre uppfattas som just en vagg. Samtidigt
skulle méjligheten att integrera sa manga funktioner i véggarna
ge mdjlighet att uppna flera intressanta rumsliga kvaliteter,
aven i ett sammanhang med andra krav an de som stalls pa ett

utstallningsrum.

Tankarna som fotts pa Malmé Konsthall leder mig senare till
att, i ett antal modeller i skala 1:100, prova olika variationer pa
temat. Jag utgar fran bottenplattor som &ar 17 x 17 meter, och
tanker mig byggnader vars rum definieras av 1 meter tjocka
vaggar i olika langder. Vaggarna ar 3 meter héga, stracker

sig fran golv till tak, och tillats innehalla valfria funktioner som
ryms inom vaggens tjocklek. Jag later premissen att bostadens
behov ska kunna tillgodoses mellan, och delvis i, byggnadens
vaggar paverka utformningen. | varje modell skapar jag
medvetet utrymmen som kan utnyttjas for funktioner som
matlagning, avskilda sovplatser, bad och toalett. Jag funderar
over olika I6sningar fér hur vaggarna i sa stor utstréckning som
m&jligt ska framsta som véggar och inte upplevas som alltfér
upplosta. Jag dvervager olika alternativ for hur man skulle
kunna undvika att anvanda sig av konventionella dérrlésningar
och ytterligare vaggtyper. P& nagra stallen anvands vaggarna
ocksa som yttervaggar i dvrigt tdnker jag mig att fasaderna

bestar av glas.

Efter att ha fardigstéllt volymmodellerna dvervager jag att

med ritningar definiera vdggarnas innehall och méblera
planlésningarna. Men jag valjer att lata bli. Tanken pa
byggnaderna som bostader har hjalpt till att placera vaggarna
och forma rummen. Stalld infér de renodlade modellernas
enkelhet paminns jag dock om de tva ord skulptoren Richard
Serra ska ha yttrat fér att motivera varfor Férintelsemonumentet

i Berlin var Peter Eisenmans klart basta verk: “No plumbing!”
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FEM

“Is starting hard?”

Sidney Pollack’

Fragan inleder den amerikanske regisséren Sydney Pollacks
film Sketches of Frank Gehry om hans van, stjarnarkitekten
Frank Gehry.

“You know it is!” replikerar Gehry och fortsatter med en
beskrivning av hur hans arbetsprocess inleds med en rad,

till synes, meningsldsa aktiviteter. Arkitekten beréattar att han
stédar sitt skrivbord och bokar oviktiga méten som han intalar
sig sjélv ar viktiga. Att starta processen ar for Gehry férknippat
med férnekelse, férsening och radsla: “It's a terrifying

moment.”

Frank Gehry har gjort sig kdnd som en fritt skapande arkitekt
och jamfor garna sitt satt att ta sig an arkitektoniska uppgifter
med en konstnars arbetssatt. Han forlitar sig till stor del pa
egna abstrakta handskisser, skissmodeller och sin intuition kring
form och komposition som drivande metoder vid utformandet
av sina byggnader. Den fysiska kontexten tycks vara av mindre
betydelse. Gehry har bland annat angett innehallet i sin
papperskorg som en inspirationskélla och dven inkorporerat
en skulptur av en enorm kikare i en av sina byggnader, med
forklaringen att just en kikare rakade sta pa hans skrivbord

nar han fick fragor angaende fasadens utformning.z Kanske
bidrar Gehrys fria arbetssétt till att forsvara uppstarten, pa
grund av de oandliga mdjligheter det medger? Det &r i alla fall
inte ovanligt att arkitekter konstaterar att deras uppgift ofta

férenklas av det faktum att de inte far fria tyglar.

| alla arkitekturprojekt, med malsattningen att det som ritas
ocksa ska byggas, finns en méangd férutsattningar som skapar
ramarna for genomférandet. Det star aldrig arkitekten helt fritt
att vélja hur denne vill férhalla sig till exempelvis en byggnads
innehall, funktion eller budget. Och dven om det gjorde det

skulle an mer fundamentala premisser sasom platsens tekniska
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forutsattningar, klimat och fysikens lagar ofrankomligen paverka
utformningen. Samtidigt ligger det i arkitektrollens natur att det
inom de givna ramarna kravs att fatta en stor mangd beslut for
att ett byggnadsverk ska kunna fa sin faktiska form. Arkitekter
ar darfor i standigt behov av arbetsmetoder som resulterar i

konkreta svar pa fragor av valdigt varierande slag.

Innan jag borjade pa arkitektutbildningen hade jag i princip
ingen aning om hur arkitekter tog sig an sina arbetsuppgifter.
Utbildningen blev en vag till 6kad férstaelse for arkitektens
arbete. Samtidigt blev det uppenbart fér mig att olika
arkitekter kan arbeta pa vitt skilda vis och drivas av helt olika
motiv och varderingar. Det kan uppfattas som sjélvklart, inte
minst med tanke pa hur stora variationerna ar i den byggda
miljén, men jag hade nog &nda férvéntat mig att amnet
skulle ha fler handfasta rétt och fel. | alla fall hade jag trott att
utbildningen skulle férmedla en mer évertygad och enhetlig
idé om de grundldggande utgangspunkterna for arkitektens

arbetsprocess.
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“If you put a monkey in front of a typewriter,
it's never going to produce literature.”

Peter Eisenman?
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| ett videoklipp som visar delar av en kritikergenomgang pa en
amerikansk arkitektskola férséker den amerikanske arkitekten
Peter Eisenman beskriva sina kénslor efter att ha sett en
presentation av ett studentprojekt. Eisenman riktar sig till den
som framstar vara kursens ansvarige larare, den &sterrikiske
arkitekten Wolf Prix. Konversationen som féljer mellan de tva
varldsberdmda arkitekterna, bada meriterade akademiker och
lérare, &r fylld med diverse anekdoter, liknelser och referenser
ur arkitekturhistorien. Den presenterande studenten tilltalas
inte. Avslutningsvis konstaterar Prix och Eisenman i samférstand

att ingen av dem tror att arkitektur &r ndgot som kan laras ut.

Det ar latt att uppleva de bada som arroganta, elitistiska

och snobbiga. Och det gar definitivt att argumentera for
problematiken i att lara ut vilket amne som helst med den
attityd de demonstrerar. Trots det gar det att hitta en intressant
kritik i Eisenmans uttalande. Kritiken riktas mot Prix och hans
pedagogik men beror samtidigt aspekter kring arkitekters
kunskap, bildning och utbildning pa ett mer generellt plan.
Eisenman undrar hur nagon som inte vet vad arkitektur ar ska
kunna skapa arkitektur och ifragasatter i vilken utstrackning
studenter |ar sig nagot av att stéllas infér en uppgift som de

inte beharskar.

Att pasta att det kravs kunskaper i det @mne man arbetar med
for att kunna skapa nagot av relevans framstar givetvis som fullt
rimligt. Samtidigt leder ett sadant pastaende till fragor kring
vilka kunskaper som ar viktiga och bor prioriteras. Eisenman
lyfter som exempel behovet av historiekunskaper och vikten av
att kanna till arkitekturens uppbyggnad i form av dess struktur,
harmoni och rytm. Inte minst fér att kunna reagera mot tidigare
epokers satt att bygga och istallet hitta nya satt att bygga pa.

| andra sammanhang har Eisenman ytterligare utvecklat sin

syn pa vikten av bred bildning for den som vill bli arkitekt och
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exempelvis dven angett studier i sprak, filosofi och litteratur

som fundamentala.

Precis som Frank Gehry tillhor Peter Eisenman den

grupp arkitekter som ofta fatt sta som representanter

for dekonstruktivismens. En arkitekturriktning som fick

sitt genomslag under 1980-talet och som bland annat
kénnetecknas av en fascination for upplésta och férvrangda
former. Men till skillnad fran Gehrys, till synes, fria och lekfulla
installning har Eisenman istallet foresprakat mer teoretiska
och analytiska arbetsmetoder, influerad exempelvis av

postmoderna filosofer som Jacques Derrida.¢

Jag har aldrig varit sarskilt lockad av varken Peter Eisenmans
eller Frank Gehrys arbeten. Visserligen har Gehry en i vissa
lagen avvdpnande och humoristisk attityd som kan framsta

som tilltalande. En del av hans tidigare projekt, dar hans
skulpturala intresse kombinerats med enkla och vardagliga
material i férhallandevis sma byggnader, visar ocksa helt

andra och mer intressanta kvaliteter an hans senare verk dér
skalan och budgeten natt enorma nivaer. Peter Eisenman

har f6r mig ofta representerat en pseudo-vetenskaplig och
patvingat intellektuell hallning till arkitekturen. Resultaten kénns
alldeles for ofta styrda av omotiverade teorier som skapar en
svaranvand och irrelevant arkitektur. De exempel pa @mnen han
lyfter fram som viktiga for arkitekter ar visserligen sadana som
aven jag tror pa olika vis kan vara viktiga men samtidigt gar det
inte att bortse fran att det mest avgérande blir hur kunskaperna
fran dessa @mnen i slutdndan appliceras pa arkitekturen. Det
ligger en stor utmaning i just detta, inte minst fér arkitektskolor.
Det ar forhallandevis enkelt att lyfta fram @mnen som &r
intressanta att studera, desto svarare att transformera teoretiska

kunskaper till konkret fysisk form pa ett relevant vis.
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“We don’t use numbers like 1, 3,5, 7. [...]
We prefer 2, 4, 8, 16 and things like that.”

Peter Markli?

Den schweiziske arkitekten Peter Markli, tidigare larare vid
arkitektutbildningen pa ETH i Ziirich, tillhér dem som skulle
skriva under pa Eisenmans pastdaenden om att kunskaper inom
historia, filosofi, sprak och litteratur ar viktiga for en arkitekt.
Trots det skiljer sig Marklis slutsatser, arbetsséatt och kanske
framférallt hans arkitektur valdigt mycket fran Eisenmans. |
historien anger Mérkli att han exempelvis funnit underlag

for den proportionslara som han utvecklat och applicerar pa
alla sina projekt. Mérklis proportioneringssystem éar resultatet
av studier av gyllene snittet och trianguldr geometri. Nagot
som bland annat lett honom till att konstatera att det finns tal
och sifferkombinationer som &r att féredra framfér andra vid

dimensionering och komponering av en byggnad.

Med hjélp av sitt system skapar Markli regler som han menar
ger stabilitet till beslutsfattandet i ett projekt och férenklar
samarbetet mellan honom och hans anstéllda. Nar relationen
mellan en byggnads olika delar och dess helhet kontrolleras
av ett 6vergripande system okar, enligt Markli, méjligheterna
att skapa en sammanhallen slutprodukt aven om flera personer
varit inblandade i skapandeprocessen. Malsattningen ar dock
inte att formulera regler med perfekt precision. Istéllet &r
Marklis forhoppning att ge sina byggnader en évergripande
och enhetlig utformning for att skapa utrymme fér misstag och
avvikelser under byggtiden. Perfekt utférda detaljer tillskrivs
mindre varde: “If you say a joint has to be a centimeter wide
during a hundred meters, and if that isn’t the case | will tear it
down, then you are lost. That has nothing to do with artistic

expression. "

Liksom Eisenman drar Mérkli gérna paralleller mellan arkitektur
och sprak. Men déar Eisenman sett méjligheter i att pa ett direkt
vis applicera teorier hdmtade fran sprakstudier for att analysera

och skapa arkitektur anvander Mérkli istallet spraket som en
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liknelse for att beskriva vikten av att gora arkitekturen begriplig
for den som upplever den. Fér Markli ar det givet att arkitekten
alltid agerar i ett sammanhang: “You cannot just produce
beauty on its own, you have to develop and hold on to an
attitude towards society and towards the future.” Arkitekturens
olika sprak ar inte godtyckliga, menar Markli. Den som
uppfinner sitt eget sprak kan inte rékna med att bli férstadd.
Undantag till regeln kan visserligen accepteras i exceptionella
situationer, som nar Daniel Liebeskind skapar sitt eget specifika
sprak for Judiska muséet i Berlin. Men nar samma sprak gar
igen i ett shoppingcenter i Bern da, fastslar Markli, “uppstar en

kris” .

Ett annat amne som har haft stort inflytande pa Peter

Marklis arbete ar konst. Méarkli sjalv har bland annat lyft fram
Giacometti, Céssane och Matisse som viktiga inspirationskallor
men den konstnar som utan tvekan paverkat honom allra

mest ar skulptéren Hans Josephson.:z Markli tog som ung
student kontakt med Josephson, i sin jakt pa forebilder utanfor
arkitektutbildningen. Josephson blev inte bara en inspirator
utan fungerade som en mentor at Markli, som ofta anvant
konstnarens skulpturer i sin arkitektur och dessutom formgivit

en byggnad helt och héllet tilldgnad at Josephsons verk.

Om Josephson var den som 6ppnade Marklis 6gon for
mojligheterna i motet mellan arkitekturen och konsten sa
var Rudolf Olgiati hans viktigaste vagledare kring fragor
som var mer direkt kopplade till byggnadskonsten. Rudolf
Olgiati var arkitekt och hade byggt en arbetsfilosofi som
utgick ifran att hdmta inspiration fran vitt skilda delar av
arkitekturhistorien. Genom att kombinera dessa med de
lokala byggnadstraditionerna i den schweiziska kantonen
Graubinden, dar han levde och verkade, utformade han

byggnader med en véldigt sdregen karaktar. Bland hans mest
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framtradande referenser aterfinns kopplingar till klassisk grekisk
tempelarkitektur, italiensk renassans och Le Corbusiers verk.
Som ung arkitektstudent sokte sig Peter Markli till Rudolf
Olgiati och liksom Josephson blev Olgiati en mentor for
honom. | en essa beskriver Peter Markli en av sin mentors
byggnader och sin stora uppskattning fér en loggia som
Rudolf Olgiati placerat framfor dess entré. Markli avslutar med
en mening som tydligt demonstrerar mastarens paverkan pa
sin larjunge: “And for this loggia alone I'd go through fire for
Olgiati - just for this loggia. "=

| Peter Mérklis instéllning till arkitekturdmnet hittar jag flera
aspekter som ar intressanta och mycket som jag sympatiserar
med. De ganger jag besokt byggnader som han ritat har dessa
ofta slagit mig som tilltalande. Ofta speciella och karaktarsfulla
men samtidigt inkdnnande och respektfulla mot sin omgivning.
| texter, férelasningar och intervjuer har Markli, trots sin

bitvis ndstan poetiska ingang till arkitekturen, en férmaga

att konkretisera sambanden mellan sina inspirationskéllor,
teorier och referenser och det faktiskt byggda. | det ser jag ett
stort varde. En férmaga som jag i grunden tror &r nédvandig
for saval en utvecklande arkitekturdebatt som en god
arkitektutbildning. Samtidigt gar det inte att bortse fran det
faktum att Markli representerar en arkitektursyn som i manga
delar framstar som unik och pa satt och vis avlagsen fran stora
delar av samtidsarkitekturen. Det i sig behdver inte innebéra
nagra problem, snarare tvartom, som utmarkande exempel
eller inldgg i en pagaende debatt. En alltfor egensinnig vision, i
kombination med den kompromissldsa 6vertygelse som gar att
urskilja i Marklis installning, riskerar dock att bli exkluderande.
For studenter och andra arkitekter kan visionen och
arbetsmetoderna istdllet bli en slags kuriositeter. Intressanta
och spannande att ta del av men ocksa svartillgangliga och i

varsta fall irrelevanta som forebilder.
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“I had a father, a strong architect with a strong
personality, and somehow | had to survive when |
was young.”

Valerio Olgiati™

En som, till skillnad fran Peter Mérkli, inte ser Rudolf Olgiatis
arkitektur som en viktig férebild och referens ar Valerio Olgiati,
son till Rudolf och dven han arkitekt. Valerio har i intervjuer
och féreldsningar angett att det tvértom varit viktigt fér honom
att bryta helt med sin fars arkitekturfilosofi for att kunna skapa
sina egna arbetsmetoder. Men det ar inte bara sin pappas
arkitektur som Valerio Olgiati sdger sig vilja bortse fran nar
han skapar sina projekt. Tillsammans med arkitekturteoretikern
Markus Breitschmid gav han ar 2018 ut den manifestliknande
boken Non-Referential Architecture.s Boken konstaterar att

vi lever i en tidsalder som saknar géllande ideologier som

kan anses vara tillrdckligt allméngiltiga f6r att fungera som
underlag for en relevant arkitektur. Istéllet argumenterar den
for byggnader som enbart handlar om sig sjalva och formulerar
samtidigt ett ramverk f6r en arkitektur fri fran yttre referenser.
Breitschmid och Olgiati menar att en sddan arkitektur &r det
enda rimliga i en vérld utan gemensamma sociala varderingar.
Non-Referential Architecture ar full med kritik mot hur de
flesta av samtidens arkitekter arbetar och pa en rad punkter
tar dess forfattare avstand till manga av de varderingar och
idéer som de upplever ar vanliga utgangspunkter f6r dagens
arkitekturdebatt.

Boken framstar som konfrontativ. Det &r svart att inte uppleva
den som en medveten provokation. Innehallet &r till stor

del i linje med manga av de tankar som Valerio Olgiati
formedlat i intervjuer, bdcker och féreldsningar de senaste tva
decennierna. Tankar som exempelvis innefattar utddmandet av
kontext som nagot relevant fér ny arkitektur och istéllet lyfter
fram behovet av starka, barande idéer som utgangspunkt for
arkitekturskapande. Idealet for Olgiati ar en idé som, i det
dgonblick den formuleras, gor arkitekten éverflédig: “The best
situation would be if | had a concept and this designed the
building itself, every aspect of it.””
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Jag har manga ganger blivit imponerad av Valerio Olgiatis
arkitektur. Jag har inte bara fascinerats av bilder och ritningar
utan dven uppskattat flera av hans byggnader de ganger

jag upplevt dem pa plats. Byggnaderna kénns nastan

alltid konsekvent genomférda med mycket hdg precision

och genomarbetade detaljer. Ofta avskalade i form och
material men anda svargreppbara, ibland férvirrande, pa ett
fantasieggande vis. Standigt praglade av unika stamningar
och atmosfarer. Trots den intressanta arkitekturen framstar de
tankar och argument Valerio Olgiati for fram ofta som valdigt
svara fér mig att sympatisera med. | vissa fall kdnns de rentav
ogenomténkta eller skrattretande. Som nar han anger att det
alltid ar att foredra att samtliga vaningsplan i en byggnad har
samma takhojd. Eller nér han under en férelésning visar en
bild pa sitt eget matbord, gor en jamforelse mellan det franska
och italienska kdket, och slar fast att det ar vitalt for en arkitekt

att veta vilken slags mat han eller hon féredrar.»

Men det finns ocksa delar av det som Olgiati pastar sig strava
efter med sin arkitektur som jag uppskattar. Inte minst upplever
jag en intressant stravan efter att underséka méjligheterna
inom arkitekturen som sadan. Valerio Olgiati &r dvertygad

om att det enbart &r arkitekten som, med hjalp av sina idéer,
kan ta ansvar for att skapa meningsfulla arkitekturupplevelser.
Istéllet for att ladda sina byggnader med lasbara kopplingar

till byggnadstraditioner och historiska referenser ar hans
malsattning att pa ett medvetet satt skapa hus och rum som

pa egen hand framkallar specifika kanslor. Nagot som enligt
Olgiati och Breitschmid &r méjligt eftersom upplevelsen av rum
till stor del &r nagot allmanmanskligt: “If you experience a room
with all the senses - including the common human desire to
interpret a room - then many different visitors and inhabitants

will come to the same conclusions about a room. "»
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Det finns nagot inspirerande i en sadan sjalvklar tro pa
arkitekturens mest fundamentala delar och dess paverkan

pa manniskor. Kanske kan man dessutom havda att genom

att ldgga ett stort ansvar pa arkitekten och dennes férmaga

att skapa tillrackligt bra och inspirerande arkitektur, som inte
kraver av en brukare eller besokare att denne har de ratta
kunskaperna for att kunna tolka byggnadens referenser eller
position i en historisk eller social kontext, star Valerio Olgiati for
en mer inkluderande arkitektursyn an manga andra. Samtidigt
kanns tonen i Olgiatis argumentation séllan inkluderande och

sallan sarskilt dvertygande.

Detta géller inte minst for Non-Referential Architecture. Istéllet
for att beskriva sina egna arbetsmetoder och ange dessa

som en mdjlig vag av flera véljer Olgiati, tillsammans med
Breitschmid, att peka ut den framtida riktningen for arkitekturen
generellt. Det ar svart att avgora varfér de véljer att uttrycka
sina tankar pa ett s& pass Overtygat och orubbligt vis. Det ar
ocksa svart att bortse fran kanslan av att Valerio Olgiati tycks
ha ett standigt behov av att vara provokativ och rebellisk. Hela
hans arkitekturgarning framstar som préaglad av en vilja att

inte folja konventioner och att vara upprorisk. Madhanda &r det
ett uttryck for genuin Gvertygelse. Men det kanns knappast
omgjligt att det lika garna kan vara resultatet av ett medvetet
varumérkesbyggande eller Valerio Olgiatis sténdiga sdkande

efter en unik identitet och position som arkitekt.
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“They did it already so good, you know.
It didn’t leave me any space for this sensual
approach.”

Christian Kerez?'

Uttalandet ar gjort av den schweiziske arkitekten Christian
Kerez som en forklaring till varfr han valt att arbeta pa
satt som skiljer sig markant fran manga av sina aldre och
varldsberdmda landsman, arkitekter som Peter Zumthor,

Jacques Herzog och Pierre de Meuron.

Kerez tillhdr samma generation av arkitekter som Valerio
Olgiati. De bada ar vélmeriterade akademiker och larare med
erfarenheter fran flera universitet.z2» De bada har ocksa, trots
att de uppfort relativt fa byggnader, utmarkt sig genom att
lyckas etablera sig som valkanda namn pa den schweiziska
arkitekturscenen under en period da konkurrensen varit nastan

osannolikt hard.

Exakt vilken roll behovet av att reagera mot tidigare
generationers arkitekter har spelat for Kerezs och Olgiatis
arbetsmetoder, och deras framgangar, ar svart att bedéma. Det
ar dock uppenbart att de bada aktivt sokt egna vagar att arbeta
pa, aven om deras bevekelsegrunder tycks vara vitt skilda.
Christian Kerez motiv verkar sprungna ur en form av beundran
och prestationsangest. Valerio Olgiatis ofta férekommande
kritik av andras arkitekturuppfattningar och starkt formulerade
visioner framstar snarare som resultatet av ett missndje kring
samtidsarkitekturens radande tillstand. Samtidigt tycks Olgiatis
hallning ocksa vara starkt paverkad av faktorer pa ett klart mer

personligt plan.

Oavsett deras bakomliggande drivkrafter finns flera
beréringspunkter mellan de badas arkitektur och
arbetsfilosofier. Exempelvis framstar det som fundamentalt
for bade Valerio Olgiati och Christian Kerez att klargdra att
deras arkitektoniska beslut inte ar produkter av subjektiva
uppfattningar om stil och smak.z= Att istallet framhalla en

arkitektur sprungen ur koncept och regler tycks vara satt for att
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forsoka undvika att ta formmassiga beslut som upplevs vara
subjektiva eller godtyckliga och darav irrelevanta. De bada
delar ocksa en fascination fér att i sina arbeten leta efter vagar
att uppfinna ny arkitektur. Christian Kerez uppger att skapa
unika regler for varje nytt projekt, som han sedan féljer genom
hela processen, hjalper honom att standigt na unika resultat.=
Olgiati i sin tur har exempelvis tillagnat ett helt kapitel i Non-
Referential Architecture at begreppet newness, som beskriver
hans 6vertygelse om att varje ny byggnad ska vara just ny, ett

resultat av uppfinnande.z
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“Novelty is nonsense!”

Adam Caruso®
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Adam Caruso tillhér inte dem som delar Valerio Olgiatis och
Christian Kerezs fascination for nyheter och uppfinnande inom
arkitekturfaltet. Tillsammans med Peter St John driver han det
brittiska kontoret Caruso St John, som istéllet foresprakar en
arkitektur som skapas i dialog med historien och dér platsen
alltid ar en viktig utgangspunkt. Kontoret stravar uttalat efter att
skapa byggnader och platser dar kontexten ar utgangspunkten
for formgivningen istéllet for att lata arkitekturen dikteras av
program eller évergripande koncept. Att hamta influenser
utifrdn, fran andra amnen an arkitekturen, ar en annan
grundlaggande aspekt. Caruso St John ser arkitekturen som
ett kulturellt fenomen, i standigt samspel med sin samtid och
dess varderingar, och man lyfter inte minst fram inspiration fran

konstvarlden som en viktig del av sin praktik. =

Om arbeten av Christian Kerez och Valerio Olgiati kan sta

som de mest tydliga, men knappast enda, exemplen fér en
schweizisk arkitekturriktning som under de senaste decennierna
utforskat en typ av autonom byggnadskonst som i varierande
grad férnekat relevansen av yttre omstandigheters paverkan
pa arkitekturen, kan Caruso St John ses som representanter
for en strdomning inom den brittiska samtidsarkitekturen som
behandlat helt andra fragor. Likt kollegor som Stephen Bates,
Jonathan Sergison, Tony Fretton och Tom Emerson arbetar
Adam Caruso och Peter St John istéllet i en riktning som &r
mer i linje med manga av de idéer som utgor teorierna bakom
analoge architektur.s En term som paradoxalt nog myntats av
Valerio Olgiatis och Christian Kerezs tidigare lérare, arkitekten
Miroslav Sik.

Analoge architektur har beskrivits som en “atmosfarisk,
anakronistisk och kontextuellt medveten strategi”* och ar ett
begrepp som utvecklades av Sik, influerad av sina tidigare
larare Fabio Reinhart och Aldo Rossi, under 1980-talet da
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han arbetade vid arkitektutbildningen pa ETH i Ziirich.
Metoden foresprakar ett arbetssatt dér stor vikt laggs vid en
arkitektur som &r starkt forankrad i sin kontext och vars form
och konstruktionsprinciper hdmtar inspiration ur olika delar av
arkitekturhistorien. Termen innefattar intresset for att skapa
arkitektur med starka atmosfarer och hyllar ofta det vardagliga
och normala. Trots det stora intresset for historiska referenser
understryker Miroslav Sik och hans analoge architektur vikten
av att undvika alltfér uppenbara kopplingar till sina férebilder.
Nya byggnaders slaktskap till sina féregangare ska vara subtila

och inte ta formen av pastischer eller kopior.

Nar de tankar om en kontextuellt driven arkitektur, som
foresprakas av exempelvis Miroslav Sik och Caruso St John,
stalls mot en mer autonom och idédriven arkitekturaskadning
framstar den kontextuella hallningen pa manga satt som

mer 6ppen och inbjudande. Inbjudande mot referenser och
intryck fran sin omvarld och darigenom kanske ocksad mer
inbjudande mot den som upplever och brukar arkitekturen. Foér
mig kénns det sjalvklart att sammanhanget och omgivningen
alltid paverkar den byggda miljon och vice versa. Samtidigt
kanns det lika sjélvklart att det finns stora svarigheter i att

i en given situation definiera vilka delar av kontexten som

ar tillrackligt relevanta for att de ska tillatas satta sin pragel
pa arkitekturen. Ibland har ocksa mina egna reflexméssiga
forsok att se kontextens spar i byggnader jag uppskattar,

fatt mig att uppleva en kluvenhet. En kluvenhet som kanske
varit allra tydligast i de ldge da jag stéllts infor fantastiska och
inspirerande byggnader som av sina upphovspersoner séags

vara skapade utifran helt andra premisser &n kontextuella.
| situationer nar jag som betraktare tycker mig se spar av en

viss hallning fran arkitekten men dar denne bestdmt havdar

nagot annat vacks fragor kring vilken betydelse var kunskap om
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arkitekturens intentioner faktiskt spelar, och bor spela, for var

férmaga att bedéma den.

For vad betyder egentligen idéerna bakom arkitekturen for
nagon annan &n arkitekten? Vilket varde har de ideologier,
motiv och filosofier som utvecklat byggnader, rum och miljer
nar dessa val har fatt sin faktiska form? Och vilka kunskaper ar
det rimligt att kréva, dven av brukare och anvandare, for att ett

byggnadsverk ska kunna forstas eller uppskattas?

For studenter och praktiker som soker efter svar eller
inspiration for att sjélva kunna skapa god arkitektur kan andras
metoder och tankar tvekldst erbjuda stort utbyte. Foér den
nyfikne finns odndliga méjligheter att sdka kunskap men
ocksa stora utmaningar. Inte bara i ett historiskt perspektiv
utan, i allra hdgsta grad, existerar dven i samtiden mangder
av uppfattningar kring vilka vérderingar, processer och

arbetsmetoder som bor leda arkitekten genom dennes arbete.

Ett sadant konstaterande leder inte minst till att det framstar
som fullt rimligt att pasta att arkitektskolorna bér undvika att
styra sina studenters metoder och héllningar till amnet alltfér
mycket. Ett pastdende som delvis ocksa starks av det faktum
att manga av de uppfattningar som olika arkitekter sprider

om sina arbeten tar sa tydligt avstand fran varandra. Den som
foredrar det ena forkastar ofta tvérsakert det andra. Och istallet
tycks det som férenar, kanske mer &n nagot annat, vara just
behovet av att férmedla en stark dvertygelse. Den dvertygade
och bestamda arkitektretoriken &r nagot jag kdnner igen fran
manga stallen. Fran utbildningens kritikergenomgangar och
arkitektkontorets moten. Fran diskussioner med kursare och

kollegor och fran den allmanna debatten.
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Vad blir da arkitektskolornas roll? Att till sina studenter
férmedla budskapet att det star dem fritt att vélja sina
varderingar och metoder, sa lange de kommunicerar dessa
med emfas? Kanske &r det sa. | basta fall ar ju tvarsdkerheten
ett resultat av valovervdagda alternativ baserade pa relevanta
erfarenheter och kunskaper. Samtidigt gér man nog, trots allt,
bast i att forespraka ett visst matt av ddmjukhet. Den uttryckta
Overtygelsen ar inte alltid motiverad. Istéllet kan den kanske i
varsta fall, i linje med Adam Carusos pastaende, fa férédande

konsekvenser for badde arkitekt och debatt:

“The tragedy of architecture is how stupid architects
are. [...] We spend too much time try to convince
people to do things they don’t want to do. That

really lowers the level of discussion.”

Adam Caruso®
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SEX

Jag provar en arbetsmetod dar utgangspunkten ligger i det
lilla, i detaljen, for att sedan utforma en byggnad dar detaljen

kan anvandas och sedan slutligen ge byggnaden dess plats.

En rad skisser pa samma tema leder mig till att bygga en
modell i skala 1:20. Ett detaljutsnitt av ett tak som &vergar

i skdrmtak och vars hangranna kombinerats med en lada

som kan anvédndas for plantering av véxter. Sett fran marken
upplevs taket som en tunn skiva. Planteringsladan ar inskjuten
i forhallande till skdrmtakets kant och dess vaxter skapar en

kontrast mot den skarpa takskivan.

Nar detaljmodellen ar fardigstalld dvervager jag olika ténkbara
byggnader dar en saddan detalj skulle kunna anvandas.

Slutligen bestdmmer jag mig for att lata byggnaden omgérda
en simbassang, dppen mot himlen. Detaljens skarmtak kan
fungera som ett skydd mot regn och sol och det finns méjlighet

att kombinera helt dppna och mer slutna rum kring bassangen.

Jag gor en illustration dér basséngen placeras centralt, utan
tak, och dar detaljlésningen tycks |6pa runt om hela den stora
dppningen. Byggnaden framstar i illustrationen som introvert.
Jag tdnker mig att den med fordel kan utformas véldigt sluten
mot utsidan. Som en skyddande kapsel med fokus riktat mot

vattnet och mot himlen.

Vid en vinterpromenad i det skanska dkerlandskapet hittar jag
en plats jag tycker om. Akern har blivit pldjd men dar den tar
slut ligger det sn6 pa marken. | utkanten av en dunge med trad
finns en plats med vidstrackt utsikt dver landskapet. Langre

bort skymtar havet. Senare bygger jag en modell, i skala 1:400,
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av dungen vid akern. Dar far byggnaden sin plats. Fasaden mot
utsikten och havet far ett stort cirkulart fonster. Kanske &r det

placerat i ett skyddande avslappningsrum eller i en bastu.

Arbetet mynnar ut i en serie bilder dar de olika delarna detal,
byggnad och plats representeras. Bilderna blir utsnitt som inte

motséger varandra men som inte heller redovisar en fullstdndig

helhet.
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SJuU

Vid ett tillfalle har jag upplevt en operaférestéllning pa bio.
Fran en biograf i Malmé kunde publiken félja en direktsand
uppsattning av Carmen pa The Metropolitan Opera i New
York. Det &r inte svart att se begrénsningarna i ett sadant
upplégg om det jamférs med helhetsupplevelsen av att se
forestéllningen pa plats. Anda fanns det ndgot lockande i
tillgangligheten och avspandheten i arrangemanget. Den
pakostade produktionen lyckades dessutom med att bygga
upp en stdmning och atmosfar i biosalongen. Aven som

askadare pa distans bjéds man in i operans magiska varld.

Men efter forsta akten bréts magin hastigt. Nar publiken

pa The Met slépptes ut i lobbyn for att dricka champagne
under Marc Chagalls muralmalningar gavs askadarna pa
biografen majlighet att félja med en kameraman och en
reporter in bakom kulisserna i operahuset. Pl6tsligt stod
forestallningens Don José framfér mikrofonen. Han fragades
ut om sin prestation sa langt och hans syn pa den fortsatta
forestallningen. Med en vattenflaska i handen och en handduk
dver axlarna férde hans uppenbarelse tankarna till en

idrottsstjarna som pustade ut mellan halvlekarna. Den tidigare

outtalade sjalvklarheten att han var en skadespelare i en roll

blev 6vertydligt demonstrerad.

Under andra akten blev det uppenbart for mig att fantasins
vérld inte langre gick att na. lllusionen hade inte éverlevt det
abrupta motet med verkligheten. Efter nagra minuter lamnade

jag salongen och gick hem.
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ATTA

Nar vi besoker den varldsberéomda termiska badanlaggningen
i Vals &r det flera manader sedan vi planerat vart besék och
bokat intrddesbiljetter. Detta ar en byggnad som jag kdnner
val till och har varit i férut. Nar jag nu simmar i basséngen i
byggnadens stora centrala rum imponeras jag pa nytt av dess

manga fantastiska kvaliteter.

Tunga, skarpt skurna stenvolymer definierar byggnadens

olika rum och ramar samtidigt in utblickarna mot det vackra
omgivande alplandskapet. Precisionen i detaljerna och
materialbehandlingen &r magnifik. | nastan alla synliga delar
har konventionella I6sningar valts bort. Det finns i princip inga
spar av installationer eller tekniska komponenter som man kan
férvéntas hitta i en modern badanldggning. Allting bidrar till
att ge byggnaden en stdmning som kénns unik och behagligt
distanserad fran vérlden utanfor. Ett bevis pa arkitekturens
kraft om den far méjlighet att genomféras konsekvent och

omsorgsfullt.

Till skillnad fran vid tidigare besdk marker jag dock denna géng
hur min uppmaérksamhet dras till saker och handelser omkring
mig som gor det svart att behalla kdnslan av att befinna sig

i byggnadens eget universum. En dppen dorr avslojar ett
utrymme med tekniska installationer och datorskarmar. | ett
annat rum star en vattenautomat, omgéardad av urdruckna
plastglas, som kunde varit hamtad fran vilket konferenscentrum
eller fikarum som helst. Besdkarna tycks 6verlag vara lite for

manga, rora sig lite fér snabbt och tala lite for hogt.

Plotsligt gar en av anldggningens anstéllda forbi. Han skurar

golvet med en stadmaskin. Maskinens ljud ar uppenbart
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stérande. Mer férvanande ar att det finns nadgot distraherande
aven 6ver hans klader. Hans mérka pikétréja och plastsandaler
skulle knappast vacka nagon uppmarksamhet i ett vanligt
badhus och troligtvis inte heller pa ett vanligt spa. Men har
kanns alla vardagliga och igenkdnnbara attribut som ovalkomna
paminnelser om varlden utanfér. Den varld som byggnaden

anstranger sig sa hart for att halla pa distans.
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Pa 1970-talet lanserades friggeboden i Sverige. Det
bygglovsbefriade komplementhuset fick sitt namn efter
davarande bostadsminister Birgit Friggebo. Lange var den
godkanda ytan for en friggebod 10 m2. Ar 2008 andrades dock
regelverket och den tilldtna byggnadsarean &r sedan dess 15
m2.' Sedan ar 2014 finns ytterligare méjligheter for den som har
ett en- eller tvabostadshus att utan bygglov bebygga sin tomt.
Da inférdes regelverket kring sa kallade attefallshus, uppkallade

efter davarande bostadsminister Stefan Attefall.

Attefallshus tillats en byggnadsarea pa 25 m?, en nockhéjd
pa 4 meter och far, till skillnad fran friggeboden, anvandas
som komplementbostad. Avstandet till tomtgrans ska vara
minst 4,5 meter men far vara mindre om berérd granne ger
sitt godkannande. Det ar tillatet att uppfora attefallshus

pa sa kallad prickmark, som i vanliga fall ej far bebyggas,
eller att bebygga en tomt med stdrre area 8n vad omradets
detaljplan tillater. | lagandringarna fran 2014 ingick ytterligare
en rad av atgérder som medgav majligheter att bygga utan
bygglov. Exempelvis blev det tillatet att bygga en 15 m?
bygglovsbefriad tillbyggnad pa en- och tvabostadshus samt
upp till tva bygglovsbefriade takkupor.:

Som arkitekt stoter jag i mitt yrke ofta pa fragor som

ror regelverket kring bygglov, inte minst fragor rérande
attefallsreglerna. Det ar uppenbart att regelverket har bade
for- och nackdelar. Fér den som ska bygga ges en rad nya
majligheter. For arkitekter innebar det ett utdkat fértroende
eftersom man i manga fall blir den som har sista ordet nar
detaljplanernas och stadsbyggnadskontorens méjligheter

att paverka blir mindre. Samtidigt ar det omgjligt att inte se
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riskerna med en uppluckrad kontroll av den byggda miljon.

Jag funderar kring hur en byggnad skulle kunna utformas som
pa en gang belyser bade méjligheterna och riskerna med
bestammelserna for attefallshus. Kanske kan man utnyttja den
forhallandevis hoga tillatna héjden pa 4 meter? Eller det faktum
att det ar tillatet att uppfora ett fritt antal byggnader pa samma

tomt, sa lange dessa tillsammans inte dverstiger 25 m2.

Jag valjer att istéllet utforska en idé om ett langt hus. Forst som
en trddgardspaviljong med arbetsytor och férvaringsutrymmen,
utan nagra direkta interiéra rum att vistas i. Jag provar sedan
majligheten att skapa sma rum i strukturen men forsdker

minimera deras storlek sa mycket det gar.

Resultatet blir en byggnad for en till tva personer. Ett hus for
rekreation. Troligtvis ett sommarboende. Med ett rum med
plats for ett litet arbetsbord och lasplatser framfér en kamin. En
liten bastu, en sovplats, férvaringsutrymme och WC. Dusch och
kok férlaggs utomhus. De olika rummen nas utifran via separata
dorrar. Det storsta rummet har ett stort skjutparti och utekoket
kan stangas med hjélp av en port. Fénsterna i sovrum och

bastu férses med utvandiga fonsterluckor.
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Pa det som tidigare varit en parkeringsplats for Malmo
Borgarskola gar det under en period att félja byggandet av
en ny skola, Fagelbacksskolan. | korsningen Thottsgatan och
Erik Dahlbergsgatan vaxer den nya byggnaden upp och jag
passerar platsen nastan dagligen. Ju langre byggnationen
pagar desto tydligare gar det att se att den nya byggnadens
volym och gatufasader &r starkt inspirerade av den aldre
grannskolan. N&r det nya huset val stér fardigt framstar det i

mangt och mycket som en avbild av sin granne.

Borgarskolan bestar till stora delar av ett antal sammanbyggda
huskroppar som uppforts med ungefar tjugo ars mellanrum.

De aldsta delarna byggdes under mitten av 1930-talet efter
ritningar av August Ewe. Under 1950-talet kompletterades med
nya lokaler, ritade av samma arkitekt och dennes son Bengt
Ewe. Tillaggen fran 1950-talet anpassades i stor utstrackning till

utseendet pa de aldre delarna.

Nu har Borgarskolan pa ett konsekvent vis fatt sta som
forebild f6r den nya Fagelbacksskolan. Murningen &r utférd
med ett snarlikt rott tegel. Fonster, stupror och hangrannor
matchar den aldre byggnadens. Till och med den utkragande

takfotsgesimsen &r till synes identisk med sin férlaga.

Ett antal ganger da jag ser den nya skolan reagerar jag pa att
det ar ett effektivt grepp for att addera en foérhallandevis stor
byggnad pa platsen utan férandra dess karaktar sarskilt mycket.

Andé upplever jag en viss osdkerhet infér det valda greppet.

Pa en annan plats i Malmé som jag ofta passerar pagar

ett annat husbyggnadsprojekt. | néra anslutning till de tva
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femvaningshus som, till f6ljd av sin avvikande takform, kommit
att kallas boggivagnarna pagar uppférandet av tva nya
hyreshus. Ett av de nya husen har, sett fran Képenhamnsvégen,
placerats strax bakom boggivagnarna pa ett vis som gor att det
nya husets gavel tydligt gar att avldsa i mellanrummet mellan

de aldre byggnaderna.

Boggivagnarna uppférdes med ungefér tio ars mellanrum,

pa 1950- och 60-talen. Det forsta av de tva husen var ett av
arkitekterna Fritz Jaeneckes och Sten Samuelssons tidigaste
gemensamma verk och de bada hade under manga ar

ocksa sitt kontor i huset. | likhet med flera andra projekt

av den framgangsrika duon representerar boggivagnarna

en sarpraglad modernism som utférts med ett expressivt
formsprak. Den barande betongkonstruktionen, som vitmalats,
ar avlasbar i fasaden och bildar fack som fyllts med rott
stavtegel. Att teglet inte har nagon barande funktion, utan
endast anvands som bekladnad, understryks av att det murats i

raka staplar utan samverkande forband.:

Nu har husens &gare, det kommunala fastighetsbolaget
MKB, satt upp en banderoll pa en av fasaderna som
forkunnar att “Boggivagnen véntar tillékning”. Och trots

att den nya byggnaden inte ar fardigstalld gar det att se

ett tydligt slaktskap med dess &ldre grannar. Mest slaende
&r att den karaktéristiska takformen har aterbrukats men
aven principen med en synlig redovisning av den barande
betongkonstruktionen och fasadbeklddnaden av tegel kénns
igen. Den nya byggnaden har dock férsetts med gult tegel

istallet for rott.
Det nya huset vid Képenhamnsvagen och den nya

Fagelbacksskolan ar i stora delar tva valdigt olika projekt.

De bada byggnaderna uppvisar dock en gemensam stravan
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efter att manifestera sin narvaro pa sina respektive platser
genom att pa ett direkt och patagligt vis hdmta attribut fran
sin omedelbara omgivning. Det gar att se en sadan stréavan
som inkdnnande. Ett respektfullt och kanske sjalvklart satt att
ateranvanda valbeprévade |6sningar fran goda forebilder.

Samtidigt kanns tillvdgagangssattet inte helt oproblematiskt.

Det gar att ifragasatta vilka kvaliteter den befintliga arkitekturen
besitter som réttfardigar att den tillats std som modell for nya
byggnader pa ett sa direkt vis. Om utgangspunkten ar att de
befintliga husen representerar goda exempel &r det dessutom
tvivelaktigt om dessa goda exempel verkligen gagnas av

att yngre avbilder placeras i deras absoluta narhet. De nya
byggnaderna hamnar samtidigt i den otacksamma situationen
att standigt behdva jamféras med originalen. Risken ar att det
nya antingen férminskar det gamla eller att det framstar som

en irrelevant efterharmning. Kanske &r dess ultimata tillstand

snarast att lyckas verka utan att synas?

Den tjeckiskfddde arkitekten Miroslav Sik anvander sig av
begreppet verfremdung for att beskriva sin instéllning till hur
ny arkitektur bor forhalla sig till sina férebilder.: Begreppet

ar myntat av dramatikern Bertolt Brecht och har éversatts

till svenska som frimmandegéring eller distansering.+ Sik
applicerar Brechts konstnarliga metod pa arkitekturen for att
skapa byggnader som kommunicerar med sin plats och med
arkitekturhistorien men som samtidigt undviker att pa ett
overtydligt vis avsl6ja sina referenser och utgangspunkter. Det
lanade maste distanseras fran originalet och ska bara anas,
aldrig kunna avlasas i sin helhet.s Jag ténker att en saddan
hallning kanske kan leda till en arkitektur som undviker en del
av de svarigheter och problem som uppstar kring byggnader

som forsdker efterlikna sina forebilder alltfér mycket.
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| ett annat samtida arkitekturtillagg i staden tycker jag mig se
kopplingar till flera av de omgivande byggnaderna. Anda ar
det 19 vaningar hoga tegelhuset vid Dag Hammarskjolds torg
knappast en avbild av nagon av sina grannar. Byggnadens
volymer och abstrakta gestaltning relaterar till narliggande
Malmé Live. Samtidigt visar de roda tegelfasaderna kopplingar
saval till den direkt intilliggande Vastra station som till Malmao
Centralposthus ett stycke léngre bort, bada uppférda vid forra
sekelskiftet.

Tegelhdéghusets gestaltning kombinerar subtila referenser till
sin omgivning med ett eget uttryck pa ett satt som kanns bade
inkdnnande och berikande for platsen. Distanserat och till viss
del fraimmandegjort men samtidigt val férankrat och relevant.
Kvaliteter som det lyckas uppna utan att representera en

stadsbyggnadshallning som upplyfter kopian till ideal.
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STUDIER SEP18-FEB19

Bakgrund

Jag pabdrjade arkitektutbildningen ar 2009. Efter atta terminers studier vid arkitektskolan i Lund
gjorde jag under min nionde termin praktik pa ett arkitektkontor i samma stad. Efter avslutad
praktik fick jag anstillning pa kontoret och nir jag hosten 2018 paborjade mitt examensarbete

hade jag i princip arbetat lika linge som arkitekt som jag varit student pa arkitektskolan.

Forutsattningar

Tiden jag avsatt for att jobba med examensarbetet har varit begrinsad till perioden

1 september 2018 - 15 februari 2019. Under den tiden har jag varit (ndstan helt) tjanstledig fran
mitt arbete. Allt material som ar en del av examensarbetet dr producerat eller, nér det ror

killmaterial, inhamtat under perioden.

Uppldagg och arbetsmetod

Examensarbetet har pA manga sitt varit en unik period for mig. Vildigt avvikande fran min
vardag pa arbetsplatsen men ocksa annorlunda i jimforelse med tidigare delar av utbildningen. I
mangt och mycket har det varit en ensam process. Att spendera en hel termin med att utfora ett
arbete vars premisser man pa egen hand utformat blir litt det. Men det har inte varit nagot som
jag forsokt undvika. Istillet har jag velat utnyttja férdelarna med att fa mojlighet att lata projektet
ha sin utgdngspunkt i mitt eget arkitekturintresse och i stora delar formas helt enligt mina egna
beslut. I det program jag skrev fore jag paborjade examensarbetet ingick bland annat f6ljande

formulering:

Nedan féljer en osorterad lista dver saker som jag pd olika vis skulle vilja arbeta med i mitt examensarbete.
Ldsa. Studera arkitekturteori, debattartiklar, kritik, texter kring specifika byggnader etc.
Uppleva arkitektur. Genom planerade resor och platsbesok men dven i mer spontana situationer.
Reflektera kring mina egna arbetsmetoder. Sdarskilt med fokus pd skissprocessen.
Skriva. Arbeta med reflekterande texter kring arkitektur.
Skissa. Arbeta med flera mindre projekt som begransas i omfdng och arbetstid.

Inte utesluta méjligheten att arbeta med nya infall som uppstdr under projektets gding.



Listan var ett forsok att, inte minst infor mig sjilv, formulera saker som jag upplevde skulle vara
givande att sysselsitta mig med under arbetet. I mitt program konstaterade jag dven att jag avsag
att lata arbetet resultera i en bok. Under processens gang utvecklades bokens format till att
slutligen besté av tio stycken olika studier. De olika studierna ar fristdende fran varandra dven om
de ivissa fall behandlar amnen, teman och platser som forenar dem. Gemensamt for samtliga
studier ar att de utgatt frdn idéer och tankar som ar direkt kopplade till mitt eget
arkitekturintresse. Studierna i boken kan delas in i tvd olika kategorier: textstudier och gestaltande
studier. De gestaltande studierna innefattar visserligen ocksé text men deras huvudfokus har

framforallt legat pa de gestaltande delarna.

Textstudier

En av arbetets storsta utmaningar har for mig varit att arbeta med att skriva texter i olika former.
Jag har aktivt forsokt ge de olika texterna varierande teman, lingd och karaktir. Samtidigt har jag
anstrangt mig for att inte gora dem alltfor skilda fran varandra i stil och tilltal. Férhoppningen
har varit att de separata delarna tillsammans kan skapa en meningsfull helhet och kunna lisas
savil tillsammans som var for sig.

Mina tidigare erfarenheter av att skriva texter av de olika typer som &r representerade i
boken ir ytterst begrinsade. Arbetet har dirfor i manga ligen varit médosamt och tidskrivande.
Samtidigt har det ocksa varit intressant och givande. Texterna har blivit ett verktyg for att
reflektera och formulera tankar pa sitt som erbjudit ett vildigt vilkommet komplement till mina
tidigare kunskaper och metoder.

Vissa av texterna har 1 boken forsetts med illustrationer, andra har det inte. Valet att
begrinsa bildmaterialet har varit medvetet men dock inte sjdlvklart. Det gar att argumentera for
att vissa texter skulle gagnas av fler bilder. I de flesta ldgen har jag dock sett storre risker dn
fordelar med ett sddant uppligg. Att en bild siger mer dn tusen ord kan litt bli betungande for
den som far kdmpa for att skriva hundra. I bésta fall kan texterna lisas med minst lika stor
behallning utan att illustreras. For en nyfiken ldsare bor behandlade referenser inte heller vara

alltfor svdra att pa egen hand soka upp.

Gestaltande studier

De gestaltande studierna har gett méjligheten att fordjupa idéer och skisser som vanligtvis inte
skulle hittat sin tid eller plats. Deras format har pd manga vis ocksa avvikit frin mina vanliga
metoder och arbetssitt. Mycket av behallningen i arbetet med de gestaltande studierna har legat
i de olika tekniker som jag valt att anvinda. Arbetet har till stor del utforts analogt, ofta i

modellform, och pa sé sitt skiljt sig en hel del frin en vanligtvis mer digital arbetsprocess. Att



jobba med modeller och ritningar har varit ett viktigt komplement till texterna. Arbetet har
kanske kints som allra mest inspirerande nir de olika foreteelserna pagatt parallellt. Att ge de
gestaltande Gvningarna olika karaktirer har varit viktigt. Det har inneburit méjligheter att testa
en rad olika arbetssdtt och tekniker och gett upphov till manga nya idéer och tankar.

I boken redovisas de gestaltande 6vningarna med ett forhallandevis begrinsat
presentationsmaterial. Grundidén har varit att forsoka hitta en balans dér textstudierna och de
gestaltande studierna fungerar tillsammans utan att konkurrera med varandra alltfor mycket.
Detta har varit en svar balansgang och kanske hade ett annorlunda eller utokat material kunnat
bidra till att fortydliga de gestaltande delarnas innehall. Samtidigt har framstéllningen av de
gestaltande studierna inte haft som frimsta syfte att presentera fardiga svar pa arkitektoniska
uppgifter. I boken ska deras roll snarast forstas som utsnitt ur en tanke- och skissprocess, som
reflektioner och betraktelser i fysisk form, och som kontrast och komplement till textstudierna.
Ibland blir deras kanske viktigaste uppgift att fungera som vilbehovliga uppehéll mellan bokens

texter.

Forstudier och kringstudier

Intentionerna bakom projektet som helhet kan inte forstas utan att understryka vikten av de
mojligheter som vald metod inneburit i form av forstudier, fordjupningar och insamlande av
underlag till bokens olika delar. Jag har hela tiden sett det som en viktig forutsdttning att hitta
ett arbetssitt som framjat ett brett undersékande av arkitekturdmnet. Det ar tillfredsstillande att
konstatera att delar som inte alls finns representerade i slutresultatet har kunnat studeras med
stora fortjanster under arbetets gang. Nagot som delvis méjliggjorts av det faktum att innehéll
och slutprodukt inte varit alltfor tydligt speciticerade. Flera dmnen som jag forvintat mig
behandla i det presenterade materialet, och darfor férdjupat mig i, har fallit bort pa vigen men

dnd4 berikat processen och lett till givande kunskaper och insikter.

Slutkommentarer

Bokens innehéll har begrinsats till de tio studier som genomforts under arbetets gang.
Uteldmnandet av férord eller beskrivande inledning i boken riskerar att forsvara lasningen men
ar inte ett forsok att exkludera eller begriansa for mottagaren. Syftet har snarare varit att tillata
olika typer av lasningar. Det dr ocksa uttrycket for den viktiga premissen att inte likstélla bokens
innehéll med examensarbetet i sin helhet. En premiss som kan uppfattas som en liten detalj men
som i manga lagen forenklat arbetet mycket. (Att boken delar namn med examensarbetet kan

dock eventuellt leda till viss oonskad forvirring.)



Till sist kan ett antal begrepp som under arbetets gang kints relevanta att reflektera kring

namnas.

Specifikt - generellt

I mangt och mycket har projektet kommit att behandla det generella genom det specifika. Bade
textstudier och gestaltande studier har i stor utstrickning haft sina utgangspunkter i specifika
fragor, exempel och foreteelser. Samtidigt har ambitionen varit att behandla dessa pa sétt som
mojliggjort reflektioner och tankar kring arkitekturimnet pa mer generella plan. Angreppssittet

har i stora delar varit lyckat. Metoden har skapat en process som varit mycket givande och ldrorik.

Omfang - kvalitet

Att bilda sig en uppfattning om vilka krav som finns pa examensarbetets omfang ar inte enkelt.
Det har delvis forsvarats av att jag valt att i stor utstrickning sjdlv utforma min arbetsmetod. Att
soka svar i tidigare examensarbeten har inte heller varit helt latt. Detta inte minst som en f6ljd av
att utbildningen tillater stor variation i arbetenas tillvigagangssitt, arbetstid och format. Istillet
har variationen fatt fungera som inspiration for att soka sitt att arbeta som kints meningsfulla for
mig. Omfanget har helt enkelt fatt styras av vald metod och givna tidsramar.

Att forstka formulera utlatanden kring kvaliteten pé sitt eget arbete gér man bést i att
undvika. Det kan dock ndmnas att det faktum att jag strivat efter att inte sitta upp specifika krav
pé projektets omfang har gett mojlighet att prioritera ambitionen att gora de olika delarna si bra
som jag kunnat istillet for att framstilla ett s omfattande material som mojligt. Det har ocksa
torenklat synen pa arbetet som en killa till nya kunskaper. Instillningen att under arbetet férstka
prioritera kvalitet over omfdng har inte varit lika sjilvklar som den kan framsta. I de ligen da

osikerheten kring innehéllets verkshéjd varit som storst har det lett till mycket tvekan och tvivel.

Privat - personligt

Inte minst i diskussionen med handledare och examinator har férhallandet mellan det privata
och det personliga behandlats. Ambitionen har varit att ge arbetet en personlig karaktir i den
mening att det utgdr ifran det egna och det uppriktiga. Inte minst har jag sett ett virde i att
genom det personliga dven ge viss plats at det subjektiva. Med forhoppningen att det subjektiva
kan erbjuda en tydlighet och i manga fall ett mer handfast underlag fér vidare resonemang och
diskussioner. Samtidigt har det varit viktigt att férs6ka undvika det alltfor privata, i form av det
exkluderande, interna och slutna. Det gar visserligen inte att forneka att arbetets uppligg, och

dven flera av dess effekter och slutsatser, delvis ryms inom det som bor klassas som det privata.



Manga av dessa aspekter tillskriver jag stort virde. Att ge dem utrymme i presenterat material har

dock inte legat varken i mitt eget eller projektets intresse.

Lund i februari 2019

Max Germundsson
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