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Sammanfattning

Titel: Pitch Perfect? - en kvalitativ studie i hur ett urval av barbershopdirigenter arbetar
med intonation i barbershopkarer.

Forfattare: Sofia Feuer

Som verksam barbershopdirigent och sangcoach har jag ett stort intresse for att bredda
min kunskap om hur jag kan arbeta med intonation i grupp. Jag vill ocksa ta reda pa
vilka tankar dirigenterna gor sig omkring hur de skapar forstaelse bland kérsangarna for
det gemensamma arbetet. Denna studie undersoker nagra barbershopdirigenters syn pa
intonation, samt hur de arbetar med intonation i kor. Studien behandlar dven hur
intonation och Gvertonsforstarkning kan samverka. Det &r en kvalitativ intervjustudie
med tre dirigenter, verksamma nationellt och internationellt. Studiens resultat indikerar
att det finns olika uppfattningar i barbershopkretsar om vilken intonationsmodell som
bor anvandas. De tillfragade dirigenterna tycker att orat ar vart framsta redskap for
intonation och att teoretiskt kunnande aldrig kan ersatta detta. Daremot anser de att en
viss forstaelse for det teoretiska sambandet mellan intonation och 6vertonsforstarkning
ar av stor vikt for att utvecklas som barbershopkor.

Alla informanter lagger i instuderingsarbetet stort fokus pd samklangsévningar och
lyssnande och forsoker arbeta utbildande med ambitionen att kérsangarna ska utveckla

sitt 6ra och sin formaga att sjalva korrigera sin intonation vid behov.

Nyckelord: intonation, a cappella, korsang, korledning, barbershop, gruppundervisning



Abstract

Title: Pitch Perfect? - a qualitative study on how a selection of barbershop directors
work with intonation in barbershop choruses.

Author: Sofia Feuer

As an active barbershop director and vocal coach | have a great interest in broadening
my knowledge about working with groups and intonation and to find out how other
directors reason around creating an understanding for the chorus work among the chorus
members. This study examins a few barbershop directors' views on intonation and how
they work with intonation with their choruses. The study also examins how intonation
and overtone reinforcement are connected. This is a qualitative interview study, where |
interviewed three directors, active both in Sweden and internationally. The results of the
study indicates that there are different views on which tuning systems one should use
when working with barbershop. The three directors believe that our ears are our main
instrument for intonation and that theoretical knowledge never can replace that. They
however believe that a certain understanding of the theoretical connection between
tuning and reinforcing overtones is vital for progressing as a barbershop ensemble.

All three informants put a lot of focus on exercises in matching sound and listening
and they try to work in an educational way with the ambition that the chorus members
will improve their listening and their ability to adjust their own pitch when needed.

Keywords: intonation, a cappella, chorus, chorus directing, barbershop, tuning, pitch,
group education






Forord

Jag vill tacka mina tre informanter Tindra Thor, Doug Harrington och Staffan Paulson.
Forutom att bidra till denna studie har ni gett mig ny insikt i barbershopgenren och
rikligt med inspiration och tips for min fortsatta verksamhet som korledare. Tack ocksa
till min handledare Sverker Zadig for din hjélp och dina rad.

Ett extra varmt tack riktas till familj och vanner som peppat och stottat mig under
skrivprocessen och min dotter Iris, som 6nskade sig en dator i julklapp sa hon kunde

"skriva precis som mamma".
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Begreppsforklaringar

Kélla: Clark och Biffle (2017) om inte annat anges.

De begrepp som finns forklarade i ordlistan nedan, star med kursiv stil i uppsatsen.
Dock ar citat atergivna precis som de star, med de kursiveringar som forfattaren har valt
att anvanda.

Barbershop Harmony Society (BHS) - Den manliga organisationen for verksamma
inom barbershop. Grundad 1938 i Tulsa, Oklahoma.

The Barbershop Harmony Society, legally and historically named the
Society for the Preservation and Encouragement of Barber Shop
Quartet Singing in America, Inc. (SPEBSQSA), is the first of several
organizations to promote and preserve barbershop music as an art
form. (Barbershop Harmony Society, 2018, 14 augusti)

Bas, baryton, lead, tenor - r de benamningar pa stimmorna som anvands bade i
mansensemble och kvinnoensemble. Leaden har oftast melodin, basen sjunger den
lagsta stamman, tenor svavar ovanfor leaden. Baryton ligger bade i basens och leadens
register och fyller ut ackordet med de toner som saknas. Det betyder att
barytonstdimman ligger under leaden nar leaden sjunger i ett hogre register och dver

leaden, ndr den sjunger i ett lagre register.

Cent - "Ett intervallmatt motsvarande en hundradel av en liksvavande halvton. En cent

ar darfor en tolvhundradel av en oktav.” (Cent (musik), 2015, 1 maj)

Coning , The Barbershop Cone - Balansering av ackord, anpassning av styrkegrad och

klangplacering beroende pa tonernas placering i ackordet.

Equal temperament/ Tempererad stamning (liksvdvande temperatur - Anvénds till

exempel till pianon. Metoden delar upp oktaven i tolv lika stora halvtonsteg.

Expanded Sound - ett uttryck inom barbershop som syftar pa den ackustiska effekt som
uppstar nar en grupp sangare sjunger med ren stamning (se Just Intonation/ Ren
stamning), likadant formade vokaler (se Matching vowels/ matchande vokaler), balans i

volym mellan stimmorna och rytmisk precision.
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Formanter - "Inom tal och sprakforskning definieras formant enbart som en resonans i
manniskans ansatsror. Ansatsroret ar haligheterna i svalg, mun och nasa. Ett ansatsror

har flera resonanser pa olika frekvenser, alltsa flera formanter." (Formant, 2017, 23

april)

Just Intonation/ Ren stamning - En metod for stamning som bygger pa intervall

skapade ur évertonsserien.

Lock/ lasning av ackord - Klangen/ ljudet som associeras med ett ackord som intoneras

enligt ren stdmning/ Just Intonation (se Just Intonation/ Ren stamning)

Lock and ring - Klangen/ ljudet som associeras med kombinationen av "lock" och

"ring". (Se Lock/ lasning av ackord och Ring)

Matching vowels/ Matchande vokaler - att alla sangare har samma vokalljud, eller

vokalljud som smélter in i varandra.

Pitch - "The number of cycles per second (or hertz) at which a sound vibrates". (s. 141)

Men pitch anvands i intervjuerna nedan bade med betydelsen tonart, tonhdjd och pitch

pipe

Pitch pipe - tontagningsinstrument

Pythagorean Tuning/ Pythagoreisk stamning - “en stamning av skalans toner - ett

tonsystem - baserat pa rena kvinter" (Pythagoreisk stamning, 2017, 16 augusti)

Ring- Nérvaron av urskiljbara dvertoner i en klang.

Svavning/ Beating Sound - "ett ljudfenomen som uppstar da tva ungefar lika starka
toner som ligger mycket nara varandra i frekvens nar érat samtidigt. Ljudet uppfattas
som en enda ton som regelbundet 6kar och minskar i styrka." (Svavning, 2018, 31 mars)
Wikipedia forklarar att de tva ljudvagorna till en bérjan samarbetar, men efterhand
kommer ur fas med varandra och bérjar stéra varandra, for att sedan komma i fas igen,

vilket paverkar ljudstyrkan. Detta ger upphov till svavningen eller beating sound.
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Sweet Adelines International - en varldsomspannande organisation for kvinnliga
barbershopsangare, bildad 1945, med syfte att lyfta fram barbershopgenren genom
utbildning och upptradanden.

Tag - Slutet av ett barbershoparrangemang, som aterknyter till latens melodiska

huvudtema eller text. Kan jamféras med en Coda i vasterlandsk musik.

Tuning- intonation av ackordtoner, for att uppna samklang.

Woodshedding - att pa gehor, i stunden, improvisera fram stammor till en melodi.
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1. Inledning/Bakgrund

Processen att skriva den har uppsatsen har varit véldigt larorik fér mig. Jag har kunnat
satta ord pa upplevelser och tankar som jag haft under min egen musikaliska utveckling
med hjalp av de kunskaper jag nu skaffat mig och gatt fran att ha en "kansla" for
intonation till att ha en forstaelse for intonation. Detta har gett mig ny kunskap och nya

redskap att dela med mig av till framtida elever.

1.1 Mitt forhallande till intonation

Jag har sa lange jag kan minnas varit intresserad av intonation och lagt stor vikt vid att
kunna kontrollera min egen intonation, oavsett rostregister. Jag kommer ihag hur det var
nar jag forsta gangerna horde inspelningar av min egen sang. Det var lite av en chock att
upptacka att rosten jag horde pa inspelningen inte alls lat som jag trodde att den skulle
gora. Jag tyckte inte om hur rund och luftig min klang var och dessutom var det vissa
toner som konsekvent It skora och var for laga i intonation. Nar den varsta chocken av
att hora hur min rost egentligen lat lagt sig, borjade jag arbeta pa att andra min klang sa
att den blev mer spetsig och tat och min kropp bdrjade k&nna igen kénslan av nér
klangen blev som jag efterstavade. Jag var inte medveten om hur jag gjorde da, men nu i
efterhand forstar jag att jag experimenterade med klangplacering och utrymmet i
munnen. Det borjade sa smatt ga upp for mig att god intonation hangde ihop med sa
mycket mer dn jag trott. Allteftersom min sangteknik férbattrades i kombination med att
jag lyssnade och analyserade mina inspelningar, blev intonationsproblemen mindre. Jag
fick mer och mer kénsla for hur jag behdvde gora for att anpassa min intonation till
sammanhanget.

Senare i livet, nar jag gick pa Rytmisk Musikkonservatorium i Képenhamn, borjade
jag sjunga instrumentalmusik, det vill sdiga musik med ordlds sang, dar sangen hade
som funktion att skapa klanger och sjunga unisona melodier tillsammans med
instrument. Da arbetade jag mycket med att forma min klang till att smélta samman med
till exempel en gitarrs eller vibrafons och jag la marke till att jag ibland fick intonera pa
ett annat satt an nar jag hade funktion som solosangerska ovanpa ett ackompanjemang.

Nér jag exempelvis hade funktion som sangsolist i jazzband, brukade jag ligga lite i
éverkant i min intonation, vilket en examinator en gang papekade under ett uppspel:
”Det ér s himla gott att lyssna pé dig, for du svdvar hela tiden en aning ovanfor pitch!”

Det var inget jag var medveten om att jag gjorde, det bara "kandes réatt".
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Pa den tiden reflekterade jag inte sa mycket dver hur jag gjorde, och det gick bra
anda, men nu nar jag behdver kunna férmedla min kunskap till andra, kanns det véldigt
tillfredstallande att kunna sétta ord pa vad jag gor for att manipulera min intonation och

klang och varfor intonation behdver anpassas efter sammanhanget.

1.2 Mitt forhallande till barbershopsang

Eftersom jag alltid varit lite av en "intonationsndrd", som beskrivet ovan, var det lite
som att "hitta hem", nar jag upptackte barbershop, som verkligen fokuserar pa
intonation av ackord och samklang.

Efter att ha varit borta fran sang och utdvande nagra ar ville jag fa sjunga
kontinuerligt igen. Jag var ute efter ett anonymt sammanhang dar jag kunde hitta
tillbaka till min rést under avslappnade former, det vill sdga inte som solist. Féga anade
jag att det skulle &ndra hela mitt liv.

Jag tyckte att barbershop verkade spannande och fick kontakt med en barbershopkor
i Malmo. Forsta gangen jag horde dem, blev jag helt évervaldigad av soundet och
rysningarna som uppstod vid de maffiga slutackorden. (Senare identifierat som
overtons-"ring”.) Jag var djupt imponerad dver hur en grupp amatdrsdngare kunde
sjunga pa det sattet. Trots en viss tveksamhet infor den uttrycksfulla koreografin med i
mina 6gon en ansiktsplastik som gransade till besatthet, (det Iag langt ifran den
introverta jazzprofil jag hittills identifierat mig med), sa bestamde jag mig for att
komma pa nasta repetition och prova pa att sjunga med i koren.

Sen sogs jag sakta men sédkert in i "barbershopvarlden”, och hade inom nagra
manader en nyckelroll i den musikaliska ledningen. Fran att ha haft en musikalisk paus i
nastan tre ar, var jag en av korens dirigenter, arrangor och del av det kreativa teamet.

Koren far med jamna mellanrum besok av en amerikansk barbershopcoach som
jobbar med att finjustera var intonation och styrkebalansen i ackorden, med mera. Han
pratar ofta om att > hover on top of pitch” (sviva ovanfor pitch). Forsta gangen jag
horde honom sdga det tnkte jag; Det var ju det examinatorn i Képenhamn pratade om!

Min kor har kdampat en del med att "halla pitch", det vill saga behalla tonarten vi
startade i, och vi i den musikaliska ledningen, har funderat mycket éver hur vi ska jobba
med detta pa ett konstruktivt satt. Mina erfarenheter har varit att for mycket fokus pa att
halla upp pitchen ofta resulterar i spanningar och till och med daligt sjalvfortroende hos
sangarna. Jag borjade fundera pa hur jag som korledare kan arbeta med intonation fran

andra perspektiv dn att direkt papeka att ndgon ar ’for 1ag”. Hur gor andra korledare?
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Vilka metoder kan anvandas? Vad ar det som oftast orsakar en for lag (eller for hog)
intonation? Hur kommunicerar vi som leder med korsangarna, sa att de far en 6kad
forstaelse for vad det ar vi vill uppna?

Fragorna var manga och lésningarna dessto svarare att hitta, sa jag bestamde mig for
att undersoka hur andra korledare tanker kring arbete med intonation och hur de
formedlar vad de vill uppna till sina krsangare.

Nér jag paborjat arbetet med min examensuppsats, fick jag genom samtal med
vanner inom barbershop och i barbershop-Facebookgrupper, hdra om begreppet Just
Intonation (Ren stamning). De pratade om att sangarna i barbershop bor intonera vissa
ackordtoner hdgre och vissa ldgre. Detta var inget jag nagonsin hort talas om i min egen
kor och blev genast nyfiken pa att lara mig mer om detta. Efter ytterligare
efterforskningar fick jag forklarat att denna typ av intonation har funktionen att
forstarka 6vertoner. Overtoner ar daremot ndgot som vi "barbershopare" pratar mycket
om. Dock har det i var kor inte forklarats sa mycket om hur 6vertonerna uppstar eller
vad de egentligen ar. De namns mest i forbigaende, som nagot som vi bor strava efter
att skapa och som ger manga poang i barbershopmasterskapen.

Nér jag var ny i kéren pratade nagra av sangarna om regler for intonation, men
utifran skaltonerna i sangens tonart. Detta identifierade jag under mitt arbete med
uppsatsen som Pythagorean Tuning, eller Pythagoreisk stamning, en stdimningsprincip
som bygger pa stapling av rena kvinter, som sedan flyttas ner i samma oktav, for att
bilda en skala.

Jag avférdade det ganska snabbt, eftersom jag tyckte det Iat ologiskt att intonera
toner pa ett visst sétt utan att ta hansyn till sasmmanhanget de var i, det vill sdga
ackordet, eller forhallandet till melodin.

En diskussion om vilken princip som &r rétt, Pythagorean Tuning eller Just
Intonation, dok nyligen upp i en internationell Facebookgrupp for kvinnliga
barbershopséngare. Asikterna skilde sig at en del och bada sidor var lika dvertygade om
att deras metod var den rétta.

En dirigent for en australisk barbershopkdr skrev den 21/8 2017 féljande i den slutna

Facebookgruppen Sweet Adelines Chat:

Many of us have completely the wrong idea about tuning to make
chords ring’. The idea of tuning chords using Pythagorean tuning is a

! Ring: The presence of audible overtones in a sound (Clark & Biffle, 2017)
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misconception that has spread right through Sweet Adelines? and is
taught with genuine good intent by educators at the highest level who
don't understand that it's simply not right.

Den australiska dirigenten anser att endast melodin ska intoneras efter pythagoreisk
stdmning, medan ackorden ska intoneras mot melodin genom anvandande av ren
stamning. Vissa gruppmedlemmar anser att pythagoreisk stamning ar det som ska
anvandas till bade melodi och harmoniserande stammor och refererar till domare (gj
namngivna) i barbershopmaésterskapen, som sagt att de foredrar detta. Andra
gruppmedlemmar haller med om att ren stamning ska anvandas, men anser att det inte
fungerar i alla lagen.

Det var tydligt att det inte bara fanns en version av “reglerna™ for
barbershopintonation, utan flera. Jag har darfor valt att undersdka hur andra
barbershopdirigenter forhaller sig till de olika principerna och hur de anvander dem
praktiskt i arbetet med koren .

| min uppsats har jag valt att inte ga in pa djupet i de matematiska forhallanden som

dessa intonationsmodeller bygger pa, utan diskuterar dem pa ett mer 6vergripande satt.

> Sweet Adelines International, a worldwide organization of women singers, established in 1945,
committed to advancing the musical art form of barbershop harmony through education and

performances. (Clark & Biffle, 2017)

16



2. Syfte och fragestallningar

Syftet med studien &r att undersoka hur ett urval av barbershopdirigenter beskriver sitt
arbete med intonation i grupp, och vilken syn de har pa intonation inom barbershop- och
a cappellasang. Studien syftar aven till att identifera informanternas arbetssatt och
metoder for att ge kdren aterkoppling pa intonation, i grupp och individuellt.
Forskningsfragor:

e Hur fungerar intonation inom barbershopgenren?

e Hur arbetar ett urval av barbershopdirigenter med intonation i grupp inom

barbershop- och a cappellasang?
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3. Litteraturgenomgang

Jag har valt ut litteratur som behandlar intonation i kérsammanhang oavsett genre,
eftersom jag inte har kunnat hitta si mycket beforskad litteratur inom just barbershop.
Jag har kompletterat denna med artiklar och bocker som skrivits av personer aktiva
inom barbershop.

Litteraturen presenteras med hjalp av foljande rubriker, som belyser olika perspektiv
pa och forhallningssatt till intonation och intonationsarbetet:

e Intonation och pitch -Termernas innebdrd - vad nagra forfattare lagger
for innebdrd i dessa begrepp.

e A cappellasangarens referenspunkt - Melodin, tonarten eller ackordets
grundton? Beskrivning av de olika stamningsprinciperna samt melodisk och
harmonisk intonation.

e Flera perspektiv pa intonation - yttre och inre faktorer som kan paverka
intonationen och metoder och forhallningssatt for korledare i
intonationsarbetet.

e En teoretisk ingang till intonation - Matematisk precision; anvandbar i
praktiken eller ej?

e Enintuitiv ingang till intonation - Kinestetik, lyssnande och kénsla.

3.1 Intonation och pitch - Termernas innebdrd

| nedanstaende kapitel presenterar jag vilken innebdrd nagra forfattare lagger i
begreppen intonation och pitch och vilka andra ord de anvéander for att precisera om de
talar om tonplatser eller varianter av samma tonplats.

Alldahl (1990) anvander sig inte av begreppet pitch, men skiljer pa om han talar om
en variant av en tonplats. "[...] durtonikans ters, dvs skalans héga 3:e ton, maste
intoneras morkt for att klinga rent." (Alldahl, 1990, s. 21). Han bendmner exempelvis en
moll-ters och en dur-ters som "lag", respektive "hdg". Nar han talar om
intonationsnyanser, det vill sdga varianter av samma tonplats, anvander han istéllet
"morkt™" och "ljust"”.

Clark och Biffle (2017) menar att pitch &r en tons hertztal, alltsa tonhéjd, medan

intonation dels betyder hur val den angivna tonarten behalls genom hela sangen och dels
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hur val melodi och harmonier forhaller sig till den rena stamningens intervall. Ordet
tuning anvander Clark och Biffle (2017) for att beskriva sjalva justerandet av

ackordtoner for att uppna samklang.

3.2 A cappellasangarens referenspunkt

Det ar relevant att ta reda p& vad som menas med att sjunga "rent". Ar det rent i
forhallande till ett piano, till den som star bredvid i koren, eller till det vi kommer ihag
som grundtonen nar pitchtonen I6d innan laten borjade? Dougherty (2017) staller sig
fragan: "What does in tune actually mean?" Han forklarar att vi som vaxt upp med
vasterlandsk musik ar vana vid den liksvavande temperaturen och att den ters vi &r vana
att hora later ratt i vara Gron trots att den har svavningar. Darfor ar det av storsta vikt att
halla sig borta fran pianot for att lyckas inom barbershop, menar Dougherty.

For att forstarka Overtoner, vilket sarskilt efterstravas i barbershop, behtver vi
intonera de sjungna tonerna sa nara 6vertonernas hertztal som majligt menar bade
Dougherty (2017) och Alldahl (1990). "Om man vill att ett ackord ska klinga rent, bor
man strava efter att stammornas deltoner sammanfaller s& mycket som mojligt."
(Alldahl, 1990, s.33). Det uppstar annars en dissonans mellan sjungna toner och de

overtoner som klingar samtidigt, en sa kallad svéavning.

3.2.1 Ren stdmning/ Just Intonation

Den rena stamningen bygger pa 6vertonsserien (se Figur 1), aven kallad
naturtonsserien, och det ar alltsa denna princip vi behover intonera mot for att forstarka
overtoner, eller sa kallade deltoner, enligt Dougherty (2017) och Alldahl (1990).

Overtonsserien r praktiskt taget oandlig, men det finns granser for vad orat kan

uppfatta.
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Figur 1 Overtonsserien (https://www.musikipedia.dk/overtoner)

Alldahl forklarar hur en ren durskala ar konstruerad. Han refererar till naturtonsserien,
" det forrad av toner som man kan frambringa pa ett blasinstrument enbart genom att
variera anblasning och kroppens inre resonanser” (Deltonserien, 2017, 11 juli): "I
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naturtonsserien® bildar deltonerna 4,5 och 6 en ren durtreklang. Om vi kopplar ihop tre
sadana svavningsfria treklanger och placerar de sju tonerna i samma oktav far vi en
durskala med ren stdmning." (s. 13)

Ett instrument, pa vilket tonernas intonation inte kan manipuleras t.ex piano, skulle
om det stamdes efter ren stamning bli begransat till en oktavs omfang. | a cappella sang
daremot, kan vi anpassa tonens intonation efter dess placering i ackordet, vilket gor att

den rena stamningen kan anvandas med storre flexibilitet.

3.2.2 Pythagoreisk stamning/ Pythagorean Tuning

Pythagoreisk stamning &r en stamningsprincip som bygger pa att rena kvinter staplas,
for att sedan placeras i samma oktav, for att bilda en pythagoreisk durskala. Det medfor
att terser och sexter svavar kraftigt, det vill sdga inte stammer Gverens med de Gvertoner
som resonerar samtidigt, och darfor ar "svara att acceptera som samklangsintervall™
(Alldahl, 1990, s. 14).

3.2.3 Liksvavande temperatur/ Equal temperament

Det gar inte att konstruera en skala som bade har svéavningsfria treklanger och samtidigt
har obegréansade transponeringsmojligheter. Darfor skapades en kompromiss med sa
kallad temperering. | liksvdvande temperatur , som pianot ar stamt efter, ar oktaven
indelad i 12 lika stora intervall. Det innebér att alla tonerna ar lite falskstamda, for att ge
majligheten att kunna spela i alla olika tonarter. Alldahl (1990) forklarar att inget

intervall utom oktaven blir svavningsfritt, men alla ar acceptabla for orat.

3.2.4 Cent

Hz (Hertz) ar Sl-enheten” for frekvens och anger antal svangningar per sekund.
Exempelvis klingar en stdmgaffel i 440 Hz, vilket motsvarar ettstrukna "a". Det &r inte
sa praktiskt att ange tonhojden i Hz, menar Alldahl (1990). Det blir matematiskt
krangligare och samma skillnad i Hz ger ett intervall i ett lagre register och ett annat i
ett hogre. Darfor konstruerades en logaritmisk enhet, cent, som anger ett
frekvensforhallande. "Ett tempererat halvtonsteg ar 100 cent, och i den liksvavande

temperaturen blir alla centvarden jdmna 100-tal." (Alldahl, 1990, s. 15)

* | Naturtonsserien riknar man grundtonen som forsta delton. (Deltonserien, 2017, 11 juli)
* Sl-enheterna ir de enheter som ingar i Internationella mattenhetssystemet (SI). (Sl-enhet, 2018, 21
augusti)
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3.2.5 Jamforelse av de olika stamningarna

Alldahl (1990) liknar de olika tonplatserna i en skala med olika farger, att samma ton
kan ha olika farg beroende pa var i skalan den ligger, det vill sdga vilken tonplats den
har. Han beskriver att de olika stdmningarna (ren, pythagoreisk och liksvavande) skulle
motsvara finare fargskiftningar, nyanser inom samma férg. "Likadant med ackordtoner:
det &r inte sakert att ett a som durters i ett F-ackord ska intoneras pa samma satt som
nonan i ett G9-ackord.” ('s. 21).

Vid jamforelse av hur de olika stdmningarna skiljer sig i frekvens inom en tonart,
konstateras att Ren och Pythagoreisk stamning 6verensstammer pa skaltonerna 1,2,4,5
och 8, medan frekvensen for tonerna 3,6 och 7 ar hogre i den pythagoreiska stdimningen
an i den rena. " | de fall da ren och pythagoreisk stamning ger olika frekvanstal ligger
den liksvdavande temperaturen daremellan” (Alldahl, 1990, s. 14). Det innebar i
praktiken foljande skillnader i intonation av en durtreklang i de olika
stamningsprinciperna med den liksvavande tempereringen som referensspunkt: Ren
stdmning: dur-tersen intoneras 14 cent lagre och kvinten intoneras 2 cent hogre.
Pythagoreisk stdmning: dur-tersen intoneras 8 cent hégre och kvinten intoneras 2 cent
hogre. Det innebdr att det ar hela 22 cents skillnad pa hur en ters intoneras i ren och
pythagoreisk stamning, vilket leder oss in pa hur harmonisk och melodisk intonation

samverkar.

3.2.6 Harmonisk och Melodisk intonation

Enligt Alldahl (1990), Dougherty (2017) och Clark och Biffle (2017), skiljer sig
barbershopintonation fran liksvavande temperering. Alldahl (1990) och Clark och Biffle
(2017) beskriver hur det finns tva lager av intonation i a cappella sang: Melodisk och
Harmonisk (&ven kallad horisontal och vertikal), dar melodin foljer en
intoneringsprincip och de harmoniserande stdmmorna en annan. Alldahl (1990)
uttrycker det sahar: "Om vi agnar sa stort intresse at ren, harmonisk intonation i
samklanger, far vi fordenskull inte glomma bort att det melodiska uttrycket kan
intensifieras med en mer pythagoreisk intonation, inte minst i samband med ledtoner."
('s. 49). Alldahl menar att h&ansyn bor tas till melodins riktning och linje och inte bara
till meloditonens intonation i det harmoniska sammanhanget.

Alldahl (1990) samt Clark och Biffle (2017) beskriver hur melodistdimman ibland
behover franga den rena stamningens principer, for att hjalpa till att lyfta pitchen. Clark

och Biffle (2017) ger ett exempel, dar melodistdmman sjunger tersen i ett Dominant7-
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ackord, som sedan leder till grundtonen i tonikan. I det fallet behéver melodistimman
intonera tersen hogt, eftersom tersen har ledtonsfunktion. Alldahl (1990) forklarar hur
det i vissa sammanhang kan "passa" att lata tersen ha en starkare melodisk riktning med
dragning at det tempererade eller till och med pythagoreiska hallet. "Paradoxalt nog kan
den harmoniskt rena durtersen lata oren som meloditon, medan den pytagoreiska tersen
(408 cent - 22 cent ljusare an den rena) har en stark melodisk ledtonsverkan men later
forfarligt oren som samklangsintervall." (Alldahl, 1990, s.33). Pa det sattet far tonen
mer karaktar. Detta kan lata bra vid t.ex. uppatgaende melodirérelse i dur och
nedatgaende i moll.

Hagerman och Sundberg (citerad i Ternstrém, 2003) har undersokt
barbershopkvartetter och hur dessa intonerar i férhallande till bade ren stamning och
pythagoreisk stamning. | denna studie indikeras ocksa att intonationen kan justeras efter
sammanhanget och inte enbart f6lja en stdmningsmodell.

Hagerman och Sundberg beskriver att kvartetternas intonation avvek fran bade ren
stamning och pythagoreisk stdmning men att det inte gav upphov till beating sound/
svavningar.

Nordmark och Ternstrom (1996) beskriver att medelpreferensen for intonation av en
stor ters bland korledarna i deras studie var 395.40 cents, vilket dr nagot lagre an 400

cents i liksvavande temperatur, men hdgre an ren stdmning, som ar 386 cents.

3.3 Flera perspektiv pa intonation

Som korledare behovs det i intonationsarbetet tas hansyn till manga olika faktorer fran
musikens stilart till kérsangarnas reaktion pa instruktioner och feedback. Alldahl (1990)
tycker att intonationsarbetet som huvudsak ska inkorpereras i repetitionerna pa ett
naturligt sétt. "Sarskilda gehdrsévningar behovs da och da och kan ge omvéxling at en
repetition, men allra helst bor korledaren arbeta sa, att en medveten intonation pa ett
sjalvklart satt ingar i varje del av korsjungandet.” (s. 108). Han menar att
intonationsarbete som regel inte ska separeras fran resten av det musikaliska arbetet,
utan vara en naturlig del av korledarens och korsangarnas arbetsstt.

Brewer (2004) betonar vikten av att komma bort fran den felsokande kulturen. Om vi
som korledare hela tiden papekar nar kérsangarna intonerar fel, &r risken att de borjar
tanka for mycket och fokus flyttas fran uttrycket i musiken. Enligt Brewer bor
korledaren istéllet uppmarksamma nar kéren "gor ratt". Alldahl (1990) menar att idealet

for intonation varierar beroende pa sammanhanget. "Valet av intonation vaxlar ocksa
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med musikens stilart. En renassansmadrigal &r nagot annat dn en Reger-motett,
vibratofri barbershop skiljer sig fran hogtrycket i en gospel" (Alldahl, 1990, s. 16).
Ljudbilden som efterstravas med till exempel en gospelkér med mycket vibrato ar helt
olikt det som efterstravas i en barbershopkér, utan vibrato och med fokus pa
Overtonsforstarkning. Atkins (2018) anser att korledaren bor vara forsiktig med att ge
instruktioner till storre grupp, nar det endast ar nagra fa individer som denne vill
paverka. Hon beskriver ett exempel dar korledaren ber sangarna 6ppna munnen mer.
Korledaren riskerar da att aven de sangare som inte behdvde korrigera sin mun, 6ppnar
munnen for mycket och far spanningar, eller en samre tonproduktion an sangarna hade

innan instruktionen.

3.3.1 Intonation till ett piano

Valet av stamning eller "intonationsprincip™ avgor till stor del hur korledare och
korsangare behover arbeta med intonation. Hjalpmedel som till exempel ett piano kan
vara anvandbart vid till exempel instudering, men utifran ett intonationsperspektiv kan
korledaren behdva anpassa hur pianot anvands efter det musikaliska sammanhanget.
"Pianospel med tempererade terser (och sexter) ger ett bra harmoniskt stdd, men ska
koren kunna intonera rent maste man utesluta terserna ur ackompanjemanget.” (Alldahl,
1990, s. 33). Eftersom pianots stamning, sarskilt tersintervallet, skiljer sig fran den rena
intonationen, bor korledaren enligt Alldahl (1990) utesluta tersen ur ackompanjemanget
for att inte ge sdngarna en i sammanhanget felaktig referenspunkt. Alldahl (1990)
ndmner &ven att det kan vara besvarligt att intonera mot en évertonsfattig klang som till
exempel en synt eller ett el-piano.

Johansson (2015) intervjuade Eva Svanholm Bohlin, som brukar arbeta med kérens
klangmedvetenhet a cappella. "Det blir till exempel en annan intonation med laga
durterser och hdga mollterser." (s.226). Eva berattar hur hon later sdngarna sjunga
grundton och kvint tillsammans forst, for att sedan lagga till tersen. Sen spelar hon
tersen pa piano sa att sangarna kan hora skillnaden pa pianots liksvavande temperatur

och deras intonation som ligger narmare den rena stamningen.

3.3.2 Overtoner/ Deltoner

Det ar mycket som ska samspela for att fa Gvertoner att bli mer framtradande i
korklangen. Alldahl (1990) och Ternstrom (2003) forklarar hur matchande vokaler &r
avgorande for en samklingande Kor.
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Alldahl (1990) beskriver hur det gar att astadkomma tydliga 6vertoner genom att
laborera med struphuvudets lage, kdkdppningen, tungans stallning och lapparnas

rundning.

Normalt uppfattar vi inte de olika deltonerna var for sig. De smalter
samman till en klang med en viss klangfarg, men speciellt i laga,
Overtonsrika toner ar det fullt mojligt att urskilja enskilda deltoner.
Vid sang framtrader dessa olika starkt vid skilda vokaler. Om en
bassangare sjunger en lag grundton, garna med lite nasal klang och
samtidigt gor en langsam glidning langs vokalserien 0-a-a-a kan man
hora hur den ena deltonen efter den andra framtréder i ett slags
arpeggio. (Alldahl, 1990, s. 12)

Nar artikulationen &ndras, paverkas resonanserna i ansatsroret, de sa kallade
formanterna, som gor att vi uppfattar olika vokaler.
Ternstrém (2003) saval som Hunt (citerad i Ternstrom, 2003) konstaterar att det inte

bara ar tonh6jd som paverkar samklangen.

Hunt concluded that unity of vowel sound was essential in
achievement of good vocal blend. He proposed that “the problem of
unity of vowel is one of intonation of formant frequencies.” Because
vowel identity is defined by the location of the formant frequencies,
this finding is quite uncontroversial. (Ternstrom, 2003)

Placeringen och formandet av vokalerna &r avgorande for en samlad korklang. Det &r stor
skillnad pa hur ett "a" sjunget med stort utrymme i ansatsroret och ett som placeras

langre fram, med mindre utrymme i ansatsroret later.

3.4 En teoretisk ingang till intonation - Matematisk

precision; anvandbar i praktiken eller ej?

Det kan vara en balansakt att ta hansyn till matematiska intonationsprinciper utan att
forlora fokus pa att "skapa musik". Och fragan & om matematisk precision egentligen
gar att applicera pad manskliga roster. Alldahl reflekterar 6ver om det verkligen gar att
hora och ta hansyn till alla dessa "finesser i tonsystemen". Han tycker att det inte gar att
svara ett enkelt ja eller nej pa fragan. Vara éron tolererar vissa avvikelser fran de
teoretiska vardena och som vi konstaterat tidigare, till och med féredrar dem i vissa fall.
Han beskriver hur dven tonstyrka och vokalskifte kan paverka var uppfattning om

tonhdjd.
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Han namner att sang med vibrato ger ytterligare marginal och att det i dessa
sammanhang inte gér sa mycket om sangtonen svajar en aning eller inte ligger pa exakt
réatt frekvens. | barbershop daremot, som sjungs utan vibrato, kan vi med hjalp av
svavningar uppfatta mycket sma frekvensskillnader. Det innebar att vibratofri sang med
tydliga 6vertoner blir kansligare for sma dissonanser an sang med vibrato.

“[..] men i melodiska sammanhang, nér toner foljer efter varandra, reagerar vi inte fér
tonh6jdsavvikelser, som ar mindre an ca 5 cent.” (Alldahl, 1990, s. 15).

Alldahl vill sk&rpa lyhordheten bland sina korister, inte i forsta hand med hjélp av
musikteoretiska termer, utan genom att koppla ihop teori och praktik.

Jag vill kunna paverka intonationen bara genom att saga "tank det har
a:et som en 2:a ton till g" eller "har &r ett litet heltonsteg nedat™ eller
"se till att maj-sjuan blir mérk och ren”. Det gar att skarpa lyhordheten
och lara sig kanna igen allt finare nyanser. (Alldahl, 1990, s. 21)

Alldahl (1990) anser att det &r viktigt att teoretiserandet inte blir for dominant och
ersatter den musikaliska intuitionen. Overanalyserande kan bidra till att sdngarna béade
blir hammade och uttrakade. Daremot anser han att teoretisk medvetenhet kan bidra till
att skdrpa intuitionen, att det ar bra for korsangarna att veta vad de ska lyssna efter.
Enligt Ayling (2004) bygger barbershopgenren fran borjan pa gehorslarande och
woodshedding, att i stunden hitta pa stammor till en melodi. Manga inom barbershop
laser inte noter, utan lar sig fran inspelade stamfiler.

Alldahl (1990) reflekterar dver hur pass anvéndbart det &r att tala om centtalen i
kérsammanhang. Han uttrycker att det pa satt och vis &r att ga lite for langt, eftersom
centtalen ger ett intryck av exakthet, nar det snarare ar en fraga om tendenser: lite
ljusare, mycket morkare etc. "Samtidigt tycker jag att centtalen pa ett konkret satt
framhéver tonplatsernas och intervallens personlighet: kvinter med 702 resp 700 cent &r
sa gott som tvillingar, ett heltonsteg med 204 cent ar verkligen storre an ett med 182

cent osv." (s. 108).

3.5 En intuitiv ingang till intonation - Kinestetik,

lyssnande och kansla

Nar sangpedagoger eller korledare vill ge sina sangare instruktioner om att intonera

annorlunda, eller forandra sin klangfarg, behdver de ibland hitta sétt att beskriva inte
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bara hur nagot ska lata, utan hur det ska kannas rent fysiskt nar det blir ratt. Inte sallan
anvands metaforer och beskrivning i bilder for att forklara hur ett ljud kanns.

Atkins och Duke (2013) beskriver hur det kan vara svart att lara ut sang, eftersom
instrumentet sitter inne i kroppen och att lararen darfér maste koppla ihop fysisk kansla

med ljudet som uppfattas:

Learning to sing beautifully requires careful attention to posture,
physical movement, breath, and sound. One role of the teacher is to
focus learners’ attention optimally among the many different sensory
dimensions of singing. Teaching singing is difficult because the
physical manipulations that change the tone quality of the voice are
often outside the conscious control of the learner, requiring the
instructor to connect physical sensation to the perceived sound.
(Atkins & Duke, 2013)

Atkins (2018) beskriver hur sangpedagoger ofta far anvanda sig av metaforer, fysiska
rorelser och kinestetisk medvetenhet for att forklara och visa hur sangarna ska
producera en viss klang. Wulf, Lauterbach och Toole (1999) har gjort forsok dar ett
antal personer utan tidigare erfarenhet av golf fick 6va slag med olika instruktioner.
Vissa fick fokusera pa armens rorelse (inre fokus) och andra pa klubbans rorelse (yttre
fokus) Studien visade att de med yttre fokus lyckades bast. Wulf, McNevin och Shea
(2001), har gjort en liknande studie, dar deltagarna fick sta pa en balansbrada och hélla
bradan horisontal sa lange som majligt. En grupp blev ombedd att fokusera pa att halla
sina fotter parallella (inre fokus), medan den andra gruppen fokuserade pa marken pa
bradan en bit framfor fotterna (yttre fokus). Aven dessa forskare fick resultaten att yttre
fokus gav battre resultat. Atkins (2018) drar paralleller fran denna tidigare forskning till
sangpedagogik, dar mycket fokus ligger pa korrekt hallning och kroppsrorelser och
menar att elever lar sig battre genom att fokusera pa effekterna som denna motoriska
medvetenhet for med sig, snarare an sjalva kroppsrorelserna.

Aven Gallwey (2015) resonerar kring vinsterna med att Iata kroppen uppleva hur det
kénns nar det blir ratt. Han beskriver hur han genom att fokusera pa hur det lat nar
bollen traffade hans racket vid en god traff och inte pa hur han skulle fora armen eller
std med benen, borjade att konsekvent serva béttre. "Through this experience I learned
how effective the remembering of certain sounds can be as a cue for the built-in
computer within our brains" (s. 88). Han menar att inlarning sker bast, inte genom att

tanka pa hur nagot bor goras, utan att uppleva det. "Expanding sensory knowledge of
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your body will greatly speed the process of developing skill.” (s. 91). Gallwey menar att
medvetenhet om vad kroppen upplever kan bidra till att snabbare utvecka en férmaga.

Alldahl (1990) beskriver hur det kanns nér ett slutackord intoneras efter den rena
stamningen. "Nar slutackordet &r rent tycks det stanna och bdrja skimra med en alldeles
speciell lyster, ungefar som néar en diabild far skarpan ratt installd." (s. 34). Han

beskriver fenomenet som nagot sensoriskt och narmast visuellt.
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4. Metod

| kapitlet beskrivs de metodologiska 6vervédganden som ligger till grund for mitt val av
metod. Kapitlet innehaller dven en beskrivning av den valda metoden, hur studien gatt
till, en beskrivning av informanterna, samt hur jag har behandlat och analyserat datan

jag insamlat.

4.1 Metodologiska Overvaganden

| foljande kapitel beskriver jag hur jag har valt min forskningsstrategi.

Enligt Bryman (2011) kan kvantitativ forskning forenklat ses som en linjar process,
som ror sig fran en teori till en slutsats/ resultat. Forskaren ar intresserad av att hitta
indikatorer pa de fragestéllningar/ begrepp hen undersoker.

Typiska drag for kvantitativ forskning ar insamling av numerisk data. Den
kunskapsteoretiska inriktningen ar Naturvetenskaplig modell, framforallt positivism.
Tyngden ligger pa prévning av teorier. Forskaren utgar fran teorin, observerar (prévar
sin teori mot observationerna) och analyserar sedan resultaten mot teorin/ hypoteserna.
Det kallas deduktiv teori, det vill sdga att forskaren gor antaganden/ hypoteser om
nagot utifran vad hen vet inom omradet och sedan granskar dessa antaganden/
hypoteser.

Bryman (2011) forklarar att kvalitativ forskning lagger tyngden pa generering av
teorier och att studera hur individer uppfattar och tolkar sin sociala verklighet.
Kunskapsteoretisk inriktning ar Ett tolkande synséatt. Forskaren ser pa den sociala
verkligheten som foranderlig. Forskaren utgar alltsa inte fran en teori som i kvantitativ
forskning, utan en eventuell teori kommer som f6ljd av forskningen. Det kallas induktiv
teori. Dock genererar inte all kvalitativ forskning en teori. "Kvalitativ forskning kan i
grunden inte beskrivas utifran ett antal val avgransade och konkreta steg eller faser i

forskningsprocessen.” (Bryman, 2011, s. 376).

4.2 Metod for datainsamling

Jag har valt kvalitativ forskning i mitt examensarbete.

Jag vill studera kordirigenternas instélining och arbetssatt. Jag har inte en teori jag
vill fa bekraftad, utan &r intresserad av hur andra koérledare kommunicerar med sina
grupper/ korer och vilket forhallningssatt de har till intonation i grupp. Bryman (2011)

beskriver skillnaderna mellan kvantitativ och kvalitativ forskning: "Generalisering
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kontra kontextuell forstaelse. Medan kvantitativa forskare vill att deras data ska kunna
generaliseras till en relevant population, stravar den kvalitativa forskaren efter en
forstaelse av beteenden, varderingar och asikter i termer av den kontext i vilken
undersokningen genomfors." (s. 372). Brymans beskrivning av syftet med kvalitativ
forskning stammer éverens med vad jag vill undersdka med denna studie.

Jag har valt att gora intervjuer med utvalda koérledare inom barbershop, for att det jag

vill undersoka forst och framst handlar om korledarens tankar, installning och metoder.

4.2.1 Kvalitativ intervju
Datainsamling for denna studie har gjorts genom kvalitativa intervjuer.

Enligt Bryman (2011) fokuserar forskaren vid anvandandet av denna metod pa det
generella i fragestéllningarna och lagger tyngd pa intervjupersonernas egna
uppfattningar och synsatt. Det ar 6nskvart att lata intervjun rora sig i olika riktningar,
eftersom intervjupersonen da har mojlighet att ge forskaren information som inte fragats
efter, men som kan ha relevans i studien, samt mer detaljerade och fylliga svar.
Forskaren har mojlighet att intervjua samma person flera ganger. Metoden som anvants
ar semistrukturerad intervju, beskriven i (Bryman, 2011), en metod dér forskaren har en
intervjuguide med dmnen, som intervjupersonen kan utforma sina svar fritt omkring.
Jag valde semistrukturerad intervju framfor ostrukturerad intervju, eftersom syftet med
studien var att fa informanternas asikter om nagra specifika teman och fragor, samt att
kunna jamfora informanternas svar med varandra. "Om en undersokning rymmer flera
fall, kommer man sannolikt att upptacka att det kravs ett visst matt av struktur for att
kunna jamfora de olika fallen med varandra.” (Bryman 2011, s. 416). En
semistrukturerad intervju gav den struktur studien kravde, men lamnade &ven plats till
att informanterna genom att fa prata fritt omkring &mnena kunde bidra med intressant
material, som annars kanske inte skulle ha kommit fram om jag till exempel hade valt
en strukturerad intervjumodell. Exempelvis stalldes fragorna i min studie i varierande
ordning, beroende pa vilka &mnen vi leddes in pa under samtalets gang och det stalldes

spontana foljdfragor, vilket innebar att alla informanter inte fick helt identiska fragor.

4.3 Studiens genomfdrande
4.3.1 Urval

Jag gjorde mitt urval av informanter utifran min énskan att intervjua personer som var

relevanta for forskningsfragorna.
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Bryman (2011) menar att de flesta som skriver om urvalstekniker inom kvalitativ
forskning rekommenderar ett malinriktat urval. Jag ville kunna djupdyka i de lite mer
detaljerade och avancerade fragorna om intonation just inom barbershop. Darfor valde
jag ut personer ur mitt kontaktnat som jag visste arbetar med barbershopensembler pa
hog niva och vars korer och ensembler beharskar intonation pa avancerad niva. Det
senare indikerade enligt mig att kdren har arbetat aktivt med intonation under langre tid,
vilket forhoppningsvis innebar att just dessa kérledare hade satt sig in i amnet val. En
annan orsak till att valja just dem &r att jag tidigare har etablerat kontakten med dem och
darfor trodde och hoppades pa att de skulle vara positivt installda till att avsatta tid till
att tala med mig. Bryman (2011) beskriver detta som ett sa kallat icke-
sannolikhetsurval, dar forskaren inte har som syfte att valja ut informanter pa ett
slumpmassigt satt. "Vid ett malinriktat urval valjs personer, platser organisationer och
sa vidare ut for att de ar av relevans for en forstaelse av en social foreteelse.” (Bryman,
2011, s. 392).

4.3.2 Informanter

Nedan presenterar jag de tre informanter som deltagit i studien. Tva av informanterna
har nagon form for musikteoretisk utbildning, och 37 respektive 13 ars erfarenhet av
barbershop, medan den tredje &r gehdrsmusiker och har 40 ars erfarenhet av barbershop.

Staffan Paulson (refererad till som SP), fodd 1965, bérjade sjunga barbershop 1981 i
Helsingborg Barberboys, sedan i kvartett fran 1987. Han tavlade under manga ar i
Norden och USA.

Han har coachat manga grupper under aren, ofta i samband med arrangemang han
skrivit till kvartetter och korer. Han har &ven lett kurser i Sverige, Norge, Danmark och
Holland. Sedan 2004 leder SP en kvinnlig barbershopkor pa Lars-Erik
Larssongymnasiet. Kursen aterkommer varje ar.

Tindra Thor (refererad till som TT), fédd 1981, bdrjade sjunga barbershop 2005. Hon
sjunger nu i barbershopkor samt kvartett bestaende av bade kvinnor och méan. TT har
tavlat internationellt bade med kor och kvartetter. Hon ar dirigent for Stockholm City
Voices, en barbershopkdr bestaende av kvinnor. Hon har dessutom coachat och gjort
koreografi till andra korer, samt coachar kvartetter.

Doug Harrington (refererad till som DH), fédd 1968, var tenor i kvartetten

Harrington Brothers, som 1984 och 1985 placerade sig pa fjarde plats i Barbershop
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Harmony Society's (BHS) internationella kvartettavling. Han var baryton i kvartetten
Second Edition, 1989 ars vinnare av BHS's internationella kvartettavling.

Han &r grundare och tidigare dirigent for den manliga Stockholmsbaserade
barbershopkdren Zero8, som vunnit Nordiska Mésterskapen for manliga
barbershopkérer tre ganger. DH har sjungit och arbetat med barbershop i 40 ar och &r
flitigt anlitad som coach av bade korer och kvartetter 6ver hela varlden. Han ar numera

bosatt i Storbritannien, dar han nyligen startat upp barbershopkdéren MaleVox.

4.3.3 Datainsamling
| kapitlet nedan beskriver jag hur jag gick till vdga med datainsamlingen, som skedde i
forbindelse med kvalitativa intervjuer.

Jag borjade med att kontakta de tre dirigenterna, for att fraga om de ville delta i
studien. Jag upplyste dem om det 6vergripande d@mnet, som jag sammanfattade till "Att
arbeta med intonation i grupp", men gick inte narmare in pa vilka specifika omraden jag
ville prata om. Jag formulerade nagra fragor om informanternas bakgrund, som jag e-
mailade till dem innan intervjuerna, som en slags bakgrundsstudie. Kvale (1996)
refererad till i Bryman (2011) listar kriterier for en framgangsrik intervjuare.
Intervjuaren ska forutom att vara strukturerad, insatt och tydlig, visa hénsyn for
informanten, lata hen tala till punkt och vara 6ppen for att folja med informanten i de
spar hen leds in pa. Jag har forsokt folja dessa rad sa gott jag har kunnat och har dven
ibland, nar det behovts, styrt intervjun tillbaka pa det spar som var relevant for min
studie. Jag har foljt upp pa saker informanten sagt tidigare i intervjun, nar tillfalle
bjudits och fortydligat informantens svar i dialog med informanten, sa att jag kunnat
vara saker pa att jag uppfattat dem korrekt. Detta i linje med Kvales (1996)
rekommendationer.

Jag har gjort mina intervjuer per telefon, da det inte var mojligt att traffa
informanterna personligen. Intervjuerna spelades in pa en Zoom.
| utformandet av intervjuguiden skrev jag ner ett antal amnen, som underrubriker till
forskningsfragorna. Amnena hade som funktion att ringa in vad jag ville undersoka
narmare. Dessa var:

- Kan man ha en teoretisk ingang till intonation och hur kan den i sa fall anvandas?
-Vilka begrepp och regler forhaller du dig till inom barbershop i forbindelse med
intonation?

-Just Intonation, Pythagorean Intonation och Equal Temperament
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-Intonation i forhallande till vad? - Tonarten (pitchpipe), melodin eller ackordet?

-Hur uppstar 6vertonerna i barbershop?

- Pa vilka olika satt kan korledaren adressera intonationsproblem med sangare i grupp?
-Vilka 6vningar och metoder kan anvandas for att arbeta med intonation i grupp?

Jag valde sen att formulera intervjufragorna utifran dessa, pa ett satt som jag
hoppades skulle vara tydligt for informanterna (se Bilaga | och II).

Intervjuerna med SP och TT gjordes pa svenska, medan intervjun av DH var pa
engelska. 1 min uppsats har jag valt att inte Gversatta citat av DH till svenska, utan
aterge dem exakt som de &r pa originalsprak.

Intervjudatum och langd pa intervjuerna: SP: 2018-11-09, 21 minuter 02 sekunder,
DH: 2018-11-15, 40 minuter 20 sekunder, TT: 2018-11-17, 42 minuter 46 sekunder.

4.4 Bearbetning och Analys

| nedanstaende kapitel beskriver jag hur jag behandlade och analyserade den data som
genererats fran intervjuerna.

Jag valde att inte anteckna under intervjuerna, eftersom jag ville rikta min
uppmarksamhet mot vad informanterna sa och kunna félja upp med fragor om sa
kravdes. Under intervjuernas gang framtradde kategorier mer och mer. Efter att ha
transkriberat intervjuerna, skapade jag foljande rubriker utifran en 6nskan om att narma
mig forskningsfragorna fran olika perspektiv :

e Intonation och pitch -Termernas innebdrd och hur informanterna anvander
begreppen.
e Flera perspektiv pa intonation
e En teoretisk ingang till intonation - Matematisk precision;anvandbar i praktiken
eller ej?
e En intuitiv ingang till intonation - Kinestetik, lyssnande och kansla
e A cappellasangarens referenspunkt - Melodin, tonarten eller ackordets grundton?
e Ovningar och metoder for att arbeta med intonation i grupp
- gruppévningar
-sjalvstandigt larande
-individer i gruppen som har problem med intonation
e Metoder for dvertonsforstarkning och att uppna basta mojliga

"barbershopsound”
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Jag fargkodade informanternas svar och klippte in dem under respektive rubrik och

plockade sen ut relevanta delar av texten.

4.5 Etiska 6vervaganden

Vetenskapsradet (2011) listar fyra huvudkrav som man som forskare bor ta hansyn till i
kontakten med studiens uppgiftslamnare. Dessa &r: Informationskravet,
Samtyckeskravet, Konfidentialitetskravet och Nyttjandekravet. Jag har med
utgangspunkt i dessa formulerat en samtyckesblankett (se Bilaga 111 till de deltagande
och &ven muntligen informerat dem om hur informationen kommer anvéndas. Jag har
tillfragat deltagarna om de 6nskar vara anonyma, eller om jag far lov att anvanda deras
namn i uppsatsen. Alla tre informanterna har godkant att deras namn anvands. En av
deltagarna bad om att hens svar pa en av fragorna inte citerades. Detta har jag

tillgodosett.

4.6 Resultatens giltighet och trovardighet

Eftersom informanterna valt att ha sina namn med i studien, skulle det kunna betyda att
de Gvervager sina svar pa ett annat satt &n om de varit anonyma. Jag har méarkt att dven
jag i vissa fall varit extra noggrann med hur jag har formulerat mig i resultatkapitlet, for
att informanterna ska kanna att jag behandlat det de har delat med sig av respektfullt.
Tillstandet att anvanda informanternas namn har givit mig méjlighet att vara specifik i
bakgrundsbeskrivningen av dem och min bedémning &r att det har bidragit till studiens
legitimitet.

Bryman (2011) belyser att manga kvalitativa forskare diskuterat hur pass relevanta
begreppen reliabilitet och validitet ar i kvalitativ forskning, eftersom dessa begrepp &ar
sa tatt sammankopplade med méatning. Han namner ocksa att extern validitet - "den
utstdckning i vilken resultaten kan generaliseras till andra sociala miljéer och
situationer™ (Bryman, 2011, s. 352), utgor ett problem for kvalitativa forskare. Bland
annat pa grund av det ofta begransade urvalet, vilket ocksa ar fallet i min studie.
Eftersom denna studie endast bygger pa ett fatal personers tankar och uppfattningar, ar
det svart att dra slutsatser i ett storre perspektiv, eller att skonja trender, men daremot
kan lasaren urskilja att vissa asikter och perspektiv gar igen bade i intervjuerna och

litteraturen.
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5. Resultat

| analysen av intervjuerna framtradde ett antal teman, som jag valt att ge féljande
rubriker i resultatkapitlet:
e Intonation och pitch -Termernas innebdrd och hur informanterna anvander
begreppen.
e Flera perspektiv pa intonation.
e En teoretisk ingang till intonation - Matematisk precision; anvandbar i praktiken
eller ej?
e Enintuitiv ingang till intonation - Kinestetik, lyssnande och kansla.
e A cappellasangarens referenspunkt - Melodin, tonarten eller ackordets grundton?
e Metoder och kommunikation.
e Metoder for 6vertonsforstarkning och att uppna basta méjliga

"barbershopsound”.

Dessa teman har som funktion att ge relevant bakgrundsinformation till lasaren saval

som att belysa forskningsfragorna ur olika perspektiv.

5.1 Intonation och pitch -Termernas innebdrd och hur

iInformanterna anvander begreppen

Eftersom barbershop ar en amerikansk korgenre, anvands manga amerikanska termer av
de som ar aktiva inom genren. Jag ville kontrollera att vi menar samma sak ndr vi pratar
om pitch och intonation. Jag var ocksa intresserad av vilka andra ord och forklaringar de
tre korledarna anvande i sin undervisning.

Det verkar inte som om de har funderat sa mycket pa skillnaden mellan uttrycken
tidigare. TT tycker att det &r en skillnad pa pitch och intonation och hon anvéander de tva

termerna lite olika.

Horrni, pitchen sjunker. D& menar ju jag att tonarten bara sanks. Om
jag sager tune, eller intonera da pratar jag nog oftast mer om den har
interna relationen och intonation i relation till grundton i det aktuella
ackordet liksom. (TT)
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SP anvander sig av orden "att intonera hogt och lagt", samt "maorkt och ljust" (om
klangfarg). Han skiljer inte pa pitch och intonation nar han pratar om begreppen.
DH anvander ocksa bada uttrycken for samma sak och tycker att de har samma eller

liknande innebdrd.

5.2 Flera perspektiv pa intonation

Informanterna tycker att det finns vissa element som ar extra utmanande inom
barbershop. Barbershop bygger exempelvis pa rena ackord, vilket gor att "renheten” i
ackordet kommer i fokus, medan det i till exempel jazzkor ar fler fargningar och
dissonanser i arrangemangen, vilket presenterar andra utmaningar. SP tycker daremot
inte att det ar skillnad pa att intonera en ren kvint i barbershop jamfort med annan a
cappella-musik. DH sager att det finns sarskilda preferenser inom barbershop, men han
tror de dven kan galla for andra genrer. Han tycker att det ar en sarskild magi som
uppstar inom just barbershop nar gruppen antingen haller pitch genom hela laten, eller
svavar strax ovanfor pitch. "Hovering slightly above the pitch just helps keep it that
much fresher, so the song just has a freshness to it."(DH)

TT upplever att man i barbershop, sérskilt de som sjungit lange, har en mer
kinestetisk ingang till intonation. "Alltsa man k&nner nar man riktigt satter sig i
ackordet." (TT)

Néar vi kommer in pa hur sangare som inte ar vana att justera ackordtoner efter
barbershopgenrens preferenser upplever detta gar asikterna isar lite. TT har upplevt att
sangare narmast blir chockade nar hon borjar prata om att justera vissa ackordtoner.

Ibland far jag reaktionen, Men vadda, menar du att jag sjungit fel ton
hela mitt liv? Det behdver ju inte vara.. det &r bara en annan ton.. jag
menar, det finns inga sanningar, jag tanker inte att det ar fel eller ratt,
eller jag menar ratt i relation till vadda? Eller, ratt i relation till vad vi
vill uppna liksom. (TT)

SP har inte lagt marke till ett samband mellan ovana vid genren och svarighet att

intonera s& att ackordet l&ser.

Det &r ju en hel del kérer som bara sjunger till piano. Och ska man sen
helt pl6tsligt sjunga a cappella och halla tonen.. och da kanske vi
pratar lite storre intonationsproblem &n bara att ackorden inte klingar,
utan da kan det paverka att man sjunker valdigt mycket. Man &r van
vid att ha ndgonting att forhalla sig till och far man da inte det sa.. det
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ar ju verkligen vad man &r van vid och hur mycket man tranar sig pa
att sjunga utan instrument. Det &r det ju absolut. (SP)

Hans upplevelse ar att svarigheterna ligger i att sdngarna ar ovana vid att sjunga a

cappella och sjélva ansvara for att halla pitch hela laten igenom.

5.3 En teoretisk ingang till intonation - Matematisk

precision; anvandbar i praktiken eller ej?

Jag pratade med informanterna om deras forhallande till intonationsprinciperna och hur
de anvander dessa i sin undervisning, samt hur viktigt de tycker det ar att kérsangarna
har en teoretisk medvetenhet omkring intonation.

De tre informanterna har olika férhallningssétt till de intonationsmodeller som
figurerar i barbershop. TT lagger stor vikt vid att arbeta efter den rena
intonationsmodellen och aven vid att skapa forstaelse for denna bland sina korsangare.
SP tycker att han hela tiden jobbar med finkalibrering och tuning av ackord i
barbershop. Det blir extra tydligt pa de rena ackord som barbershop bygger pa. Han
arbetar med att justera ackordtoner uppat och nedat for att fa ackordet att "lasa".
Déremot ser han inte hur han ska kunna arbeta med de matematiska justeringarna i till
exempel ren stdmning i stunden tillsammans med koren. Han &r dock medveten om
vilka ackordtoner som i barbershop bor intoneras hogre eller l1agre.

DH har ingen musikteoretisk bakgrund och ka&nde inte igen de olika
intonationsmodellerna jag fragade honom om, men har genom sin langa erfarenhet, som
han sjalv sager: "6ron skolade i barbershopvarlden™ och har bestamda preferenser for

hur han vill att ackord i ett barbershoparrangemang ska intoneras.

I mean there are certain kinds of barbershop chords for example 7th
chords (Dominant 7-ackord) that need to be tuned in a certain way
where certain notes in the chord need to have a certain freshness and
in barbershop you can always write it down, that thirds and fifths as
well but mostly thirds always need to be tuned a little bit high. Some
people say thirds should be a little bit more flat than on a piano, |
don’t play the piano so.. (DH)

Han uppfattar att en ters som sjungs "bang on the pitch, right in the middle of that note"
ofta kanns for lag.
TT &r den av informanterna som verkar vara mest insatt i de tre principerna for

stdmning. Hon séger att hon pratar en del med kdren om detta. Hon berattar att hon sjalv
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hérde manga barbershopsangare i Sweet Adelines fororda pythagoreisk stamning som
intonationsmodell, nar hon borjade med barbershop for tretton ar sedan. Enligt henne

forekommer det fortfarande mycket, men det haller pa att "tvéttas bort".

[...] jag tyckte att det har var lite skumt pa nagot satt sa jag har inte
brytt mig s& mycket om det egentligen. Men jag marker ju att det har
ar nagonting som man far prata emot ganska mycket, alltsa det &r
nagonting som kommer upp hela tiden (...) sa att i kbren har vi pratat
lite om det. Men déar har jag mest gatt in pa att det val inte ar sa
funktionellt helt enkelt och att vi bara inte ska bry oss om det. (TT)

| TT's kor har de i stallet pratat om skillnaden mellan ren stdmning och liksvavande
temperatur och hur det hanger ihop med 6vertoner. Hon berattar om ett datorprogram de

anvander, som kan filtrera och isolera dvertoner, samt visualisera dessa, "Overtone

Analyzer". (se Figur 2)

D3-39ct

Figur 2. Skirmdump fran programmet Overtone Analyzer fran Sygyt Software.

Programmet visar dvertonerna som fargade staplar. Ju langre stapel, dessto starkare
éverton. Programmet gor det mojligt att lyssna pa de filtrerade 6vertonerna en och en.
Korsangarna kan med hjalp av denna visualisering och filtrering fa en annan forstaelse
for dvertoner och trana Orat i att urskilja dem.

Jag fragar henne om hon tycker att ren stamning (Just Intonation) kanns réatt att
lyssna pa i forhallande till liksvavande temperatur. Det sager hon att hon gor och
forklarar att hon har spelat fiol och kanske darfér har vant sig vid kanslan av rent

intonerade kvinter.

D& nar man far den dar kvinten helt ren, d& &r det en sarskild
vibration. Dels later tonerna exakt lika starkt och sa ar det nagon
sarskild slags vibration i brostet tycker jag. Jag far samma kansla, det
blir den kanslan jag far nar jag hor ackord i Just Intonation. Da far jag
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lite den kanslan av att det &r liksom.. lika. Och annars sa ar det i Equal
som att jag inte riktigt har rattat helt ratt pa fiolen. (TT)

Hon tycker att en ters intonerad efter ren stamning oftast kénns ratt och uppfattar den
inte som for lag.

Hon brukar bara ta till "teorin" nar problem uppstar och hon inte kan lésa det genom
att bara lyssna. Hon séger: "Sen tror jag inte man ska halla pa for mycket med det. Jag
tror inte man ska analysera saker om man inte behdver det. Vi gor det nér det blir ett
problem, annars far det va." Om det som hon uttrycker det, "blir ett problem", tittar hon

pa noterna och analyserar ackordet utifran ett teoretiskt perspektiv.

5.4 En intuitiv ingang till intonation - Kinestetik,

lyssnande och kansla

De tre informanterna talar alla om att de i forsta hand lyssnar och litar till 6rat nér de
justerar korens intonationen av ackord, men alla tre anvander ocksa ordet "kanna", i

vissa fall néstan som en fysisk kénsla.

Man far lyssna in och stanna pa ackorden och sa far de kanna in hur
det later liksom. Sa far man jobba utifran att det later bra helt enkelt.
Intonationen far man ju hjalpa dem med, att fa det att bli rent,
verkligen bli rent och klinga bra. Man kanner nér det blir rétt. (SP)

SP gar inte narmare in pa hur det kianns nar det blir ratt.

DH beréattar om sina upplevelser nar han lyssnar pa en grupp som sjunger a cappella.
"You can hear it when it clicks in, they seem to disappear into one another when they
really sing it correctly.” Han beskriver hur tonarten etsas in i hans minne nér pitchpipen
blasts, sa han hér med det samma om gruppen sjunker i tonart. "And that’s when that
magical sparkle disappears.” Han séger att publiken for det mesta inte kan satta fingret
pa vad det ar, eftersom de oftast inte har tranade 6ron, men de kanske uppfattar att
energin eller "glittret” forsvinner.

TT séger att de flesta brukar "kanna" nar det blir ratt och &ven "kénna" néar ackordet
inte riktigt laser: "det &r inte helt "dar" liksom.." Enligt TT borjar det alltid med en
kénsla och om hon inte kan reda ut orsaken till kénslan, sa analyserar hon mer

teoretiskt. Hon brukar ibland stélla basar bakom de som eventuellt upplever ett problem.
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"..det blir mycket mer en kéansla om man far ljudet starkt i ryggen, tycker jag." Da kan

de bade hora och kanna hur de intonerar tillsammans.

5.5 A cappellasangarens referenspunkt - Melodin,

tonarten eller ackordets grundton?

Det diskuteras en del i barbershopkretsar huruvida sangarna ska intonera till tonarten,
ackordets grundton eller till melodin. Det finns ocksa olika uppfattningar om
melodisangarna ska korrigera melodin efter ackordet, eller lata melodin vara styrande.
Informanterna &r 6verens om att sammanhanget avgér om melodin ska justeras efter
ackorden, exempelvis nar melodin far mer av en ackordtonsfunktion, men att melodin
som regel ar referenspunkt. | barbershop talas det om att intonationen sker bade
horisontellt (melodiskt), men dven vertikalt (harmoniskt).

TT séger att hon i princip aldrig har hort talas om "fenomenet” pythagoreisk
stamning, den princip som i vissa barbershopkretsar ofta foresprakas for just vertikal
intonation eller intonation av melodin, pa andra stallen &n inom den kvinnliga
barbershoporganisationen Sweet Adelines International. "Jag har kanske hort det mer
som en historisk sak tidigare.” Hon vet inte hur det varit tidigare i den manliga
herrorganisationen (BHS), for hon har inte varit en del av den sa lange, men enligt
henne verkar det ga en vag av foresprakande av ren stamning (Just Intonation) just nu
genom BHS. "[...] just nu sa tycker jag nastan det &r nadgon form av missionerande
omkring det har med Just Intonation (skratt), alltsa att det ar ett sadant har [...] super
buzz word pa nagot satt. Jattestark sadan [...] liksom Just Intonation stromning.."

Néar vi kommer in pa fragan om TT brukar intonera (pa barbershopsprak "tuna™)
melodin beroende pa vilken ackordton de ligger pa, eller gj, far hon tanka efter ett tag

innan hon svarar.

Vilken bra fraga (skratt) Ja(...) eh (...) ah jattebra (...) ah Gud alltsa.
Jag &r nog valdigt (...) Det hér ar lite konstigt egentligen, nu nér jag
tanker pa saken. Jag ar sa otroligt melodifokuserad, alltsa jag ar en
valdigt melodifokuserad person, men nar jag haller pa med just sant
hér da ar jag valdigt ackordfokuserad. Ja, nej, jag skulle nog dnda
sdga, jag gar primart pa ackord. Jag forstar att det skulle eventuellt
kunna finnas nagon form av paradox i det har, ett dilemma i att det
skulle kunna skapa nagon form av pervertering av melodin, som gor
att den blir konstig, men jag har nog inte stott pa, jag kan nog inte
séga att det har hant mig att, Oj va konstigt det I&t dér. Jag har nog inte
haft den upplevelsen riktigt. (TT)
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TT reflekterar 6ver att logiken i en melodislinga, det vill sdga hur vi i den vasterlandska
musiktraditionen &r vana vid att en melodislinga intoneras, skulle kunna rubbas av att

meloditonerna intoneras som ackordtoner, men séger sig inte ha upplevt detta sjalv.

5.6 Metoder och kommunikation

Informanterna har liknande metoder for att éva intonation i barbershopgrupp. Dessa
bygger mycket pa att bygga upp ackord med utgangspunkt i grundton och kvint och sen
lagga till Gvriga stammor. De later sangarna fa tid att lyssna in sig och sjalva justera sin
intonation sa mycket som majligt. Nar det behdvs fungerar de som kérens "helhetséron™
och gar in och justerar de olika stimmorna tills de &r ndjda med resultatet. Det varierar
hur de valjer att forklara for sangarna hur de ska uppna onskat resultat. Alla
informanterna anser att det finns andra satt att fa dnskat resultat &n att just papeka direkt
till en sangare eller grupp att de intonerar for lagt. De namner ocksa en rad konkreta

intonationsévningar som jag valt att presentera som extramaterial i kapitel 7.

5.6.1 Metoder for arbete med intonation i grupp

Informanterna beskriver att de arbetar med att stanna upp pa ackord och lata sangarna
lyssna in omgivningen och justera sin intonation och vokalljuden. SP brukar gora
uppsjungningar som inte bara ar till for rostuppvarmning, utan aven fyller en funktion
som intonationsévning.

DH later sdngarna sjunga ackordklanger och arbetar sen med klangfarg, som enligt
honom ofta kan vara det som paverkar intonationen. Han lyssnar, korrigerar tonhéjd och
klangfarg, samt balansen mellan stammorna.

TT anvénder sig dels av forevisande, dér hon later tva sangare sjunga sina stammor,
medan resten lyssnar. Hon ber sedan sangarna rora sig lite upp eller ner i tonhojd for att
sedan ratta in sig till dar intervallet klingar béast. Hon anvénder sig ibland av en pitch
pipe, dar hon later en person blasa grundton eller kvint, medan andra sjunger. En annan
metod &r att placera stimmorna pa djupled sa att sangarna far en starkare referens
bakifran.

TT beréttar att hon tycker det ar svart att uttrycka i ord och verbala instruktioner, hur
sangarna ska bara sig at for att uppna resultaten de ar ute efter. Hon &r medveten om att
manniskor lar sig pa olika satt och forsoker darfor variera sin undervisning, sa att

sangarna kan lara sig bade kinestetiskt, auditivt och teoretiskt. Hon forsoker att inte
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adressera pitch sa mycket, utan borjar med att kontrollera sa att hallning och andning
fungerar som den ska.

Hon beréttar att hon brukar arbeta pa korta bitar i taget, sa att pitchen inte ska hinna
sjunka.

Vi star ju séllan och néter pa ett stalle. Om jag marker att det har inte
funkar, vi klarar inte av att sjunga det har i ratt tonart idag, da hoppar
jag alltid till andra stallen i laten. Jag jobbar i korta stycken hela tiden
pa olika stallen. Sa vi kor de har atta takterna, da jobbar jag ofta fran
slutet da och sen de &tta takterna igen, backar lite, kor bara de étta
takterna och da hinner man inte riktigt komma ur pitch.(TT)

Med denna metod hinner sangarna inte etablera en felaktig tonart i muskelminnet.

5.6.2 Sjalvstandigt larande.

Jag fragar de tre dirigenterna om hur mycket sangarna i koren tranas i att lyssna och
korrigera sjalvstandigt och vilka metoder de anvénder for att 6ka lyssnandet och
medvetenheten hos sangarna. DH och SP brukar inte ga in sa mycket pa teoretiska
forklaringar till sdngarna om hur, eller vad de ska lyssna efter, men alla tre har metoder
som far effekten att sangarna skarper éronen och blir mer observanta pa omgivningen

och deras roll i forhallande till den.

Jag jobbar ju upp en medvetenhet om det och for en del &r det ju
valdigt sjalvklart att man lyssnar in sig och sa, andra ar kanske inte
riktigt sa lyhorda.

Nar man jobbar med det sa borjar ju folk lyssna utifran det man évar
och tranar och sen sa forhoppningsvis tar de med sig det sjalva sen till
nasta lat eller till nasta stélle dar det kommer nagot liknande parti och
sadar. (SP)

SP menar att det kan racka att korledaren paminner kéren om hur de gjorde forra
gangen de stotte pa nagot liknande, for att kérsangarna ska borja se samband och 6ka
sin medvetenhet kring intonation.

DH har en metod for att skapa forstaelse for lite mer komplicerade klanger.

Another very good method of doing it though, without pointing out

the individual who might be struggling to tune.. you can use a piano
interestingly enough, that subject you talked about a little while ago.
(DH)
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DH berattar hur han later koren sjunga fram till det ackord som vallar problem. Sen
spelas ackordet pa piano, istallet for att sangarna sjunger ackordet. Pa det sattet far de
sin ton i sammanhanget och far da en battre forstaelse for hur tonen relaterar till
helheten. Han trénar deras 6ron att lyssna efter ssmmanhang och forsoker tka deras
medvetenhet om intonation. Han upplever att det i manga fall leder till att sdngare
korrigerar sin egen pitch utan att bli tillsagda att gora det.

TT arbetar mycket utbildande och férsoker jobba pedagogiskt. Hon tycker det ar
viktigt att tydliggora vad de, som kor, &r ute efter. Sangarna dvar pa att lyssna efter
Overtoner och kombinerar det med att l&ra sig vad dvertoner egentligen &r och hur de

uppstar.

Malet ar forstas att de ska vara sjalvstandiga i det har. Sa det jag
framfor allt forsoker gora ar att utbilda dem, eller forklara for dem.
Och att vi tillsammans upptacker det hér lite. Jag sitter ju heller inte
inne med alla svar. Jag 4r ju ingen allvetande person om sant har
liksom, sa det ar ju lite av en kollaborativ laroprocess tanker jag,
mellan oss. (TT)

TT anvander sig av elektroniska hjalpmedel, som kan ge kérsangarna méjlighet till
sjalvstandigt dvande mellan repetitionerna. Bland annat en intonationsapp som

hjalper sangarna att kontrollera hur de ligger i tonhdjd.

5.6.3 Individer i gruppen som har problem med intonation

SP arbetar i skolvérlden och vill darfor inte utsatta individer for feedback infor de andra.
Déremot kan han, om han hor roster som sticker ut i exempelvis styrka, ge en
instruktion till hela gruppen for att skarpa lyssnandet. | manga fall racker det for att
korrigera det som stack ut. Han kan da ge en allman instruktion om att inte sjunga
starkare an att de hor sin omgivning, att hela tiden lyssna lika mycket som de sjunger.

Jag gar séllan in individuellt. Stammor i sig gar jag in och jobbar. Nu

jobbar jag ocksa i skolvérlden, sa man vill inte ga in och utsatta nadgon
elev for att.. Nu ska du sjunga sjalv och sadar, utan da skulle man i sa
fall fa gora det individuellt, bara pa tu man hand och det finns liksom

inte tid till det i skolan. (SP)

Ibland ger han individuell feedback, till exempel vid bedémning, men da i mindre
grupper. De kan till exempel fa sjunga i kvartett och ha sa kallade "kvartettstafetter", dar

sangarena fordelas i kvartetter, som sedan avléser varandra i sangen.
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[...]for det &r ju inte sa latt att betygsatta en kér pa 40 pers liksom och
hora dem individuellt. Utan da far jag mojlighet ocksa att hora dem
lite sjalva std och sjunga i kvartett pa ett material som de kan. Sa far
man hora hur de klarar det och hur mycket de vagar sjunga pa och
intonerar. Hur sakra de ar pa sin stamma hor man ju framfor allt dar.
(SP)

Han tycker detta ger honom ett bra bedémningsunderlag.

TT och DH arbetar med vuxna sangare och har ofta en mer direkt kommunikation,
och sager till den sangare som behdver intonera annorlunda. De anpassar sig dock efter
situationen och personen och kanner forsoker kdnna in hur direkta de kan vara.

DH brukar lata hela gruppen sjunga fraser som svavar lite ovanfor pitch om och om
igen, sa att det satter sig i muskelminnet. Har anvander han sig av forebildande.

Om han hor individer som sticker ut, ar han ofta direkt och sager at dem att de behover
pitcha hogre eller lagre. Han anpassar sig dock efter individen och gar forsiktigare fram

i vissa fall.

Some people like to work that way, in other words, some singers
appreciate hearing me tell them that. They like the frankness of that
and the directness, because it’s very quick and efficient. It depends on
who they are. It’s a part of the world of coaching, you sort of have to
read the personalities of the people. Sometimes you might be dealing
with someone who suffers from a severe lack of confidence and then
you might try to find other ways to handle it. But if it’s somebody you
know really well and you know that they have a lot of confidence,
sure you can tell them, yeah you’re flat on that note, you need to lift
that. (DH)

Han har andra satt att komma at problemet utan att faktiskt ndmna pitch.

You can tell somebody for example if a lead singer might be singing a
little bit under the pitch, you can tell them; Okey, now just sing that
line with a little more energy, or put a little bit more passion into the
meaning of the lyrics or something like that. You can go at it from a
different perspective. (DH)

Ibland ber han sangarna placera klangen langre fram, vilket ofta resulterar i att pitchen

lyfts.

TT brukar saga ratt ut ifall ndgon ligger fel i intonation. Hon berattar att de har jobbat

mycket pa att ha ett klimat i koren, dar sangarna kan ta och ge feedback. De har ocksa
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jobbat pa hur feedback kan ges pa ett bra satt. Hon brukar forbereda individer genom att

fraga dem om det ar okej att hon ger feedback.

Man stammer av lite, Ar du redo, for jag vill sdga nagonting. Men
generellt sa sager ju folk, Jag vill ju veta om det ar jag. Det ar lattare
om du bara séger att det &r jag, istallet for att femton personer blir
osdkra. Men om jag vet att det &r en person som ar valdigt kéanslig,
som jag vet kanske har det jobbigt i livet just nu, da tar jag det enskilt
efterdt. (TT)

Hon férsoker undvika att sdga att nagon ar 1ag och ska "halla upp" tonen, fér hon

upplever att det ofta ger upphov till spanningar.

Amen du brukar ligga lite lagt, du behdver sjunga lite ljusare. Jag ser
hur de spanner upp hela halsen och lyfter gonbryn och allting bara
aker uppat nar jag tanker att egentligen borde bara allt aka ner snarare,
sa jag forsoker verkligen att inte séga, sjung hogre. Jag sager sjung ratt
ton. Det sdger jag ganska ofta. (TT)

Hon jobbar ocksa med klangplacering, men ber dem kontrollera att de inte spanner sig,

genom att satta tummarna under hakan da och da.

5.7 Metoder for évertonsforstarkning och att uppna

basta mojliga ""barbershopsound™

Inom barbershoppen talas det om Expanded Sound. Det innebér att en grupp sangare
intonerar efter ren stdmning, sjunger med likadant formade vokaler, eller vokaler som
smalter ihop, balanserar styrkeférhallandet mellan stammorna och sjunger med rytmisk
precision.

DH forklarar att det inte bara handlar om att ha likadana vokaler. Basarna maste till
exempel i laga register sanka mjuka gommen for att klangen ska smalta ihop med de
hdgre stimmorna och ha lite mer "bett" i tonen, som han uttrycker det, medan leadarna
hdjer mjuka gommen och sjunger med mer utrymme och resonans i munnen. Han
refererar till detta satt att anpassa sin klang efter register som the Barbershop Cone.
"[...] and it’s amazing, it doesn’t sound like that would work but that’s what works, and it helps
with not just proper tuning but then it also helps with the ringing and the expansion.” (DH)

Bade TT och SP tar ocksa upp synkronisering av klang och vokaler, samt balansering
av ackordtoner som viktiga arbetsomraden for att forstarka dvertoner och fa en fyllig

och enad korklang, men menar att uppmarksamhet pa omgivningen och forstaelse for
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vad koren vill uppna tillsammans &r bland det viktigaste for att skapa basta mojliga
barbershop-sound. SP poangterar vikten av att vara medveten om sin roll som individ i
en grupp och att sangarna ska lyssna lika mycket som de sjunger. TT tycker att ett

gemensamt syfte och mal ar av stor vikt.

Det &r ju att alla individuella sangare fattar vad det ar som ska till.
Vad det ar. Att man tydligg0r syftet, att man tydliggor hur det ska
kénnas och hur det ska lata sa att vi & 6verens om det, vad det &r vi
stravar mot. Sa jag tror valdigt mycket pa medvetandegérande.

Hon lagger till att en sund sangteknik anda ar det viktigaste.

Jag tycker sallan att det blir fel nar en sangare sjunger avspant och
okonstlat. Min upplevelse av barbershop &r ibland att folk &r liksom
sondercoachade och har en massa konstiga saker for sig. De har hort
att de ska sjunga langa vokaler att allt ska vara sa himla avlangt, att
det ska sitta nagonting uppe som haller pa att trycka upp gommen och
att de ska visa framtanderna och en massa sadana har saker. Jag tror
inte pa det. Och jag tanker att det definitivt ar nagot som paverkar
intonationen negativt. (TT)

TT upplever att det kan vara en svar balansgang mellan att vilja ge kérsangarna
instruktioner och att se till sa att de har en avslappnad sangstil och inte tanker for

mycket pa det motoriska.

45



6. Diskussion

6.1 Resultatdiskussion

| detta kapitel diskuterar jag mina fynd och reflektioner utifran forskningsfragorna.

6.1.1 Hur fungerar intonation inom barbershopgenren?

Av egen erfarenhet vet jag att det finns en rad olika uppfattningar om vilken
intonationsmodell sangare bor halla sig till inom barbershop. Hur de olika
uppfattningarna har uppstatt kan vara svart att spara, men jag har erfarit att det ar latt att
missforstand uppstar nar information 6verfors mellan manniskor. Sarskilt om en eller
flera av parterna inte har en djupgaende forstaelse for den teoretiska bakgrund som
ligger till grund for modellerna. Om en person inte sjalv har kunskapen att testa logiken
i den information hen far, ar det kanske latt att ta den som god vara. Kanske har vissa
som undervisar i barbershopvérlden forsokt forenkla for att alla oavsett bakgrund ska
kunna ta till sig informationen, vilket i sig kan ha bidragit till forvirringen.

Enligt Alldahl (1990) och Clark och Biffle (2017), finns det tva lager av intonation i
a cappella sang: Melodisk och Harmonisk (aven kallad horisontal och vertikal).

Melodin boér enligt dessa forfattare intonera efter den pythagoreiska stamningen,
medan harmonierna bor intonera efter ren stamning. Den korta forklaringen till detta &r
att vi som ar uppvaxta med vasterlandsk musik har anpassat vara 6ron efter att melodier
intoneras pa ett visst satt, vilket paverkar oss att tycka att en ters i en melodislinga later
"ratt" nér den intoneras lite hogt i vissa sammanhang, till exempel nar tersen har en
ledtonsfunktion. Den pythagoreiska stdmningen har en hogt intonerad ters, vilket gor
den l&mplig som intonationsmodell ur ett melodiskt perspektiv. Eftersom
évertonsforstarkning ar sapass viktigt inom barbershop, intoneras harmonierna efter ren
stamning, som bygger pa 6vertonsserien.

Informanternas reflektioner skiljer sig lite at har. DH ar inte bekant med den
teoretiska forklaringen av de olika stamningsmodellerna, men utifran hans uttalanden
om hdoga terser, samt hur han intonerar harmonierna, verkar han ga efter principen som
beskrivs ovan. TT, lutar mer at att intonera melodin p samma sétt som harmonierna,
men litar anda framst till 6rat och sammanhanget. Tidigare forskning indikerar ocksa att
det ar att foredra att forhalla sig flexibel till hur ackordtoner bor intoneras, istéllet for att
forsoka halla sig till en specifik stamningsmodell. Ternstroms (2003) saval som

Nordmark och Ternstroms (1996) studier visar pa att en stor ters ofta intoneras hogre an
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ren stdmning, men lagre &n liksvdvande temperatur och pythagoreisk stamning i a
cappella-sammanhang. Alldahl (1990), savél som Clark och Biffle (2017) beskriver
ocksa hur vissa melodilinjer lagger upp till att franga intonationsmodellerna, darfor att
ledtoner i melodin kan stréva at ett visst hall och darfor krava justering at det ena eller
andra hallet.

Det ar intressant att Alldahl (1990) anser att korledaren bor utesluta tersen ur
ackordet om piano ska anvandas i kérundervisning. Dougherty (2017) gar sa langt som
att saga att korledaren bor "halla sig borta” fran pianot i barbershopsammanhang.
Samtidigt berattar DH hur han kan spela ett ackord pa piano nar sangarna kdmpar med
intonation av en mer avancerad klang, med resultatet att ackordet sedan intoneras battre.
Eftersom DH anvande denna metod for att sangarna skulle forsta ackordets
sammansattning och inte for att de skulle intonera mot pianot, tanker jag att pianot kan
vara anvandbart om det anvands i det syftet, men inte som intonationsreferens, vilket
var det Alldahl (1990) syftade pa. Eva Svanholm Bohlin intervjuad av Johansson (2015)
anvander pianot just for att sangarna ska fa hora skillnaden mellan en ters spelad pa ett

tempererat piano och den lagre intonerade tersen hon vill att de ska sjunga.

6.1.2 Hur arbetar ett urval av barbershopdirigenter med intonation i

grupp inom barbershop- och acapellagenrerna?

| det har kapitlet diskuteras och jamfors hur informanterna och litteraturen resonerar
omkring hur kommunikation mellan dirigent och kor bast fungerar, balansen mellan
teori och praktik, samt vad informanterna tycker ar viktigt att formedla.

Det finns ocksa lika manga asikter som méanniskor om hur stor plats det teoretiska
bor ta i korarbetet. Alldahl (1990), TT och SP tycker att en viss teoretisk medvetenhet &ér
viktig. Varje enskild kérsangare behover inte kunna gora en ackordanalys Gver
materialet de sjunger, men vara medvetna om hur och varfor vi som grupp arbetar pa det
satt vi gor, och vad det ar kérledaren och kérsangarna lyssnar efter.

| arbetet med manskliga roster, kommer som Alldahl (1990) skriver, intonation med
matematisk exakthet, efter centtal aldrig var mojlig. Centtalen kan endast anvéndas som
en indikator for om tonen bor intoneras "lite hogre™ eller "lite lagre". Alldahl, saval som
TT foresprakar en kombination av teori och praktik for att 6ka medvetenheten bland
korsangarna. DH's manga ar inom barbershop i kombination med ett synnerligen
valutvecklat gehor ger hans korsangare en stark forebild med fokus pa lyssnande, bade

inre och yttre. Med tanke pa att de flesta singare inom barbershop framst lar sig musik
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pa gehor, (Ayling 2004), ar det inte konstigt att gehdrsbaserad metodik far gensvar av
denna grupp sangare. Personligen tycker jag det kan vara en fordel ur ett pedagogiskt
perspektiv att ha en viss teoretisk bredd, for att battre kunna tillgodose de sangare som
har behov av att forsta sammanhanget ur ett teoretiskt perspektiv. Jag har sjalv kant
frustration dver att inte fa nog konkreta verktyg och metoder i min egen
sangundervisning. Jag ser absolut forebildande som en av de mest effektiva metoderna i
sangundervisning, men jag vill som pedagog kunna forklara varfor nagot ar pa ett visst
sétt och kunna vara konkret i mina forklaringar. Det tror jag bidrar till att eleverna har
storre mojligheter till sjalvstandigt larande, dven nar lararen inte ar fysiskt nérvarande.

Alldahl (1990) sammanfattar min egen Overtygelse pa ett bra sétt. Han skriver:

Matematik kan inte ersétta musikalisk intuition, men teoretisk
kunskap kan hjalpa oss att upptécka hur vi kan lyssna, tdnka och
sjunga. Betrakta inte frekvensforhallanden och stamningsprinciper
som tyngande teori utan hellre som sma vinkar om hur man kan
utnyttja en nyansrik fargpalett. Det &r drat som till slut faller
avgorandet: om det later bra sa ar det bra. (s. 16)

Det ar val just detta som ar var utmaning som kérledare; att vidga vara korsangares
vyer, men undvika att de tappar sugen for att det teoretiska blir for invecklat.

Atkins och Duke (2013) och Atkins (2018) reflekterar Gver att det &r viktigt att
beskriva saker pa olika sétt och att korledaren ibland behéver anvanda metaforer,
rorelser eller kanslor for att formedla vad hen menar till kérsangarna. Alldahl (1990)
beskriver upplevelsen av forstarkta Gvertoner som nagot som “skimrar" och har "lyster".
Informanterna talar om att "man kanner nar det laser" eller att ackordet "glittrar". Det &r
verkligen svart att undvika att tala metaforiskt eller i bilder, och ibland kan denna typ av
beskrivningar skapa genklang hos andra. Som korledare kan jag dock inte forvanta mig
att alla far samma bild av det jag beskriver, som jag sjalv har och an mindre att de kan
omsétta dessa bilder till konkreta verktyg att arbeta med. Darfor tanker jag att det &r
viktigt att sangarna skaffar sig sina egna bilder av hur "ljud kanns" och att jag som
pedagog ger dem mojligheter till det genom variation i séttet jag undervisar pa.

TT beskriver att hon l&gger stor vikt vid detta och anvander en variation av metoder, for
att tillgodose olika ménniskors satt att ta till sig information. Hon arbetar aktivt i sin kor
med att 6ka medvetandet om vad malet ar och varfor hon arbetar pa det satt hon gor.
Hon &r ocksa noga med att inte séatta sangarna i en position dar de upplever att de kor
fast i ett parti i musiken for att pitchen sjunker, utan gar da hellre vidare till ett annat
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parti och tar kortare delar i taget. Detta stods av Brewer (2004), som betonar vikten av
att uppmarksamma nar koren "gor ratt" och inte hanga upp sig pa felsokning. En
naturlig reaktion som korledare hade kanske varit att néta stéllet som inte fungerar, men
enligt mig bor fokus ligga pa att som korledare se till att kdrsangarna upplever att de
kan och att det kanns bra. Istallet for att tanka pa hur nagot ska goras, bor vi lata
kroppen uppleva det, som Gallwey (2015) skriver om upplevelsen av att fokusera pa
ljudet av bollen som traffade racketen. Wulf, Lauterbach och Toole (1999) saval som
Wulf, McNevin och Shea (2001) presenterar hur ett yttre fokus kan ge battre resultat an
ett inre. Jag ser ett samband mellan dessa fynd och TT's upplevelse av att manga
barbershopsangare &r "sondercoachade". De far ofta instruktioner som gor att fokus
ligger pa att kontrollera sin motorik, istallet for pa hur det kdanns nar det blir ratt, vilket i
manga fall resulterar i spanningar och darmed motverkar vad vi som korledare vill
uppna - en avslappnad sangstil.

SP och DH arbetar med att utveckla korsangarnas lyssnande pa manga satt, till
exempel genom att lara dem kanna igen monster fran partier i latar de arbetat med
tidigare s att sangarna kan applicera sin kunskap i nya sammanhang. Alldahl (1990)

har en liknande vision om hur han vill “fostra" sina kdrsangare.

Jag vill kunna paverka intonationen bara genom att saga "tank det har
a:et som en 2:a ton till g" eller "har ar ett litet heltonsteg nedat” eller
"se till att maj-sjuan blir mérk och ren”. Det gar att skarpa lyhordheten
och ldra sig kdnna igen allt finare nyanser. (Alldahl, 1990, s. 21)

Till slut borjar kérsangarna korrigera sig sjalva och dra paralleller till sadant som

korledaren gjort dem uppmarksamma pa.

6.2 Vad jag tar med mig till min framtida yrkesroll

Min allménna installning &r att det &r bra att ha mer kunskap an jag egentligen behdver.
Jag tycker om att ha ordentligt "pa fotterna" aven om jag i undervisningssammanhanget
kanske bara anvander en brakdel av den kunskapen. Ibland far jag som larare fragan:
"Varfor gor vi sahar?", eller "Hur ska jag tanka har?". Da vill jag kunna ge ett ordentligt
svar pa det. Inte bara for att stilla sangarens nyfikenhet, utan for att etablera en tilltro oss
emellan, sa att sdngaren kanner fértroende fér mig och mitt kunnande.

Det &r tydligt for mig att det ar otroligt viktigt hur jag som larare formulerar mig,

bade i formedlandet av for korsangarna ny kunskap, dar sattet jag levererar budskapet
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pa kan vara helt avgorande for om det tas emot eller ej, men sarskilt i framférandet av
feedback.

Det finns ingen universalldsning for hur korledare ska arbeta med
intonationsproblem bland individer i en grupp. TT och DH beréattar bada om hur de tar
hé&nsyn till individen och dess situation nér de ger feedback. For att kunna ta hansyn till
detta, behdver de som dirigenter ha viss insikt i sina korsangares liv, vilket inte alltid &r
mojligt. DH som ofta anlitas som coach, har ju inte mgjlighet att lara kanna alla
individer i de korer han besoker sa pass ingaende. Hans metod, att vanda sig till en hel
stdmma och be om mer passion eller kénsla, kan fa sangarna att lyfta pitchen med hjalp
av mer kanslomassigt engagemang som resulterar i 6kad kroppslig energi. Jag
forestaller mig att detta kan I6sa de intonationsproblem som beror pa till exempel dalig
hallning eller brist pa aktivering av stod. Nar det galler undervisning i skolvarlden far
larare, som SP papekar, trada an mer forsiktigt. | dessa fall tror jag att allmanna
instruktioner ar att foredra.

| ett sammanhang med vuxna manniskor i en tavlande barbershopkor, dér det
gemensamma malet &r att uppna en sa hdg niva som majligt, tror jag att man som larare
oftare kan tillata sig att vara direkt med sin feedback. Dock anser jag, saval som TT att
det ar av storsta vikt att prata om hur feedback ges och att kdrsangarna sjélva far saga
om de vill ha direkt feedback eller ej. Jag tycker det TT papekade, att det ar dumt att
gora femton personer osékra istallet for att ga direkt till kallan for "problemet", ar
viktigt att ha i atanke. Risken r att orsaka mer skada an nytta, vilket d&ven Atkins (2018)
papekar, da det kan féra med sig att sangare som faktiskt inte hade nagra

intonationsproblem bérjar spanna sig och forsoka andra sitt sangsétt.

6.3 Framtida forskning

Det skulle vara intressant att dven fa hora kérsangarnas roster och undersoka hur de
uppfattar arbetet med intonation, samt hur de kanner infér att fa personlig feedback. En
observationsstudie i de korer som de tre informanterna arbetar med hade varit ett
spannande nésta kapitel.

Dessutom vore det intressant att se om de indikationer jag fatt pa att ingangen till
intonation skiljer sig i den manliga och den kvinnliga barbershoporganisationen

stammer, och varfor det i sa fall ar sa.
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7. Reflektioner om intonationsarbete och
tips pa intonationsévningar och metoder

for barbershopkor

Foljande extramaterial ar en sammanstéllning av tips, reflektioner, metoder och
dvningar hamtade ur intervjuerna med de tre informanterna, litteraturen och mina egna
erfarenheter. Materialet ar tdnkt som inspiration till att arbeta med intonation i a
cappellakor.

Istallet for att direkt séga till individer att de intonerar fel, kan korledaren prova att
gripa sig an problematiken fran en annan vinkel. Sager jag som dirigent att nagon
exempelvis intonerar lagt, finns det risk for att personen tolkar det som att det ar deras
gehor det ar nagot fel pa. Enligt min erfarenhet tanker manga att ett bra gehor ar nagot
man antingen har eller inte har, sa att fa veta att ens intonation &r felaktig kan medféra
att sangarens sjalvfortroende blir paverkat. En annan risk &r att sangaren i sitt forsok att
"halla upp” tonen, borjar spanna sig i hals och kropp, vilket bara paverkar sangen
negativt.

Har foljer en checklista pd vad korledaren kan borja arbeta med innan direkt

justering av tonhojd hos individer och inom stdmmorna.

7.1 Fokusera pa uttryck

Ett annat satt att forbattra sangarnas intonation, kan vara att be dem fokusera pa
kanslouttryck i musiken. Dalig hallning eller brist pa aktiverat stod kan ofta paverka
intonationen negativt. Nar sangarna blir ombedda att sjunga med mer passion eller
innerlighet, eller fokusera pa en specifik kansla, blir de ofta mer fokuserade och fysiskt
alerta och engagerade. Det ar alltsa inte alltid nodvandigt att sdga at sdngarna att stracka
pa sig eller aktivera stodet, det kommer ofta "pa kdpet" genom att fokusera pa uttryck

och inlevelse.
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7.2 Kontrollera att du inte sjunger starkare an

grannen

Om ndgon eller nagra sangare i koren sticker ut i volym eller klang, kan korledaren ge
en instruktion till hela gruppen om att lyssna lika mycket som de sjunger och se till att
de hor de andra lika mycket som sig sjalva. Det kan ibland racka med den typen av

paminnelse for att ratta till balansproblemet.

7.3 Vokalljud och klangplacering

Ibland &r det inte tonhdjden som ger intonationsproblemen utan att sangarna har olika
vokalljud och klangplacering. Om kérledaren bérjar med att arbeta med dessa element,

kan det ibland I6sa problemen utan att intonation behdver blandas in i ekvaktionen.

7.4 Forebildande

Forebildande kan vara ett effektivt redskap. Kérsangarna lyssnar pa hur det later och ser
hur de som forebildar aktiverar kropp och andning. Jag brukar sjélv ibland latsas att jag
"ar" en viss sangare som jag hort forebilda nagot bra och det brukar hjalpa mig att ge
min kropp kénslan av hur nagot ska kannas nar jag gor ratt.

Om korledaren kanner sig bekvam att sjalv forebilda, kan hen gora det, men sangare
ur koren kan ocksa anvandas som forebilder. Det kan vara en bas med bra
klangplacering i det laga registret eller en kvartett som behéarskar balansen mellan

stammorna.

7.5 Om det forfarande ""inte stammer"'

Ibland kan det vara nddvéndigt att arbeta med intonationen ur ett tonhdjdsperspektiv.
Om korledaren kanner sina kdrsangare val har hen kanske en kansla av vem som klarar
av direkt feedback och inte. Det ar viktigt att arbeta med feedbackkulturen i kéren och
prata om hur och nér man ger feedback. Hur korledaren formulerar sig &r viktigt. Det
kan vara stor skillnad pa att hora: "Du intonerar for lagt pa den tonen™ i forhallande till
"Den tonen behover intoneras lite hogre".

Jag tror aven att korledaren genom att gora kérsangaren medveten om att
barbershopintonation av ackord (vertikalt) skiljer sig fran hur vi ar vana att intonera en
melodi (horisontellt), kan minska kéanslan hos kdrsangaren av att "goéra fel". Det kan
vara viktigt att podngtera att vissa toner intoneras hégre "an vanligt" och att nar
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sangaren far instruktionen att en ton bér intoneras hogre, ar det inte for att det ar "fel pa

sangarens gehor, utan for att sammanhanget kraver det.

7.6 Att tuna ett ackord i barbershopkdr

For att justera intonationen i ett ackord som inte stimmer &r det bra att borja med att fa
grundton och kvint att stdmma. Dessa ackordtoner utgér den grund som ovriga
ackordtoner ska forhalla sig till. | barbershop &r det ofta basen och leaden som sjunger
dessa ackordtoner. Efterfoljande kan man lagga till baritonen och tenoren. Ett annat bra
tips ar att identifiera de stallen dér tva stdammor har oktav med varandra och arbeta
igenom dessa stéllen noga.

For att forstarka overtoner behdver vi intonera harmonierna efter den rena
stamningens (Just Intonation) principer. Sangarna kan 6va sig i att uppfatta Gvertoner
genom att kdrledaren forebildar och sen later sangarna sjélv prova att producera
Overtoner (se dvning nedan).

Datorprogrammet Overtone Analyzer fran Sygyt Software, som Tindra Thor tipsat
om, kan ocksa vara till hjalp. Dér kan sangaren se de olika 6vertonerna som fargade
staplar och &ven lyssna till dem separat.

Om sangarna okar sin uppmarksamhet pa att lyssna efter 6vertonerna, blir det

sjalvklart ocksa lattare att intonera efter dessa, vilket ar det som sker i ren stamning.
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7.7 Ovningar
7.7.1 Vokalljud

Staffan Paulson tipsar om en 6vning dar koren sjunger "mej-mi-maj-ma-mo" pa
ackordtoner. Man stannar upp pa varje klang och vokal och later kérsangarna lyssna in

sig sa de har samma vokalljud som grannen.

7.7.2 Andning, stéd och tuning
Staffan brukar anvénda denna 6vning (se Figur 3) som uppsjungning i sin kor. Den &r
bra for bade intonation och stamina. Ovningen flyttas uppat ett halvt tonsteg i taget och

tempot 0kas succesivt.

TENOR |8 ——— ¢+t 1
IEAD D499 9 9 |90 9 o ¢ [0 0 ¢ ¢ [0 o o o | < x X x

BARITONE D LK S —————— | - T I —r— I T S o [ T ]

BASS —.-:4_‘_‘_‘_‘T_r_r_r_l_rj'_r_r_l_r_r_r_r_l_'_¢_'_*_l

Figur 3 Uppsjungningsévning (med tillstand av Staffan Paulson)
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7.7.3 Tuning - unisont
Alldahl (1990) beskriver hur man genom enklangsévningar kan 6va samsjungning i
koren. Korsangarna blir medvetna om att intonation forutsatter koncentration, inre
lyssnande, och aktiv tonbildning.

Vid enklangsovningar kan det vara lattare att jamfora sin egen klang med
korkamraternas. Genom att 6ka och minska volymstyrkan blir kdrsangarna

uppmarksammade pa hur detta kan paverka intonationen.

7.7.4 Tuning - Kvinter

Staffan later koren borja pa samma ton och sen droppar halva koren en kvint. Dels 6vas
koren i intervaller, men framfor allt blir det tydligt for dem néar kvinten laser och de
hittar ratt tillsammans. Sen tar Staffan en ny ton och upprepar forfarandet.

Alldahl (1990) skriver om liknande 6vningar med stigande och fallande kvinter. Han
gor uppmarksam pa att man ska "stretcha” den stigande kvinten ordentligt efter den rena
stdmningens principer - den rena kvinten (702 cent) ar stérre &n pianots tempererade
(700 cent). Han gor uppmarksam pa att man bor vara extra uppmarksam med fallande
kvinter, eftersom man kan tendera att sjunka for lagt nar stambanden slappnar av och
ger en lagre tonhojd, &ven om man tycks ha 2 cent "till godo™.

Alldahl beskriver hur man kan 6va att intonera tersen lagt efter den rena stamningens
regler. Om man har tillgang till piano, kan man genom att ta en lag grundton pa pianot,
sjunga en ren ters (den 5:e deltonen/ Gvertonen) och sen spela tersen pa pianot. Den
spelade tersen bor da vara ljusare an den sjungna. Man kan ocksa intonera en grundton
till en spelad ters pa samma satt genom att intonera grundtonen ljust och sen spela
grundtonen. Den spelade grundtonen bor da vara morkare.

Staffan anvander garna en tag som koren kan och stannar upp pa ackorden och
justerar balans, klangféarg och intonation, tills det later bra.

Doug Harrington anvéander sig av skaldvningar, dar man sjunger en nedatgaende och
uppatgaende skala och sedan gar ut i en ackordkadens (se Figur 4). Denna kadens kan

utokas med fler ackord och sjungas pa olika ord for att trana samklang pa olika vokaler.

55



Five Chord

J =100

Ten

Lead

e
HRHR
TTN—
Tl
aan SEN
el
A
158
A
) VAN
AL
Tl
TTR—

—a
—ul

Y8R
—u

/a

Bar

o
z
HT
Hu
TTe—
TT—
g
HR

N
INEIN
TTN—

Tl —

Bas

TINH—
=
TN
TTeH—

)
)
)

Figur 4 Five Chord (egen kalla)

7.7.5 Att hora och producera 6vertoner

Ju lagre ton man sjunger, dessto fler dvertoner "“far plats" ovanfor. Prova att ta en ton i
ett 1agt register utan vibrato och forandra sedan vokalen langsamt fran a-o-u-y-i-e.
Klangen bor vara lite at det nasala hallet. Jag tycker det forstarker évertonerna
ytterligare om jag lagger pa ett amerikanskt "r" som i "are". Da framtrader de olika
Overtonsmonstren som en slags "visslande” ljud ovanfor grundtonen.

Denna 6vning kan anvandas for att gora de "magiska™ dvertonerna lite mer konkreta

och for att sangarna far kanna hur det kdanns och later nar 6vertoner forstarks.
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Bilagor

Bilaga |

Intervjufragor (svenska)

1. Hur tolkar du begreppet pitch inom barbershop?

- Har termerna pitch och intonation samma inneboérd for dig?

2. Vilka ord och forklaringar anvander du ndr du pratar om intonation, pitch
och tuning?

3. Har du hort talas om begreppen: Ren stdmning/ Just Intonation,
Pythagoreisk stamning/ Pythagorean Tuning och Tempererad stamning/
Equal Temperament?

- Anvander du dig av detta som verktyg pa nagot satt?

- Om ja, hur?

- Om nej, vad &r din metod?

- Justerar du melodin genom att tuna vissa toner hogre eller lagre beroende
pa ackordet, eller tycker du man ska utgd fran melodin som referens eller
nagot helt tredje?

-Upplever du att sdngare som ar vana vid att intonera till ett piano, har

svarare for barbershop tuning &n de som mest sjungit accapella?

4. Vilken typ av 6vningar och metoder anvander du i arbetet med kor/ grupp
for att forbattra tuning/ locking av ackord?

5. Hur arbetar du med enskilda sangare i kéren/gruppen, som har svarigheter
att intonera efter dina 6nskemal?

6. Tranas dina sangare i att sjalvstandigt kunna korrigera sin pitch enligt
barbershopgenrens preferenser?

- Foljdfraga om svaret ar ja: Pa vilket satt?
7. Vilka ar enligt dig de viktigaste komponenterna for att kéren/ gruppen ska

kunna ”lock and ring”/ intonera tillsammans, pa basta satt?
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Bilaga Il

Intervjufragor (engelska)

1. How do you interpret the term pitch within barbershop?
- Is there a difference between pitch and intonation in your oppinion?
2. Which words and explanations do you use when talking about intonation,
pitch and tuning?
3. Have you heard of Just intonation, Pythagorean Intonation and Equal
Temperament?
- Do you use this in some way when teaching?
- If yes, How?
- If no, What is your method of tuning chords?
- Do you adjust the melody by tuning certain notes higher or lower
depending on the chord, or do you think one should let the melody be
the reference?
- Do you find that singers who are use to tuning to a piano find it hard
to tune according to barbershop preferences?
4. What kind of excersises and methods do you use when working with
choruses and groups to improve intonation and locking of chords?
5. How do you work with individual singers in the group who have difficulties
tuning to your preferences
6. Do you train your singers to being able to adjust their own pitch according
to barbershop preferences?
7. Which are the most important componants to achieve lock and ring and

tuning together in the best possible way?
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Bilaga 111

Samtyckesblankett

Jag heter Sofia Feuer och ar student pa Malmo Musikhdgskola, Lunds Universitet. Jag
skriver under ht 2018 - vt 2019 ett examensarbete om hur man arbetar med intonation i

ett kdrsammanhang. | forbindelse med detta Onskar jag intervjua dig.

Intervjun kommer spelas in och darefter transkriberas. Det insamlade materialet
kommer att hanteras med sekretess och raderas efter avslutat arbete. Detta material,
kommer endast ligga till grund for mitt examensarbete och inte anvandas i andra syften.

Jag kommer att anvénda citat ur samtalen i uppsatsen.

Ditt deltagande é&r frivilligt och du kan narsomhelst avsluta din medverkan som
informant i studien.

Du har givits méjlighet i samtalet infor intervjun, att vélja att vara anonym, men gatt

med pa att ditt namn far anvandas i uppsatsen.

For din trygghet och som forsékran pa att du frivilligt deltar, onskar jag en underskrift.
Tack pa forhand!

Vénliga halsningar

Sofia Feuer

Jag godkanner mitt deltagande:
Ort & datum:

Namnunderskrift;

Namnfortydligande:
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