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Sammanfattning

Titel: ”Vem é&r jag utan musiken liksom?” En studie om hur gymnasieelever, med klassisk
musik som inriktning eller fordjupning, resonerar gillande fortsdtta musikstudier.

Forfattare: Sanna Lundberg

Syftet med studien ar att 6ka kunskaperna om hur elever, som har valt att ga
gymnasieprogram med klassisk musik som inriktning eller férdjupning, resonerar kring sina
framtida yrkesval. Studien syftar dven till att kartldgga de uppfattningar om musicerande och
yrkesval som eleverna ger uttryck for under gymnasietiden samt undersoka vilka faktorer
som har bidragit till deras fortsatta musicerande. Studien har bade kvantitativ och kvalitativ
inriktning, genom en enkitstudie och uppfoljande fokusgruppsintervjuer.
Litteraturgenomgéngen belyser omradden som berdr bakgrund och utbildningskapital,
identitetsutveckling, motiv till utbildningsval och yrkesméssig status. Resultatet visar att 78%
av eleverna vill fortsétta studera musik och en dvervigande del var positivt instillda till att
soka till en musikerutbildning. Instdllningen till att soka en musiklararutbildning var
overviagande negativ. Elevernas forestidllningar om de tvd yrkena och dess utbildningsformer
sasom status, egenskaper, arbetsmojligheter och for- och nackdelar beskrivs 1 resultatet och
samspelar med de faktorer eleverna menar paverkar i val av utbildning. Dessa faktorer dr en
kombination av familjebakgrund, umgéngeskrets, instrumentalldrare och omgivning enligt
eleverna. I diskussionen gors en jamforelse med tidigare forskning och studiens resultat,
vilket bl.a. tar upp skolkulturen, kamratgruppen och ungdomars identitetsutveckling kopplat

till eftergymnasiala studier.

Nyckelord: Identitetsutveckling, gymnasieelever, musikutbildning, spetsutbildning

utbildningsval, yrkesval



Abstract

Title: “Without the music, who am 1?” A study about students, who attend a program with
special focus on classical music on an intermediate or advanced level, and their reflections on
future career choices.

Author: Sanna Lundberg

This study aims to deepen the knowledge of how students reflect on their future career
choices. The students all attend a high school program with special focus on classical music
on an intermediate or advanced level. The purpose of this study is also to map the opinions of
the students concerning musicianship and career choices, as well as determine which factors
have contributed to them continuing their music making. The study has both a qualitative and
quantitative focus, through a questionnaire study and follow-up focus group interviews. The
study contains relevant literature about background and education capital, identity
development, motives for choice of education and working status. The results of the
questionnaire show that 78% of the students wish to continue studying music, and a
predominantly large group has a positive attitude towards applying to a music performance
program. However, in comparison the attitude towards applying to a music teaching program
was overall negative. The students’ perceptions of the two professions and its different forms
of education, such as status, characteristics, work opportunities and pros and cons are
described in the results and interact with the factors of what the students believe influence
their choice of education. According to the students these factors are a combination of family
background, social circle, instrumental teacher and cultural environment. A comparison is
then made with the literature and the results of the study. This discusses the school culture,
social groups and the identity development of teenagers and how this interacts with their

choice of future education after high school.

Keywords: Career choices, educational choices, high school students, identity development,

music education, specialist music program
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1. Inledning

I Sverige kan barn och unga som vill studera musik soka sig till kulturskolor, studieférbund
eller privata verksamheter som erbjuder musikundervisning. Utbildningsvégen kan skilja sig i
utformning mellan olika individer men ser manga ganger ut som foljande: Musik- eller
kulturskola - Estetiskt gymnasieprogram - Folkhogskola som forberedelse for hogre
musikstudier - Musikhdgskola. Aven om den hir utbildningsviigen inte ir inkluderande och
tillgénglig for alla sd har manga som foljt den utbildningsvégen skaffat sig forutsattningarna
att bli verksamma musiker och musiklérare i1 vart land. Det vill sdga det dr de som kan bli nya
forebilder inom sitt &mnesomréde, de nya lararna pa musik- och kulturskolorna, de nya
musikerna i1 landets orkestrar, och dirmed inspirationen for barn och unga i1 generationer efter
dem att vélja samma vdg och yrkesval. Denna utbildningsvég blir 1 forldngningen ett

kretslopp, ett utbildningskretslopp inom musik.

Min utbildningsresa dr véldigt lik den ovanstdende. Jag borjade spela violin pd den
kommunala musikskolan i Skelleftea nér jag gick 1 arskurs 2, laste dock ett tekniskt
gymnasieprogram och sokte mig sedan till olika folkhdgskolor. Det ledde till att jag borjade
vid den musikhogskoleférberedande utbildningen Musik 60 hp, vid Musikhogskolan
Ingesund, direfter studerade pd musikerutbildningen vid Pited Musikhogskola och sedan
paborjade KPU, kompletterande pedagogisk utbildning, vid Musikhogskolan 1 Malmo.
Skillnaden mellan mig och ménga av de studerande pa musikldrarutbildningarna vid Sveriges
musikhdgskolor idag &r att jag en av de relativt fa som har ett huvudinstrument som tillh6r
den klassiska genren. Nigot som 1 dagens musikhogskolor borjar tillhora ovanligheterna.
Enligt Universitets- och hogskoleradets antagningsstatistik for hostterminen 2017 pé
Musikhogskolan 1 Malmo hade den klassiska inriktningen pa musiklararutbildningen 38 st
sOkande, varav 2 antogs och 0 st pé reservplats. Det dr fa s6kande studenter vid en jdmforelse
med inriktningen rock pd samma program som hade 86 st sokande, varav 10 antogs och 8 st

pa reservplats (Hamtat frén https://statistik.uhr.se 2018-05-24). Antagningsstatistiken

géllande sokande pa musikerutbildningen med klassisk inriktning pa Musikhdgskolan 1
Malmé finns tyvirr inte registrerad. Men ar 2014 rapporterade SVT (2014) om den sjunkande
antalet sokande till musikerutbildningarna runt om i Sverige, dir Musikhogskolan 1 Malmo
rapporterade att antalet sokande till musikerutbildningen pa valthorn var 3 st, vilket var en

stor minskning fran &r 2001 dé antalet sokande var 14 st. Stefan Forsberg, chef pé



Konserthuset 1 Stockholm, tror att denna negativa trend inom hégre musikutbildning ligger

bakom bristen pa svenska klassiska musiker i dagens professionella orkestrar (Svt, 2014).

Trots att antalet sokande klassiska musiker till musikhdgskoleutbildningar har sjunkit pa
senare tid &r intresset att borja spela ett klassiskt instrument pa kulturskolor fortfarande
relativt hogt. Kulturskolan dr den storsta frivilliga kulturverksamheten i Sverige och har fler
intresserade barn och ungdomar 4n vad de kan ta emot (SOU 2016:69). Kulturskoleridet
skriver 1 en rapport fran 2016 att 168 714 elever ar inskrivna pa amneskursen musik runt om i
landets musik- och kulturskolor, vilket dr en 6kning med 4% sedan &r 2013
(Kulturskoleradet, 2016). Statistik fréan ar 2011 visar att de populdraste instrumenten &r gitarr,
piano och fiol (Kulturskoleradet, 2011, refererat i Sandh, 2015). I kulturskoleutredningen, En
inkluderande kulturskola pa egen grund SOU 2016:69, frdn 2016 beskriver forfattarna att
kulturskolan ldgger grunden for rekrytering till den klassiska musiken, inte minst for
orkestermusiken. De menar att 1 kulturskolan finns en efterfrigestyrning, vilket innebér att
barn och unga véljer 1 hog utstrackning sjdlva vilken konstart och genre de vill fordjupa sig i.
Denna efterfragestyrning far déarfor konsekvenser pé rekryteringen till hogre
musikutbildningar och orkestrar. Exempelvis har intresset att borja spela tra- och

bleckblasinstrument sjunkit hos dagens barn och ungdomar (SOU, 2016:69).

Kulturskoleutredningen (SOU, 2016:69) framhéller att villkoren for lararrekrytering,
kompetensutveckling och forskning inom kulturskolan har foérsvarats den senare tiden. De
menar att musiklararbristen 1 kulturskolorna férvédntas 6ka inom de narmsta &ren och att
glesbygden riskerar att drabbas hardast med begransat utbud inom kulturskolan (SOU,
2016:69). Det innebér att det finns ett behov av utbildade sdng- och instrumentalldrare inom
den klassiska genren. Om det inte finns utbud av ldrare inom genren som kan inspirera elever
att vélja samma bana, kommer det inte utbildas nya musiker eller musiklirare inom den
klassiska genren. Med bakgrund av ovanstaende finns det anledning att fundera om det

tidigare nimnda utbildningskretsloppet inom klassisk musik borjar utarmas.
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2. Syfte & fragestallningar

Syftet med studien ar att 6ka kunskaperna om hur elever, som har valt att ga
gymnasieprogram med klassisk musik som inriktning eller férdjupning, resonerar kring sina
framtida yrkesval. Studien syftar dven till att kartldgga de uppfattningar om musicerande och
yrkesval som eleverna ger uttryck for under gymnasietiden samt undersoka vilka faktorer

som har bidragit till deras fortsatta musicerande.

e Hur resonerar elever som har valt musikinriktning eller musikfordjupning inom sitt
gymnasieprogram om vidare musikstudier efter gymnasiestudierna?
e Vilka forestéllningar har eleverna gillande musikeryrket respektive musiklararyrket?

e Vilka faktorer har haft betydelse for dem att fortsitta spela fram till idag?
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3. Litteratur och tidigare forskning

I det har kapitlet kommer jag redovisa litteratur och tidigare forskning som é&r relevant for

min studie.

3.1 Bakgrund och utbildningskapital

Sociologen Anthony Giddens (Giddens & Birdsall, 2003) menar att den kulturella miljon vi
fods in 1 och vixer upp 1 paverkar vart beteende. Begreppet kultur ingriper enligt Giddens alla
inldrda aspekter som rér méanniskors levnadssitt 1 ett samhélle eller samhallsgrupp. Olesen
(2008) refererar till sociologen Pierre Bourdieu som beskriver ménniskors kulturella kapital,
vilket dr ett symboliskt kapital och tillskrivs védrde av sociala grupper och beskrivs som ett

.. .kapital som en kultur sétter hogt, och som det finns en icke ekonomiskt betingad marknad
for” (Olesen & Pedersen, 2008, s.148). Med kulturellt kapital menar Bourdieu (refererad i
Broady, 1989) i forsta hand utbildning men ocksé erfarenhet och tillgéng till konstarterna
sdsom exempelvis musik, teater, litteratur m.m. Utbildningskapitalet innebér tillgdngen och
framgingen 1 utbildningssystemet, dir en ung person med foradldrar av akademisk bakgrund
har béttre utgangsliage for akademisk utbildning dn en ung person som har férdldrar med l14g
utbildningsbakgrund. Bourdieu séger att ojamlikheten grundar sig 1 de olika kapital varje
enskild person besitter. Ojamlikheten bestr inte enbart av den sociala klassuppdelningen,
den &r inte enbart ekonomiskt betingad, utan innebér bade en ekonomisk och kulturell

reproduktion (Olesen & Pedersen, 2008).

3.1.1 Deltagare i kulturskolan och musikestetiska gymnasieprogram

En studie av Cecilia Jeppsson och Monica Lindgren (2018) vid Hogskolan for Scen och
Musik vid Géteborgs Universitet visar att barns ursprung, fordldrarnas utbildningsniva och
kulturella kapital har betydelse for om barn deltar 1 och uppskattar kulturskolans frivilliga
verksamhet. Det kulturella kapitalet kan forklaras som att familjen gar pa konserter,
teaterforestdllningar, laser bocker och spelar musikinstrument. Jeppson séger att trots att
kulturskolan har byggts upp utifran idealet att vara tillgidnglig for alla oavsett socioekonomisk
bakgrund sé visar studien att barn med vilutbildade fordldrar som sjdlva ér kulturutovare ar
overrepresenterade 1 kulturskolan. Forfattarna menar att ingen tidigare nationell studie har

visat ett sddant tydligt samband med fordldrarnas kulturintresse och barns deltagande 1
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kulturskolan och att den typiske kulturskoleeleven &r en svenskfodd flicka med vélutbildade
fordldrar. Av de barn som har en fordlder som dr musikutovare fortsitter tva av tre i
kulturskolans verksambhet efter arskurs sex. Forhédllandet dr det omvénda for de barn som inte
har ndgon musikutdvande familjemedlem. Jeppsson och Lindgren (2018) tolkar resultatet av
studien att fordldrastodet ar viktigt for barnens ldngsiktiga deltagande och att dessa barn som
har stod hemifran trivs extra bra i kulturskolan. Hadkan Sandh, tidigare verksam i
kulturskolornas riksorganisation, Sveriges kulturskolerdd, hivdar samma sak och siger att
kulturskolor nér 1 forsta hand medelklassens barn och unga dér fordldrarna sjdlva ar
kulturutovare (Sandh, 2015). Han menar att fordldrarnas engagemang betyder mycket och att

de socioekonomiskt svaga grupperna alltid riskerar att bli underrepresenterade.

Kulturskoleutredningen frdn 2016 beskriver att barn och unga fran svaga socioekonomiska
forhallanden deltar i mindre utstrdckning i kulturskolan dn andra grupper (SOU 2016:69).
Desamma giller barn och unga med utlandsk bakgrund eller utrikes fodda, de deltar 1 hogre
utstrackning 1 6ppna verksamheter sdsom fritidsgérdar och bibliotek. Det ldgre deltagandet i
kulturskolan verkar inte bero pé ointresse, tviartom s har dessa barn och unga frn
bostadsomridden som betecknas som lagstatus ett hogre intresse att delta 1 kulturskolans
verksamhet jamfort med hogstatus-omrdden. Forfattarna menar att det kan bero pa att 6ppna
verksamheter kostar lite eller dr gratis och dessa barn dr ovana att planera sin fritid 1angsiktigt
(SOU 2016:69). Utredningen beskriver att det ojamlika deltagandet frén skiftande
socioekonomiska grupper dr ingen nyhet och hinvisar till tidigare undersokningar fran 1990-
1991, som visade att dubbelt s& manga tjinstemannabarn spelade ett musikinstrument jamfort
med barn frén arbetarfamiljer. Fordldrarnas utbildningsbakgrund speglar &ven monstret for
samhallets 6vriga kulturkonsumtion, vilket innebér att utbildning péverkar kulturvanorna mer
an social klassbakgrund och inkomst 1 hushéllet. En undersokning gjord av Stockholms
kulturforvaltning (2003) visar dven att det finns ett starkt samband med att vara elev 1
kulturskolan, ha goda studieresultat och hog trivsel 1 den vanliga skolan. I studien hade

samtliga informanter ett medelbetyg over genomsnittet (Stockholms kulturférvaltning, 2003).

Maria Karlsson (2002) har undersokt elevers bakgrund, studiegdng och motivation hos
musikelever pa gymnasiets estetiska program. Hennes studie visar att fordldrars engagemang
och stdd for sitt barns musikaliska utveckling sitter spar 1 vilka som véljer att studera vid det
ndmnda programmet, men sidger dven att fordldraengagemanget har storst betydelse 1 borjan

av barnets musikstudier, oavsett om de sjdlva utovar musik eller inte. Nio av tio elever i
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studien har deltagit i ndgon form av frivillig musikundervisning innan gymnasiet och ungefér
hilften sdger att de vill sikta pa att arbeta med musik 1 framtiden och vidareutbilda sig inom
musik. Planerna pé fortsatta musikstudier avser oftast folkhdgskola med musikinriktning.
Eleverna som ville fortsétta studera musik angav 53% folkhdgskolestudier med
musikinriktning, 26% musikhdgskolestudier, 13% annan utbildning sdsom ex.
musikvetenskap eller balettakademi, och 8% angav musikstudier utomlands i Karlssons
(2002) enkétstudie. De resterande eleverna uttryckte att de vill utveckla sig musikaliskt men
rdknade med att arbeta inom négot annat &mnesomrade, 1 nigra fall dock efter fortsatta
musikstudier vid exempelvis folkhdgskola. Var tionde elev beskrev att de valt programmet av
andra anledningar, sdsom att prova pa musik eller for att undvika andra &mnen (Karlsson,

2002).

3.2 Identitet

Det finns mycket skrivet gdllande ungdomars identitetsutveckling och dir valet av utbildning
ar en del 1 letandet och formandet av en identitet (Frisén & Wang, 2006).
Identitetsutvecklingen &r tydlig under adolescensen, det vill sdga tonéren och de unga
vuxendren, vilket Frisén och Wang (2006) menar har flera forklaringar. Exempelvis sker
stora biologiska, psykologiska och sociala fordndringar under ungdomsaren. Nya mojligheter
och erfarenheter visar sig, vilket bidrar till osdkerhet och 6kad &ngest. Dessutom &r det forst
under den perioden som man har tillricklig kognitiv férmaga att pa ett systematiskt sitt
fundera 6ver framtiden. Perioden som ung vuxen &r ofta da man stélls infor en rad val som
kan ha betydelse for ens identitet, exempelvis val av utbildning, yrke och eventuell partner.
Vilket 1 sin tur viacker en del fragor sasom: Vem kommer jag bli? Vad vill jag fa ut av mitt
liv? Vad ar viktigt for mig? Tonéren dr en tid d& kamratgruppen spelar en stor roll, dess
normer overskuggar fordldrarnas som tidigare varit viktiga. Identitet som begrepp ar abstrakt
och kan beskrivas pa olika sétt. Ndgra menar att identiteten har att gora med kdrnan av var
upplevelse av oss sjdlva, ”vem och vad man upplever sig vara” (s.127), vilket dr knuten till
skapande av mening och den mening en har gett sina erfarenheter, upplevelser och de

sjdlvbilder som &r forknippade till dessa (Frisen & Wang, 2006).

3.2.1 Yrkesidentitet och rollidentitet

Att forsoka hitta en meningsfull yrkesinriktning och forbereda sig pa vuxenlivets arbetsroller

ar en viktig uppgift for tonaringen. Andra identitetsuttryck under denna period handlar om
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sociala och politiska virderingar, andliga och/eller filosofiska livsvarderingar, hitta uttryck
for sexuella relationer och interpersonella relationer (Frisén & Wang, 2006). En modell {for
den yrkesmaéssiga identitetsutvecklingen av Super (refererad 1 Frisén & Wang, 2006) gér
manniskor igenom flertalet faser som ér kopplat till individens sjalvuppfattning. Fran att i
mitten av tondren genomga en fas da man forestiller sig olika yrkesmdjligheter som
avspeglar sin sjdlvbild, till att 1 slutet av tonaren specificera eller begrdnsa sina olika
yrkesmojligheter (&terigen utifran sin sjélvbild). Sociologerna McCall och Simmons (1978)
har utvecklat en teori om rollidentitet. Rollidentiteten utformas genom vara
interaktionserfarenheter, det dr genom dessa vi internaliserar de kulturella och sociala villkor
frdn var omgivning. Alltsa 4r en rollidentitet produkten av relationen till andra. En
rollidentitet innehéller tre komponenter: vad man ska behdrska rent faktiskt (kompetens), vad
som sociokulturellt véntas av den som innehar denna position samt vad individen sjédlv av
olika skél anser vara efterstrdvansvért och lampligt. Alla bér pa flera rollidentiteter, sdsom
yrkesmanniska, forédlder, friluftsintresserad m.m., men nagra &r mer framtrddande 4n andra.
Dessa viljer vi ofta att investera 1, 1 form av tid, pengar, 6vning m.m., vilket innebar att var
sjdlvuppfattning struktureras utifran en hierarki av flera rollidentiteter (McCall & Simmons,

1978).

3.2.2 Gymnasietiden och den musikaliska rollidentiteten

Christer Bouij (1998) skriver att under gymnasietiden utvecklar blivande
musikhodgskolestudenter en musikalisk rollidentitet som kan kallas ”lovande
musikbegévning”. Fordldrastodet dr fortfarande viktigt som under barndomen, men manga
frigor sig frén detta och upplever att stodet fran ldrare och kamrater som viktigare. Bouij
menar att individens musikaliska identitet méste passa in 1 de forestdllningar som individen
har om vidare musikstudier pa respektive utbildningar innebédr. Omvérldsuppfattningen som
individen dvertar via sin omgivning och socialisation kan innehdlla starka forestdllningar om
mojligheter och begriansningar om individens egna handlingsmdjligheter (Bouij, 1998). Hans
studie visar dven att musik kan vara sé starkt identitetsbyggande element att man vidgar sin
omvérldsuppfattning via den. I tondren kan man &ven ha flera starka rollidentiteter vid sidan
av musikomrédet, ex. ”lovande musikbegavning” och ’lovande idrottare”, men om man vill
satsa hirt maste man vélja menar Bouij. Ju hdgre upp man kommer 1
musikutbildningssystemet desto fler likasinnade mdter man, det innebér att den musikaliska

rollidentiteten stdrks ytterligare av omgivningen (Bouij, 1998).
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Thomas Ziehe dr ungdomsforskare som i sin forskning studerar unga manniskors mentalitet,
kultur och vardag i forhallande till skolsituationen. I en intervju frdn 2011 menar Ziehe att
ungdomar idag lever i en “egenvirld”, dar populdrkulturen och nitet bildar en norm {6r vad
som &r virt att veta och att en av skolans och ldrarnas viktiga funktioner ar att vidga elevernas
vyer, utmana och dvertyga elever att bli nyfikna pé nya saker (Claesdotter, 2011). Ziehe anser
att ungdomar idag vaxer upp 1 en individualistisk tid, forr var socialisationen starkt reglerad
genom normer for olika livssituationer men nu spelar ungdomarnas preferenser storst roll.
Det innebér enligt Ziehe att ungdomar &r vana att sjdlva bestimma vad de vill ta till sig,
ifragasitta andra och vana att vélja vad de vill gora 1 sina liv. Det dr positivt pA ménga sitt
men Okar svdrigheten att handskas med det frimmande, vilket de gérna undviker
(Claesdotter, 2011). Han menar dven att ungdomar &r befriade frin traditionens tvang och att
vart samhélle idag skapar frihet till ménga olika alternativ av livssituationer, men det skapar
dven dngest genom att inte “veta sin vag”. Eftersom allt &r mgjligt skapas vilsenhet kring
identitet och sociala roller (Frisén & Wang, 2006). Hans forskning visar dven att alla
valmgjligheter som finns 1 samhéllet gor att ungdomar behdver struktur och rutiner for att
kénna sig trygga. Friheten att vilja sjilv och skapa sitt liv dr 1 grunden positiv, men samtidigt
finns det en press att vélja ritt och lyckas (Claesdotter, 2011). Ziehes pedagogiska syfte ar att
eleverna ska kinna sig stolta 6ver sig sjdlva och kénna gliddje nir de tagit sig igenom en
process av att upptdcka ndgot utanfor deras egenvirld, nagot som kan vidga elevernas

koncept av vilken person man vill vara (Claesdotter, 2011).

3.3 Motiv till utbildningsval och skolkulturer

Frisén och Wang (2006) sammanfattar tidigare forskare och menar att det tycks finnas vissa
prediktionsfaktorer i barndomen och toniren som kan avgora karridrval och yrkesidentitet
hos unga. Dessa ér bl.a. skolprestationer, familjebakgrund, kamratkontakter och
anpassningsforméga under barndomen och tondren, varav skolprestationer, psykisk ohélsa
och kriminalitet i tondren dr de tre mest avgorande géllande vilket karridrval man gor.
Arfwedson (1983) beskriver nigot som kallas skolkod, vilket innebér de informella regler
och normer som véxer fram 1 varje enskild skola som uppratthdlls oftast fran inflytelserika
larare och skolledning. Gunnar Berg (2002) kallar begreppet skolkultur och definierar det
som “osynliga regler och vanor som medvetet och/eller omedvetet styr, begrénsar och

reglerar skolpersonals och elevers arbetsforhallanden 1 savil sndv som vid mening” (s.33).
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Han sédger dven att skolkulturer kan variera inom en och samma skola. Denna skolkultur
paverkar dven elevers relationer till varandra och beteendemonster, vilket kan forstas som att

det innefattar tankar kring framtiden och vidarestudier (Berg, 2002).

Motiv for att vilja en viss utbildning delas ofta upp 1 inre motiv, de egenskaper som individer
anser sig dga for att passa i en utbildningsvég, och yttre motiv, ex. att det ar létt att fa arbete
eller fyller en funktion i samhéllet (Brandstrom & Wiklund, 1995). Valet handlar ocksa om
att fa arbeta med ndgot som man tycker dr roligt. Bouij menar att dessa motivtyper ar
kopplade till inre och yttre beloning, vilket dr faktorer som paverkar véra rollidentiteters
utformning. Han refererar till Sosniak sdger att barn som uppmaéarksammas for sina
musikaliska prestationer av kamrater, fordldrar och larare far en kénsla av att vara speciella,
vilket 1 sin tur skapar en ny sjélvbild dir musiken har en framtrddande roll. Den sjédlvbilden
utvecklar en inre motivation for 6vande, som &dr avgorande for den kommande karridren

(Soniak, 1985, refererad 1 Bouij, 1998).

Bouijs studie (som bygger pa enkéter och intervjuer med nyutbildade och blivande
musikldrare) visar att for ménga blir valet av utbildningsvariant inom
musikhdgskoleutbildningarna en kompromiss. Eftersom en statusmaéssig rangordning pa
musikhogskoleutbildningar finns, dar musikerutbildningarna har hogst status, kan valet &ven
bli laddat. Aven om man har kommit in pa fel” utbildningsvariant 4r férkunskapen om
yrkena ofta begriansat vilket gor att valet kan 1 ett langre perspektiv fungera vil. P4 samma
satt dr det ingen garanti att man trivs 1 sitt yrke efter att ha blir antagen till de 6nskade

alternativet menar Bouij (1998).

3.4 Yrkesmassig status

Status ér ofta liktydigt med anseende, nagot som sociologen Max Weber menar dr andra
ménniskors virderingar av det som utmérker en person eller grupp, och personens stédllning 1
gruppen eller gruppens stillning i samhillet (Bladh, 2002). I Stefan Bladhs longitudinella
studie av musiklérare 1 Sverige fran 2002 fick informanterna gradera olika utbildningslinjer
med hog och 14g status. Resultatet visade att 64% markerade att musiklérarlinjen hade hog
status. Hogre status hade skadespelarlinjen (77%), civilflygarlinjen (81%), journalistlinjen
(83%), musikerlinjen (90%) och lakarlinjen (94%). Endast 7% angav att forskolelararlinjen

och restaurangutbildningen hade hdg status och endast 4% for fordonsteknisk linje. De yrken
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som anses dga hog status efter 16nevérdering ér lakare, flygare och journalister. De
konstnérliga yrkena, musiker och skddespelare anses vara ldgbetalda men med hog
utbildningsstatus. Musikerutbildning ligger i toppen av statushierarkin, just efter ldkare,
vilket enligt Bladh 1 sin tur kanske spiller 6ver” pd musiklérarlinjens procent. Det kan
forstds som att yrket dr béarare av bade en konstnarlig/musikalisk del och en pedagogisk,
vilket inte dr det fallet hos forskoleldrare (Bladh, 2002). Bladh menar att det ar 2002 fanns ett
samband mellan musikldrarutbildningarnas skolkod och musiklédraryrkets status. Eftersom
merparten av budgeten for timplanen lades pa den konstnérliga/musikaliska delen, och
lararkaren bestod i stor del av verksamma musiker som 1 forsta hand inte identifierade sig
som lararutbildare. Han menar att musiklararutbildningar ar avvikande pa det séttet, att
musikldrare utbildas av musiker jamfort med andra yrkeskategorier dér ldkare utbildas av
lakare, poliser av poliser m.m (Bladh, 2002). Om Bladhs hidvdade samband mellan
musiklararutbildningars skolkultur och musikldraryrkets status fortfarande géller idag ar

oklart och finns inga senare studier pé.

3.4.1 Musikutbildningsfiltet och syn pa musikliraruppdraget

Kristina Holmberg (2010) skriver 1 avhandling att kulturskolan 4r en del av ett storre
musikutbildningsfalt (vilket jag har valt att kalla utbildningsvég), dér verksamheten f6rbinds
med grundskolans musikundervisning, musikestetiska gymnasieprogram, musiklinje vid
folkhdgskolor och utbildningar vid musikhogskolor. Hon menar att detta musikutbildningsfalt
bor problematiseras eftersom flodena mellan de olika musikutbildningarna kan leda till en
alltfor intern rekrytering och att externa influenser saknas eftersom ldrarna ofta sjélva har
varit elever 1 samma system. Det som &r mest problematiskt enligt Holmberg ér att det
vetenskapliga forhallningsséttet till undervisning, de pedagogiska idéerna om varje elevs
personliga utveckling, blir bortprioriterat av ett traditionellt méster-larling ideal som stéller
musikens normer i centrum. Holmberg skriver att det finns tva idéer om musiklararuppdraget,
en som tror pa kunskap, metoder och allméndidaktik samt forstaelse for barns generella
behov som kan 6ka kvaliteten 1 undervisningen. Den andra visar en hangivenhet for en
musikertradition och en idé om att den kunskap som byggts av generationer av musiker och

pedagoger dr nddvindig for nya musikutdvare (Holmberg, 2010).
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4. Metod

I kapitlet beskrivs de metodologiska 6verviaganden som ligger till grund for den hér studien.
Kapitlet beskriver dven hur studien har genomforts, vilka metoder som har anvénts for

studiens datainsamling och hur denna data har analyserats.

4.1 Metodologiska overviaganden

Inom samhéllsvetenskaplig forskning finns det tva slags uppsittningar av
forskningsstrategier, kvantitativ respektive kvalitativ forskning (Bryman 2011). Kvantitativ
forskning kan betraktas som en strategi som betonar mitbarhet och siffror, diar tyngden ligger
pa prévning av teorier och som rymmer en uppfattning att den sociala verkligheten utgor en
objektiv verklighet. Vilket innebdr att forskaren undersdker dennes uppfattning av
verkligheten, teorier, stimmer 1 praktiken eller inte. Kvalitativ forskning lagger vikten vid ord
och dess innebdrd, dér teorier betonas och innehaller en uppfattning att den sociala
verkligheten &r stidndigt foranderlig och hor till individernas skapande och konstruerande
formaga (Bryman 2011). Denna strategi kan anvéindas for att undersoka ett omride djupare

ndr man inte vet s mycket om det fran borjan.

Jag har valt en kombination av dessa tva forskningsstrategier till denna studie. Med
kvantitativ metod vill jag kartldgga vad elever pd en gymnasieskola med klassisk
musikinriktning tdnker om framtida yrkesval och vidareutbildning inom musik genom en
enkdtundersdkning. Den metoden ldmpar sig for studien for att pa sé vis fa 6vergripande
information hos denna méalgrupp och jamfora informanterna med varandra. Med denna
insamlade data har jag sedan anvédnt mig av en kvalitativ metod, fokusgruppsintervju, dvs.
genomfort intervjuer med elever ur malgruppen och diskuterat fragor som ar relaterade till
svaren fran enkéten. Férhoppningen med detta var att det skulle ge en djupare forstaende vad
som lag bakom enkétens svar och fa fatt i informanternas beskrivningar av deras erfarenheter,
upplevelser och resonemang kring studiens &mnesomrade. Darfor avgjorde jag att dessa tva

forskningsstrategier och metoder lampade sig for studien och dess fragestillningar.
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4.2 Studiens metoder

Hér presenteras de tvd metoder som jag har anvint for insamlingen av data till min studie,

enkét och fokusgruppsintervju.

4.2.1 Enkit

Jag valde att anvinda mig av kvantitativ metod 1 form av enkétstudie. Bryman (2011) séger
att den storsta nackdelen med enkétundersokningar &r att det vanligtvis innebér ett stort
bortfall som i sin tur paverkar studiens validitet. Trots det valde jag att genomfora en typ av
enkédt som kallas gruppenkdt, vilket innebar att en grupp informanter svarar individuellt pa en
enkét vid ett och samma tillfélle och dr vanlig forekommande i skolor dér flera dr samlade
och kan latt nds med ett fraigeformulér (Trost & Hultaker, 2016). P4 sa sitt kan dven problem
med bortfall undvikas. Vid en sadan situation har d&ven den som leder studien mojlighet att
svara pd fragor som dyker upp. En fordel med en enkétstudie dr att det inte medfor ndgon sa
kallad intervjuare-effekt, vilket &r ett fenomen som beskrivs att intervjuaren kan farga
informanternas svar i en intervju med exempelvis tonldge, kroppssprak m.m (Bryman 2011).
Dock kan en enkitstudie vara problematisk for personer med lds- och skrivsvarigheter och

medfora bortfall menar Bryman (2011).

Nér man ska konstruera en enkét menar Trost och Hultéker (2016) att man ska ha tva begrepp
1 atanke, standardisering och strukturering. Standardisering innebar 1 vilken grad fragorna och
situationen dr densamma for informanterna, dvs. avsaknad av variation, allt ar likadant f6r
alla. Kvantitativa studier, exempelvis enkétstudier, dr 1 hog grad standardiserade
datainsamlingar eftersom alla far svara pa exakt samma fragor. En enkétstudie dr i det
avseendet standardiserat men situationen, under de férhallandena som informanterna svarar
pa enkéten, kan inte bli standardiserat till 100 procent. Trost och Hultdker menar (2016) att
man aldrig kan styra den sociala verkligheten och situationen da informanterna genomfor

enkéten, det kan variera 1 det odndliga.

Strukturering 1 en enkitstudie kan innebéra tva foreteelser menar Trost och Hultéker (2016).
Det kan dels handla hur frdgorna ar gjorda i en enkdét, ifall en fradga har fasta svarsalternativ
ses den som strukturerad och ifall svarsmdjligheterna dr 6ppna (ex. fritextsvar) ar fragan
ostrukturerad. Termen strukturering kan ocksé syfta till hela enkitens utformning i fraga

fortsdtter Trost och Hultaker (2016). Bestar enkdten enbart av fragor som é&r relevanta for det
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valda dmnet ses den som strukturerad till skillnad frdn en enkét dér frdgor som delvis gar

utanfor amnesomradet ses som ostrukturerad.

Min enkétstudie ar relativt standardiserad, eftersom alla informanter har fatt svara pa exakt
samma frdgor men alla har dock inte genomf6rt enkédten under samma forhallanden och
situationer. Enkéten &r strukturerad pa de sittet att de innehaller nistan uteslutande fragor
med fasta svarsalternativ och har enbart relevanta fragor som min studie. Jag avgjorde att
enkédt som metod passade mitt arbete for att det gav mig mojlighet att samla in dvergripande
information géllande hur eleverna resonerade kring framtida yrkesval och
utbildningsmojligheter. Déarfor fungerade enkiten som en pilotstudie till forman for

fokusgruppsintervjuerna.

4.2.2 Fokusgruppsintervju

En fokusgruppsintervju dr en forskningsteknik som innebér att forskaren véljer ut och samlar
en grupp informanter, ger gruppen ett &mne att diskutera och samlar pa sa sitt in data
(Wibeck, 2012). Ordet fokus indikerar att diskussionen ska handla om ett givet &mne.
Gruppen leds av en moderator som initierar diskussionen och introducerar nya aspekter till
gruppen om det behdvs. Metoden kan anvéndas for att studera innehall, dvs. deltagarnas
asikter, attityder, uppfattningar, tankar men ocksa for att studera sjdlva interaktionen mellan
deltagarna fortsétter Wibeck (2012). Mélet for en fokusgrupp ér inte att nd samforstand kring
dmnet som diskuteras utan snarare att fora fram olika uppfattningar i en frdga (Kvale &
Brinkmann, 2014). Fokusgrupper dr dven en ldmplig metod att studera hur en grupp skapar
mening at det fenomen som diskuteras. Wibeck (2012) siger dven att fokusgrupper i
jamforelse med andra forskningsmetoder minskar forskarens makt och kontroll 6ver
deltagarna, att det sker pa deltagarnas villkor 1 storre utstrackning vilket kan leda till att

forskaren fér bittre forstielse for deltagarnas asikter, erfarenheter etc.

Morgan (1996, refererad Wibeck, 2012) skiljer pa ostrukturerade och strukturerade
fokusgruppsintervjuer. En fokusgruppsintervju ér ostrukturerad nir deltagarna talar fritt med
varandra om ett &mne och dér det inte finns specifika fragor att fa svar pd. En
fokusgruppsintervju dr strukturerad ju mer moderatorn styr interaktionen i gruppen och stéller

fragor for att forsdkra sig om specifika &mnesomriden ticks in 1 samtalet. Mina

21



fokusgruppsintervjuer var 1 det avseendet strukturerade. Wibeck (2012) beskriver att en risk
med strukturerade fokusgrupper &r att moderatorns forestéllningar och forforstaelse kan
influera och farga deltagarna ifall moderatorn styr interaktionen 1 gruppen i stor utstrackning.
Men moderatorn kan dven stddja ett positivt gruppklimat ifall det ar stora
meningsskiljaktigheter 1 gruppen och bidra till att uppmuntra en livlig diskussion trots att

deltagarna delar samma perspektiv redan (Wibeck, 2012).

Enligt Bryman (2011) &r forskare oeniga géllande att anvénda informanter till fokusgrupper
som redan kédnner varandra och ingdr 1 en sa kallad naturlig grupp, sdsom klasskamrater eller
kollegor. Fordelar med sddana grupper ar att deltagarna kanske kénner sig mer bekvima i
intervjusammanhanget och diskussionerna bli mer naturliga. Nackdelen &r att redan
existerande samspelsmonster och statusskillnader kan inverka pé gruppdiskussionen menar
vissa forskare. Urvalet informanter ska ha en tydlig koppling till forskningsdmnet och det ar
aven viktigt att informanterna har nigon gemensam ndmnare, sisom alder, socioekonomiska
bakgrundsfaktorer etc. Fokusgrupper som dr homogena kan underlétta gruppens diskussioner

men en viss sorts heterogenitet ger storre djup 1 diskussionerna (Wibeck 2010).

Till skillnad fran individuella intervjuer genererar gruppintervjuer oftare en bredare skala av
idéer, medan individuella intervjuer oftare anvinds for att fa en detaljerad forstaelse vad som
skiljer individer frdn varandra (Wibeck, 2012). Wibeck (2012) skriver att
fokusgruppsintervjuer och individuella intervjuer ar vardefulla som en uppfoljning av
kvantitativa studier, dir individuella intervjuer ger ett djup och kan 6ka forstaelsen av
resultaten medan fokusgrupper genererar fortsatta arbetshypoteser och en bredd. I det

avseendet kanske individuella intervjuer hade passat denna studie béttre.

Enligt Morgan (1998a, et al. Wibeck 2012) dr metoden ldmpad vid f6ljande situationer:

1. Nér det finns stora olikheter mellan méanniskor

2. Naér handlande och motivation ska undersdkas

3. Nir olikheter ska forstis

4. Nir det finns behov av vénlig och respektfull undersokningsmetod.
Fokusgrupp som metod tyckte jag stimde bra in pa studiens syfte och fragestéllningar. Jag
valde darfor den for att kunna delta 1, stélla fragor och skapa en diskussion kring mitt

dmnesomrade 1 ett s& naturligt samtal som mgjligt for de deltagande eleverna.
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4.3 Studiens genomforande

I det héar kapitlet redogor jag studiens urval, hur datainsamlingen gick till och en

overgripande presentation om informanterna.

4.3.1 Urval

Mot bakgrund av studiens inriktning valde jag att rikta min studie mot elever pé en
gymnasieskola i Sverige som ldser klassisk profil som inriktning eller férdjupning, vid
estetiska programmet och naturvetenskapliga programmet med musikprofil. Datainsamlingen

genomfordes under den VFU-period som var aktuell under terminen.

Jag har anvint mig av det som Bryman (2011) kallar bekviamlighetsurval, vilket innebér urval
av informanter som fanns tillgingliga for forskaren. En nackdel ar att resultatet ar svart att
generalisera och dé det inte representerar en storre population. Det fordelaktiga med
bekvamlighetsurval ar att det ofta medfor en hog svarsfrekvens. Bryman (2011) menar att det
finns tillfdllen d& bekvamlighetsurval dr acceptabla, da forskaren far mojlighet att samla data
fran ett urval och dér resultatet av studien inte leder till ett slutgiltigt resultat (p.g.a.
svarigheterna att generalisera), utan fungerar da som en sprangbrida for fortsatt forskning.
For att fa kontakt med mina informanter beréttade jag om min studie for min handledare. I
samrad med min henne fick jag genomfora enkédten pa de lektioner jag sjdlv skulle undervisa
1. Svarsfrekvensen pa deltagandet av min enkétstudie blev ca 89,1%, dvs ett bortfall pa ca

10,9 %.

Elever som tillfragades ingick 1 naturliga grupper. De &r klasskamrater och ingér ofta dven 1
kompisgéng. D4 alla informanter inte var lika bekanta med mig gjordes detta val for att skapa
en viss trygghet samt 6ka deras motivation och vilja att stélla upp pa en intervju. I storsta
mojliga man efterstravade jag deltagare av olika kon for att uppna en jdmn konsfordelning 1
grupperna. Jag efterstrdvade dven en blandning av instrument-tillhorighet hos informanterna,
det vill sdga att de tillhorde olika instrumentgrupper sasom brass, tréblés, strak etc.
Fokusgrupperna blev alltsa pé sa sitt bade homogena och till viss del heterogena. P4 grund av
olika omsténdigheter tillkom det extra elever till mina gruppintervjuer, i andra
intervjusituationer var elever tvungna att [dimna mitt i intervjun. En intervju skedde spontant

efter en lektion, ddrav blev urvalet informanter slumpvis valda utefter de som visat intresse
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att delta. Vilket innebér att urvalet informanter fordndrades en del utifrdn den ursprungliga

planen.

4.3.2 Informanter

For att sdkra informanternas anonymitet finns inga detaljer om informanterna eller skolan 1
studien. I enkétstudien ingér det totalt 41 informanter, vilket dr 89,1% av skolans elever med
klassisk profil fran alla tre arskurser. Informanterna liser foljande gymnasieprogram:
estetiska programmet inriktning musik, spetsutbildning inriktning musik och
naturvetenskapliga programmet med musikprofil. De flesta instrumentgrupper, sdsom trablas,
brass, strak, slagverk, klaverinstrument och stranginstrument finns representerade hos

informanterna.

I fokusgruppsintervjuerna ingar det totalt 16 informanter. Jag valde att genomfora fyra
stycken fokusgruppsintervjuer med mig som moderator. En intervju 1 arskurs 1, tva i arskurs
2 och en 1 arskurs 3. I varje separat fokusgrupp har informanterna varit frdn samma skolklass,
forutom gruppen 1 drskurs 1 dér informanterna kom frin olika skolklasser och
gymnasieprogram men gick 1 samma arskurs. Gemensamt for alla grupper &r att
informanterna &r 1 samma alder, gir i samma arskurs och liser klassisk profil péd skolan dér
studien &r gjord. Jag har valt att namnge intervjugrupperna efter arskurs (ex. intervjugrupp ak
1) och kommer 1 fortsdttningen bendmna dem pa sé sitt 1 arbetet. De tva intervjugrupper fran
arskurs 2 viljer jag att skilja pa genom att skriva deras programtillhorighet, dvs.

intervjugrupp 8k 2:ES-S och intervjugrupp ak 2:NA.

Antal informanter Programtillhdrighet Ovrigt
Intervjugrupp ak 1 2 st (fran starten av Estetiska programmet & | En informant ldmnade
intervjun 3 st) Naturvetenskapliga under pagéende intervju,
programmet med deltog under hélften av
musikprofil intervjutiden.
Intervjugrupp ak 2:ES-S | 5 st Spetsutbildning
Intervjugrupp ak 2:NA Sst Naturvetenskapliga
programmet med
musikprofil
Intervjugrupp ak 3 4 st Spetsutbildning
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Elever frdn programmet spetsutbildning inriktning musik ar en majoritet av
fokusgruppsintervjuernas informanter. Den frimsta anledningen till detta &r att estetiska
programmet har relativt fi elever som lédser klassisk profil, jamfort med de andra tva
programmen som innehar liknande antal elever vid den klassiska profilen. Det estetiska

programmet finns representerat i fokusgruppsintervjuerna, men inte i samma utstrickning.

4.3.3 Enkitstudiens genomforande/datainsamling

Enkaétstudien genomfordes till storsta delen under elevernas befintliga lektioner for att
undvika problem med bortfall. Darfor blev svarsfrekvensen forhallandevis hog. Enskilda
individer kan ha upplevt tidspress nér de fyllde 1 sin enkét eftersom ibland skedde
genomforandet i slutet av lektionen, som 1 sin tur kanske dven paverkade svaren. Nagra
enstaka informanter glomde att svara pa en fraga eller tolkade enkét-instruktionerna felaktigt
(ex. fragor med flera svarsalternativ eller ett), vilket kan ha varit en foljd av detta. Vid varje
tillfalle da enkdten genomfordes gjorde jag en kort muntlig presentation av studien och
eleverna fick mojlighet att stilla frdgor. Eftersom jag som undersokningsledare var
ndrvarande hela tiden minskade risken med informanterna pratade med varandra, vilket 1 sin
tur kunde paverka resultatet. Jag fanns dven till hands att hjélpa elever med att forstd och

fortydliga enkétfragor, vilket skedde nagra génger.

Jag hade tyvirr inte mojlighet att tréffa alla elever pa deras schemalagda lektioner. Istéllet
hade jag mojlighet att finga upp elever i pauser under repetitioner, informera om studien och
lata dem genomfora enkdten. Denna grupp elever fick alltsd inte samma forutséttningar att
genomfora och svara pa min enkét som de elever som jag hade triffat i lektionssituationer.
De genomforde enkéten ofta enskilt, utan uppsikt av mig, i en miljé med mycket ljud och

med andra elever som hade rast.

4.3.4 Fokusgruppsintervjuns genomforande/datainsamling

Fokusgruppsintervjuerna skedde i en lektionssal pa skolan. I samrad med de tillfrdgade
eleverna valde vi en tid som passade deras schema. Jag bjod pa fika for att forsoka skapa en
trevlig och avslappnad atmosféar. Under varje fokusgruppsintervju gjordes en ljudinspelning.
Sjélva genomforandet av fokusgruppsintervjun borjade alltid pa samma sétt med en kort
presentation av min bakgrund till studien. Jag berittade under vilka forhéllanden den skulle

fortlopa, dvs. att jag skulle agera moderator och stilla fragor som gruppen fick samtala om
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och att det inte fanns nagra ritt eller fel pa fragorna utan det var endast for att {4 fatt i
erfarenheter och asikter kring &mnena. Jag hade skrivit en intervjuguide (bilaga x) som knét
an till svaren fran enkétstudien och forskningsfragorna som jag forholl mig till under
intervjuerna, men beroende pa hur samtalen fortlopte tog jag fragorna i olika ordning och
hoppade dver vissa eftersom eleverna redan hade svarat pd dem under samtalet. I vissa fall
diskuterade grupperna andra dmnen som jag inte hade forutsétt skulle dyka upp. Négra av
dessa var fruktbara for studien vilket gjorde att jag 1 ndgra fall 14t informanterna fordjupa sig

inom ett/flera &mnen &n att forhalla mig strikt till min intervjuguide.

Genomforandena av fokusgruppsintervjuerna kom att variera pa samma sétt som tidigare
beskrivet 1 urvalet av informanter. Extra elever tillkom under ndgra av mina intervjuer och 1
nagot fall var en elev tvungen att ldmna under pagéende intervju. I varje
gruppsammanséttning finns gruppkohesion som innebér i1 vilken grad gruppmedlemmarna
kénner tillhorighet och samhdorighet med gruppen, och 1 mindre fokusgrupper forekommer
kohesion oftare 4n 1 storre grupper (Wibeck 2012). Vilket innebér att ens inflytande och
personliga engagemang minskar ju fler man &r 1 fokusgruppen. Jag la mirke till fordndringar i
gruppernas kohesion nér elever tillkom eller forsvann och forsokte efterstriva ett arbetssatt

som framjade elevernas kinsla av delaktighet 1 gruppen.

I de grupper som blev storre dn planerat (fem elever och jag, dvs. sex deltagare 1 gruppen)
forsokte jag se till att alla fick komma till tals genom att fordela fragan sa gott det gick, vilket
Wibeck (2012) uppmanar till. Fokusgrupperna bestod av ett eller flera redan existerande
kompisgéng med redan etablerade interaktionsmonster och rollférdelningar, vilket kanske
begrinsade datainsamlingen 1 den mén att alla deltagare att var inte lika aktiva. |
intervjugrupp dk 1 minskade storleken frén tvé till tre informanter och da upplevde jag att det
blev viktigare for mig som moderator att se och stotta bada deltagarna, speciellt da deras

asikter gick 1 sir och inte 1dgga ndgra vérderingar i deras svar.

4.4 Analys

I detta avsnitt redovisar jag hur analysen av datainsamlingen genomfordes.
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4.4.1 Bearbetning av enkétsvar

Enkétsvaren sammanstilldes och bearbetades manuellt 1 Excel kalkylblad. I programmet
skapade jag frekvenstabeller och diagram utifrén varje svar. Alla svar gjordes om till procent.
Jag valde dven att analysera hur respektive arskurs och respektive gymnasieprogram hade
valt att svara pd frigorna 8, 11, 12, 13. Det gjorde jag for att kunna jdmfora programmen och
arskurserna men ocksa for att ha underlag att jamfora enkétens resultat med
fokusgruppsintervjuerna, eftersom jag organiserade alla intervjuerna utifrdn arskurs och
program (férutom intervjugrupp dk 1). Enkéten var en pappers-enkit vilket gjorde att vissa
informanter tog sig friheten att [dimna kompletterande fritextsvar i marginalerna. Alla
fritextsvar analyserade jag och satte om mdjligt in 1 ett eller flera befintliga svarsalternativ.
Négra fritextsvar fran enkidten visade att det fanns instéllningar och fler alternativ @n vad jag
hade tinkt pa nér jag skapade enkdten med dess fragor och svarsalternativ, vilket jag

analyserade och sedan anvdnde mig av nér jag sedan utformande intervjuguiden.

4.4.2 Transkribering och analys av intervjuer

Efter fokusgruppsintervjuerna har jag transkriberat det inspelade materialet av intervju. Enligt
Kvale och Brinkmann (2014) finns inget standardsvar pa hur detaljerat och ordagrant man
ska ange vad som sas i sina transkriptioner, det beror pa avsikten med transkriptionen. Till
exempel om avsikten dr att analysera det sprakliga i samtalen eller om avsikten &r att fa fram
innehéllet 1 informanternas redogorelse som é&r forstaeligt for 1dsaren. I mitt fall var avsikten
att fa fram innehéllet, betydelsen av informanternas uttalanden. Jag valde dnda att
transkribera relativt ordagrant for att f& med vissa interaktionsmonster, exempelvis
upprepningar, omtagningar, skratt, tystnader, dé deltagare pratade i mun pa varandra etc. Det
gjordes for att komma igang hur vissa fragor behandlades av grupperna, som jag sedan kunde
anvénda 1 diskussionen och resultatet av studien. Wibeck (2012) menar att det kan vara
vardefullt att ta med andra deltagarnas instick, smakommentarer och nér det uppstar en paus.
For att hoja lasbarheten har jag valt att revidera citaten litegrann, for att fortydliga innehallet.

Naér jag har klippt i citatet anvénder jag foljande symbol [...].

Syftet med analysen av materialet fran fokusgrupperna ar att komma at innehallsméssiga
aspekter av vad som sagts. I innehallsanalysen har jag gatt tillbaka till mina forskningsfrgor
och syftet med studien for att pAminna mig om vilken data jag letar efter. Min intervjuguide

har d@ven hjilpt mig att skapa teman och kategorisera in &mnena fran intervjuerna i dessa.
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Analys av fokusgruppsmaterial handlar om att koda materialet, dela upp i1 enheter och soka

efter trender (Wibeck 2012). Rent praktiskt har jag arbetat med att markera de stycken 1 mina

transkriptioner 1 olika farger som behandlar olika &mneskategorier, lyssnat igenom vissa
partier igen for att forsdkra mig om att innehéllet har forstatts pa ritt sitt, och sedan skapat

mind-maps for varje &mneskategori.

4.5 Studiens tillforlitlighet

Infor fokusgruppsintervjuerna genomfordes ingen pilotintervju vilket rekommenderas infor
en kvalitativ intervjustudie (Bryman, 2011). Efter genomforandet av den forsta
fokusgruppsintervjun forsokte jag istdllet utvardera situationen och uppliagget. Da
intervjuguiden hade fungerade som planerat och forskningsfrigorna blev besvarade av
informanterna ansag jag att upplagget inte behovdes revideras. Nagot som kan ifragaséttas
var att alla intervjugrupper inte fick mojlighet att besvara exakt samma antal fragor frén
intervjuguiden. Men eftersom intervjugrupperna besvarade studiens forskningsfragor

paverkar det inte studiens tillforlitlighet trots allt.

Urvalet informanter till studien kan ocksé ifragasittas. Eftersom studiens informanter ar
ungdomar fran en gymnasieskola med klassisk musik som fordjupning eller inriktning blir

resultatet endast representativt for en mindre grupp. Det gér 4ndé att argumentera for

resultatets tillforlitlighet eftersom informanterna tillhor en av flera grupper som har mojlighet

att fortsitta sina musikstudier. Urvalet av informanter till intervjugrupperna kom dven att
variera. Det tillkom extra elever, vissa var tvungna att ldmna innan avslutad intervju och en
intervjugrupp skapades utav slumpvis valda informanter. Alla informanter hade alltsé inte
blivit tillfrdgade och var forberedda pa intervjun. Den ursprungliga planen pd gruppernas
antal medlemmar, jdmna fordelning av instrumenttillhorighet, kon etc. blev dérfor dven
fordndrad. Trots det visade analysen av resultatet att informanterna delade i vissa fall
liknande uppfattningar och erfarenheter som bidrar till tillforlitligheten av studien. Deras
berittelser och sikter stod dven 1 samklang med vad tidigare forskning och litteratur har

skrivit om dmnet.
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4.6 Etiska overviaganden

Min studie har forhallit sig till vetenskapsréadets riktlinjer angdende forskningsetik. For att
garantera en god forskningssed inom humanistisk och samhéllsvetenskaplig forskning stills
fyra huvudkrav, de ar informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjiandekravet (Vetenskapsradet, 2017). For att uppfylla information- och samtyckeskravet
anvandes samtyckesblanketter 1 samband med genomforandet av enkitstudien. Da fick
informanterna en skriftlig information om studien, deras réttigheter som informanter och
mojlighet att 1dmna sitt skriftliga samtycke for deltagandet 1 studien. Informanter som har
fyllt 15 ar, blivit informerade och forstatt vad forskningen innebér for hens del kan sjdlv
samtycka till forskningen utan vardnadshavarens samtycke

(http://www.codex.vr.se/manniskal.shtml himtat 2018-12-27). Konfidentialitetskravet har

uppfyllts genom att informanterna har fétt fingerade namn 1 resultatet och att datainsamlingen
har anvints pa sitt som gor att informanterna inte kan identifieras av utomstaende.
Nyttjandekravet innebér att det insamlade materialet om informanterna endast far anvéndas i
forskningsdndamal och inte andra sammanhang. De ifyllda enkiterna och inspelningarna fran
fokusgruppsintervjuerna har inte spridits eller horts av ndgon annan &n mig. De har endast
anvéants 1 mitt arbete for att formedla resultatet sd rattvist som mojligt gentemot

informanterna.
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5. Resultat

I det hér kapitlet presenterar jag studiens resultat. Jag har valt att dela in kapitlet i tvé delar,
enkétstudiens resultat och fokusintervjuernas resultat. Dérefter har jag kategoriserat in

enkédtsvaren och amnena som diskuterades under intervjuerna i flertalet olika teman.

5.1 Enkatstudien

Enkétstudien fungerade som en pilotstudie till fokusgruppsintervjuerna och sammanfattas
nedan. Enkétstudiens resultat dr avrundade 1 heltal och redovisas som helhet 1 bilaga 1.
Procenten som redovisas dr berdknad utifrén andelen som svarade pé respektive fraga,

eftersom inte alla informanter svarade pa alla enkétfragorna.

5.1.1 Bakgrund

Fréga 6 (se bilaga 1) berorde informanternas tidigare sang- eller instrumentalundervisning.
Har fick informanterna kryssa 1 ett eller flera fasta svarsalternativ. Enkétresultatet visade att
mer dn hélften (57%) har haft undervisning vid en Musik- eller kulturskola och den nést
vanligaste varianten var att ha tagit Lektioner hos en privatlirare, (27%). Informanterna som
kryssade 1 svarsalternativet Annat fick med egna ord beskriva sin tidigare skolform och
uppgav att de hade sjungit 1 kor, gitt musikklass, var sjdlvldrda eller lirt sig spela av en
familjemedlem eller sldkting. Ingen av informanterna hade fatt sin tidigare undervisning pa

Studieforbund (figur 2, bilaga 1).

5.1.2 Musik som yrke och fortsatta musikstudier

Naésta avsnitt av enkdten inneholl frdgor om elevernas tankar kring utbildnings- och yrkesval.
Fréga 7 16d: Vill du arbeta med musik i ditt framtida yrkesliv? En 6vervigande del av
informanterna, 71 %, svarade Ja pa denna fraga och 29% svarade Nej (figur 3, bilaga 1).
Nistfoljande fraga, fraga 8 16d: Tror du att du kommer fortsdtta dina musikstudier efter
gymnasiet? Andelen som svarade Ja pd denna var dnnu storre, 78 %, och endast 22% svarade

Nej (figur 4).

Svaren pa fraga 7 och fraga 8 visar att det fanns informanter som vill vidareutbilda sig inom

musik efter gymnasiestudierna men inte arbeta med det. Spetsutbildningen hade en klar
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overvikt pd informanter som ville fortsitta sina musikstudier, hela 94%. Naturvetenskapliga
programmet med musikprofil hade en fordelning pd 61% som ville fortsétta sina musikstudier
och 39% som inte ville det. Dessa resultat var nagot vintade, med tanke pé de tva
gymnasieprogrammens tydliga profiler. Estetiska programmet hade dven de en klar 6vervikt

som ville fortsitta sina studier (86%) (se figur 6, bilaga 1).

Det visade sig att 69% av informanterna 1 arskurs 1 ville fortsitta studera musik, 89% av
arskurs 2 och 70% av érskurs 3 (figur 5, bilaga 1). Arskurs 2 hade storst andel i sin &rskurs
som vill vidareutbilda sig inom musik (89%) och arskurs 1 och 3 nédstan samma resultat.

Trenderna varierar alltsa mellan arskurserna.

5.1.3 Andra utbildningsvigar och yrkesval

Fréga 9 var riktad till de informanter som hade svarat Nej pé fraga 8, dvs. angivit att de inte
ville fortsdtta sina musikstudier efter gymnasiet. Fraga 9 16d: Om Nej vid fraga 8: Vad
kommer du géra efter gymnasiet? 39% av alla informanterna svarade pa fragan. Detta var
alltsa fler dn de 22% som valde att svara Nej pa frdga 8. Vilket innebér att nadgra som svarade
Ja pa fraga 8, att de vill fortsitta sina musikstudier, svarade dven pa fraga 9, det vill siga att
de kommer att studera inom ett annat &mnesomrade/ soka jobb/annat efter gymnasiet (se figur

7, bilaga 1).

Antingen har ndgra procent av informanterna missforstétt instruktionerna pé enkéten eller sa
har de aktivt valt att svara pa bada fragorna. En tolkning av situationen kan vara sa att de vill
gora bada nagon ging, det vill sdga vidareutbilda sig inom musik och utbilda sig/arbeta inom
nagot annat omrade. Frdgan specificerar inte ndr efter gymnasietiden man planerar gora detta,
vilket informanterna kan ha tolkat som “nagon gang/ndrsomhelst efter gymnasiet”. Jag har
valt att tolka svaren pa det viset och rdknat med att dessa informanter vill fortsétta sina
musikstudier och utbilda/arbeta inom négot annat omrade. Nagra informanter hade dven
skrivit kompletterande fritextsvar 1 marginalerna pa enkéten, 1 samband med frdgorna 7-13.
Négra hade lagt till ord vid svarsalternativet Ja, for fraga 7, Vill du arbeta med musik i ditt
framtida yrkesliv? sdsom “delvis” och “typ ”. Andra hade skrivit exempelvis “Jag vill gora
bada!” och ”Kanske i framtiden! Tva karridrer liksom” 1 samband med fragorna. Jag grundar

min tolkning pa dessa fritextsvar.
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Resultatet pa fraga 9 visar att 63% av dessa informanter vill Fortsdtta studera inom ett annat
damnesomrdde, 19% Soka jobb, 6% Annat och 13% angav inget svar (figur 7, bilaga 1). De 6
% som kryssade 1 Annat uppgav bl.a. att de skulle ldsa naturbas-ar efter gymnasiet. Nagra

skrev fritextsvar 1 marginalerna dven hér, som beskrev att de skulle s6ka jobb och arbeta tills

de kommit pé vad de vill studera.

5.1.4 Musikutbildningsformer

Fréga 10 16d Om Ja vid fraga 8: Vilken typ av utbildning kommer du troligtvis séka dig till
efter gymnasiet? Har kunde informanterna kryssa 1 flera svarsalternativ. Resultatet visade att
fler 4n halften, 58%, av informanterna som ville fortsétta sina musikstudier skulle troligtvis
soka sig till en Musikhogskola efter gymnasiet. 25 % kryssade 1 Musikstudier vid en
folkhégskola och 17% uppgav Annan form (ex. privatlektioner hos enskild ldrare,
studieforbund m.m.) (figur 8, bilaga 1).

Vid foljande tre fragor, frdga 11-13, fick informanterna gradera hur troligt det skulle vara att
de skulle soka sig till tre olika varianter av musikutbildningar: Musikldrarprogrammet,
Musikerprogrammet och Musikerprogrammet + Kompletterande Pedagogisk utbildning. Jag

redovisar varje enskild fraga i en egen underrubrik.

5.1.4.1 Musiklidrarprogrammet

Fréga 11 16d: Ifall du skulle soka till en musikhogskoleutbildning, hur troligt dr det att du
skulle soka dig till Musikldrarprogrammet? En 6vervigande del av dessa informanter, 66%,
svarade Inte sd troligt, 9% angav alternativet Ganska troligt, 6% Mycket troligt och 19%
svarade Vet ej (figur 9, bilaga 1).

5.1.4.2 Musikerprogrammet

Jag valde att bendmna alla former av musikerutbildningar (sdsom Konstnérlig
kandidatprogram i musik, Bachelor’s programme in music etc.) pd grundliggande
musikhogskolenivd med ett samlingsnamn, Musikerprogrammet. Darfor 16d Fraga 12
foljande: Ifall du skulle soka till en musikhogskoleutbildning, hur troligt dr det att du skulle
soka dig till Musikerprogrammet? Hélften av informanterna (50%) svarade Ganska troligt
och 41% svarade Mycket troligt, vilket innebér att en dvervidgande del av informanterna var
positivt instédllda till att soka sig till ett musikerprogram. Det var enbart 6% som angav

svarsalternativet Inte sd troligt och dnnu féarre, 3%, som svarade Vet ¢j (figur 12, bilaga 1).
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5.1.4.3 Musiker + KPU

Enkétens sista fraga handlade om utbildningskombinationen att forst ldsa en
musikerutbildning och sedan lésa till en Kompletterande Pedagogisk utbildning (KPU).
Utbildningen vénder sig till personer med en musikerutbildning eller annan relevant

hogskoleutbildning 1 musik (minst 180 hp) och leder till en ldrarexamen i musik.

Fréga 13 var foljande: Ifall du skulle soka till en musikhogskoleutbildning, hur troligt dr det
att du skulle soka dig till Musikerprogrammet och sedan ldsa till en Kompletterande
Pedagogisk utbildning? 33% av informanterna angav svarsalternativen Inte sa troligt och Vet
¢j (figur x, bilaga x). Informanterna som svarade Ganska troligt var 27% och det alternativ

med minst andel svar var Mycket troligt med sina 6% (figur 15, bilaga 1).

5.2 Fokusgruppsintervjuerna

I foljande avsnitt redovisas resultatet fran fokusgruppsintervjuerna. Citaten fran intervjuerna
har reviderats till viss del for att underlétta for lasaren. Alla namn som uppges ar

pseudonymer for att behalla informanternas och skolans anonymitet.

5.2.1 Bakgrund

Under fokusgruppsintervjuerna startade jag alltid samtalet genom att fraga hur det kom sig att
eleverna borjade spela sina instrument. Ménga av eleverna beréttade att de hade fordldrar
eller ndgon annan familjemedlem som sysslade med musik och det var anledningen till att de
borjade spela sina instrument. Nagra fordldrar var hobbymusiker och andra hade musiken

som yrke, arbetade exempelvis som musiker eller/och musiklérare.

Sofia: Bada mina fordldrar 4r musiker. [...] S& det har aldrig vart typ, mitt sa har aktiva val,
“och jag ska spela musik”, utan det har vart lite sd hér... Amen, du ska spela musik
(skrattar), fast undermedvetet liksom.

Négra hade fatt sina instrument av nagon familjemedlem och andra beskrev det som att

fordldrarna hade bestdmt i forvég vilket instrument det skulle bli. Elever som inte hade

familjemedlemmar som sysslade med musik beskrev att det var en anledning till varfor de
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borjade, for att de ville géra ndgot som ingen annan i familjen gjorde. Musiken var ens egna
intresse.
Amanda: Jag tror att jag...eller i min familj s dr det ingen annan som har hallit p4 med

musik och jag dr yngst i min familj. Sé jag kdnde vl att ha typ sédhir en grej som jag
kunde bittre 4n alla andra, som alltid har kunnat allt tidigare.

Flera av dessa informanter beskrev att upplevelsen pa kulturskolans 6ppethus-dag var
anledningen till att de vill borja spela, vilket 1 nigras fall var det forsta motet med sitt
huvudinstrument. Négra beskrev att det var ldraren som de métte dér som gjorde dem nyfikna

och andra pratade om att den avgorande situationen var nér de fick ljud i instrumentet.

Alla grupperna fick dven berdtta om vad som gjorde att de fortsatte att ta lektioner och spela
sitt instrument. For flera var 6vandet en bidragande faktor till att manga hade en period da de
ville sluta. Nigra beskrev att det var tack vare sina fordldrar som det fortsatte, fordldrar som
stottade, peppade, och pushade. Andra beskrev anledningen till att fortsétta som nagot
sjdlvklart pd grund av att alla 1 familjen holl p4 med musik och 1 slutdnden blev det ett aktivt
val. For vissa var det som att alternativet att sluta inte riktigt fanns och for andra var det skont
och en trygghet att dela musikintresset med resten av sin familj. Det kunde vara starkt kopplat

till ndgot man gjorde tillsammans, eller att f& egen-tid med en familjemedlem.

De allra flesta informanter var eniga om att det var omgivningen och gemenskapen med

kompisarna i musiksammanhanget som gjorde att man fortsatte.

Erik:  Aa men, vi var en ratt sa tajt grupp med trumpeter och... Niar man val ar sa dar tajt
som vi var da slutar man inte. Och vi var typ fem stycken eller nat sant. Och vi
spelar fortfarande tillsammans i var blasorkester.

Vissa hade erfarenheter av instrumentallektioner i grupp ddr man motiverade varann och
andra beskrev orkesterspelet 1 kulturskolan och 1 andra orkesterféreningar som anledningen
till att fortsatta spela. Aven antagningsprovet till gymnasieskolans Estetiska program och
Spetsutbildning fungerade som en morot beskrev informanterna som liste vid dessa program.
Forberedelserna infor antagningsprovet var da de ”borjade ta det seridst” och ”borjade 6va pa

riktigt”.
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For manga av informanterna var ldrarna avgorande till att de fortsatte spela. Larare som
visade engagemang, ldrare som fanns med under en lang period under uppvéxten, ldrare som
inspirerade, vickte ett intresse, presenterade nigot nytt, stottade och trodde pa elevernas
formagor. Pé séttet som vissa av informanterna pratade om sina gamla eller nuvarande ldrare

kunde man forsta att de fungerade som forebilder bade musikaliskt och som personer.

5.2.2 Forestallningar om yrkena musiker och musiklarare och dess

utbildningsformer

Foljande avsnitt innehaller flertalet teman som bygger pé informanternas forestdllningar kring

musikeryrket, musikléraryrket och dess utbildningsformer.

5.2.2.1 Vad innebir det att arbeta med musik?

Informanterna fick alla fragan ”Vad innebér det for er att arbeta med musik?”. Den allra
vanligaste associationen informanterna gjorde var att det innebar att arbeta som
orkestermusiker 1 en professionell symfoniorkester. Nigra hade erfarenheter av lager och
kurser som de menade mest liknande ett liv som musiker i en ensemble. Andra resonerade om
att det kunde innebdra méanga olika saker. Yrken sdsom instrumentalldrare pa en kulturskola,
kompositdr, ackompanjator, solist, not-bibliotekarie, frilansmusiker, musikhogskolelérare,
musikhistoriker, producent vid konsterhus, professor i musikteori m.fl. dok upp under
samtalen. Mdnga av informanternas sdng- och instrumentallarare arbetar 4ven som musiker.
Det innebar att yrkeskombinationen arbete som musiklarare och musiker kom pa tal 1 alla

intervjugrupper.

En del informanter uttryckte en osékerhet over fragan. De menade att eftersom de visste att

det kunde innebédra manga olika saker var det mycket upp till en sjdlv att skapa sin egen

yrkesroll, vilket kunde kénnas omstidndligt och svart.

Simon: Det kénns som att hela musikvérlden &r lite sd att man far liksom skapa en
egen...”jag vill vara lite detta och lite ndgonting annat”. Och det kan ju ocksé vara

lite jobbigt att det inte finns...man kan inte bara bli det och sen s& jobbar man som
det, man maéste sjdlv liksom hitta, om man séger hitta pd vad man vill gora.
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Andra menade att det fanns mycket inom musikvérlden som var intressant och spidnnande, att
skapa sin egen yrkesroll var dé en fordel eftersom annars hade det blivit svart att vélja ett
yrke.
John: Jag &r pa lite samma spar [att bli musiker], fast jag ar lite mera Gppen pa att jag vill
allting. S& typ, det behover inte bara vara att spela. Sa, solist tex. eller
ackompanjator, eller att skriva musik, eller att studera musik som andra personer har

skrivit och ldra ut det, lira ut kompositionstekniker, ldra ut musikteori eller
musikhistoria eller ehh... Typ, bli arkivist! (skrattar till)

Entusiasmen hos de informanterna som ville ha musik som framtida yrke gick inte att ta
miste pd ndr man horde dem prata. Ett svar som en informant gav da fragan stilldes
sammanfattade en kénsla som manga verkade vara 6verens om, Att ha vildigt, vildigt

roligt.”

5.2.2.2 Hur pratar man om musiker- och musiklirarutbildningarna?

Informanterna fick diskutera foljande fragor: Pratar ni om musiker- och

musiklédrarutbildningar med era lérare eller klasskamrater? Hur resonerar ni kring dessa?

I intervjugrupp ék 1 beskrev informanterna att de inte pratar om dessa musikutbildningar
specifikt. De menade att det handlar om att undersoka ifall man trivs med att 4gna sig mer &t
musik eller gymnasiets andra &mnen, for att s& sminingom fa klarhet om man vill satsa pa

musiken eller inte.

Intervjugrupperna i arskurs 2 och 1 arskurs 3 var de flesta dverens om att det pratades snarare
om framtida studier/sabbatsar/jobbs6kande i1 generella termer och inte dessa
musikutbildningar i1 synnerhet. Bdde elever emellan och elever-ldrare emellan. Men som
enkédten visade framgick det i intervjuerna att de som ville fortsitta sina musikstudier hellre
ville soka till en musikerutbildning &n en musikldrarutbildning. Informanterna beskrev att det
togs néstan for givet att de elever som uttryckt att de ville soka till hdgre musikutbildning
skulle soka till en musikerutbildning och att elever emellan pratade séllan om alternativet att
studera till musikldrare. Det var dven fa informanter som sa att de hade pratat om de tva

utbildningarna med sina sang- och instrumentalldrare.

Sofia: Jag tdnker vil att man fér inte jatteofta uppmuntran att bli musiklarare kanske. [...]
Men det dr lite samma sak liksom inom andra dmnen som typ samhélle, natur och
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sddana grejer. Det forsta folk tanker pa ar inte ”jag vill ldra ut detta &mnet” utan jag
vill halla pd med nét inom det, tror jag. Sa jag tror att det ar vildigt mycket kanske
sé dagens ungdom ténker: att man vill gora det man &lskar, inte kanske ldra ut det
man &lskar.

Négra beréttade att deras larare hade ratt dem till att vinta med att satsa pa musiken tills man
var riktigt séker, andra berédttade att deras larare hade avratt dem fran att forsoka bli
orkestermusiker av olika anledningar. Som ovanstaende informant beskriver, att man hellre
vill syssla med det man &lskar &n att ldra ut det man élskar, resonerade dven informanter 1
andra intervjugrupper. De trodde att det var anledningen till att en ldrarutbildning 1 musik

sdllan kom pa tal 1 kompisgéngen.

Forestéllningen att musiklararutbildningen var en plan B for de personer som inte kom in pa
musikerutbildningen fanns dven hos studiens informanter. De elever som diskuterade detta
ifragasatte varfor denna forestdllning fanns och uttryckte att det var fel.
Felicia: Det jag tror &r ofta en sanhér typ, missforstdnd kan vara att...bara for att man soker

till musiklarare eller utbildar sig till musiklarare, betyder det inte att man spelar

samre eller nat annat, 4&n om man utbildar sig till musiker. Men det ar oftast det som

manga i samhillet och allmént tror. Men det &r ju inte sant, for att om du ska kunna

ldra ut pa ett gripbart sitt s maste du vara lika kompetent som en person som sitter
och arbetar i en symfoniorkester istéllet, eller som...kanske inte &r solist men.

De menade att den forestéllningen fanns generellt i samhillet och inte endast pa
informanternas skola. Nadgra menade att en bidragande faktor till den instidllningen kunde
vara att musikhogskolornas repertoarkrav for musiklararprogrammet och musikerprogrammet
hade olika svarighetsgrader géllande spelprovet pa sitt huvudinstrument. I en intervjugrupp
resonerade informanterna att det kiindes mer seriost att forst specialisera sig pa sitt instrument
innan beslut om att vilja undervisa.
John: Alltsa jag kdnner lite det att, bara rent i tanken att lara sig...att specialisera sig inom

musik innan man lar ut det...kdnns pa nat sitt mer...seriost. Eller sdhdr, ambitiost.

[...] Och jag vet ju att man dven pd musiklararutbildningen far, alltséd InSa, pa sitt
instrument mycket och sa. Men det finns nan stans i huvudet dnda.

Informanterna som diskuterade detta var sjdlva elever till saing- och instrumentalldrare

studerat till musiker, arbetat som det ett tag och sedan borjat undervisa.
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5.2.2.3 Statusskillnad

Informanterna fick diskutera ifall de upplevde att det fanns en statusskillnad mellan
musikeryrket och musikldraryrket, hur det uttryckte sig och om statusskillnaden fanns pa

skolans miljo pd liknande sétt som 1 samhallet.

Alla informanter 1 intervjugrupperna var overens om att det finns en tydlig statusskillnad
generellt 1 samhallet, dar musiker har hogre status &n musikldrare. De flesta diskuterade att
det finns en forestéllning att musiklarare dr misslyckade musiker, att de som inte ar

tillrackligt bra pa sitt huvudinstrument hamnar 1 lararyrket dven fast de kanske inte vill det.

En informant menade att musiklérare sjdlva kunde sénda ut signaler som rittfardigade denna

forestillning, genom bl.a. ldrarens engagemang. De hade dven sjdlva diliga erfarenheter av

larare, som ndmndes i ordalag som “’det finns ldrare som inte borde vara det”.

Emma: Kénslan av att, for att vara musiklarare pa kulturskola till exempel s& krdvs det inte
s& mycket. Och dérfor ér det lite sdhér, att om allt skiter sig sa blir jag musiklarare.
Versus att bli musiker ar liksom att bli top notch du vet. Det &r sa svart att kunna bli
musiker, medan musikldrare dr ndgot som att ifall man failar att bli musiker s& kan
man alltid bli musiklarare.

Musiker och musiklarare har bada relativt 1ag status 1 jimforelse med yrken inom
naturomradet hivdade informanterna frén det naturvetenskapliga programmet. Andra
diskuterade att musiklarares laga status berodde pé att lararyrket generellt har 1ag status 1
samhéllet, det var inget unikt for just musikldrare. Informanterna menade att det finns en
forestéllning att det musikldraryrket &r 14tt med 1dga krav medan musikeryrket ér svért och
innebér hoga krav, darfor har musiker en hogre status. En informant menade att samhéllet

underskattar komplexiteten och svarigheten 1 att vara musiklérare.

Felicia: Jag tror att man underskattar, alltsa... hur svart det egentligen ar att lara ut. For att
det ar jattesvart. Och det dr egentligen...det ar sd svart att sitta fingret pa exakt vad
som &r svart, men att...héra nan spela och sen kunna komma med, alltsd inte med
kritik, men att kunna hjilpa till pa ett sitt som hjélper personen vidare, istéllet for
att hjélper personen tillbaks, dar den borjade. Det ar valdigt, valdigt svart. Men det
dr manga som tror att det dr vildigt enkelt. Och det ar darfor, det inte anses som
lika... Det kanske dr en sida av det.
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Jag stéllde fragan ifall statusskillnaden upplevdes 1 skolans miljo, eftersom flerparten av
gymnasieskolans undervisande musiklirare var sjélva dven verksamma musiker 1 ndromradet.
Informanternas beskrivningar tydde pa att de upplevde att gymnasieskolans ldrare hade en
hogre status dn andra musikldrare vid exempelvis kulturskolor, grundskolor etc. eftersom

deras gymnasieskola holl en hdgre niva och att ldrarna var musiker 1 grunden.

5.2.2.4 Generella forestillningar, asikter och erfarenheter

Under fokusgruppsintervjuerna diskuterade informanterna amnen som rérde musikeryrket
och musiklararyrket som bidrog till en djupare forstaelse gillande elevernas kénslor,

erfarenheter av de tvd ndimnda yrkena.

Négra reflekterade 6ver musikeryrket och menade att ménniskor som arbetar som musiker
viljer att gd en annan vig dn normen. Musikeryrket var ett yrke som gav nagot till andra
maéanniskor, och som dven var beroende av manniskors asikter for att finnas.

Kim: Vi ger ju. Det &r jattemanga vanliga jobb, sdhdr i banker, det maste sitta nén i

banken. Det maste inte finnas musiker. Utan vi ar beroende pa av vad andra folk vill
ha.

De menade darfor att musiker var en osdker framtid. Nagra reflekterade over att musikeryrket
verkade ganska ensamt och krévde en brinnande passion for musiken for att lyckas. En

informant beskrev sina tankar géllande musik som yrke pa foljande sétt:

Simon: Men det dr darfor det dr sa svart att bestimma sig ocksa, for att det ar sd hemskt
roligt ibland, eller ja om man kan sdga sa... (Gruppen skrattar till) Att det ar sa
valdigt roligt ibland och sé valdigt jobbigt ibland ocksa.

De tudelade kédnslorna gjorde det svart att veta vad man ville. Informanternas erfarenheter
och asikter gillande musiklédrare vid musik- och kulturskolor diskuterades flitigt. Nagra
informanter beskrev att musikldrare var tvungna att jimt vara positiva, eller kunna latsas vara
positiv. Eftersom man ansvarade dver elevernas musikaliska framtid var en sddan egenskap
bra att besitta for att inte “knécka elever” menade de. Ndgra hade uppfattningen att vara

musikldrare vid en kulturskola innebar att ha en okej 16n, stora studieskulder, frustration 6ver
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organisationen, frustration over elever som slutar och en 6nskan att arbeta ndgon annan stans

egentligen.

Trots att musiklararyrket oftast diskuterades i negativa termer hade négra informanter i
intervjugrupp &k 1 uttalanden som hyllade yrket. Dessa menade att ldra sig att utéva och
forsta musik kunde 6ppna en ny virld, och var i det avseendet ovérderligt for manga
manniskor.

Kajsa: Ja men, jag kdnner det att samtidigt s har vi ju alla borjat nan stans. Och liksom

alla har vi ju... behovt en ldrare som har hjélpt oss fran borjan, annars hade vi ju inte
kunnat... liksom bli battre. Sa att, man behdver ju nan att starta upp med.

Emma: Och det &r ju sé fint, alltsa det man fér av sin ldrare. Att det, att man far ldra sig
musik, det ar ju helt fantastiskt. Alltsa det ar ju verkligen en helt ny varld. Ja, det &r
helt ovérderligt att ha musiklarare liksom.

Informanterna menade dven att musiklarare behdvs for att stotta och hjilpa en framat i sin

utveckling, speciellt 1 borjan.

5.2.3 Skolans miljo

Avsnittet redovisar hur informanterna upplever att skolans miljé paverkar funderingar kring

vidarestudier.

5.2.3.1 Forvintas man att plugga vidare inom musikéimnet?

Jag fragade om informanterna upplevde att de forvantades att fortsitta sina musikstudier efter
gymnasiet, och hur den férvéintan/attityden visade sig. Eleverna 1 fokusgrupperna hade olika

uppfattningar kring den fragan.

I intervjugrupp ak 3 svarade alla informanter uteslutande Ja och beskrev att de trodde det
berodde pé att de studerade Spetsutbildningen med klassisk inriktning. De upplevde inte att
deras klasskamrater inom de andra inriktningarna (pop/rock/jazz) pa spetsutbildningen hade
samma forvantningar pa sig. Eftersom de hade sokt och valt spetsutbildningen som
gymnasieprogram menade informanterna att det var som om de hade bekréftat vad de skulle
gora efter gymnasiet. Denna forvédntan kunde finnas hos nigra undervisande lérare pé skolan,
fast langt ifrdn alla podngterade informanterna. De beskrev att vissa ldrare blev forvinade da

man som spetselev berittade att man inte skulle soka vidare till musikhdgskola eller
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folkhdgskola. Informanterna menade att det var framst positivt, de tolkade detta som att
lararna trodde pa deras forméga att komma in pa en hogre musikutbildning. Andra upplevde
att denna forvéntan fran lirarnas sida betydde att utbildning var ett krav for att ha

forutsittningar for att bli professionell musiker, vilket var bra information att kénna till.

Intervjugrupp ak 2:ES-S hade delade meningar ifall det fanns en sddan forvintan fran lrarna
pa skolan. Négra beskrev att deras sing- och instrumentalldrares instdllning visade att de var
upp till eleverna sjédlva att avgora, vilket eleverna tolkade som att det var okej att inte fortsétta
sina musikstudier. Andra beskrev att deras larare hade hoga férvantningar pa dem, hade redan
planerat att eleven skulle sdka vidare och dven till vilken skola. Dessa informanter menade att
de sjdlva hade inte speciellt mycket att sdga till om och att det fanns en del press att leva upp
till dessa forvantningar. Under intervjun beskrevs nagra pressande situationer frin larare 1
skdmtsamma ordalag, vilket skulle kunna tolkas som att gruppen berdrde ett for eleverna

kénsligt &mne.

Attityden att man som elev borde fortsétta studera musik fanns dven 1 vissa umgéngeskretsar
av elever, speciellt i drskurserna pé Spetsutbildningen och Estetiska programmet. Det var
dock inte genomgdende 1 alla arskurser och klasser. Intervjugrupperna frén 8k 2 och ak 3
beréttade att en sddan forvintan hade pendlat under deras studietid pa skolan beroende pé hur
instéllningen till vidare musikstudier sdg ut hos de dldre eller yngre arkurserna. Féljande

dialog utspelade sig 1 en intervjugrupp ak 2:ES-S.

Tove: Men jag tror ocksa att det beror pa, till exempel... Alltsa jag vet inte, treorna som
fanns forra aret, da var det nagra som sokte vidare. Av arets treor ar det val typ bara
tva som vill soka seriost vidare. Och sen sa i den hér klassen, jag vet inte, i alla fall i
ettan sa hade vél ingen av oss néan klar tanke séhar ”Jag. Ska. Hit!”

Lina: Men det har ju jag inte, alltsa jag har fortfarande inte koll...
Tove: Nej, men till exempel érets ettor. Dom har vissa tankar...
Kim: Ja, herregud!

Lina: Ah Gud! De ger mig stress!

Tove: ...de har tankar. De har en tanke, ”Jag vill hit.” Och jag tror att det paverkar
jattemycket.

Kim: Ja, de liksom drar med sig flera ocksa. (Tove: Ja!) For det ar ocksa en till sak, man
ar inte bara med i en orkester for att det dr kul att spela utan det ar ju ocksa att man
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gillar ju dven séhir...gemenskapen i det. Och ettorna, herregud! De bara drar med
sig, mer och mer folk!

En eller flera elever som hade tydliga mél och framtidsplaner att fortsétta sina musikstudier
”drog med sig folk” och skapade trender menade informanterna. P4 sa sitt skapades det
attityder och instéllningar gillande fortsatta musikutbildningar i olika arskurser och

umgingeskretsar.

I de intervjugrupper dér informanter frén Naturvetenskapliga programmet med
musikinriktning ingick (intervjugrupp dk 2:NA & intervjugrupp ak 1) svarade merparten
overviagande Nej pa fragan. De resonerade att denna forvintning inte fanns pd samma sétt hos
larare och elever vid deras gymnasieprogram som hos de andra programmen. En del NA-
informanter beskrev att 1 de fall som eleven hade valt till fler kurser for sang- och
instrumentalundervisning, kunde en del ldrare och elever tolka det som att eleven ville sdka

vidare efter gymnasiet eller uttrycka forvintningar om det.

Josefin: Det dr nog en annan situation for oss jamfort med andra musiklinjer, for att vi har ju
behorighet till annat ocksa. Det dr vildigt blandat. Om man pratar med vissa i var
klass sa sdger de ”Nej men jag vill bli ldkare” och “Jag tycker bara musik ar kul”,
och vissa sdger ”Jag vill bara ha naturimnena i bakgrunden”. Men jag menar, gar
man till exempel en estetisk musiklinje, s har man ju fler val, men jag menar att
man viljer kanske specifikt en sddan estetisk musiklinje av en anledning.

Dessa elever menade att de eventuellt upplevdes mer veliga jaimfort med eleverna pa
musikprogrammen. For dem handlade det snarare om att ha flera valmgjligheter till
eftergymnasiala studier, vilket elever och lirare omkring dem forstod och dérfor var

forvantningarna pa fortsatta musikstudier ldgre.

5.2.3.2 Har instillningen till att arbeta med musik i framtida yrkesliv foridndrats?

Informanterna i fokusgrupperna fick alla frdgan om de hade dndrat sin instillning till att

arbeta med musik sedan de borjade pa gymnasieskolan.

En informant 1 intervjugrupp &k 3 svarade Ja pa frdgan och beskrev att hens instidllning hade

blivit mer negativ, eftersom hen hade insett att musikeryrket var mer individualistiskt &n den
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tidigare trott, eftersom 6vning var en forutsittning for ett sidant yrkesliv. De begridnsade
jobbmgjligheterna ndmnde andra som en relativt ny upptéckt, vilket hade férandrat deras syn
pa yrket. Andra 1 intervjugrupp ak 3 beskrev att gymnasietiden hade gjort dem mer sékra pa
att verkligen ville arbeta med musik, och att det var en férdndring som skett succesivt sedan

arkurs 1.

John: Ja alltsé, jag ville ju egentligen bli kompositdr, och plugga det bara. Jag hade ju inga
ambitioner att bli pianist. Men sen sé fick jag en ldarare som faktiskt trodde pa mig...
[...] S0k pianistutbildningen forst, sen ta kompositorsutbildningen. Det finns ingen
anledning till att inte gor det.” [...] forst var jag lite motvillig for att det var inte det
jag ville tyckte jag. Men sen sa insdg jag att oj, det dr ganska smart egentligen, eh
att ldra sig spela musik innan man skriver den.

De beskrev att ndgra av anledningarna var att de fatt nya larare, exempelvis ldrare som hade
fatt dem att vaga gora sddant man inte trodde man kunde och larare som visat att de trodde pa
eleverna. I intervjugrupp ak 1 pratade informanterna att de hade blivit mer motiverade att Gva

och utvecklas pa sina instrument sedan de borjat pd gymnasieskolan.

Informanter som svarade Nej pa frdgan beskrev att de alltid hade haft samma mal sedan de
borjade 1 drskurs 1. Dessa mél kunde exempelvis vara att bli sd bra som mojligt pé sitt
huvudinstrument under gymnasietiden for att direkt soka till hdgre musikutbildning. De
informanter som kom fran familjer med musikbakgrund berittade att de lange forstatt hur ett
sadant yrkesliv sadg ut, och beskrev att det var forst nu i gymnasiet som de hade borjat tvivla
pa om det var rétt for dem. Nagra av eleverna beskrev att deras instillning att arbeta med

musik dndrades hela tiden och att det var svért att sdga vad det berodde pa.

Josefin: Men det ar liksom typ séhar... Denna veckan vill jag bli solist, denna veckan vill jag
upptécka en ny planet (smaskratt i gruppen). Det ar verkligen sa.

Andra beskrev att de hoppades att gymnasietiden skulle leda till ett beslut gillande vilken

eftergymnasial utbildning de ville soka till, musikstudier eller inom andra &mnesomraden.

5.2.6 For- och nackdelar med musikeryrket respektive musiklararyrket

Foljande avsnitt berdr informanternas dsikter gillande for- och nackdelar med de tvd nimnda

yrkesgrupperna.
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5.2.6.1 Musikeryrket

Informanterna fick diskutera fordelar och nackdelar med musikeryrket. Gemensamt for alla
intervjugrupper var att de nimnde fler saker som talade emot 4n for. Hélften av

intervjugrupperna ndmnde inga argument som talade for musikeryrket.

Det huvudsakliga argumentet som informanterna nimnde som en fordel med musikeryrket
var att de tyckte det var jattekul att spela sitt huvudinstrument. Vissa ansag att anledningen
till att vilja arbeta som musiker var att ’man vill gora det man dlskar”. Nagra berittade att
deras erfarenheter av orkesterspel, ex. 1 kulturskolan, kurser, ldger etc., hade lett till att de

ville satsa pd musiken. Gemenskapen 1 musikvérlden lockade.

Amanda: Mer peppad [att satsa pad en musikerkarridr]| &r man val typ séhér, i sammanhang.
Det finns en bra gemenskap bland musiker allmént tycker jag och niar man kénner
att man &r en del av det...kdnns typ mer inspirerande att fortsatta. Men jag...sen typ,
allt med de att det inte dr en helt sdker framtid och det dér ar vl saker som gor att
man blir mer oséker.

Alla informanter beskrev dock att de upplevde musikeryrket generellt som osédkert och
ostabilt. Vissa menade att arbetssituationen som orkestermusiker inte sdg sé bra ut, att det
innebar endast vikariat, 1att till skador, slitsamt och en hog internationell konkurrens om fa
anstdllningar. Flera informanter beskrev att mdjligheten att bo var man ville begriansades,
eftersom musiker ir tvungna att flytta dit till déir jobben finns. Aven mojligheten till att bilda

familj begréansades menade eleverna. Foljande dialog skedde 1 intervjugrupp ék 3:

Linus: Jag ndmnde arbetssituationen for tillféllet. Det dr ganska sa...
Sofia: Konkurrens...

Linus: Ja det hor val ihop men konkurrens naturligtvis, men att det dr ganska sa svart att fa
ett fast jobb. Och det kanske &r fine nidr man ar yngre, men det &r inget man vill ha
hela livet liksom. (Gruppen hummar med.) Man kanske vill bilda familj, man
kanske vill bo nédgonstans...

Hanna: Det krévs ju sa extremt mycket tid ocksa. (F: Ja.) Alltsa att 6va, det ar liksom... [...]
Det ar valdigt mycket tid som gar at.

Sofia: Ja det, precis. Alltsa, det dr det jag har fatt hora mycket att det &r... Man lamnar inte
jobbet péd jobbet som musiker, sd det talar emot att bli musiker. For att dom som
kanske faktiskt betalar en for det man gor, ser inte det man gor utanfor jobbet. Sa
mycket man gor dr utanfor jobbet, sa att det talar emot yrket, att man kanske far
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betalt for 80 % av insatsen. Eller, 50 kanske t.om, % av insatsen man faktiskt gor.
Eeh. Och sen konkurrensen som Linus sa..

De beskrev att médngden tid man var tvungen ldgga ner pa sitt instrument, 6vandet, ocksé var
en nackdel. Andra beskrev att det verkade ta tid innan man fick mgjlighet att soka det jobb

som man helst ville arbeta med.

Lina:  Alltsa jag vet inte, men nir man kollar pa orkestrar sa &r det typ bara gamlingar som
sitter dér. Och da tédnker man ju liksom, dd kommer det ta jéttelang tid fér mig och
sitta ddr. Och vad ska jag gora under den tiden liksom? Alltsa lite sé typ...

Ovanstaende citat kan tolkas att informanten upplever att musiker i1 orkestrar blir anstillda
sent 1 livet. Informanterna pratade d&ven om den klassiska musikens stillning 1 samhéllet. De
upplevde att det gick sdmre for konserthus, att publiken bestod endast av den éldre
generationen och att det var svart att locka nya besokare till evenemang med klassisk musik.
De beskrev dven att mdjligheterna till jobb berodde pa om det finns ett intresse for klassisk

musik hos befolkningen generellt.

De informanter som studerade vid naturvetenskapliga programmet med musikprofil jaimforde
musikeryrket med naturvetenskapliga yrken och menade att det fanns fler positiva saker med
naturvetenskapliga yrken. De beskrev att jamfort med musikeryrket kunde sddana jobb
innebdra hogre 16n, fler arbetsmojligheter runt om 1 landet, fasta jobb, hdgre status 1 samhillet
m.m. Eleverna vid det programmet diskuterade dven att musikeryrket kindes mer omsténdligt
och svart, eftersom det ofta innebar att skapa sig en egen yrkesroll och skapa egna
forutséttningar till att forse sig med uppdrag. De menade att det var pd manga sitt lattare att

vilja ett jobb inom den naturvetenskapliga branschen av den anledningen.

5.2.6.2 Musikliraryrket

Informanterna fick dven beritta vad de upplevde som talade emot och vad som talade for att

arbeta som musikléarare.

De beskrev att det som talade for musiklararyrket var att det var ett stabil val, eftersom det

alltid kommer att finnas médnniskor som vill ldra sig spela instrument. Nagra menade att det i
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storre grad innebar fasta anstédllningar pa kulturskolor, gymnasium och 1 grundskolan. Flera
beskrev att det trodde det kunde vara ganska roligt och belonande att hjilpa andra, folja
elever en langre tid och se sina elever ha roligt. Speciellt ifall man hade motiverade elever
och en arbetsplats diar man fick anvindning f6r sin kompetens. Foljande dialog skedde 1

intervjugrupp &k 3.

John: Jag tror det dr ganska belonande. Om man fér en... ja, det 4r nog det, om man far en
stéllning dér eleverna faktiskt vill det dom gor.

Sofia: Ja, typ pa hogre niva.

John: [...] Det finns ju en risk att man hamnar pa nan lagstadieskola, eller till och med pa
gymnasienivd men dar folk inte riktigt bryr sig. Och jag kan kdnna bara att...jag vet
att det finns ldrare pa den har skolan som ar valdigt frustrerade 6ver att.. som kan
valdigt mycket...Eh, men dar eleverna inte bryr sig alls. (Linus skrattar till). Och det
ar sa synd tycker jag.

De stillde sig positiva till att undervisa pa en hog niva. Nagra diskuterade arbetet kunde vara
givande eftersom det kunde innebéra att dela sina kunskaper 1 ett ovanligt instrument och en
genre som manga barn idag inte kommer 1 kontakt med, speciellt om man kunde kombinera
undervisning med musikerjobb. Musikldrare fick lamna ett avtryck, presentera ndgot nytt for
sina elever. Andra beskrev att det som talade for att vélja musiklararyrket var d&ven den

generella idéen att faktiskt kunna livnira sig pa musik.

Informanterna gav dven flera argument mot att véilja musiklararyrket. I ovanstaende dialog
frén intervjugrupp ak 3 reflekterade de dven Over att yrket kunde innebéra frustration att om
man inte fick anvénda sin kompetens, och beroende pa arbetsplats kunde musiklararyrket
vara mindre belonande. Vissa beskrev att tillvaron pé kulturskolor inte verkade sé trevlig med
barn som slutade, budgetproblem m.m. De diskuterade dven att arbetssituationen for
musiklérare sdg olika bra ut i olika delar av landet, det vill sdga om man ville ha en
instrumentalldrartjinst pd en kulturskola var kanske utbudet av tillgdngliga jobb ganska
begrédnsat beroende pa var man bodde, vilket kunde medfora att man var tvungen att flytta dit
jobb fanns. Flera av informanterna menade att en anledning till att inte vélja yrket kunde vara

att larare generellt ansdgs vara ett lagstatusyrke, och att man déarfor inte ville tillhéra den

gruppen.
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5.2.77 Samband mellan musiker och musikliarare?

Eleverna i fokusgrupperna fick diskutera om de upplevde att det fanns ett samband mellan att

vara musiker och att vara musiklédrare. De rddde delade meningar om detta.

Négra informanter diskuterade att det fanns ett samband eftersom yrkena 14g pd samma
grund, dvs. ett instrumentkunnande av négot slag, men att det hade olika syften. Musikers
syfte var att formedla ndgot genom sitt musicerande och musiklérares syfte var att 1dra ut hur

man gor det, sambandet var tydligt men syftet var olika.

Felicia: Utan... utan musik, alltsd musikldraren ska inte bara formedla tekniken utan dven
musik som finns mellan. Jag menar om man ska ldra ut musiken som finns i det
stora sammanhanget, hur ska man gbra det utan att vara musiker? Det ar
liksom...Det hianger ihop. For att &ven om man jobbar som musikldrare hade man ju
lika gérna kunnat sitta i en symfoniorkester.

Eftersom det ena yrket forutsatte det andra havdade en informant att kompetensen pa

huvudinstrumentet hos musiker och musikldrare borde vara likvéardig.

Négra informanter menade musiker och musiklédrare var tva skilda saker och yrkesgrupper.
De menade att musiklérare var utbildade till att bli just ldrare och dérfér behovde de inte ha

lika hog kompetens pd sina huvudinstrument som musiker.

Erik:  Jag har faktiskt aldrig tinkt pa musikldrare eller sd... Jag tinker mer att det ar ett
jobb dir man bara sitter dir och ldr ut sddér grepp till feméringar.

Vissa hade erfarenheter av att hora musiklarare vid kulturskolor sdga att de inte ansig sig
vara musiker eftersom deras jobb enbart gick ut pa att 1dra ut en grundldggande teknik, att

musicerandet fattades.

Linus: [...] for langesen nidr jag praoade pa en kulturskola pratade jag med manga
musikldrare och de ansdg sig sjdlva inte som musiker ldngre. Just av den
anledningen att de Gvade inte langre, for att de jobbade med sma barn och liksom
larde ut grunderna. Och da sé, i alla fall i mitt huvud sé blir det som att ldrande och
musicerande dr inte samma egenskap. Eeh i alla fall inte pa en sd grundlaggande
niva, sa att darfor blev dem helt plétsligt inte 1dngre musiker som uttrycker nan typ
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av musik, utan dom lér ut en teknik till andra ménniskor. Och da 4r de mer ldrare.

[...]

Vissa informanter hade fordldrar och bekanta som arbetade som bade musiker och
musiklérare. Enligt dessa och andra informanter fanns ett samband mellan musiker och
musikldrare oftare pa en hogre utbildningsniva, exempelvis pd musikhdgskola, folkhdgskola
och pé vissa gymnasieskolor som liknande deras egen. D4 var ldrarna tvungna att vara
verksamma musiker, eftersom det handlade om att 1dra ut avancerade fardigheter pa en hog
nivé enligt dem. De allra flesta av informanterna hade erfarenheter av sang- och
instrumentalldrare var bade musiker och léarare, vilket kanske var anledningen till deras
instillning. Det framgick att flera informanter oftast tdnkte att musikldrare innebar att man
arbetade med barn och unga i grundskolor eller kulturskolor, och att det inte fanns ett
samband mellan den typen av musikldrare och musiker. Informanterna beskrev dock att de
upplevde att man kanske var tvungen att kombinera musikerjobb med ldrarjobb, for att fa en
rimlig 16n och leverne, att det pa sa sétt fanns ett samband. Nagra beskrev att det innebar en

kombination med tva av sina passioner, musicera och ldra ut musicerande.

5.2.10 Paverkansfaktorer i utbildningsval

En kombination av familjebakgrund, omgivning, umgingeskrets, instrumentalldrare och
sjalvfortroende var faktorer som de flesta informanter beskrev padverkade ens tankar kring

utbildningsval.

P4 vilket sétt familjebakgrunden kunde péverka tankarna kring utbildningsval nimndes inte
av alla informanter. Nagra uttryckte att de hade kanske hade Gvervégt sina
utbildningsmojligheter pé ett annat sitt ifall det fanns ndgon annan som musicerade i
familjen. Andra beréttade att de hade fordldrar som hellre 6nskade att de skulle studera inom

ett annat amnesomrade dn musik.

Informanterna resonerade att omgivningen var viktig eftersom det innebar att man triffade
likasinnade och stottade, motiverade varandra. Den musikaliska omgivningen sag olika ut for
studiens informanter, men gemensamt var gymnasieskolans miljo. Manga deltog dven 1

kulturskolors verksamhet, hade sdng- och instrumentalundervisning 1 badde gymnasieskolan
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och kulturskolan, spelade i orkesterforeningar, sjong i1 korer, gick sommarkurser m.m. Det

var frdn denna omgivning man fick ett smakprov pa vad musik som yrke kunde innebéra.

Tove: Alltsa jag tror att eftersom vi anda géar en musikklass dar dnda ganska, alltsa dar folk
haller pa med det, och dar dnda folk striavar efter ungefar samma sak typ... Sé kan
det ju vara..att man foljer det. For att om man hade gatt i en vanlig, typ
samhilleklass och sen haft mdjligheten att 6va lika mycket utanfor, gatt pa lika
mycket lektioner, d& hade det ju dndé varit...annorlunda. For d& hade det blivit
séhar, ”jaha haller du pa med musik, jaha...”.

Informanterna beskrev att umgénget i skolan var viktigt och resonerade att ifall de inte hade
valt sitt gymnasieprogram hade de eventuellt tinkt annorlunda kring eftergymnasiala studier.
Négra uttryckte att det var sjilvklart att fortsdtta musicera och det framgick att det var del 1

ens identitet.

Lina: Men ocksa liksom att man har hallit pA med det s& ldnge. [...] Om man tar bort
flojten och musiken och allting, alltsd...Néar man har héllit pd med det sa ldnge, man
bara liksom, ”Vad fan &r jag utan det har liksom?” alltsa...

Maingden investerad tid pd instrumentet, i skolan och pé fritiden, beskrevs som en faktor att
fortsitta sina musikstudier. Instrumentalldrarens instéllning géllande elevernas fortsatta
musikstudier paverkade dven informanterna. Larare som inspirerade, trodde pa elevers
formagor, bidrog med kunskaper utan att eleven kéinde sig délig beskrevs som mentorer som
uppmuntrade till fortsatta musikstudier. Informanterna menade att ldraren fungerade som en
studie- och yrkesvégledare inom musikutbildning, eftersom gymnasieskolans SYV inte besatt

de kunskaper som efterfragades av informanterna.

Josefin: Ar inte det en blandning av manga saker? Till exempel det kan vara allt frin
larare...for mig sjalv dr det en blandning mellan ldrare och sjalvfortroende, for
att....typ drommen é&r att hélla pd med musik, men jag tror ju inte pa mig sjélv att jag
kan det.

Déligt sjalvtortroende och tvivlande pa sin egen formaga var dven ndgot som informanterna
diskuterade pdverkade ens utbildningsval. Sddana tankar gick i perioder. Vissa informanter
menade att man vill arbeta/studera till ndgot man tycker om och skulle passa ens

personlighet. Arbetsmgjligheterna nimndes som en avgorande faktor av ndgra enstaka
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informanter. Det framgick att de ville ha en stabil ekonomi och spekulerade kring ungefarliga

I6nenivaer for ex. orkestermusiker.

5.2.11 Méaste man bestiimma sig nu?

Informanterna fick diskutera om de upplevde att man maste bestimma sig nu vad man ska

gora efter gymnasiet.

Om man ville fortsitta sina musikstudier menade de flesta informanterna att de var tvungna
att bestimma sig nu. Annars forlorades tid som behdvdes ldggas pa dvning for att klara den
framtida konkurrensen, béde till utbildningar och arbete. Nagra uttryckte dven att det var bést
att besluta sig redan i gymnasiets arskurs ett om en ville studera musik. Pressen att fatta ett

beslut var déarfor pataglig beskrev informanterna.

Linus: Jag tror att man maste det for att, du blir ju dldre for varje dag och for varje dag som
du inte blir battre pa sd blir ndn annan det. Och da eftersom att det ar ett
konkurrerande yrke sa dr det helt plotsligt som att for alla dagarna du inte har...gjort
ditt allra bésta pa, sa har nan annan gjort det och da far de tjdnsten som du inte far.
Och sé far du jobba pa McDonalds istéllet.

Négra beskrev att de ville vara unga dd de var fardigutbildade, eftersom det skulle 6ka ens
arbetsmojligheter. Flera var 6verens om att det var lattare att satsa pd musiken nu och sedan
avgora om det var ritt val eller om man vill utbilda sig till ndgot annat. Det var tydligt att alla
informanterna, oavsett arskurs, upplevde svérigheter att bestimma sig for vidare studier vid
tidpunkten, bade inom musik och andra &mnesomraden. Nagra beskrev att osidkerheten om
framtiden forsdmrade deras motivation i skolans olika &mnen. En informant ur intervjugrupp
ak 2:NA sa:
Josefin: [...] Jag sitter den pressen pa mig sjélv, for jag gillar inte att inte veta vad jag vill

gora. Sa jag vill veta vad jag ska gora for jag vill kdnna mig, typ trygg i att ”jamen

nu gor jag det har”. [...] Eh, jag vill veta da att nar jag sitter dir och pluggar de dir

extremt jobbig bockerna att ”det har vill jag gora, kanske hela mitt liv!”, jag kan ju

dndra mig sen sa klart, men for tillfdllet s& ar det detta jag vill gora definitivt. Om

jag kdnner mig sjalv ratt s kommer jag inte ga all-in om inte jag vet att ”det har vill
jag”.
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Det var en trygghet att ha ett mal, vilket ménga saknade. Nadgra menade att de visste att det
kravdes en helhjértad satsning for att klara av att soka till musikerutbildningar, och eftersom

de var osdkra var det svért att géra den satsningen.

Sofia: Alltséd det har jag fatt hora hela tiden, att det krdvs en satsning och den har jag
jattesvart att gora for att jag inte ar 100% sdker. Men det ar den 100% sédker
satsningen som tar en sd att man far plats, alltsa far en plats pad en musikhdgskola
eller som gor att man kan bli en musiker. Den 100% satsningen som jag sjélv har
svart att ge, typ.

Denna stress att bestimma sig redan i gymnasiet ifrdgasattes av ndgra enstaka informanter
som menade att det egentligen fanns tid att fundera och vilja yrkesbana. De beskrev att
musikstudier vid en folkhdgskola kunde vara ett utbildningsalternativ for att ”ta igen forlorad
tid”, fa mgjligheten att utvecklas pa sitt huvudinstrument och fundera pé
utbildningsmojligheter. Inom det naturvetenskapliga omrddet fanns inte samma press att
redan bestimma beskrev informanterna som studerade vid det naturvetenskapliga
programmet. Men gillande vidare musikstudier upplevde dessa informanter liknande press

som Ovriga hade beskrivit.

5.2.12 Folkhogskola och/vs Musikhogskola

Resultatet fran enkétstudien visade att det var f& informanter som planerade att soka till
forberedande musikutbildningar vid folkhdgskolor. Det var ett nagot ovintat resultat, darfor

frdgade jag vad informanterna trodde att det kunde bero pa.

Det visade sig att relativt f4 hade hort talas om musiklinjer vid folkhdgskolor och visste vad
en sadan utbildning innebar. I alla intervjugrupper beréttades det att folkhogskoleutbildningar
ofta uppfattades som ett simre alternativ till musikhdgskola, att dér gick oseridsa elever som
inte var tillrackligt bra for musikhogskola. Foljande dialog utspelade sig 1 intervjugrupp ék 2:

ES-S.

Tove: Nej men alltsa... Attityden om folkhdgskola ar ju att det ar lite lalligt sahar..
Kim: Det ar halfassed..

Tove: Jaaa, for ofta..
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Kim: You didn’t go all the way.

Tove: Ja ofta nér vi hor typ, det var nan folkhdgskola hér, och det 14t inte bra. Speciellt nir
de spelade...det var nagra som spelade fiol och jag ba "Jaaaa?” (gdr hogt i pitch).

Jag:  Jag forstar att man da far en negativ...
Tove: Ja.

Kim: Det kéinns som att musikhdgskolan s har man &nda like, en safe-ticket pa att man ar
bra. Men om man &r pa folkis sa ar det sahdr “ar man bra, dr man inte bra?”, det &r
lite osdkert.

Elever frén folkhdgskolor hade besokt och spelat pd gymnasieskolan, men besdken hade inte
forandrat synen pa folkhogskolor hos informanterna som menade att folkhdgskole-eleverna
hade varit pa en ldg musikalisk niva. Informanterna menade att folk i1 allminhet hade denna
instéllning men vissa hdvdade att det inte alltid stdmde 6verens med verkligheten. Négra
informanter upplevde en tidspress, eftersom de ville vara unga da de var fardigutbildade, och

dérfor talade det emot att 1dsa vid folkhogskola innan man pébdrjade musikhogskolestudier.

Intervjugrupp ék 3 diskuterade att de hade fatt en battre bild av folkhogskolor under
gymnasietiden, eftersom ndgra ldrare hade talat gott om studieformen och flertalet dldre
elever hade sokt folkhdgskolor och forklarat vad det innebar, men att informationen inte gick

ut till alla elever.

Sofia: Ja men det dr ocksa de att, jag tycker man maste presentera det hir ocksa att.. Det
kan vara ett vardigt alternativ. Folk antar ocksé att folkis dr sdhidr..amen for folk
som inte &r sa bra.

Hanna: Alltsa dom som inte kom in pa musikhogskola, typ.

Négra fa informanter hade blivit rddda av sina instrumentalldrare att soka folkhogskolor 1
forsta hand. Andra kénde till utbildningsformen eftersom syskon, forildrar, dldre elever hade
berittat och beskrivit vad det innebar. Dessa informanter pratade mer positivt om
folkhogskolor men bekriftade dven att utbildningsformen hade ligre status én
musikhdgskolan, det ansags bittre att direkt borja pd musikhdgskola efter gymnasiet. De
menade att studier vid en folkhogskola verkade vara en mojlighet att fa tid att utvecklas pa

sitt instrument och fundera pa fortsatta musikutbildningsalternativ.
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6. Diskussion

I det hir kapitlet diskuterar jag den tidigare presenterade litteraturen i férhallande till studiens

resultat.

6.1 Informanternas bakgrund och programtillhorighet

Resultatet 1 enkétstudien visar att informanterna tagit lektioner pa sitt huvudinstrument under
en langre period 1 livet. Den 6vervigande musikundervisningen innan gymnasiet var vid en
musik- eller kulturskola (57%) och nést storsta var lektioner hos en privatlarare (27%). Med
bakgrund 1 tidigare forskning (Jeppsson & Lindgren, 2018; SOU 2016:69) kan det ses som
rimligt att anta att studiens informanter ingar 1 de grupper som vanligen finns
overrepresenterade 1 kulturskolans verksamhet eller har mojligheter till privatundervisning,
vilket dr barn och ungdomar med vélutbildade fordldrar med kulturintresse och stort kulturellt
kapital. Det kulturella kapitalet har betydelse for tillgdngen till utbildning menar Bourdieu
(Olesen & Pedersen, 2008). Informanterna beskrev 1 intervjuerna varfor de valde att fortsatta
och uttryckte en uppskattning av verksamheten i kulturskolan, vilket Jeppsson och Lindgrens
(2018) undersdkning visade hdnger ithop med familjens kulturella kapital, fordldrarnas
utbildningsgrad och kulturintresse. De 11% procent som angav svarsalternativet Annat
beskrev att de var sjdlvlarda, gatt 1 musikklass 1 grundskolan eller lirt sig spela av en

familjemedlem, vilket dven stimmer in péd den tidigare ndmnda gruppen av barn och unga.

Informanterna som léste vid det naturvetenskapliga programmet med musikprofil, beskrevs
av larare som ambitiosa elever med goda studieresultat inom programmets alla &mnen.
Gymnasieprogrammet hade hoga antagningspoédng. Intervjusamtalen med dessa elever
speglade ldrarnas beskrivningar enligt min uppfattning, informanterna hade en hog
ambitionsniva gillande bade sina musikstudier sdvil som naturvetenskapliga.
Undersokningen fran Stockholmskulturférvaltning (2003) visade ett samband med deltagande
1 kulturskolan och goda studieresultat 6ver genomsnittet i skolan, nagot som enligt mig

stdimde in pa informanterna frn det naturvetenskapliga programmet.

Den 6verviagande delen informanter 1 fokusgruppsintervjuerna kom att besta av elever fran
spetsutbildningen, som representerade stora delar av i arskurserna 2 och 3. Det innebaér att

stor del av datainsamlingen frin intervjuerna bestod av uttalanden fran elever som redan hade
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valt en fordjupning pad musikomradet och kanske kommit ldngre i1 sina uppfattningar om
framtiden och sin yrkesméssiga identitetsutveckling som Super (refererad i Frisén & Wang,
2006) pratar om, vilket innebér att individen genomgar faser dir man 1 borjan forestéller sig

olika yrkesmdjligheter som speglar ens sjdlvbild som sedan specificeras och begrénsas.

6.2 Elevernas forestallningar gillande yrkena och dess

utbildningsformer

Resultaten frén enkétstudien tydde pa att de flesta av informanterna onskade fortsétta sina
musikstudier (78%) och av dessa svarade 50% att det var Ganska troligt och 41% Mycket
troligt att de skulle soka till musikerutbildningar. Andelen som angav Inte sd troligt (7%) och
Vet ej (3%) var betydligt farre. Gillande musiklédrarutbildningen var det enbart 6% som
svarade Mycket troligt, 9% Ganska troligt och hela 66% svarade Inte sd troligt.
Intervjustudien visade att informanterna bar pa flertalet olika forestéllningar om
musikeryrket, musiklararyrket och dess utbildningsprogram. Manga kloka, insiktsfulla, drliga
och ibland féordomsfulla och motsigelsefulla uttalanden gjordes under intervjuerna gillande
detta &mne. Det framkom &ven att informanterna sillan diskuterade de tvé
utbildningsformerna med sina instrumentallérare eller klasskamrater, utan de pratades enbart
om musikerutbildningar och den utbildningsformen togs néstan for given ndr man pratade om
vidare musikstudier 1 generella termer. Det kan tolkas som om informanterna besatt relativt
lite forkunskaper om vad de tva yrkena och dess utbildningar innebar, precis som Bouijs

(1998) studie visade.

Enkéten visade av de som ville fortsétta studera musik ville 58% soka till en musikhdgskola
och endast 25% svarade musikstudier vid en folkhogskola. Det var ett ovintat resultat vilket
senare diskuterades under intervjuerna. Det visade sig att relativt fa av intervjustudiens
informanter hade hort talas om studieformen och darfor inte visste vad studier pa
folkhdgskola kan erbjuda den som vill studera musik efter gymnasiet. Det lilla informanterna
visste om folkhdgskolor var av negativ art. Det framkom under alla intervjuer att
folkhdgskolor ansdgs vara en sdmre variant pd musikhdgskolor och de inte besatt
informationen att folkhdgskoleutbildningar kan ses som forberedande musikstudier till hogre
musikutbildning, vilket eventuellt ledde till den negativa bilden av dessa. Denna instillning

och okunskap skulle kunna forklaras genom den “egenvirld” som Ziehe beskriver i intervjun
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med Claesdotter (2011), diar han menar att dagens ungdomar lever idag i en individualistisk
tid dir nétet och ungdomars preferenser spelar storst roll och skapar en norm for vad som ar
vért att veta, vilket leder till att man har svart att hantera det frimmande. De fi informanter
som hade vetskap om folkhdgskolor och deras hogskoleforberedande musiklinjer hade en
positivare instéllning till folkhogskolor generellt. Nagra informanter beskrev att de hade
andrat uppfattning gillande folkhdgskolor tack vare ndgra av skolans ldrare men att
informationen inte gick ut till alla, de menade att l4rarna borde prata mer om
utbildningsformen som ett alternativ. I Claesdotters intervju med Thomas Ziehe (2011) siger
han att det &r skolans och larares uppdrag att vidga elevers “egenviarldar” och fa elever att bli
nyfikna pd nya saker, vilket studiens skola kanske inte har lyckats med géllande denna

utbildningsform.

Eftersom informanterna sillan diskuterade olika musikutbildningsmdjligheter med sina lirare
eller kamrater och normen 1 den rddande skolkulturen var att satsa pa musikerutbildningar pa
musikhogskolenivd, begransade skolkulturen elevernas forforstéelse for eftergymnasiala
musikstudier i relativt sndv mening. Precis sdsom Berg (2002) menar att skolkulturer
fungerar, den formas av osynliga regler och vanor som omedvetet/medvetet styr elever och
personals arbetsforhallanden. I det foljande avsnittet diskuteras gymnasieskolans skolkultur

vidare.

6.2.1 Skolkulturens inverkan

Som informanterna hdvdar och som tidigare forskning bekriftar (Frisén & Wang, 2006;
Arfwedson, 1983; Berg, 2002) paverkar omgivningen 1 skolan hur elever forhaller sig till
vidare studier och karridrval. Inflytelserika ldrare paverkar pa skolkulturen siger Arfwedson
(1983), vilket jag menar kanske ar speciellt géllande 1 gymnasieprogram med musikinriktning
dér eleverna ofta har enskilda lektioner eller i mindre grupper och far mojlighet att utveckla
en personlig relation med lararen jaimfort med lektioner som bedrivs 1 helklass. Lirare blir
forebilder inom sitt &mne och overfor normer, ideal, varderingar och erfarenheter frén
musikutbildningsfaltet till sina elever, vilket framgick under intervjuerna. Informanternas
larare var till storsta delen verksamma musiker och musiklérare, vilket kanske avspeglades i
informanternas resonemang kring den yrkesmaéssiga statusskillnaden mellan musiker och

musikldrare. Som Bladhs (2002) undersokning tydde pd menade dven studiens informanter att
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musiker har hogre status dn musiklérare 1 allmanhet, de diskuterade dven varfor det upplevdes
sd. Men informanterna hdvdade dven att deras musiklarare hade hogre status dn andra
musikldrare vid exempelvis kulturskolor. Nér jag presenterades for eleverna under min VFU-
period pa gymnasieskolan upplevde jag att nigra av skolans ldrare betonade sirskilt att jag
hade last en musikerutbildning, vilket skedde vid flera tillfdllen. Det kan tolkas som att

lararna uppréattholl uppfattningen att musiker har en hogre status d4n musiklérare.

Enligt Bouij (1998) spelar stodet frén lirare och kamrater storre roll under tondren, dd man
stélls infor val, sdsom utbildning, yrke etc. som har betydelse for ens identitet (Frisen &
Wang, 2006), och da minga skapar sig en musikalisk rollidentitet. Det kan tyckas lite
markligt att 1drarna skulle vilja upprétthélla en sddan statusskillnad eftersom de sjédlva ar
musiklarare. Samtidigt kanske det tydde pa att lararna identifierade sig sjdlva som musiker
fore musiklarare. Det var iallafall tydligt att informanterna hade valt att investera i musikerns
rollidentitet, eftersom alla gick en gymnasieutbildning med musikinriktning i olika
utstrackning, men ocksé 1 det engagemang som informanterna uppvisade under intervjuerna
gillande diskussionsfrigorna om vidare musikutbildning. Amnet var aktuellt, speciellt for de

aldre eleverna.

Skolkulturen innefattar d&ven hur elever paverkar varandra, hur relationer, informella regler,
normer och beteendemonster ser ut. Informanterna menade att i ngra elevgrupper fanns det
en trend och forvintan pa att fortsétta studera musik efter gymnasiet och att elever med
sddana ambitioner padverkade andra. Ett sddant forhallningssatt kan kopplas till
rollidentitetsteorin (McCall & Simmons, 1978), som innehar komponenten att vilja uppna det
som sociokulturellt forvintas individen. Informanterna menade att ménniskorna i ens
omgivning var viktiga, de fungerade som stdd och motiverade varandra. De beskrev att de
troligtvis hade resonerat annorlunda gillande eftergymnasiala studier om de inte hade valt att
studera deras respektive gymnasieprogram. Tidigare forskning bekréftar dessa pastaenden
och sédger att kamratgruppen dr mer betydande under tonaren (Frisén & Wang, 2006) dn
fordldrarna. Nar man far uppmérksamhet 6ver sina musikaliska prestationer fran bl.a.
kamrater skapas en kénsla av att vara speciell och musiken far en stor betydelse i ens
sjalvbild menar Sosniak (refererat i Bouij, 1998). Det bidrar till 6kad tillhorighet 1 gruppen,
genom att bekrifta varandra och dela gemensamma erfarenheter, vilket hinger thop med den
musikaliska rollidentiteten som stirks ju hogre upp 1 musikutbildningssystemet man kommer

(Bouij 1998).
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6.2.2 Resonemang kring musikliraryrket och musikeryrket fran

Holmbergs problematisering av musikutbildningsfiltet

Den interna rekrytering inom musikutbildningsfiltet som Holmberg (2010) skriver om och
problematiserar ligger kanske till grund for informanternas tidigare namnde forestillningar
och instéllningar till musiklararyrket och musikeryrket, sdésom den yrkesmaissiga
statusskillnaden, egenskaper som krévs etc. Eftersom det blir en intern rekrytering, dér
anstdllda ldrare sjdlva har varit elever 1 tidigare nimnda musikutbildningarna, kommer séllan
andra forhallningssétt in. Utpraglade forestillningar géllande de tvé yrkena, exempelvis
“musikldrare dr misslyckade musiker”, egenskaper som kravs for ett visst sorts yrke,
virderingar gidllande musikutbildning och dess utbildningsformer, fortsitts att reproduceras i
musikutbildningsfaltet. Samtidigt tror jag att denna interna rekrytering ar svar att undga,
uppdraget kan déarfor bli att forsoka dndra pa elevers (blivande musiker och musiklérares)
forestédllningar under ett tidigt utbildningsstadium. Informanternas diskussioner gillande ett
eventuellt samband mellan musikldrare och musiker upplevde jag speglade tva olika sidor
som formodligen grundade sig i deras tidigare erfarenheter av ldrare som byggt sin
undervisning fran de tvé olika idéer om lararuppdraget som Holmberg (2010) beskriver i sin
forskning. Nédgra informanter menade att det inte fanns ndgot samband, ndgra menade att det
var ett stort samband och nigra sa att sambandet fanns endast pa en hogre musikalisk niva.
Det kan tolkas sasom att de utpriglade forestidllningarna kring yrkenas skillnad 1 status,
kompetens, efterstravande egenskaper pé ett sitt lever vidare 1 ndgra av studiens informanter

men samtidigt héller pa att luckas upp.

6.3 Musiker - osakert dromjobb

Som tidigare ndmnt visade enkéten att intresset for fortsatta sina musikstudier och att ansdka
till en musikerutbildning var hogt pa gymnasieskolan. Informanter som hade svarat Mycket
troligt var 53% fran spetsutbildningen, 33% fran estetiska programmet och 22% fran
naturvetenskapliga (se bilaga x). Under fokusgruppsintervjuerna upplevde jag dock att
osdkerheten géllande fortsatta musikstudier och musikerutbildningar var betydligt stérre och
utbredd &n vad enkétstudien hade visat. Det kan ha att géra med informanternas pdgaende

identitetsarbete och utvecklingen av den musikaliska rollidentiteten, det vill sdga att deras
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musikaliska identitet behover passa in 1 de forestéllningar som de har om vidare musikstudier
och vad dessa innebir (Bouij, 1998). Informanternas svar innebar kanske att deras att
musikaliska rollidentitet dr sa pass stark och svarade dérfor 1 hogre utstrickning Ganska
troligt eller Mycket troligt jamfort med Vet ej, trots att de bar pa tvivel och osdkerhet kring

amnet.

Aven om intervjuerna visade att det fanns osikerhet och tvivel kring valet av utbildning,
framgick det att musikeryrket var fleras dromjobb. Trots det var det endast hilften av
informanterna som beskrev fordelar med musikeryrket under intervjuerna, det vill sédga
anledningar till att bli musiker, vilket var lite forvanande. Det kan dels ha berott pd att
intervjugrupperna bestod av naturliga grupper och informanterna visste redan vad alla hade
for asikt (Wibeck, 2012), déarfor beskrevs och diskuterades inte fordelarna med musikeryrket.
Det kan dven ha berott pd mig som moderator, eftersom i1 nagra grupper uppmirksammade
jag denna frdnvaro av beskrivningar och fragade specifikt efter sidana, 1 andra fortsatte
samtalet in pd andra teman. En tredje anledning till denna franvaro kan ha varit att de enbart
hade forestédllningar om vad musikeryrket innebar och inga egna erfarenheter. Nér de
diskuterade for- och nackdelar med musiklararyrket hade informanterna mycket att séga,
eftersom de sjdlva hade ménga egna erfarenheter att vara elever till musiklérare 1 olika former
och kanske en storre forstéelse vad det yrket innebar. Informanterna var eventuellt inte heller
bekvéma att dela med sig av sina forestillningar géllande musikeryrket beroende pa
gruppdynamiska aspekter, en onskan att inte gora bort sig infor andra och mig som moderator

ifall dessa forestédllningar var “’felaktiga”.

6.4 Val av utbildning - stress och andra paverkansfaktorer

Nistan alla informanter, oavsett arskurs och programtillhorighet, menade att det var viktigt
att bestimma sig under gymnasietiden for vad de skulle gora efter gymnasiet. Extra viktigt
var det om maélet var att fortsitta sina musikstudier, da skulle valet goras helst 1 arskurs ett for
att inte forlora tid som kan ldggas pa 6vning. Under intervjuerna upplevde jag att samtalet
gillande detta amne skapade en oro hos informanterna i grupperna. Pressen att behova
skynda sig att ta ett beslut gillande vidare studier verkar hora ihop med angesten Over att inte
veta vad man vill, att inte "veta sin vag” som Ziehe uttrycker det i intervjun med Claesdotter
(2011). Valet av utbildning &r en del 1 identitetsutvecklingen (Frisén & Wang, 2006), vilket

sker 1 stor utstrackning under gymnasietiden och alla nya mojligheter som den tiden innebar
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kan skapa oro och dngest. Jag upplevde att informanterna uttryckte mycket oro och stress
infor val av vidareutbildning, inte minst de som uttryckte att de vill satsa pa en karridr inom
musik. Att 1 den aldern uppleva att de forlorar tid om de inte anvénder den till att bli béttre pa
sitt instrument och samtidigt prestera bra i1 skolans andra &mnen, hantera nya erfarenheter
som sker under tondrstiden kopplat till identitetsutvecklingen (Frisén & Wang, 2006) sasom
sociala och politiska virderingar, livsdskddning etc., later 1 mina 6ron hetsigt. Inte undra pa

att de kénner sig stressade om de inte vet vad de vill gora efter gymnasiet.

Eftersom en stor del av informanterna frén intervjustudien ldste gymnasieprogrammet
spetsutbildning inriktning musik, och enkéten hade visat att 94% av spetsutbildningens elever
ville fortsatta studera musik, kan det tolkas att det var oftast dessa elever som upplevde denna
stress géllande fortsatta musikstudier. Enkéten visade dven pd andra forhéllningssétt gédllande
vidarestudier, det fanns exempelvis informanter som ville fortsitta studera musik men inte
arbeta med det. Den visade ocksa att det var informanter som ville utbilda sig/arbeta inom ett
annat omrade och inom musik. Jag véljer att tolka dessa resultat pa sa sétt att alla informanter
kidnde inte samma stress att bestimma sig vad de ville utbilda sig till, utan var medvetna om
att det var mojligt att dndra yrkesbana flera ganger under livet. Ndgra onskade att ha en
kombination av olika yrken eller vidareutbilda sig inom musik for sin egna musikaliska

utvecklings skull.

Informanterna beskrev att det var en kombination av familjebakgrund, omgivning,
umgéngeskrets, sang- eller instrumentalldraren och sjélvfortroende som paverkade dem
gillande utbildningsval. Som tidigare ndmnt var informanterna innehavare av ett stort
kulturellt kapital, vilket innebér ett bra utgangsldge for tillgdngen och framgangen inom
utbildningssystemet, sasom Broady (1989) beskriver Pierre Bourdieus kapitalteori. Under
intervjuerna framtonades dock inte familjebakgrunden (som kan forstas som det kulturella
kapitalet) som en sérskilt viktig faktor. Det framgick att de ovriga faktorerna anségs viktigare
och samtalen kretsade mer kring umgangeskretsens betydelse, omgivningen, ens ldrare, ens
egna preferenser och tvivel pa sin forméga, vilket dven tidigare litteratur (Frisén & Wang,
2006; Bouij, 1998; Claesdotter, 2011) papekar &r centrala faktorer i ungdomars

identitetsarbete och mentalitet.

Som Brindstrom och Wiklund (1995) sidger delas motiv for att vélja en viss sorts utbildning

in 1 inre och yttre motiv, vilket dven framkommer i intervjuerna. Inre motiv beskrivs som de
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egenskaper som individer anses sig dga for att passa i1 en utbildningsvig, vilket informanterna
gjorde nér de diskuterade egenskaper som yrkena tycktes krdva och ifall de besatt dessa.
Vissa sa att de ville utbilda sig/arbeta med négot som skulle passa deras personlighet, vilket
ocksa kan forstds som inre motiv. Yttre motiv beskriver Brandstrom och Wiklund (1995)
bestér av faktorer sdisom arbetsmgjligheter och funktion 1 samhillet. Sddana samtal forekom
dven under intervjuerna, exempelvis diskuterade informanterna arbetsmgjligheterna for yrken

inom musikomradet jamfort med andra yrken och deras plats 1 samhéllet.

Jag upplevde att de flesta informanter resonerade likadant i1 frdgan om vilka faktorer som
paverkade deras utbildningsval, det var relativt fa som var av en annan &sikt dn resten av
gruppen. Vilket kan hinga samman med skolkulturens inverkan (Berg, 2002; Arfwedson,
1983) och att intervjugruppernas redan existerande samspelsmonster och rollférdelningar
(Bryman, 2011) som 1 sin tur kanske inverkade pa diskussionerna. Det hade varit intressant
att se ifall resultatet hade fallit ut likadant ifall grupperna hade bestétt av en representant fran
varje gymnasieprogram men fortsatt indelat pa arskurs, eftersom dé hade informanterna inte
varit klasskamrater men inte heller okidnda for varandra. Sddana grupperingar hade dock varit
svarare att skapa ur ett schematekniskt perspektiv. Eller sd var informanternas resonemang
allménna uppfattningar for ungdomar 1 deras alder med deras bakgrunder, det vill sdga om
studien hade genomforts pa en annan skola med liknande elevunderlag s& hade svaren varit

densamma.

6.5 Konsekvenser for min framtida yrkesroll

Resultatet av arbetet har fitt mig att inse att 1 sin ldrarroll har man ett ansvar att ge sina elever
en méangfacetterad bild av vad de kan gora med sitt instrumentkunnande och musikerskap.
Utpraglade forestdllningar om musiker- och musiklédraryrket, ex. statusskillnaden,
reproduceras i musikutbildningsfaltet och alla som ingar i det har mojlighet att pdverka dessa.
Man ér en forebild inom sitt omrade. Oavsett om man dr medveten om det, identifierar sig

som musiker eller musikldrare. Jag kommer ta med mig den insikten i min framtida lararroll.

6.5 Forslag pa fortsatt forskning

Det hédr arbetet gjordes pé endast en gymnasieskola 1 Sverige. For att 1 hogre grad kunna

generalisera resultaten skulle det krdvas en studie med ett storre urval av informanter och
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skolor 1 landet dér klassisk profil och de olika gymnasieprogrammen &terfinns. Da skulle
aven mojligheten finnas till att gora fler djupgdende enkitfragor och fokusgruppsintervjuer,

och eventuellt jimfora skolorna och dess resultat.

Det skulle dven vara intressant att undersoka 1 vilken utstrickning musiklarare och musiker
som undervisar gymnasieelever upplever att de dr forebilder for sina elever, och pa vilket sétt
de forvaltar det. Da skulle man kunna undersoka hur ldrarna ser pa sina elevers fortsatta
musikstudier, exempelvis om och hur man pratar om vidare musikutbildning med sina elever.
Aven undersoka hur man som lirare bendmner musikstudier vid musikhdgskola och

folkhdgskola.
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Bilaga 1

Enkatstudiens resultat
5.1.1 Bakgrund

Fraga 5: Hur gammal var du borjade spela ditt
instrument?
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Fraga 6: Vid vilken typ av skola har du haft din sang- eller
instrumentalundervisning innan du boérjade gymnasiet?
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5.1.2 Musik som yrke och fortsatta musikstudier

Nej
29%

figur 3

Fraga 7: Vill du arbeta med musik i ditt
framtida yrkesliv?

71%

Fraga 8: Tror du att du kommer fortsatta dina

musikstudier efter gymnasiet?
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musikstudier efter gymnasiet?
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Fraga 8: Tror du att du kommer fortsatta dina
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5.1.3 Andra utbildningsvigar och yrkesval

Diagrammet nedan (figur x) ar angivet i procent utifran den gruppen av 39% informanter som

svarade pa fragan, alltsd inte av det totala antalet informanter.

Fraga 9: Om Nej pa fraga 8, vad kommer du

gora efter gymnasiet?

63%
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6%

[ |
Fortsdtta studera Soka jobb Annat
inom annat
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figur 7

5.1.4 Musikutbildningsformer
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Fraga 10: Vilken typ av utbildning kommer du
troligtvis soka dig till efter gymnasiet?
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5.1.4.1 Musiklararprogrammet

Fraga 11: Hur troligt ar det att du skulle s6ka dig
till Musiklararprogrammet?
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Fraga 11: Hur troligt ar det att du skulle soka dig till
Musiklararprogrammet?
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Fraga 11: Hur troligt ar det att du skulle s6ka dig till
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5.1.4.2 Musikerprogrammet

Fraga 12: Hur troligt &r det att du skulle soka till
Musikerprogrammet?
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Fraga 12: Hur troligt ar det att du skulle soka till
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5.1.4.3 Musiker + KPU

Fraga 13: Hur troligt ar det att du skulle soka till
Musikerprogrammet och sedan KPU?
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Fraga 13: Hur troligt ar det att du skulle soka till
Musikerprogrammet och sedan KPU?
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Bilaga 2

Enkat till examensarbete - Musikutbildning Sanna Lundberg KPU

1. Vad ar din konsidentitet?

1 Kvinna
1 Man
1 Annat alternativ

(1 Vill ej svara

2. Vilken arskurs gar du i?

O Ak1
4 Ak2
1 Ak3

3. Vilket program laser du?

[ Estetiska programmet inriktning musik
(] Spetsutbildning musik

[ Sarskild variant — naturvetenskap musik
4. Vilket ar ditt huvudinstrument? (texta tydligt)

Mitt huvudinstrument ar:

5. Hur gammal var du nér du borjade spela ditt huvudinstrument?

(1 Yngre dn 6 ar
d 6-9

1 10-13

0 14+

6. Om din bakgrund: Vid vilken typ av skola har du haft din sang- eller

instrumentalundervisning, innan du kom till Malmé Latin? Du fdr kryssa i flera alternativ.

(1 Musik- eller kulturskola (individuell eller/och gruppundervisning)
(] Lektioner hos en privatlarare
(d Studieférbund
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(1 Gymnasiet (jag borjade ta lektioner i mitt huvudinstrument har pd Malmé
Latin)

1 Annat:

7. Vill du arbeta med musik i ditt framtida yrkesliv?

1 Ja
(1 Nej

8. Tror du att du kommer fortsatta dina musikstudier efter gymnasiet?

1 Ja
(1 Nej

(Om Nej, avsluta med fradga 9. Om Ja, fortsdtt med fragorna 10-13.)

9. Om Nej vid fraga 8: Vad kommer du att gora efter gymnasiet?

[l Fortsatta studera inom ett annat amnesomrade
(] Soka jobb
1 Annat:

Tack for din medverkan!

10. Om Ja vid fraga 8: Vilken typ av utbildning kommer du troligtvis soka dig till efter
gymnasiet? Du far kryssa i flera alternativ.

(1 Musikhogskola
[ Musikstudier vid en folkhégskola

(d Annan form (ex. privatlektioner hos enskild larare, musikundervisning vid
studieférbund, m.m.)

11. Ifall du skulle soka till en musikhoégskoleutbildning, hur troligt ér det att du skulle sdka

till Musiklararprogrammet? Ringa in det svar som stimmer mest pa dig.

Inte sa troligt - Ganska troligt - Mycket troligt. Vet e;].

12. Ifall du skulle soka till en musikhoégskoleutbildning, hur troligt ér det att du skulle sdka

till Musikerprogrammet? Ringa in det svar som stimmer mest pa dig.

Inte sa troligt - Ganska troligt - Mycket troligt. Vet e;].
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13. Ifall du skulle soka till en musikhoégskoleutbildning, hur troligt ér det att du skulle sdka
till Musikerprogrammet och sedan lasa en Kompletterande Pedagogisk utbildning? Ringa
in det svar som stimmer mest in pa dig.

Inte sa troligt - Ganska troligt - Mycket troligt. Vet e;].
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Bilaga 3

Samtyckesblankett

Hej!

Jag heter Sanna och studerar till musikldrare. Jag dr violinist och har en musikerutbildning.
Just nu studerar jag KPU (Kompletterande pedagogisk utbildning) pd Musikhdgskolan i
Malmd. Denna termin gor jag mitt examensarbete som handlar om musikutbildning. Syftet
med mitt arbete dr att f inblick 1 hur gymnasieungdomar pa estetiskt program med klassisk
inriktning tdnker kring sina framtida yrkesval. Jag dr intresserad av att veta hur
gymnasiestuderande ser pa musikutbildning efter gymnasiet och vilka uppfattningar de har

om musikhodgskoleutbildningar som t.ex. musikldrar- respektive musikerprogrammen.

Min 6nskan &r att undersoka detta genom en enkétundersokning och direfter bilda en mindre
fokusgrupp av négra frivilliga elever, dvs. en gruppintervju, dér svaren pa enkéten diskuteras.
Den intervjun kommer att spelas in sa att jag kan analysera och hantera intervjun pa ett

tillforlitligt sitt.

Ditt deltagande ar frivilligt och du kan ndrsomhelst avsluta din medverkan som informant 1
studien. Det insamlade materialet kommer hanteras med sekretess och raderas efter avslutat
arbete. Det kommer endast ligga som en grund till mitt examensarbete och inte anvindas 1
andra syften. Du kommer vara anonym, vilket innebér att inga namn (varken skolans eller

deltagarnas) kommer att spridas eller finnas tillgéngligt.

For din trygghet och som ett tecken pa att du frivilligt deltar 6nskar jag en underskrift. Tack
pa forhand!

Vinliga hélsningar,

Sanna Lundberg
Jag godkinner mitt deltagande:

Ort & datum:

Namnunderskrift:
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