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1 Innledning

Toward the sea (Takemitsu 1980) er et komplekst impresjonistisk musikkverk skrevet for gitar og
flayte. Stykke inneholder varierte rytmiske figurer, tempoangivelser, klangfarger, rytmikk,
akkorder og lange fraseringer. Partituret og musikken er kompleks og er derfor et stykke som
krever refleksjoner og gode forberedelser pa evingsrommet og i det kammermusikalske arbeidet.
Jeg onsker 4 ga 1 dybden av musikken og selve innstuderingen av forste sats 7The Night, med et
mal om a finne ulike strategier og innfallsvinkler til det forberedende arbeidet og til slutt det

endelige resultatet.

1.2 Bakgrunn og mal

Bakgrunnen for undersgkelsen av dette musikkverket er & fa kunnskap om Takemitsus
musikksprék pd en mate som kan hjelpe meg som musiker & fi et rikere musikkuttrykk, samt
finne gode strategier til innstuderingen av musikkstykke. Funnene pa veien gnsker jeg a ta med
meg inn i det kammermusikalske arbeidet med flaytisten Chlo€ Vincent, som er diplom student
ved Musikkhegskolen i Malmo. Og til slutt bruke hva jeg har lert til min avsluttende
masterkonsert og til Chloés diplom konsert. De valgene jeg gjor uten instrumentet, enten det
gjelder a lytte til innspilling, intervjuer eller partitur-analyse vil ogsé vere av stor betydning. De
vil utdype min forstielse av stykkets musikalske essens og tekniske parametere.

Ved hjelp av gode fingersetninger, forstaelse av de ulike frasene og en fundamental sikkerhet i
mitt gitarspill hiper jeg at jeg kan fa et musikalsk overskudd som vil vere til nytte for utevelsen

av stykke.

1.3 Tanker

P4 hagskolenivé forventes et konsentrert og noye arbeid som skal forbedre og utvikle studenten
omkring musikk, pé sitt hovedinstrument og i1 eving. Bak hver utevers interpretasjon og
uttrykksform ligger timevis med innstudering. Selve arbeidet og innstuderingen er 1 de fleste
tilfeller noe som skjer bak lukkede derer, eller i samarbeid med sin instrumental laerer. Jeg onsker
a belyse dette arbeidet og dermed skape en diskusjon rundt hvordan man velger sine metoder, hva
man leter etter i musikken, hva man lytter til, samt hvordan man kan sitte igjen med et solid

overskudd teknisk, analytisk og i sin musisering.



Toward the sea, The Night (1980) byr pa tekniske utfordringer. Hvordan man lgser disse
utfordringene vil ha mye 4 si for hvor godt man forstar samt behersker musikken. Mine
umiddelbare tanker er & angripe stykket og dens ulike tekniske utfordringer med en fundamental
tilnerming. Det vil si at jeg onsker & lere stykke pa en solid, noyaktig og neytral mate. Det betyr
at jeg ikke vil gi rom for en medbrakt, eller kanskje heller, bestemt interpretasjon med personlig

musikalsk frihet.

Her blir kanskje treffsikkerhet, altsa hva skjer helt konkret 1 fingrene og et teknisk overskudd en
god start i prosessen. Malet er at det kan skape et utgangspunkt som senere dpner for en bedre
forstaelse av musikkens utrykk. Jeg kommer ogsa til 4 gjere en musikalsk analyse gjennom 4 lyte

til musikkeksempler og se pa partituret.

1.4 Problemstilling og forskingsspersmal

Jeg hiper at arbeidet kan belyse kreative mater a jobbe med innstudering, samt apne for en klar
og god forstdelse av det musikalske innholdet. Som profesjonell utever er det viktig & ha gjort seg
tanker om hvordan strategier som fungerer og hvordan som ikke fungerer. Det er ogsé viktig &
effektivisere innstuderingen pa en produktiv méte og forstd resultatet man sitter igjen med. Jeg
haper at oppgaven vil hjelpe meg & forberede meg til & spille Toward the sea, The Night pa et
hegyt musikalsk og teknisk niva under min avsluttende master konsert og i senere anledninger. Jeg
ensker i tillegg & utvikle min evne til & analysere musikk med komplekse klangfarger, rytmiske
figurer, musikalske register, dynamikk, symbolske og kammermusikalske elementer. Til slutt
héper jeg a sitte igjen med et resultat som kan sammenfatte det hele til en musikalsk helhet.
Hvordan vil en varierende gjennomgang av ulike innstuderingsteknikker oke min musikalske

forstaelse av Takemitsus The night?

2 Hvem var Toru Takemitsu
Toru Takemitsu ble fodt 8 oktober 1930 og dede 20 februar 1996. Allerede som 14 dring ble
han sendt ut i krig og dette preget hele hans liv med en avsky for det japanske nasjonalistregimet.

(Turell, 2018). Takemitsu tjente senere i den amerikanske okkupasjonsmakten og kom der i



kontakt med vestlig musikk som jazz, populermusikk og klassisk kunstmusikk.
P4 50 tallet var han en del av et avantgardistisk kollektiv og sto dermed utenfor den tradisjonelle
kunst institusjonen. P4 denne tiden ble komponister som John Cage introdusert 1 Japan og han ble

et forbilde for Takemitsu,

Pé 70 tallet finner Takemitsu en egen stemme og ro i sitt uttrykk, en stil som kanskje kan
sammenlignes med Debussy og kan beskrives som ubestemt, flytende og homogent
sammenhengende.

Takemitsus gitarmusikk er en viktig del av hans tonesprék, men han skrev ogsa en hel del for
orkester, kammermusikk, diverse solostykker og filmmusikk. Hans titler og musikk assosieres
ofte med naturens mystikk, ro og mektige krefter. Bruken av klangfarger er en av Takemitsus
virkelige styrker, og han bruker dette virkemiddelet i hans musisering og hans beskrivelse av
musikk. Takemitsu beskriver ofte sin musikk med det fysiske, som en gard, elver, fugler som

later en kort periode, som senere flyr sin vei videre (Turell (1/2018, s. 21 23).

2.1 Toward the Sea — Bakgrunn for verket

Toward the Sea (Takemitsu 1980) ble tilegnet miljoorganisasjonen Greenpeace, for deres arbeid
mot hvaljakt. Stykket er skrevet for gitar og floyte og bygger pa romanen Moby Dick (1851) av
Herman Melvilles. The Night som er forste stykke av de tre verkene 1 Toward the Sea, hadde sin
verdenspremiere 1 Toronto 1 Februar, 1981 av komponisten og floytisten Robert Aitken og
komponisten og gitaristen Leo Brouwer. Toward the Sea ble spilt i sin helhet 1 mai, 1981, av

Hiroshi Koizumu og Norio Sato i Tokyo.

3 Lytteeksempel — Hva herer jeg i musikken
I dette avsnittet forteller jeg om mine refleksjoner omkring hva jeg harer i musikken.
Refleksjonene er ut ifra og tar utgangpunkt 1 at jeg har spilt verket og har hert musikken, og lest

notebildet.

(Gallois, P. & Séllscher, G. 2010) Stykket dpner med en hul og dpen floyteklang som intensiveres

fram til et punkt der gitaren mater med en direkte og klar melodi i en oppadgéende retning.



Etter at gitaren treffer topptonen, avrundes frasen ut i det som kan minne om en dremmende og
lettet avslutning. Apningen av frasen kombinerer spenning og avspenning, retning og ut toning.
Floyten underbygger sa den forste frasen med en ny og merkere melodi som har klare
likhetstrekk til &pningsfrasen. Passasjen blir stettet opp av triol, kvintol og sekstol menstre 1
gitaren, og avrundes med en ny hul og dpen floyte klang, en klang som kan minne om mystikk og
spenning, som om man har noe mer i vente. Floyten tar sé en intensiv og kanskje uforventet

retning til en ny topptone med sterk dynamikk som underbygges av en sterk akkord 1 gitaren.

Etter en melodifering som kan minne om de tidligere passasjene, presenteres en lettere
klangfarge av lange toner som underbygges av et lett gitarakkompagnement. Det mystiske
elementet blir bevart i frasen, og flayten varierer de lange toneintervallene med triller og ulike
vibrato av forskjellige intensitet. Gitaren veksler mellom folelsen av det morke og det lyse.
Gitaren har store variasjoner 1 avspenning og spenning gjennom hele frasen, noe som gir
musikken en spennende retning. Intensiteten blir forsterket med variasjoner av tremolo brytninger

1 akkordene.

Midtseksjonen av stykket presenter varme akkorder og flageoletter i gitaren. Mens floyten har
lange hvilende passasjer, noe som skaper en beroligende karakter i musikken. Dette gjor i tillegg
at lytter-fokuset veksler mellom de to instrumentene i deres harmoniske samspill. I stykkets
avslutting folger lange passasjer av faste rytmiske figurer i gitaren, med en variasjon av intensitet

0g avspenning.

4 Partituranalyse

4.1 Innledning

Jeg hdper at en grundig partitur analyse vil klargjore og lofte kvaliteten 1 det rent tekniske
arbeidet. I tillegg héper jeg at det vil tydeliggjore bade det apenbare og kanskje mer
underliggende tonespraket i musikken. Dette vil forhdpentligvis ogsa gjere samspill og kjernen av

musikaliteten i The Night mer forstaelig pa et praktisk utevende plan. Bildespraket i Takemitsus



musikk bygger gjerne pé hans skildring av havets belger og bevegelse med musikalske
virkemidler. Et eksempel pa denne maten 4 skildre musikken pé finner vi eksempelvis i maten
han skriver opp og nedadgaende fraser i gitaren eller kaotiske melodi passasjer som tar
uforventede vendinger. Jeg tror at Takemitsus mate & skrive musikken sin pd gjennom bildesprak

er noe som hele tiden underligger musikken og notasjonen.

4.2 Partituranalyse ut ifra mitt perspektiv som gitarist — Bilde og tekst

2 1. Th@ N!ght Toru Takemitsu
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Floyte og gitarstemmen meates 1 en oppadgdende frase. Floyten repeterer, i likhet med &pningen,
den hule tonen som senere glir inn i en normal tone (naturlig klang). I motsetning til de lange
tonene 1 floyten, gér gitaren inn et rytmisk menster. Gitarstemmen har her en klar retning som
forer frasen fremover gjennom hele strekke.

Det jeg oppfatter som essensielt for & skape en folelse av framgang og flyt 1 dette strekke vil vaere
a beholde en intensitet i frasen som ikke forstyrres av brudd i spillet. Det vil da vere viktig a

fremheve visse toner, og samtid koble de sammen mot hverandre til en helhet.
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Her er det floyten som leder an gitaren. Gitaren svarer med en brutt akkord. Akkorden har et
dynamisk spenn fra pianissimo til mezzo piano, og inn i et nok sa enkelt menster som spilles i
pianissimo. Crescendoet i det neste monsteret tar dynamikken opp til forte, det sterkeste punktet
sa langt.

Det er viktig & forsta at de dynamiske angivelsene ma spilles i forhold til hva som blir relevant
for dynamikkens intensjon. Det vil si at en forte eller mezzo forte kanskje ikke betyr 'spill sa
sterkt som overhodet mulig'. Det ville kanskje 1 dette tilfelle stétt i strid med Takemitsus
klangfargeideale og poetiske komposisjonsteknikk. Det vil kanskje heller vare viktig & skape en
indikasjon av hvordan akkorden som spilles 1 forte kan gjenspeile eksempelvis en belge, noe
bredt, noe mektig eller lignende. En kobling som avbilder havets bevegelser og ligger i stykkets
naturlige og fysiske essens. Det er ogséd verdt & nevne at gitarens dynamiske register har
begrensninger. Takemitsu skriver ogsé inn en flageolett (en fremhevet overtone) som utfores

nedenfor gitarens gripebrett og vil klinge som tonen f.

(Takemitsu 1980)

Den neste frasen er til & begynne med i et lavt dynamisk register, men gér fort opp til en brutt, og
ikke forventet akkord i forte. P4 bare to slag har Takemitsu lykkes & skape ro, retning, spenning
og et skift i tonaliteten. Alle disse karakteristikkene er typisk for impresjonistisk tonalitet, og det
er interessant hvordan Takemitsu bruker gitarens morke register og dynamiske spenn til 4 {4 fram
disse effektene i musikken.

I partituret er det klare angivelser som forteller om bade hvor gitar og floyte metes, men ogsa
hvor Takemitsu ensker rom, retning, dynamisk spenn og styrke/oppmerksomhet i enkelte noter
for & viderefore frasen. Takemitsu bruker flittig tenuto (note 1 sin fulle varighet eller lengre, ofte
sterkere), nettopp for a gi ekstra oppmerksombhet til skift innad frasen. Denne méten & notere pa

kommer igjen flere steder 1 stykke.
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Vi er nd kommet til stykkets midtparti og Takemitsu presenterer her et akkompagnement i gitar-

stemmen av ulike rytmeverdier 1 et opp- og nedadgdende meonster. Notasjonen inndeles i

sekstendeler, sekstoler, trettitodelersfigurer og tremolo akkorder (rask repetisjon av en eller flere

noter). Denne méten & notere pa fargelegger musikken, og skal etter beste omdemme ikke spilles

pa en direkte mate der hver enkelt tone stikker frem, men heller skape en helhet av svevende

passasjer med en luftig gang. Forbindelsen mellom musikken og det symbolske kommer fram

her. Takstsum gjenspeiler havets konstante bevegelse, en bevegelse som er uforutsigbar, i ulike

styrkegrader og intensitet.
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I stykkets avslutning presenteres akkorder som faller mellom og pé pulsslaget.
Stykket avsluttes s& med en sekvens av akkorder som kommer igjen gjennom hele verkets tre
satser. Her skaper Takemitsu bade en avslutning, men ogsa en forventing om musikken som er 1

vente.

Takemitsus musikalske angivelser er presise og konkrete. Dette gjelder tempo, dynamikk,
teknikk, musikalske terminologier og uttrykk. Det er tydelig at han har en intensjon 1 sitt uttrykk
og i tillegg en tanke om hvordan han ensker at stykket skal spilles. De musikalske angivelsene
underbygger viktigheten av & skape rom innad frasene til 4 musisere og bruke god tid til & la
frasene hvile. Disse frasene og passasjene er tydelig oppdelt gjennom ulike tempoangivelser,
accelerando, rallentando, pauser, lange toner, crescendo og decresendo. Det vil sa vare opp til
utever & formidle musikkens essensielle uttrykk ut ifra komposisjonens iboende musikalske

intensjon.

Et eksempel pa en tilnerming vil da vare a gé etter et impresjonistisk uttrykk, med mal om a
skape svevende toner, uforventende vendinger og forseke, med beste intensjon, 4 avbilde havet
og belger. En indikasjon som ogsa ligger i tittelen pa verket, The Night. Denne méten &

interpretere musikken pé kan gi musikken en naturlig stemning.

4.2 Kommentar fra fleytisten — Chloé Vincent

I en samtale over Facebook den 25 mars 2019 skriver Chlo€ om hva hun mener er viktig 1 hennes
utforelse av The Night:

'The Timbral trills are interesting. I'm trying to play them slowly, so you hear the colour change,
to replicate the whale sound. Generally, with the piece making breathing part of the music so it

doesn’t feel hurried.’

4.3 Min musikalske og tekniske tolkning

Et godt grunnlag for hva som skjer og hva man ensker & oppné pa et emosjonelt niva i musikken,
det vil si: Hvordan folelser jeg ensker a fremkalle i de ulike frasene. Vil ha stor betydning for hva
som skjer pa et motorisk nivd. P4 et motorisk nivd mener jeg hva skjer pa gripebrettet, hva skjer 1

heyre hand og hvordan fingrene koordinerer.
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Ved a fa en forstielse og intensjon for hvordan stemning man ensker skape i musikken, vil man
ogsé f4 en mer naturlig og automatisert teknisk utevelse av verket.

Det impresjonistiske aspektet blir derfor en viktig del av interpretasjonen og min musikalske
tolkning. En umiddelbar ide vil da vaere & gi de ulike lopene en folelse av at tonene smelter
sammen. Dette kan kanskje sammenlignes med méten Chopin fir musikken til & sveve. Det vil
ogsa si at toneverdiene ikke lenger far en 'streng' verdi, men heller at noteverdiene gir en
indikasjon pé ca. hvordan og hvor langt man ensker at en frase skal forekomme. Klangfarge blir
derfor viktigere en like toneverdier.

Det poetiske bak hver frase blir ogsa viktig for a fremkalle verkets tilknytting til romanen Moby
Dick. Gitaren fér altsa en rolle som klanginstrument som skal fremkalle et symbolsk bilde av
havet, belger, en hval osv. Dette er et bilde som jeg som utever hele tiden forsgker & fremkalle
gjennom 4 bruke de musikalske virkemidlene Takemitsu dpner for, et mal som tar utgangspunkt i
min egen tolkning av musikkens intensjon. Jeg mener at denne maten & tenke og komponere
musikk pé er en av Takemitsus sterkeste sider, der det poetiske og musikalsk symbolisme blir

essensielt.

5 Intervjuene

5.1 Innledning

I de neste avsnittene skriver jeg om hvilken informasjon jeg er ute etter, hva vil jeg oppné med
intervjuene og hva jeg skal bruke informasjonen til (NDLA 2017). Intervjuene ble gjennomfort
pa Musikkhegskolen i Malmo etter at jeg skrev ned 8 spersmél i forkant av intervjuene som jeg
mener blir relevant for stykket og kan hjelpe meg i prosessen a leere mer om musikken.
Intervjuene tok 15 og 30 minutter og ble spilt inn med lydopptaker pé min telefon. Intervjuene
hadde en lgs samtale der intervjuer fikk styre samtalen som de ville. Jeg sendte ikke spersmalene
pa forhdnd, men jeg gjorde det klart for begge at om det var noen av spersmélene de folte ikke
ble relevant for konteksten, kunne vi hoppe over det spersmalet, men dette skjedde ikke. Etter
intervjuet bearbeidet jeg materiale ved & skrive en transkripsjon av det jeg folte var viktigst og
mest relevant for teksten og mitt eget arbeid, og senere skriver jeg en oppsummering av dette pa

norsk 1 oppgaven.
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Jeg er ute etter & lere hvilken tanker og idéer andre gitarister har omkring Toward the Sea. Jeg
ensker & vite noe om deres tanker rundt uteverpraksis, men ogsa deres tolkning av musikken og
hvordan den skiller seg fra annet gitarrepertoar. Jeg ensker a sette ord pa hva musikere tenker om
musikken. Dette er ofte en avansert tolkning som uteveren utformer i det private.

Tolkningen vil ofte veere avhengige av personlige preferanser, musikalske meninger og hva
utever syns er fint. Jeg onsker 4 fa en bredere forstaelse av musikkverket. I tillegg onsker jeg & ta
til meg flere innfallsvinkler til de mange musikalske parametere, som klangfarger, klangideal,

fingersetninger, tekniske losninger, kammermusikk mm.

5.2 Hvem skal jeg intervjue

Goran Sollscher (f. 31/12-1955) er fra Sverige og er utevende gitarist og professor ved
Musikkhogskolen i Malmd. Han gjorde sitt gjennombrudd i 1978 da han vant den prestisjefulle
gitarkonkurransen «Concours international de guitare» 1 Paris. Han har spilt inn over 20
soloskiver for Deutsche Grammophon og er en meget aktiv og velkjent gitarist. S6llscher har
ogsa spilt inn plate av Toru Takemitsus Toward the Sea med den franske flgytisten og

kondukteren Patrick Gallois (f. 17/4-1956) (Musikhogskolan i Malmo, 2016).

Alvi Joensen (f. 16/1-1991) er fra Feroyene og fullferte diplomstudiet sitt ved Musikkhogskolen
1 Malmé 12017. Han er en meget aktiv gitarist og har tatt del i flere konkurranser der han har

vunnet bade 1 pris og 2 pris. Han har i tillegg spilt som solist med orkester (Joensen, 2019).

5.3 Spersmalene

Hva — Hva er det du liker med musikken i Toward the Sea?

Hva — Hva anser du som en utfordring i Toward the Sea?

Hvorfor — Hvorfor er det viktig for deg og musikken a mestre denne utfordringen?

Hvordan — Hvordan vil du karakterisere musikken i Toward the Sea?

Eksempler i notene — Kan du gi eksempel pa et sted i verket der du métte gi ekstra
oppmerksomhet under innstuderingen?

Hvor — Hvor bokstavelig folger du notasjonen til Takemitsu?

Personlig, detaljer og triks — Har du noen knep som bare du gjer, et triks som ikke indikeres i
notene?

Personlige erfaringer — Er det noe mer du ensker & si om ditt forhold til stykke?

12



5.4 Intervjuet med Georan Sollscher

Hva er det du liker med musikken i Toward the Sea?
Jeg liker veldig godt méten Takemitsu skaper en verden av toner og klanger som man ikke finner
oss noen andre tonesettere. For meg er musikken sympatisk med en rik klang, han bruker ogsa

overtonene pd instrumenter pa en fantastisk, ganske ukonvensjonell mate

Hva anser du som en utfordring i Toward the Sea?

Utfordringen for meg er at Takemitsu har skrevet musikken som absolutt musikk, noe som gjer at
man far lete etter ganske spesielle losninger rent teknisk. Dette er noe man ma gjere for & skape
de klangene som han vill ha. Det fine med dette er at Takemitsu har provd dette pa gitaren. Han
kunne teoretisk og praktisk spille gjennom stykkene sine for a sjekke at det fungerte. Sa alt gar &
spille. Det blir litt som Bach, skayer Goran. Léter det dérlig er det din egen feil. Later det bra er

det tonsetterens fortjeneste.

Hvorfor er det viktig for deg og musikken a mestre denne utfordringen?

I dette verket skildrer Takemitsu havet. Det er viktig & forstd Japans tankeverden, influert av
deres skrift sprak, og méte a tenke i bilder. Havet er ikke bare blatt, det er dypt, det er kaldt, det
kan veere farlig, det kan vaere spennende. Og 1 Takemitsus verk fanger han inn egenskapene oss
havet. Det er en enorm utfordring & formidle det videre. Han har gjort det, han han har skrevet det
ned pé et fantastisk sett og det gar & spille det. Om man selv ikke har denne visjonen nar man

spiller det svemmer man bare pé overflaten av havet og flyter. Man kommer ikke ned i dypet.

Hvordan vil du karakterisere musikken i Toward the Sea?
Mer som et kunstverk enn som et musikkstykke. Jeg far samme opplevelse av denne musikken
som jeg ville fatt av en tavle som fanger havets skjel, eller et poesi som beskriver havet.

Han beskriver havet i poesien, bare at han bruker musikken som middel.
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Kan du gi eksempel pa et sted i verket der du madtte gi ekstra oppmerksomhet under
innstuderingen?

Veldig mye til eksempel i forste takten med pilene og poco accelerando, poco rallentando. Han
har notert dynamikken veldig naye, og a fa det til & gd sammen til en homogen og harmonisk
enhet, syns jeg var en av de storste utfordringene. Utfordringen er jo det at Takemitsu var en sé&
fantastisk tonesetter, sa han viste at nér alle disse parameterne fungerer, sa blir det bra. Og lykkes
man ikke med det, sa blir det ikke bra.

[ mye annen musikk kan man selv finne pa, og legge inn sine egne folelser. I Takemitsu er dette
bare en liten del av sluttresultatet, fordi om man ikke har pa plass alt av det han har skrevet, sa

fungerer det ikke.

Hvor — Hvor bokstavelig folger du notasjonen til Takemitsu?

I dette tilfellet veldig bokstavelig, spesielt under innstuderingen. Jeg vil kunne bemestre og klare
a utfore det han har skrevet. Om jeg senere velger & gjore noe ut over det sd er det mitt eget valg,
men jeg vil ikke kjenne at jeg ikke kan bemestre det han har skrevet, og det er mye og det er
omfattende. Jeg tror at din egen tolkning kommer som et kanskje femte parameter. Samtidig er
det veldig poetisk. Alt det han skriver leder fram til et veldig emosjonelt resultat og noe som later
veldig improvisatorisk og fritt. Jeg er veldig sénn at jeg begynner i den enden der jeg vil vite, det
her kan jeg spille. Men jeg skal ikke vere fanget 1 at jeg ma spille pd kun en méte. Men jeg vil
ikke ta utgangspunkt i en situasjon der jeg ikke bemestrer det hele, og derfor pd grunn av det,

endrer pa noe.

Har du noen knep som bare du gjor, et triks som ikke indikeres i notene

Det personlige trikset er vel det som gjelder for alt jeg spiller, & holde klangen 1 gang. Til
eksempel nar man flytter pa venstre handen sd kan det skape et stopp 1 prosessen. Og om jeg ikke
vil ha det stoppe sa sagker jeg etter losninger der man kanskje for eksempel legger til et lite
glissando i et posisjon skift sa det ikke blir stille. Det er om det stoppe forstyrrer prosessen, sé det
handler mye om & holde instrumentet i gang.

Jeg kjenner ogsa at hver frase mé forsekes & holdes sammen. Sa klangen og mengden overtoner
som klinger mot mengden klang er ganske konstant gjennom hele frasen. Det kan noen ganger

vere vanskelig. Det kan holde at man har en lgs streng som klinger igjen og hjelper opp det hele
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Er det noe mer du onsker d si om ditt forhold til stykke?
Det ligner ikke noe annet stykke jeg har spilt, virkelig ikke. Det er helt unikt. Han bruker gitaren
som om han ville brukt en harpe eller et orkester, med de fordeler og ulemper en gitar har. Og det

er veldig sjarmerende syns jeg.

5.5 Intervjuet med Alvi Joensen

Hva er det du liker med musikken i Toward the Sea?

Jeg liker stykket veldig godt, til & begynne med syns jeg stykke var vanskelig a forsta, spesielt
notebilde, det var skremmende og kompleks da jeg skulle innstudere det. Men dess mer jeg kom
inn 1 innstuderingen, jo vakrere ble stykket. Det jeg liker spesielt godt med Toward the Sea er
dens impresjonistiske klang verden og de dissonerende akkordene. Da spesielt hvordan en akkord
loses opp inn i en annen syns jeg er veldig vakkert. Sdnn her musikk finner man ikke s mye av
pa gitar, sa da jeg begynte 4 kunne spille stykke oppdaget jeg en verden som jeg ikke har hert
tidligere pé gitar for.

Hva anser du som en utfordring i Toward the Sea?

Det rytmiske er veldig flytende, men samtidig er det veldig neye skrevet. Da jeg satt pa
metronomen innsa jeg wow dette er veldig vanskelig. Ogsa skriver Takemitsu hele tidene disse
accelerando, rallentando, ritardando. Og derfor skal stykke ga opp og ned hele tiden. Utford-
ringen ble derfor & fa det hele til & henge sammen. En ting er & gjore det selv, en annen sak er &
gjore det sammen med floytisten, der ogsé fleytisten ma kunne gitarstemmen for & kunne forsta
hva det er som skjer i musikken. Jeg tror det er derfor Takemitsu har valgt & vise begge stemmene
i1 notene. Da jeg for andre gang arbeidet med Toward the Sea jobbet vi veldig noye med a fa hver
detalj sammen, og vi matte finne gode lgsninger sammen. Samspillaspektet er derfor ogsa en

utfordring 1 dette stykke, da man blir tvungen til 4 virkelig lytte etter hva gjor den andre.

Hvorfor er det viktig for deg og musikken d mestre denne utfordringen?
Jeg har en filosofi rundt musikkskaping og kunst at om man ikke utfordrer seg selv, sa kommer
man ikke sa mye lengre enn at man stagnerer. Jeg syns derfor at nettopp dette stykke tenner ens

evne til & spille, men ogsé hva man tror selv at man kan mestre. Det gar a spille stykket, og nar
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man mestrer dette, kan det styrke ens selvbilde. Gjennom denne utfordringen sa kommer du til &
lande i andre enden med en bedre kunnskap om hva du selv klarer a gjore. Siden stykket har sider

som en kanskje ikke finner sa ofte, s& apner dette for nye derer 1 formidling av musikk.

Hvordan vil du karakterisere musikken i Toward the Sea?

Musikken er veldig impresjonistisk, i den form av maten Takemitsu dyrker klanger. Noe som er
typisk for denne stilen, som Takemitsu gjor gjennom hele verket, er maten han han bruker en
akkord som et element. Han bruker dette elementet gjennom hele verket. Akkorden trenger ikke
ha en funksjon i form av akkordforholdninger, der for eksempel en akkord fir en dominant

folelse. Men akkorden brukes til & hoppe fra en klang til en annen klang.

Kan du gi eksempel pa et sted i verket der du madtte gi ekstra oppmerksomhet under
innstuderingen?

Glissandoet i dpningsfasen er et sted. Der Takemutsu skriver preferly 3 string to be used som er
et monster jeg ikke var vant med & bytte de fingrene 1 den posisjonen. Andre side tredje system
der vi fér tremolo. Her mé man stille seg spersmal om hvordan tremolo mensteret skal utforer.
Her utforsket jeg litt ulike tremolo teknikker og jeg kom fram til en god lesning som fungerer for

meg.

Hvor bokstavelig folger du notasjonen til Takemitsu?
Jeg forsgker & holde meg sa naye som det lar seg gjore og jeg tror jeg har fatt det meste med.
Det er noen overbindinger i notene som bare ikke gir. Takemitsu ensker seg en lang tone, men

den er umulig & ha sammen med de andre tonene.

Har du noen knep som bare du gjor, et triks som ikke indikeres i notene

I frasen pa andre side siste system testet jeg ulike losninger. Den lesningen som inkluderer alle
tonene og resulterer i en veldig klomsete venstre hand, men den gar. Selv om den er vanskelig &
gjennomfore vil jeg helst ikke gjore en «konsertvariant». Jeg prover heller a fa det beste

resultatet, til tross for at jeg noen gang kan brenne meg péa det.

Personlige erfaringer — Er det noe mer du onsker d si om ditt forhold til stykke

Musikken er vanskelig, men er veldig lererik. Det er bra musikk og er derfor verd arbeidet.
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6 Diskusjon - Hvordan samsvarer/motstrider svarene med mine
tanker

Intervjuene ble en laeererik tilnerming til The Night, da jeg fikk here to nok sé ulike, men gode
innfallsvinkler til verket. Jeg kan ikke si at ideene til Goran og Alvi motstrider mine tanker og
oppfatninger av verket. I stedet har de gitt meg et friskt pust i mitt syn og forhold til musikken.
Mye av det de sa satte ord pa problemstillinger jeg selv har stitt ovenfor i musikken, og da serlig
Gorans fantastiske syn pa skildringen av musikken. Et parameter Géran mener blir avgjerende
for forstaelsen og utforelsen av Takemitsus musikalske intensjon. Et annet viktig poeng som
kommer fram, er det Alvi sier om at det dpner for en ny klangverden som en kanskje ikke finner

sa ofte 1 gitarrepertoar.

Denne klangverden og utfordringene som kommer med, tester deg som utever til 4 kanskje tra litt
utenfor din komfortsone, og med erfaringen og bemestringen av musikken, vil du sitte igjen med
et styrket selvbilde. Dette synet pd musikk og repertoar var ikke med i min problemstilling, men
ble et godt tilskudd til arbeidet. Med det, fikk jeg tilfoyd nye verktey i min personlige
verktoykasse av musikk kunnskap, erfaringer og tanker. Jeg tror at nettopp en kombinasjon av det

symbolske og bemestringen av musikkens tekniske parametere vil vere deren inn til 7he Night.

Hva menes si med symbolikken?

Goran forteller 1 sitt intervju at han folger notebilde svert noye. Men kan dette gjelde
symbolikken i musikken sa vel som notebilde? Vi kan aldri med sikkerhet vite hvilken bilder av
havet Takemitsu hadde da han komponerte verket. Men vi vet at Takemitsu hadde en enorm
kjerlighet og respekt for havet og hvalen. I en biografi om Takemitsu av Peter Burt (Burt, 2001,
s. 234) forteller han om et brev Takemitsu sendte til den amerikanske pianisten Peter Serkin noen
dager for hans ded. Takemitsu skrev med et onske om &: 'Get a more healthy body as a whale' og
'swim in the ocean that has no west and no east'.

Med vér kunnskap om Takemitsus forkjaerlighet for havet og hvalen i bakhode, kombinert med
hans fantastiske tonesprak ma vi selv skildre Takemitsus musikk ved hjelp av var egen fantasi.
Og jeg syns Goran papeker det veldig godt 1 Takemitsus skildring av havet med musikk, 'om man
selv ikke har denne visjonen nar man spiller det, svommer man bare pa overflaten av havet og

fhyter. Man kommer ikke ned i dypet'.
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Hva med de tekniske parameterne?

Mye av det som blir sakt i intervjuene hva gjelder de tekniske parameterne kommer igjen 1
partitur-analysen. Det kanskje viktigste resultatet man vil sitte igjen med, er nettopp & la gitaren
klinge gjennom hele fraser, slik at man far en jevn og fin flyt gjennom hele stykket som lofter
klangfargene frem. Siden musikken i seg selv er nok sé utfordrende, krever dette en noyaktig
presisjon, en presisjon som en ma ta til seg tidlig i evingsprosessen. Forst nar denne
treffsikkerheten er pa plass, kan man begynne & dyrke det impresjonistiske tonespraket som

eksisterer i musikken.

7 Resultat - Det kunstneriske arbeidet

Det kunstneriske arbeidet har foregatt over en periode fra hesten 2018 og fram mot véren 2019.
Jeg har gjennomfort flere leksjoner. Alene med mine gitarlerere og sammen med Chloé og
floyteleereren ved Musikkhegskolen i Malmd. Min innstuderingsprosess startet pa begynnelsen av
mitt andre og siste master ar, og har fulgt meg gjennom det siste studiearet parallelt med
oppgaveskrivingen.

Det begynte med den fundamentale tekniske arbeid med instrumentet. Senere gjorde jeg
partituranalyse og lytte eksempel. Om jeg skulle startet pa nytt, ville jeg kanskje ha gjort analysen
for jeg satte meg ned med instrumentet, men dette var for jeg bestemte meg for 4 skrive en
oppgave om verket. Over nyaret startet jeg det musikalske og interpretatoriske samarbeidet i
felleskap med Chloé. Vi spilte var forste konsert mars 2019 under Vinterfestuka 1 Narvik for om
lag 150 mennesker. Vi fikk mye god tilbakemelding fra publikum, og vi folte at vi klarte & fange
opp karakteren og stemmingen i musikken.

Oppgaven har gitt meg tid til a reflektere over arbeidet og innstuderings prosessen. Den tok en
uforventet vending, der serlig to faktorer gjorde dette prosjektet spennende. Den ene er hvordan
flaytisten som bor i London og jeg har arbeidet individuelt, og senere se hvordan vi har klart &
komme fram til et felles resultat som fungerte bra pa konsert. Den andre faktoren er hvordan min
vurdering av innstuderingen har gétt fra et nok sa teknisk stasted, til et mer nyansert musikalsk
arbeid. Inntrykket jeg sitter igjen med etter a ha spilt The Night og resten av Toward the Sea pa
konsert er at musikken blir mer som en historie vi utevere mé fortelle gjennom musikalske

virkemidler.
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Dette har apnet for en langt mer spennende tilnerming til utferelsen, og denne historien kan bare
fortelles i stunden. Dette kjentes som en betryggende folelse pa scenen og det ga meg en mulighet
til 4 uttrykke musikk pa en mystisk og spennende mate, fylt med forventninger.

Det impresjonistiske aspektet av musikken har pi et sett last mange av de tekniske
komplikasjonene. Med et fokus pd uttrykk og en fortelling om havet og hvalen i musikken, har
mange av de tekniske utfordringene kommet mer naturlig enn om man skulle ha spilt frasene med
en mekanisk tilnerming. Dette ble avgjerende for stykkets sluttresultatet. Det betyr ikke at det
tekniske arbeidet ikke har lennet seg. Det tekniske og neye arbeidet i begynnelsen av prosessen,

samt partitur analysen satte et solid fundament for det interpretatoriske arbeidet som kom senere.

8 Konklusjon

Arbeidet med oppgavens lytteeksempel, partitur analyse og intervjuene ga meg en fin inngang til
The Night, som senere utviklet seg til et godt utgangspunkt for det musikalske arbeidet. Jeg tror
det ville veert vanskelig & skape en symbolikk i Takemitsus musikk uten & vite om hans bakgrunn
og komposisjonsteknikk. Pa grunn av dualiteten mellom det poetiske og symbolske 1 musikken
og den metodiske gjennomgangen av partitur og teknikk, ble gjennomferelsen av oppgaven en
utfordrende, men likevel givende prosess i mélet om a sitte igjen med et godt musikalsk og
teknisk resultat. Oppgaven og sa klart musikken i seg selv apnet for kreative skildringer av
musikken og en musikalsk tilneerming som gir meg som utever en betryggende folelse pa scenen.
Om jeg skulle gjort noe annerledes sa ville jeg ha gitt meg enda bedre tid til a leere de forskjellige
frasene 1 musikken, med kortere og mer fokuserte progresjons intervaller. Det vil si at jeg ville
ovd hver enkelt frase med en tdlmodighet til & la musikken sette seg i beinmargen, slik at de
tekniske utfordringene ville foltes mer trygge pa et tidlig tidspunkt av innevingen.

Analyse aspektet av impresjonistisk musikk var nytt for meg. Jeg gikk fra en idé om at musikken
skulle inndeles i presise menstre av bestemte og strenge inndelinger, til & fi en mer nyansert
tilnerming til de komplekse rytmiske figurene. En annen viktig leerdom er utfordringen i & skape
tid og rom i den musikalske utferelsen som helhet. Dette betyr at jeg matte virkelig konsentrere
meg om a ikke skynde meg gjennom frasene, men heller skape ro. Dette betydde at musikkens
tempo og fraseringer ble langt mer langsom enn hva jeg hadde trodd. Og det ble en utfordring &
gjennomfore disse frasene uten at musikken stoppet for mye opp. A fremheve enkelte noter for &

skape en folelse av bevegelse ble en viktig lgsning pa denne problematikken.
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Jeg hdper & kunne bruke resultatet jeg sitter igjen med i andre musikalske sammenhenger. Jeg ser
fram til & spille mer impresjonistisk musikk, samt bli flinkere pa & diskutere med medmusikanter

som sitter pé fine erfaringer og gode rad.
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