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Sammanfattning

Uppsatsen Malmo Stadsteaters fornyelseprocess: en undersokning om vad som virderas i
den moderna teatern utifran Bourdieus teorier ér forfattad av Sofia Sellert Pehrsson och
Ellen Strombeck i Medie- och kommunikationsvetenskap vid Institutionen for
kommunikation och medier, Lunds universitet. Uppsatsen undersdker vad som vérderas 1 den
moderna teatern med utgangspunkt i Bourdieus teorier. For att besvara fragestdllningen gors
en semiotisk analys utifran material fran Malmo Stadsteater: tre Instagraminldgg fran
Stadsteaterns profil samt affischer och sdsongsschema frdn 2018/2019. En expertintervju med
Malmo Stadsteaters kommunikator Erik Roman genomfors dven. Metoderna som anvénds ar
saledes kvalitativa innehallsanalyser i form av semiotik och intervjumetod. Analysen
resulterade i tre teman vilka aterkom i undersokningen av materialet. Det var méngfald,
personifiering och modernisering. I den moderna teatern virderas en mangfald av de
arbetande pa teatern med syftet att alla manniskor ska kénna sig vialkomna till
forestillningarna. Malmo Stadsteater verkar dven for att personifiera teatern for att
levandegora den och skapa en igenkdnning av skadespelarna hos publiken. Genom
moderniseringar som exempelvis Malmo Stadsteaters varumirkesprofilering arbetar teatern

likasa aktivt for att anpassa sig till en ny generation besokare.
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1. Inledning

1.1 Introduktion

I hundratals &r har ménniskor vérlden dver gatt pé teater. Den har underhéllit, beréttat
historier och fétt publiken att uppleva kénslor. I ett alltmer digitaliserat samhélle gér
manniskor fortfarande och tittar pa det traditionella skadespelet. Vidare har flera
teaterinstitutioner foljt med i den digitala utvecklingen och anvénder sig av bland annat
sociala medier. Via publicerade bilder och videor kan allménheten — utdver att ta del av
nyheter, information och marknadsforing — f6lja med bakom kulisserna och fa en glimt av
vad som hiander utanfor scenen. Kulturinstitutioner maste dven forhalla sig till nya
generationer som kan ha andra behov och annorlunda smak &n tidigare generationer. Det
leder till att minga institutioner fornyar sig for att tillfredsstilla den nya publiken och f6r att

utvecklas 1 takt med samhaélleliga fordndringar.

I den hir studien &r vi intresserade av att undersoka vad som vérderas i den moderna teatern.
Med begreppet modern syftar vi pa fordnderliga teaterinstitutioner som anstranger sig for att
folja med 1 samhéllsutvecklingen och skulle kunna beskrivas som nymodiga. Ett exempel pa
en sddan teater &r Malmo Stadsteater som grundades 1944 och som sedan dess har genomgatt
stora forandringar (Malmo Stadsteater: 2019). For tillfallet genomgér teatern en
fornyelseprocess som lett till att man tydliggjort sina kdrnvédrden och klargjort vad man
tycker dr betydande i sin teater. Foljaktligen valde vi att undersoka Malmo Stadsteater for att
skapa forstéelse for vad som vérderas 1 den moderna teatern. Vilka fordndringar gér man och
vad har man for tankar kring samtidens teater? Vad vérderar man i sin teater? For att besvara
fragorna i studien analyseras material frin Malmo Stadsteater och en intervju genomfors med
teaterns kommunikator. For att fa en bredare analys utgér vi dven frdn Bourdieus teorier och
applicerar dem pa Malmo Stadsteaters material. Vidare kommer vi omvéxlande i texten att

referera till Malmo Stadsteater som antingen Malmé Stadsteater eller enbart Stadsteatern.

1.2 Bakgrund - Malmo Stadsteater

Eftersom studien utgar frdn Malmo Stadsteaters material menar vi att det &r relevant att fa en

overblick dver hur teatern sett ut historiskt och vilka som ingar i teatern. Institutionens



aktuella situation dr formad av dess historia. Nedan kommer darfor en bakgrund 6ver Malmo
Stadsteater. Teatern grundades ar 1944 och ar en av de frimsta tongivande Stadsteatrarna i
Sverige. Till en borjan producerade teatern flera olika underhéllningsformer sdsom
traditionell teater, musikaler, baletter, och symfoniorkestrar (Malmo stadsteater: 2019).
Under femtiotalet var Malmo Stadsteater en av de ledande teatrarna i Sverige tack vare
Ingmar Bergmans iscensittningar och géstspel fran exempelvis Paris och London. Teatern
hade vilrenommerade skadespelare och goda tekniska resurser. Den fick en egen profil da
teatern var estetiskt radikal, men samtidigt hade en publiktillvdnd scen (Engel och Janzon,
1973:125). 1993 delades Stadsteatern upp 1 tre olika kulturbolag och namnet Malmo
Stadsteater upphorde. Teatern omprofilerades och fick namnet Malmds Dramatiska Teater.
Huvudscenen flyttades samtidigt frdn det som idag &r Malmo Opera till Hipp. Pa Hipp finns
an idag Stadsteaterns huvudscen, men forestéllningar spelas ocksé pd Intiman och Studion.
Namnet Malmo Stadsteater aterinfordes 2008 och teatern satsar idag pa att vara en modern

teater for alla (Malmo stadsteater: 2019).

2. Syfte och fragestillningar

Tvétusentalets samhélle priglas bland annat av teknisk utveckling, globalisering och
individualisering, medan teatern &r en traditionell och analog underhallningsform. Samtidigt
fordndras och fornyas dven teatern. Flertalet teaterinstitutioner anvander sig av sociala medier
1 sin kommunikation, och nyttjar de medel som utvecklingen tillhandahéller. De striavar efter
att vara aktuella och siledes formedla det 1 sin kommunikation. Studien &mnar dérfor
undersoka hur moderna teaterinstitutioner upptrader och forhéller sig till samhalleliga
forandringar. Vad ldgger de vikt vid och anser dr betydande? Syftet med uppsatsen ar att
undersoka vad som vérderas i moderna teaterinstitutioner. For att kunna bringa klarhet i vad
teaterinstitutioner vardesétter har Malmo Stadsteaters material analyserats. I en expertintervju
reds Stadsteaterns egna tankar kring sina virderingar ut, och i en semiotisk analys granskas
hur teatern uttrycker sig i sin kommunikation riktad till publiken. Affischer frén 2018 och
2019, sdsongsschemat 2018-2019 och deras sociala kanal, Instagramkontot malmostadsteater,

undersoks.

For att klargora syftet har vi valt att utgd fran foljande fragor:



1. Hur uttrycker sig Malmo Stadsteater i sin kommunikation riktad till publiken?

2. Vad virdesatter Malmo Stadsteater 1 sin institutionen ?

3. Metod

3.1 Kvalitativ innehallsanalys

For att besvara fragestéllningarna gors en kvalitativ innehallsanalys pa Stadsteaterns material.
Det som utmérker en kvalitativ metod &r att de olika momenten 1 en undersokning alltid &r
pagaende och interagerar med varandra. Nya urval uppkommer under processen och slutligen
kommer man fram till ett resultat som kan ha varit fordnderligt pa vigen (Hartman, 2004:
271). Genomforandet av en kvalitativ undersokning innefattar olika faser. Den forsta fasen ar
planeringsfasen som innehéller foljande tva moment: frdgeformulering och undersékningens
utformning. Fragan som formuleras dr det som Onskas soka svar pa i undersokningen och
som styr hela arbetet. Fragan i en kvalitativ studie berdr alltid hur ménniskor forestiller sig

till nagot eller hur de forstir véirlden (Hartman: 2004: 277).

I den andra delen av planeringsfasen ska tankar om urval och vilka killor som ska anvindas
foras in. Vidare i en kvalitativ metod dr det analysfasen dér det insamlande materialet
analyseras och svar pa fragestéllningen vixer fram (Hartman, 2004: 278). Att anvédnda sig av
en kvalitativ metod innebdr bland annat att intressera sig for vilka egenskaper som nigonting
besitter (Hartman, 2004: 272). Studien amnar undersoka vad som vérderas i den moderna
teatern, med andra ord vilka egenskaper den moderna teatern anser vara viktiga. Av den
orsaken dr det relevant for studiens syfte att anvdnda en kvalitativ metod. Kvalitativa
undersokningar forsoker forstd hur sammansatta egenskaper bildar olika foreteelser. I
materialet soker vi sddana samband. Valet av kvalitativ metod gjordes dessutom for att de
olika momenten 1 uppsatsen kommer att fordndras under processen gang. Fordelen med att
anvinda en kvalitativ metod &r att den ger en djupgdende forstaelse for materialet. Om en
kvantitativ metod hade valts hade endast en ytlig forstaelse for materialet framkommit. Det
hade varit vanskligt att ingdende tillimpa Bourdieus teorier. En kvantitativ innehallsanalys
bygger pa att mita flera olika saker (Ostbye et al., 2004:157). Om undersdkningen hade

dmnat studera vad publiken anser om materialet, och inte materialet i sig, hade en kvantitativ



metod varit ldmplig pd grund av att statistik och ett storre antal personers asikter da hade varit

relevant.

3.2 Semiotik

I Kritisk retorikanalys (2016) skriver Brigitte Mral m.fl. att semiotik koncentrerar sig pa
konstruktionen och kommunikation av tecken. Tecken dr semiotikens huvudsakliga term. Ett
tecken kan forklaras som att det finns ndgot som star for nagot, det representerar nagot
utanfor sig sjélv. Tecken bildar tillsammans en text (Mral m.fl., 2016: 91). En semiotisk
bildanalys intresserar sig for tecknets natur och betydelser samt den stilistiska sidan av det
visuella budskapet. Under utforandet av en semiotisk analys avkodas ett material utifran
denotation och konnotation. Denotation innebér att se till det bokstavliga, det som gér att
avldsa konkret och direkt ndr man ser en text eller bild. Konnotationen &r nésta stadie: vad
ordet eller bilden ifrdga associeras eller forknippas med. Konnotationer pd samma text kan
variera utifran kontext och vem det &r som tittar. Det kan delvis handla om de vérderingar
och kinslor som uppkommer nér en person betraktar ett tecken. Konnotationer kan ocksa
vara konventionella, vilket betyder att de foljer indirekta regler for hur tecknet ska tolkas. Det
innebadr att alla manniskor utifrdn samhaélleliga normer tolkar texten likt (Mral m.fl., 2016:

94).

Valet av anvindandet av semiotisk analys ar gjord pd grund av att vi vill undersdka hur de
tecken som teatern vérderar formedlas. Genom en semiotisk analys gér det att sérskilja pa det
som konkret syns 1 materialet och vad materialet formedlar. Det vill sédga vilka denotationer
och konnotationer som kan uttolkas. Nar materialets tecken stir for sig sjdlva kan de ha olika
innebdrder. Men tillsammans bildar de en text som sénder ut ett sammanhédngande budskap.
Till exempel bildas texten Sveriges flagga genom en sammanséttning av tva tecken: ett gult
kors mot en bla bakgrund. Genom att se till de enskilda tecknen skapas storre forstaelse for
hur det gemensamma budskapet skapas. En semiotisk analys kan &ven ge en uppfattning om
underliggande virderingar som Stadsteatern formedlar. Genom att djupgéende analysera
materialet semiotiskt kan bakomliggande budskap framkomma. Eftersom studien undersoker
vad som uppméirksammas i den moderna teatern dr det relevant att komma underfund med

vad som virderas 1 texten. Kritik mot att genomftra en semiotisk analys kan vara att personer



tolkar bilder och material olika. Det gér inte att vara fullstidndigt objektiv i en semiotisk
analys eftersom det handlar om personers egna associationer. Alla méanniskor har olika

erfarenheter och forestéllningar som paverkar hur materialet tolkas (Mral m.fl., 2016:94).

3.3 Expertintervju

Bill Gillham skriver om expertintervjuer. Ett annat ord for expertintervju ar elitintervju, vilket
innebdr att en person som éar sarskilt bra inom ett bestdmt amne intervjuas. Personer som har
kédnnedom om forskningsomradet kan bidra med viktig kunskap till undersékningar. Eftersom
personen/personerna som intervjuas besitter mycket kunskap och erfarenhet om specifika
dmnen kan de befinna sig 1 maktposition (Gillham, 2008:83). Gillham skriver om tre olika
former av expertintervjuer: Specialistakademikern, den avancerade praktikern och
expertadministratoren (2008:85). I var undersdkning har vi valt att anvdnda oss av
expertadministrator pd grund av att vi ville ha mer kunskap om intervjupersonens
expertomrade: institutionen som han arbetar pa och det pagaende fornyelsearbetet. Skillnaden
mellan expertadministratoren, specialistakademikern och den avancerade praktikern ar att de
tvd senare dr amnesspecialister, medan expertadministratoren kan ha mer varierande
uppgifter. Vid intervju med expertadministratdren maste intervjuaren ta hinsyn till
intervjuobjektets position da svaren kan vara vinklade till institutionens vinning.
Intervjuobjektet kommer att erbjuda den information som institutionen vill férmedla ut till
allménheten, det finns ett syfte med det respondenten viljer att sdga. Det gor att forskaren
maste ha 1 atanke om orsakerna till varfor expertadministratoren svarar som denne gor

(Gillham, 2008:87).

Valet av expertintervju har gjorts pa grund av att den kan bidra till en bredare bild i
undersokningen. Expertintervjuer ger mycket och kvalitativ information. Mgjlighet att stélla
frdgor om tankarna bakom handlingar och information som inte gér att finna pa andra sitt
ges. Intervjun kan ge tillgdng till opublicerat material (Gillham, 2008:89). Bdda aspekterna
upplevdes i var expertintervju. Vi ville ha mer kunskap kring Malmo Stadsteaters
fornyelseprocess och tankarna bakom deras publicerade material. Det var dven av intresse att
hora intervjuobjektets funderingar kring vad han personligen tycker virderas i den moderna

teatern. Negativa aspekter med expertintervjuer &r att elitpersonerna kan ha en agenda med



vad som sdgs och ha dolda avsikter med vad hen formedlar (Gillham, 2008:89). Vi har varit
medvetna om det och darfor anstrangt oss for att vara opartiska till teatern och svaren
respondenten gav oss. Pa grund av att elitintervjun endast stir for en del av analysen, och att
vi har haft forstaelse for att kommunikatoren i princip endast talar gott om Stadsteatern,
menar vi att undersdkningen likvél har en neutral syn pa Stadsteatern och att intervjun har

bidragit till arbetet.

3.4 Urval och avgrinsning

Hartman skriver i Vetenskapligt tinkande: Frdn kunskapsteori till metodteori att valet av
plats och ménniskor att undersoka ar essentiellt. I kvalitativa undersdkningar blir dessutom
valet an mer betydande &n 1 kvantitativa studier eftersom antalet undersokta platser och
personer ar betydligt farre (Hartman, 2004:284). Anledningen till att Malmo Stadsteater valts
ut beror pé att verksamheten for nirvarande genomgér en fornyelseprocess. I processens
forsta skede reflekterade de anstillda 6ver vilken sorts verksamhet teatern ar, vad den star for
och vilka vérden den har. Funderingarna ledde sedermera till att teatern dels dndrade sin
externa kommunikation, dels gjorde forandringar i sina interna arbetsmetoder. Grunden for
fordndringarna bestar av Stadsteaterns tre kdrnviarden som klargjordes i samband med
fornyelseprocessen: ensemblen, nyfikenhet och tillsammans. Till foljd av de moderniseringar
som 1 nuldget gors Onskar institutionen att locka en ny publik. Genom nya arbetsmetoder och
ny visuell kommunikation véntar sig teatern en bredare representation i publiken. Pa grund av
att Stadsteatern aktivt reflekterat 6ver vilka vérderingar den har, att man stravar efter att vara
en modern teater och for att man dnskar nd en ny, bredare publik menar vi att Stadsteatern ar
adekvat for undersokningen. Det dr dven en etablerad verksamhet som funnits sedan 1944

(Intervju Roman: 2019).

Beslutet att undersoka Stadsteatern fattades efter att studiens fragestéllning tagit form. Det
finns givetvis bide positiva och negativa konsekvenser av valet av teater. Positiva
konsekvenser menar vi bland annat dr Stadsteaterns klarldggande av sina kidrnvirden, vilka
skapar en tydlig uppfattning om vad teatern vérdesétter. Eftersom studien undersoker den
moderna teatern menar vi att Stadsteatern ar relevant 1 det avseendet att teatern aktivt arbetar

for att fornya sig och utvecklas i takt med samhélleliga forandringar. Negativa konsekvenser



med valet av teater kan till exempel vara att en undersokning av endast en teater ger
otillrackligt material for att kunna besvara vara frdgestillningar. Det som Stadsteatern
varderar 1 sin teater behover inte dverensstimma med det som exempelvis Dramaten i
Stockholm vérderar. Hartman skriver dock att det inte dr mojligt att undersoka alltfor manga
platser och individer i kvalitativa undersdkningar eftersom man vill g pé djupet i mdnniskors

forestéllningar (Hartman, 2004:284).

Vi har valt att undersoka fjorton affischer frén Stadsteaterns sdsong 2018-2019,
sdasongsschema Aktuellt 18/19 och tre inldgg frén Stadsteaterns Instagramprofil
malmostadsteater. Ett av Instagraminldggen dr en video, ett inldgg innehéller tio bilder och
det sista inldgget dr en bild. Teatern har ocksa en Twitter, Facebook- och Youtubeprofil, men
eftersom de anvénder sig av 1 stort sett samma bilder 1 samtliga sociala kanaler, liksom pa
hemsidan och i affischeringen gjordes det hir urvalet. Vi vill studera det material som
publiken tar del av och som Stadsteatern kommunicerar ut till allménheten. Vidare &r det
ocksa betydelsefullt att undersdka material som Stadsteatern kommunicerar ut bade digitalt
och analogt. Skilet till det dr att médnniskors anvindning av medier kan vara en
generationsfriga. Vi vill utreda vad Stadsteatern kommunicerar ut till en omfattande publik.
Béde till personer som anvénder sig av sociala medier, och till de som inte gor det. Darfor
valdes en kombination av medier dér Instagram star for det digitala och affischeringen och
sdsongsschemat for det analoga. Urvalet av materialet gjordes I6pande under arbetsprocessen.
Under arbetets gdng ombeslutades vilket material studien skulle utga fran flertalet gdnger
men slutligen resulterade det i affischeringen 2018-2019, sdsongsschemat 2018-2019 och

Instagrambilderna.

Materialet valdes av den orsaken att det &r en del av Stadsteaterns nya externa
kommunikation. Det vill sdga ett resultat av teaterns begrundade vérderingar som
allménheten 1 dagslédget far ta del av. Om vi valt att anvédnda oss av affischer och sdsonger
fran tidigare ar hade de vérderingarna inte framkommit pa grund av att det materialet ser
annorlunda ut. Ett annat skl till att vi valde affischeringen och sdsongsschemat ar for att
bilderna éterfinns i olika stadsmiljéer. Det innebér att ménniskor ofrivilligt tar del av bilderna
i vardagen. Bilderna riktar sig inte bara mot Stadsteaterns redan befintliga publik, utan teatern

vill med fotografierna dven nd nya besdkare (Intervju Roman: 2019). Det sociala mediet



Instagram valdes av den orsaken att Stadsteatern publicerar unikt material ddr som inte syns i
andra kanaler. Inldggen har ofta en personlig pragel och &r tagna utanfor scen. Pé teaterns
Facebookprofil dr inldggen mer “polerade” och av upplysande karaktér, medan inldggen pa

Instagram &r mer allsidiga.

Att utgd frin det materialet menar vi ger positiva konsekvenser for resultatet eftersom det
omfattar en stor del av Stadsteaterns externa kommunikation. Aven om vi hade valt att
analysera en storre miangd material hade resultatet troligen blivit snarlikt av den orsaken att
samma bilder dterkommer i kommunikationen. Dock analyseras en liten mdngd material som
aterfinns pa internet. Stadsteatern anvinder sig av flera sociala kanaler men vi har valt att
enbart undersoka tre inldgg fran Instagramkontot. Ett inligg bestir dock av tio bilder, och ett
annat dr en video, darfor anser vi att materialet &r tillrdckligt 1 besvarandet av
fragestdllningarna. Hade vi valt att analysera andra bilder 4n de utvalda frdn Instagramkontot
eller haft fler sociala kanaler med 1 analysen kanske resultatet hade blivit annorlunda. Skilet
till varfor vi inte valde att ha med fler digitala medier beror pa att vi anser att det utvalda

materialet &r en tillrdcklig mingd for syftet med uppsatsen.

3.5 Utforande

Inledningsvis valdes tre Instagraminlidgg av olika karaktér ut, en video, ett inligg frin ett
festligare sammanhang och ett inldgg fran bakom scenen. Intervjun genomfordes med Erik
Roman pa Malmé Stadsteater den 6 maj 2019. Innan intervjun hade vi list pa om teatern och
gjort en intervjuguide med intervjufragor som stélldes i en bestdmd ordning (Kvale, 2014:85).
Roman hade inte fétt frdgorna innan intervjutillféllet. Intervjun blev cirka en timme lang och
spelades in for att sdkerstdlla att informationen skulle bli korrekt i undersdkningen. Pa
Stadsteaterns kontor himtades schemat och affischerna fran sdsongen 2018-2019 som sedan
analyserats. Gillham skriver att transkriberingen helst ska goras dagen efter intervjun, dirmed
gjorde vi det (2008:168). Transkription dr en skriftlig version av intervjun, en form av
oversittning (Gillham, 2008:165). Nir vi sedermera gick igenom transkriberingen noterades
tre dterkommande teman: méngfald, personifiering och modernisering. Huvudsakligen har

material fran nir respondenten talat om det anvénts. Vi gjorde sedan en semiotisk analys av
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det valda materialet. Slutligen sammankopplade vi den semiotiska delen med intervjun och

applicerade Bourdieus teorier for att ha mdjlighet till att besvara frdgestillningarna.

4 Tidigare forskning

I artikeln 1¢'s a Matter of Attention: The Marketing of Theatres in the Age of Social media
(2018) skriver Angela Besana m.fl. om teatrars vinning av att marknadsfora sig via sociala
medier. Artikeln syftar till att pavisa hur teatrar kan anpassa sin marknadsforing for att fanga
uppmairksamheten hos mottagarna i sociala medier. For att gora detta har forfattarna valt att
belysa tre fragestillningar (6versatta av oss): Finns det nagra bevis pa att teatrar forsoker
uppmdrksamma olika intressenter? Om sd dr fallet, vilka verktyg anvinder de? Aterspeglas
teatrarnas anstrdangningar i detta avseende i deras ekonomiska resultat? Forfattarna har valt
att undersoka hundra italienska teatrar och utfort gruppintervjuer. I sin slutsats kommer
Besana m.fl. fram till att kulturinstitutionerna maste optimera anvindandet av sociala medier
(Besana et al, 2018). Vér studie bygger vidare pa Besana m.fl. artikel. Vi undersoker hur
Stadsteaterns marknadsforingsmaterial ser ut i fornyelseprocessen avseende profileringen 1
sociala medier. I artikeln berér Besana m.fl. hur teatern kan anpassa sin marknadsforing efter
olika intressenter. I studien undersoks inte hur Stadsteatern arbetar med
marknadsforingsstrategier, men déremot analyseras delar av materialet som ingdr i teaterns
marknadsforing. I undersdkningen analyseras dock inte enbart sociala medier. Fysiskt
material framtaget i den pagdende fornyelseprocessen, sdsom affischer och programblad
studeras dven. Det som frimst uppméarksammas kommer vidare att sittas i relation till Pierre

Bourdieus teorier.

5. Teori

5.1 Bourdieus teorier

Pierre Bourdieu var en fransk sociolog och kulturantropolog som var verksam under senare
delen av 1900-talet. Han analyserade sociala strukturer och stravade efter en djupare
forstéelse for hur individer uppfattar och upptriader i varlden. Bourdieu intresserade sig for
relationen mellan individen och samhillet. Ar samhillet ett resultat av individerna, eller ar

individerna en produkt av samhélle? Anledningen till att vi har valt att applicera Bourdieus
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teorier pa Stadsteaterns material &r pa grund av att hans begrepp skapar en tydlighet i
analysen av véra teman. Nir mangfald, personifiering och modernisering diskuteras i
forhallande till Stadsteaterns kommunikation ger Bourdieus teorier en bade bredare och
djupare analys av hur foreteelserna hinger samman. Begreppen leder till att materialet tolkas
ur andra perspektiv och vi fir mojlighet att tyda materialet ur nya synvinklar. Perspektiven
bidrar till en fordjupad forstéelse for hur bland annat smak och olika kapital paverkar teatern.
Bourdieus teorier anvénds for att skapa en uppfattning om hur kulturen verkar i praktiken.

Nedan kommer en uppstéllning 6ver Bourdieus begrepp som senare anvénds i analysdelen.

Fdlt: Ett betydelsefullt begrepp for Bourdieu ar félt som ar ett teoretiskt verktyg som kan
skapa fOrstaelse for grupperingar i samhéllet och individens samarbete och konkurrens.
Begreppet anvénds for framhalla strukturer och resonera kring relationer. Genom begreppet
kan ménniskors handlande i sociala ssmmanhang forstés. Ett félt definieras av att ménniskor
sluter upp kring ndgonting de har gemensamt, som de tror pa och som de konkurrerar med
varandra om (Broady, 1988:5). I samhillet finns det olika filt av varierande slag, innehall och
storlek. Det finns ett obegrinsat antal félt i samhéllet. Granserna mellan dem &r inte heller
klara eller koncisa. Inne 1 faltet finns det olika grupper, organisationer och individer. De
interagerar med varandra och bade samarbetar och konkurrerar. Bourdieu koncentrerade sig
pa hur individerna och organisationerna kimpar mot varandra och utdvar makt. Faltet ar
uppbyggt av positioner med varierande maktmaojligheter. Makten brukas av personer som
foljaktligen fir en stdllning som elit (Carle, 2015: 384f) Inom féltet & madnniskorna
overtygade om att det som de konkurrerar om och tror pa ér viktigt. Trots att meningarna kan
vara skilda halls faltet ssmman av den hér tron, som forenar de stridande. Inom filtet finns
nya pretendenter, liksom minniskor i maktpositioner som uppnatt status quo (Bourdieu,
1986:14f). En anstdlld inom teatern arbetar inom ett kulturfélt och maste forhalla sig till
andra kulturarbetare, teaterkritiker, och andra scener. En teaterstudent maste anpassa sig till

normer och traditioner pd universitet.

Habitus: Begreppet skapar storre forstaelse for hur individers beteenden paverkas av tidigare
erfarenheter. Bourdieu menar att ménniskors handlingar inte enbart styrs av logik eller
rationella Gvervdganden, utan dven av individens bakgrund. Bourdieu definierar habitus som

ménniskors och gruppers system av dispositioner. Ménniskors livshistoria och tidigare
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erfarenheter har inflytande 6ver deras aktuella uppfattningar, tankar och handlingar.
Erfarenheterna fér individen i umgénget med familj, slékt och vénner och i organisationer.
Mainniskor socialiseras in 1 olika kulturer och blir vanligen lika sina fordldrar och
mainniskorna de har i sin nirhet. Allt individer gor dger rum i sociala ssmmanhang (Broady,
1988:4). De sociala sammanhangen paverkar vidare individers handlingar, asikter, omdomen
och interaktioner. Det vill sdga hur ménniskor tycker och tanker och riktar sitt fokus.
Personer med liknande bakgrund har liknande habitus. Det leder till att de har liknande
intressen och smak. Bourdieu menar att ménniskors habitus medfor att bestdmda positioner i
det sociala rummet dr sammanbundna till bestimda smaker. Genom socialisation blir
individer disponerade till att hysa smak for vissa saker och avsmak for andra. Habitus
omfattas dven av olika kapital, exempelvis ekonomiskt kapital, kulturellt och socialt kapital,

vilka bildar symboliskt kapital (Broady, 1988:6).

Symboliskt kapital: Ett av Bourdieus mest grundlaggande begrepp ér det symboliska kapitalet
vilket kan definieras som symboliska tillgangar (Broady, 1988:2). Symboliskt kapital &r det
som erkédnns som betydelsefullt. Det dr gruppens mening som avgoér vad som &r betydande
och darmed 4r symboliskt kapital. Det innebér att ndgot kan vara viktigt och efterstravansvirt
1 ett socialt sammanhang, samtidigt som det dr oviktigt och betydelseldst i ett annat. Det
sociala sammanhanget avgor vad som dr bra och dnskvirt. I princip kan symboliskt kapital

vara vad som helst: kunskap, formégor, ett sitt att tala eller en viss aktivitet (Broady, 1988:4).

Kulturellt kapital: Kulturellt kapital dr en form av symboliskt kapital. Bourdieu intresserade
sig for manniskors behérskande av kulturen: férmagan att anvénda ett kultiverat sprak, att
fora sig i olika rum och att vara upplyst i kulturen och i samhallet. Kulturellt kapital bestér av
en persons utbildning, liksom dennes kulturella smak och kompetens (Bourdieu, 1986:12f).
Bourdieu menar att utbildningssystemet dr grundlaggande for det kulturella kapitalets
befintlighet. Utbildningssystemet distribuerar dven kulturellt kapital. Fér Bourdieu innebér
att besitta kultur och att vara kultiverad att dga ett kapital. Att dga ett kulturellt kapital leder
till att en person blir beréttigad tilltrdde till arbeten och positioner dér den typen av kultur
virderas. Att inneha ett kulturellt kapital betyder ocksé att vara allménbildad och ddrmed veta
tillfredsstdllande mycket om samhallsfragor, kultur, naturvetenskap och historia for att kunna

spréka om d&mnena i olika kontexter (Broady, 1988:3).

13



Sociala rummet: Det sociala rummet ar den av samhéllsklasserna och yrkesgrupperna
formade strukturen (Bourdieu, 1986:18). Det sociala rummet och livsstilarnas rum framtrader
i Bourdieus schema som system av relationer och skillnader, som strukturer. Sociala
strukturer dr individers och gruppers objektiva forutsittningar och innefattar bland annat
symboliska och materiella tillgdngar. Men strukturerna har inte nadgon sjilvstindig
befintlighet, utan existerar pa grund av att manniskor hela tiden aterskapar dem. De ar
nagorlunda stabila, men kan dock langsamt dndras 6ver tid. En livsstil eller en position far
mening genom att den betraktas i forhédllande till andra livsstilar och positioner. En grupps

utmédrkande smak &r pa samma sitt avsmak for andra gruppers smak (Bourdieu, 1986:17f)

Smak och distinktioner: Bourdieu menar att smak dr nagot socialiserat, inte ndgot som
individen sjdlv véljer. Han pastar att det forekommer en social distinktion 1 samhéllet som
justeras av smak. Det som individen uppfattar som ett eget val ar ingen tillfallighet, utan ett
resultat av social tillhdrighet. Undersdkandet av individers val av smak och avsmak kan
definiera deras sociala status. Smak kan vara en méitare pa social tillhorighet. Bourdieu menar
att man kan analysera gemensamma smaker genom att undersoka individers emellanat
plotsliga smakfordndringar nér de forflyttar sig mellan olika positioner i samhéllet. Smaken
kan ge uttryck for olika tillgdngar inom det ekonomiska, sociala, kulturella eller symboliska
kapitalet (Carle, 2015: 397). Vidare hénger alla begreppen ihop. Filtet paverkas av de
ménniskor som ingar i det, och varenda méinniska bér med sig sitt sirskilda habitus. Félt och
habitus samverkar och dr i behov av varandra. Slutligen varierar det som framhalls som

symboliska kapital och god smak mellan de olika falten och mellan individer.

6. Analys

I kapitlet dr analysen uppdelad i tre teman som varit genomgaende @mnen 1 materialet. De
teman som varit dterkommande i studien r: modernisering, personifiering och mdngfald.
Urvalet av komponenterna i analysen bestér av tre inldgg frén Stadsteaterns Instagram,
Stadsteaterns sdsongsschema Aktuellt 18/19, affischer fran sdsongen 2018-2019 samt segment

fran intervjun med Stadsteaterns kommunikator Erik Roman.
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6.1 Modernisering

I intervjun refererar Roman till Malmo Stadsteaters vd och konstnérliga ledare Kitte Wagner
som borjade arbeta pa Stadsteatern 2016. Da upptickte hon att fordndringar som tidigare
gjorts med exempelvis en ny ensemble inte syntes utat. Att teatern var mer modern och ung,
medan marknadsforingen var aningen traditionell. Det ledde till att teatern borjade soka efter
sin identitet for att vidare kunna kommunicera ut den till publiken. Utgdngspunkten for vilka
Malmo Stadsteater dr utmynnade i tre kdrnvarden: ensemblen, tillsammans och nyfikenhet.
Det forsta kirnvardet r sjdlva grunden for teatern: ensemblen. Utan skddespelarna blir det
ingen teater. Det andra kdrnvérdet handlar om vilken relation teatern vill ha till véarlden
utanfor. Kirnvérdet blev tillsammans. Tanken bakom det &r att de anstillda pa Malmo
Stadsteater arbetar tillsammans med varandra, tillsammans med sina samarbetspartner och
tillsammans med publiken. Det tredje kdrnvardet star for teaterns drivkraft vilket ar
nyfikenhet. Teatern dr dels nyfiken pa teaterkonsten i sig, dels nyfiken pa vad det innebér att
vara médnniska. Wagner menar att teaterkonsten standigt undersoker vad det innebér att vara
manniska, att det teaterkonstens unikum. Kérnvérdena &r grunden for teaterns metoder, séttet
de jobbar pa och i kommunikationen — hur man vill framsta for publiken — och &r i slutdndan

beroende av varandra (Intervju Roman: 2019).

P& portritten pa Aktuellt 18/19 och affischerna syns ensemblens ansikten och kroppsdelar
(Bilaga 1 och 2). Utan forhandskunskap om ensemblen framkommer det inte vilka
portréttbilderna forestiller. Det stdr inga namn eller vidare forklaring om vilka personerna ér.
Bilderna dr svartvita. Svartvita bilder ses ofta som konstnérliga och ger inte lika mycket
information som bilder med farg (Carlsson och Koppfeldt, 2008: 21). Bakgrunden &r vit och
det blir ett tydligt fokus pd motiven. Bilderna &r minimalistiska och det &r tydligt att
fotografen vill fanga personerna precis som de dr. Man fér kinslan av att personerna ar nakna
eftersom axlarna dr nakna och inga kléder syns. Pa grund av att bilderna &r svartvita och med
endast ett motiv, oftast ett uttryckslost ansikte, ger det en kénsla av att vilja vet mer. Vad
kénner personen pa bilden? Meningen &r troligen att vicka tankar och funderingar. Narbilder
bidrar till att uppmarksamhet riktas mot personens 6gonen, minspel, tankar och kénslor.

(Carlsson och Koppfeldt, 2008:21). Skadespelarna fick i uppgift att inte gora sig till, att vara
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sig sjdlva, utan att forstélla sig. De skulle vara drliga och 6ppna och liksom nakna infor

omvdrlden (Intervju Roman: 2019)

Intill motiven finns citat. Det framgar inte tydligt att citaten dr fran forestdllningarna. De
valda citaten &r slagkraftiga och har med forestéllningens dramaturgi att gora (Bilaga 2).
Citaten ska ge ett hum om vad forestédllningen handlar om, och vicka nyfikenhet hos l4saren.
Syftet ar att de ska inbjuda till fria tolkningar (Intervju Roman: 2019). Det ar sparsmakat med
text. All text dr skriven i svarta versaler. Texten ser vi som modern pd grund av att den &r
avskalad och endast det nddvindigaste stdr med. Malmo Stadsteater har valt att ha ett
genomgdende typsnitt pa allt de publicerar, vilket bidrar till en enhetlighet (Bilaga 1 och 2).
Nér materialet dr enhetligt och regelbundet bidrar det till en igenkédnning hos allménheten,
vare sig materialet kommuniceras ute pA Malmds gator, i tidningsannonser eller pd nétet.
Stadsteatern lagger vikt vid att fornyelseprocessen tydliggor vilka som arbetar pé teatern,

fokus ska inte enbart laggas pa forestillningarna (Intervju Roman: 2019).

Under intervjun gav Roman aterkommande indikationer pd att Stadsteatern strivar efter att
modernisera institutionen. Stadsteaterns nya visuella kommunikation &r till synes
minimalistisk, vilket vi definierar som modernt (Bilaga 1 och 2). Minimalism utvidgar den
abstrakta idén om att konsten har sin egen verklighet och inte efterliknar ndgot annat.
Konsten kan aterspegla det abstrakta som en kdnsla (Tate: 2019). Att analysera en bild pa

konnotationsniva kan goras med olika visuella verktyg.

Bourdieu antyder att det finns sociala skillnader i samhéllet som regleras med smak (Carle,
2015:397). Nér Stadsteatern véljer att uttrycka sig pa ett modernt och minimalistiskt visuellt
sdtt 1 sitt material gor de ett aktivt val nar det kommer till smak. Valet av hur man uttrycker
smak leder enligt Bourdieu till gruppens vélavgrdnsade livsstilar. Stadsteaterns medarbetare
har kommit Gverens om vad de anser som smakfullt 1 férnyelseprocessen, bade nér det
kommer till den externa kommunikationen och vad som spelas pa scen. Att Malmo
Stadsteater finner det moderna och minimalistiska som smakfullt betyder inte att andra
teaterinstitutioner gor det. Dramaten och Malmo Operas affischer och hemsidor ser
exempelvis helt olika ut jamfort med Malmo Stadsteaters. Det behover inte betyda att nagon

av parterna tycker att den andra inte har ndgon kénsla f6r smak, men smaken &r distinkt inom

16



grupper (i det hir fallet teaterinstitutioner) som bygger pé atskillnader som smaken bidrar till

(Carle, 2015:397).

Att personerna pa materialet dr nakna och att Stadsteatern valt att anvénda sig av olika objekt
fran forestallningen samt ligger fokus pé det avskalade dr ocksa aktiva handlingar beroende
pa smak. Bourdieu menar att smak &r arftligt (Sundell, 2011). Individerna som formgett
materialet har enligt Bourdieu fatt sin smak via olika samhélleliga kontexter som de befunnit
sig i. Vad som syns pa Stadsteatern idag dr framodlat ur olika virderingar for vad som varit
god smak i de kontexter som skaparna av materialet vistats i. Att Stadsteatern visuellt har
satsat pd det minimalistiska kan vid forsta anblick tinkas bero pé for att det ar “snyggt”. Men
bakom svaret “snyggt” finns det enligt Bourdieu sociala och historiska foreteelser som ligger
till grund for de val som gjorts. De anstdllda pd Stadsteaterns habitus har inverkan pa vad de
anser ar snyggt eller modernt. Individer med annat habitus kan ha annorlunda smak och
darmed tycka Stadsteaterns sdsongsschema och affischer dr smakldst. Samtidigt som
Stadsteatern valt vad de virderar som god smak har ndgot annat valts bort. Frdgan om smak

finns inte enbart 1 vad som véljs, utan dven 1 det aktiva bortvalet (Carle, 2015:397).

Stadsteatern vill &ven kommunicera ut att teatern &r inne i en fordndringsprocess. Dérav de
blda klottret bestaende av exempelvis pilar och streck som syns 1 affischeringen, i
programbladen, pd hemsidan etcetera (Intervju Roman: 2019). Objekten pa affischeringen
som till exempel kan vara en mikrofon eller en orm stér for vad de olika berattelserna handlar
om. Objekten bildar tillsammans med titeln, utvalda bilder pa skadespelarna, citat fran
forestillningen och de fortydligande markorerna (bla pilar, strack etcetera) en rebus som ska
hjélpa publiken att skapa sig en uppfattning om vad forestdllningen handlar om och en kénsla
av vad de kan forvénta sig (Bilaga 2). Den nakna och enkla framtoningen i materialet gor att
man personligen fér bilda sig en uppfattning eller fantasi om vad portrétten symboliserar och
vad personerna gor dér. I en minimalistisk och avskalad bild finns det ett storre utrymme for
fantasi och egen tolkning. Det skapas olika konnotationer hos olika individer eftersom
konnotationer av en bild delvis bildas utifrdn ménniskor privata upplevelser (Mral, Gelang

och Broms, 2016:94).
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Stadsteatern vill i sin kommunikation inte leverera ett fardigt koncept sd hdr dr det, eller sa
har blir det. Istéllet forsoker de lata publiken sjélva tolka budskapen och fundera kring hur
forestillningen kommer att bli. Teatern kan inte i forvdg veta vad publiken kommer att
uppleva, de vill darfor vicka en nyfikenhet och lata personerna skapa sig en egen uppfattning
(Intervju Roman: 2019). Stadsteatern vill vara en teater {for alla, och alla individer bar pa
varierande habitus. Genom att ge individer ett stort utrymme for egna tolkningar menar
Stadsteatern att manniskors habitus blir betydelseldst. Det vill sidga att det inte 4r nddvéandigt
att inneha ett specifikt habitus for att kunna tilldgna sig Stadsteaterns budskap. Ménniskor
kommer att utifran sitt habitus tolka Stadsteaterns material pa varierande sétt, och det &r
meningen att de ska gora det. Men individers habitus har alltid betydelse for hur manniskor
tar emot budskap. Det minimalistiska och avskalade materialet som Stadsteatern vill ska
uppmuntra till fria tolkningar och vara tilltalande for alla, kan tvirtom ha motsatt effekt.
Personer med annat habitus dn Stadsteaterns anstillda kan ha ett ointresse for materialet, eller

till och med kédnna avsmak.

Roman beréttar att det inte finns ndgot rétt svar pa rebusen. Den fria tolkningen virdesitts.
Stadsteatern vill att individers dgande av kulturellt kapital ska vara oviktigt, eftersom ingen
tolkning &r rétt eller fel. Individers kulturella kapital, som exempelvis deras utbildning eller
kulturella kompetens, vill inte Stadsteatern ska ge ndgot privilegium eller tolkningsforetride.
Ingen grupp eller individ ska ha ritten att definiera materialet. Avsikten med det
minimalistiska bilderna och uppmuntrandet till personliga tolkningar &r att Stadsteaterns

kérnvdrde och drivkraft nyfikenhet ska framjas (Intervju Roman: 2019).

Stadsteatern vill inte konkurrera med andra kulturinstitutioner, utan tror att det bista vore om
alla hittade sin nisch (Intervju Roman: 2019). Enligt Bourdieu teoretiska ramverk ingar dock
Stadsteatern 1 ett falt dar de konkurrerar med andra teaterinstitutioner, oavsett vad de
uttrycker. Vi frigade Roman om hur han ser pa Stadsteatern som finkultur. A ena sidan
menar han att sjdlva namnet och varumirket i grunden &r finkultur. Stadsteatern bér ett arv av
det, och en del besokare forvintar sig det. A andra sidan dverensstimmer inte det arvet med
hur Stadsteatern idag arbetar och de forestéllningar teatern sitter upp. Darfor tror Roman att
Stadsteatern som en finkulturell institution kommer att fordndras. Eftersom Stadsteatern har 1

uppdrag att gora teater for alla ménniskor verkar de inte for att bevara finkulturen. Roman har
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inte uppfattningen av att det finns teaterfolk som gdr pd teater, utan Stadsteatern arbetar med
utgangspunkt i att alla manniskor ska kunna besdka dem. Teatern som finkultur &r saledes
inget som Stadsteatern varderar (Intervju Roman: 2019). I teaterfaltet samverkar och
konkurrerar teaterinstitutioner och individer med varandra. Inom filtet véirderas olika
symbolvérden, vilka identifieras med verkliga resurser som ger makt och status (Carle,
2015:390). Stadsteatern kan sdledes ha andra symbolvérden 4n vad till exempel Malmo
Opera eller Dramaten har. De olika grupperna inom féltet virderar med timligen hog
sannolikhet olika symboliska kapital. Andra teaterintsioner kan mojligen vérdera teatern som
finkultur hogt, &ven om Malmo Stadsteater inte gor det. Genom att klargora sin nisch

tydliggér Malmo Stadsteater sin position pa féltet (Broady, 1988:2).

6.2 Personifiering

Malmo Stadsteater arbetar med att forkroppsliga teatern och visa vilka som ingér i
ensemblen. Det som kan utldsas av att titta pa Aktuellt 18/19 ér att fram- och baksidan técks
av arton portrétt pa olika personer. Det star inte skrivet vilka personerna ar. Vid forsta anblick
kan darfor personerna pa bilderna vara vem som helst. Det gar dock att koppla samman
personerna pé bilderna med ensemblen om man exempelvis gir pd forestillningar eller 14ser
pa om Stadsteatern (Bilaga 1). Bourdieu menar att det dr gruppens mening som avgor vad
som dr betydande och inte (Broady, 1988:4). I det hir fallet blir Stadsteaterns anstéllda
gruppen som avgor vad som ér betydelsefullt. Gors en djupare analys pa konnotationsniva gar
det att forestélla sig att Stadsteatern valt att visa upp personerna som ménniskor och inte
karaktirer pa grund av att de vill levandegora Stadsteatern. Stadsteatern vill utmaérka sig
bland andra teaterinstitutioner och upplysa om att ensemblen dr bestdende. Det skapar en
igenkdnning av skddespelarna hos publiken. Skadespelarna blir ett slags symboliskt kapital
for Stadsteatern och for de som tittar pa forestillningarna eftersom de erkénns som
betydelsefulla. Genom att ensemblen dessutom ér ett av Stadsteaterns kdrnvéarden bekréftas

skddespelarnas symboliska kapital ytterligare.
I andra sociala ssmmanhang behdver ensemblen inte alls vara betydelsefull eller

efterstrivansvérd. Personerna star utan symboliskt kapital. Men genom att rikta

uppmaérksamheten mot skadespelarna i egen person i materialet framhalls sdledes de som
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symboliskt virdefulla. Beroende pa vilken kontext skadespelarna befinner sig i dr deras
symboliska kapital varierande. Att skddespelarna erkdnns som symboliskt véirdefulla och blir
socialt erkidnda innebdr att de forbéttrar, eller atminstone forsvarar sin position pa faltet.
Skédespelarnas dgande av ett kulturellt kapital bekriftas 4ven i och med det. Genom att
skddespelarna stindigt exponeras som sig sjélva och personifieras i materialet finns det ett
storre fokus pa dem personligen 1 fornyelseprocessen. Foljaktligen gar det att utldsa

skidespelarna 1 egen person som hogt virderade 1 den moderna teatern.

Roman berittar i intervjun att Stadsteatern vill kommunicera ut att det dr okej att gora fel.
Publiken ska fa ta del av felen som kan forekomma 1 fordndringsprocessen. Av den
anledningen har Stadsteatern i sina sociala kanaler borjat publicera bilder och filmer fran
repetitionerna dir skadespelarna tramsar eller gér misstag. Roman menar att det ar
betydelsefullt att publiken far ta del av det som hdnder bakom scen. Han tror att det &r lattare
att ta till sig ndgot som &r aningen defekt, som att publiken far se skadespelarna gora bort sig.
Darigenom tror han att fler personer kan skapa intresse for Stadsteatern. Roman framhéller
den dppenheten som en fordndring inom teatern (Intervju Roman:2019). Betraktas de valda
Instagraminldggen bekrédftas Romans beskrivning. Bilaga tre innefattar tio stycken bilder som
ar publicerade under ett inligg. Bildtexten beskriver vad vi ser pa bilderna “Tidigare i veckan
var det knokfullt i vdara replokaler...”. Pa fotografierna visas Stadsteaterns anstéllda nir de
(vad vi tolkar som) arbetar med en av teaterns forestillningar. De socialiserar och majoriteten
skrattar eller ler. Bilderna exponerar vad som hinder bakom scen och personerna bakom
karaktdrerna pa scen dskadliggdrs. Bilderna ger kdnslan av att de anstéllda pa teatern har
roligt tillsammans, samarbetar, trivs och dr avslappnade i1 varandras séllskap. Det accentuerar
karnvérdet tillsammans som skapades i fornyelseprocessen. Nar Stadsteaterns anstéllda visas
upp 1 olika miljder i sdllskap av varandra bekréftas kdrnvirdet bade internt och externt

(Bilaga 3).

I ett annat Instagraminlégg visas skadespelare tillsammans med Stadsteaterns vd och
konstnirliga ledare Kitte Wagner utanfor scenen i en festlig miljo. De dr uppkldadda och ser
glada ut (Bilaga 4). P4 Instagram finns dven en skdmtsam film, en sketch dér skadespelarna
Johannes Wanselow och Linn Mildehav utger sig for att bearbeta sin angest infor

premidrveckan for komedin Kaniner (Bilaga 5). Generellt ger Stadsteaterns Instagramkonto
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uppfattningen av att vilja visa personerna bakom karaktirerna. Allmanheten ska fa en
tydligare bild av vem som arbetar pé teatern. Man vill dven visa hur arbetet gar till pa
Stadsteatern. Aterigen verkar Stadsteatern for att personifiera ensemblen, skadespelarna visas
upp som sig sjilva. Oppenheten kan dven den ses som ett av teaterns symboliska kapital. Det
ar efterstravansvért och viktigt att allménheten fér ta del av vad ensemblen gor utanfor scen
och hur teatern arbetar — en drlighet med vad som pagér bortom forestdllningarna. Teatern
tidigare var mer hemlighetsfull med vad som forsiggick bakom kulisserna. Man visade upp
ett finputsat yttre med rédslan av att forstéra magin om for mycket avsldjades. Men att som

tidigare arbeta med illusioner tror Roman &r daterat (Intervju Roman: 2019).

Liksom pé sdsongsschemat syns pa affischerna portritt av de nakna skédespelarna (Bilaga 2).
Roman berittar att traditionella teateraffischer visar en bild pa karaktirerna fran
forestillningen (Intervju Roman: 2019). Men nu marknadsfor Stadsteatern samtidigt
forestéllningar och Stadsteatern i allmdnhet samt skadespelarna i synnerhet. Det &r ytterligare
ett bestyrkande av fornyelseprocessens pagdende personifiering. Affischerna med
skadespelarportritten sitter runt om i Malmao, pa bussar och stationer, samt som stora
banderoller pa stadens gégator. Annonseringen av Stadsteatern bidrar till att ensemblen blir
ett igenkédnningsomrade dven utanfor scenen (Bilaga 2). Roman beréttar att flertalet personer
har fragat honom om varfor skddespelarna dr nakna. Han har tagit emot kommentarer som
Det ddr dar inte snyggt, De ser ju doda ut, och Hur framstdller ni era skadespelare
egentligen? Roman tycker att det 4r aningen lustigt att manniskor reagerar pa det viset och
blir provocerade nér de fér se en bild pd en person som inte forstéller sig, utan ar sig sjdlv
(Intervju Roman: 2019). Att individerna som kommenterat materialet inte delar asikten beror
pa att de har en annorlunda smak an Stadsteaterns anstillda. Enligt Bourdieus teoretiska
ramverk kan det bero pé att personerna har andra livsstilar eller sociala tillhorigheter dn
Stadsteaterns anstéllda (Carle, 2015:397). Kommentarerna kan dven bero pa ovana av att se
den sortens bilder i det offentliga rummet, som domineras av photoshoppade

modefotografier.

6.3 Méangfald
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Undersoker vi konsfordelningen pé respektive material kan vi se att Aktuellt 18/19 har arton
portritt av skadespelarna varav tio stycken dr mén och atta stycken ér kvinnor (Bilaga 1).
Ensemblen bestér av 54 personer, varav 27 stycken dr kvinnor och lika manga dr mén. Pa
affischerna ar huvudrollsinnehavarna i den specifika forestdllningen med, vilket avgor det
kon som syns pa bilden. Under sdsongen 2018/2019 fanns det fjorton affischer. P&
affischerna syns nio mén och fjorton kvinnor. Sex av affischerna har bild pa en person, och
atta affischer har bilder pa flera personer. Pa Stadsteaterns Instagram ar det ett jamnt flode av
antalet mén respektive kvinnor pa bilder och filmer. Representationen blir foljaktligen lika

vid fordelningen av kon (Bilaga 2).

Béde ménnen och kvinnorna som &r portritterade i materialet har varierande alder, fran cirka
20 till 60 ar. Det géller allt analyserat material. Utseendemadssigt ser personerna dvenledes
olika ut. Harfarg, hudfarg och frisyr &r varierande. Genom en mangfald i ensemblen vill
Stadsteatern ge kinslan av att teatern vilkomnar alla, vem du 4n &r och hur du 4n ser ut.
Roman beréttar att ensemblen ska spegla Malmd, och att Stadsteatern darfor numera arbetar
mer aktivt med vem som jobbar pé teatern. I ensemblen ska det finnas personer i olika
aldersgrupper och personer med olika ursprung. Roman menar att det &r viktigt att publiken
kan identifiera sig med dem som star pd scen. Men att det &r en process som innebdr att hitta

nya arbetsmetoder och en ny profilering.

Sd som vi har marknadsfort oss tidigare, det blir sa “teaterigt” sd att det star i
vdgen for mdnga som kanske inte dr vana vid att gd pd teater. Men ndr vi inte bara
fokuserar pd att det ska se “teaterigt” ut, sa blir det ldttare att fa andra att bli

nyfikna och tycka att ja men de ser ut som jag. (Roman: 2019)

Tanken om mangfald blir en rod trad 1 allt arbete som teatern gor, som att rekrytera (Intervju

Roman: 2019).

I intervjun och i portritten framgér det foljaktligen att Stadsteatern arbetar med mangfald i
det avseendet att kon, &lder och ursprung dr varierande bland Stadsteaterns anstillda. Det
kroppsliga kapitalet, som dr en form av symboliskt kapital, ges betydelse. I vissa

sammanhang kan kapitalet vara en tillgdng och skinka status. P4 Stadsteatern kan kroppsligt
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kapital séledes vara en tillgdng. Men det kan ocksa vara utan betydelse. Det dr det sociala
féltet och kontexten som avgor (Broady, 1988:10). Mangfalden &dr dock definierad av de
anstillda pa Stadsteatern och influerad av deras habitus. Aven om skidespelarnas kroppsliga
kapital liknar publikens leder det per automatik inte till att alla kdnner sig vdlkomna dit. Fler
faktor paverkar individers val. Till exempel kan individers klasstillhdrighet ha en paverkan.
Mainniskors dgande av kulturellt kapital kan ocksa en inverkan eftersom teatern klassas som

finkultur.

Angaende Malmo Stadsteaters malgrupp har de i viss omfattning &ndrat sitt fokus.
Stadsteatern har ldnge haft fyrtiotalisterna som grund. Anledningen till varfér medeldldern
hos besokarna ér forhallandevis hog tror Roman delvis beror pé att teaterinstitutioner till viss
del anpassar sig efter sin publik, det vill sdga framst dldre. Ur ett generationsperspektiv sa
blir det lite grann att vi sdtter upp saker som den klassiska kulturtanten da kanske tycker om.
Vilket gor att vi hindrar andra teaterbesokare att komma hit. Men genom att 1
fornyelseprocessen arbeta med en modernare framtoning hoppas Stadsteatern att tilltala en
bredare malgrupp. Roman menar ocksé att digitala medier mojligen fangslat en ny
generation. Vidare tror han att organisationer och varumérken generellt idag méste forhalla
sig till en ny, yngre publik. Den nya publiken vill se att rattvisa metoder brukas, och att det
finns etik i arbetet verksamheter utfor. Darfor stravar Stadsteatern efter att vara 6ppna med
hur de arbetar. De arbetar dven aktivt med jdmlikhet och verkar for att antalet kvinnor och
min ska vara lika i ensemblen och pa 6vriga avdelningar (Intervju Roman: 2019).
Stadsteatern vérderar saledes en mangfald i publiken, men dven i ensemblen och hos de
ovriga anstillda pa Stadsteatern. I fornyelseprocessen framstar mangfalden som viktigare én
vad den tidigare varit. Kérnvérdet tillsammans blir patagligt. Det framkommer att teatern
uppskattar publiken och att de virnar om att besokarna ska erfara en utseendemaéssig
igenkdnning hos skadespelarna pa scen. Det ska inte finns ndgon stor distans mellan parterna,

utan tvartom liknar de pad manga sétt varandra och &r dar tillsammans.

Stadsteatern vill séledes nd en bred malgrupp och genom representation i ensemblen spegla
Malmo stad vilket de vidare dnskar kommer att leda till en mer heterogen publik. Teatern ar
till for alla. Enligt Bourdieus teoretiska ramverk blir habitus avgérande for om en individ blir

en aktiv teaterbesokare eller inte. P4 grund av att en person vars forédldrar och vénner
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regelbundet gar pd teater socialiseras in i teaterkulturen blir det en del av dennes habitus.
Foljaktligen dr sannolikheten for att den personen upprepade ginger i livet kommer att gd pa
teaterforestdllningar hog. P4 motsvarande sétt far en person vars fordldrar och vénner aldrig
konsumerar den typen av kultur andra erfarenheter — ett annat habitus. Sannolikheten for att
den personen kommer att borja ga pa teater &r mindre. Personerna har socialiserats in 1 olika
kulturer, har olika livsstilar och séledes olika habitus (Broady, 1988:4). Teorin bekriftas av
vad Roman berittar i intervjun nér han far fragan om varfor han tror att folk gar pa teater.
Roman menar att det vanskliga &r att f4 méinniskor att besoka dem forsta gangen. Men nér en
person vil tagits med till teatern nagra ganger utvecklas det och blir till en vana (Intervju
Roman: 2019). En bred representation i ensemblen innebir saledes inte att det per automatik

kommer att leda till en méngfald hos publiken.

7. Diskussion och slutsatser

Vid analysen av materialet blir det tydligt att Stadsteatern anstrianger sig for att tilltala flera
malgrupper med hjélp av sin externa kommunikation. De vérderar en heterogen publik, som
speglar samhéllet 1 stort. For att uppna det anvinds diverse kommunikativa metoder.
Ensemblen ska till exempel vara lika heterogen som de onskar att publiken vore. Méngfalden
vardesétts och kirnvérdet tillsammans blir konkret. Ensemblen samverkar tillsammans med
publiken, och det ar viktigt publiken kdnner en tillhorighet till teatern. Stadsteatern anvander
sig tillika av minimalism pa portréttbilderna i marknadsforingen. Genom en uppmuntran till
allménheten om att skapa egna forvéntningar och tolka teatern och dess forestéllningar utifran
personliga erfarenheter och fantasier forsoker Stadsteatern locka en bred mélgrupp.
Stadsteatern anstranger sig for att inte bevara vad Bourdieu bendmner som finkultur, utan

stravar efter att Gvergar till att bli en teater for alla.

Samtidigt betraktas teater som finkultur, och &ven om ensemblens kroppsliga kapital liknar
publikens behdver till exempel parternas dgande av ett kulturellt kapital inte gora det. P4 scen
kan till exempel ett kultiverat sprak brukas, vilket kraver en viss forforstaelse av publiken.
Vidare kan det leda till att alla individer inte har mojlighet att identifiera sig med
skidespelarna pé scen eller uppfatta sig som en del av sammanhanget, trots extern

kommunikation som riktar sig till alla Malmobor och ska tilltala alla. Individers olika dgande
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av kulturellt kapital kan resultera i avstdnd mellan publiken och skadespelarna. Likasé bortser
Stadsteatern fran ménniskors ekonomiska kapital, som dr avgorande for deras mojlighet till
att ga pa teater. Personers varierande smak kan ocksa bidra till en mer homogen publik
eftersom att smaken grundar sig i mdnniskors varierande habitus. Alla tycker inte att
Stadsteaterns material dr god smak. Fragan &r saledes om den externa kommunikationen
verkligen tilltalar fler malgrupper, eller om den i realiteten vénder sig till individer med

liknande habitus som Stadsteaterns anstillda har.

I analysen framkommer det dven att Stadsteatern vérdesétter sin ensemble. I materialet
personifieras de pa olika sitt: dels 1 den minimalistiska affischeringen och i sisongsschemat
dér fokus ligger pa skddespelarnas nakna ansikten, dels pa Instagram dér foljarna far mota
dem 1 olika miljder och sinnesstamningar. Genom det kommunicerade materialet vill
Stadsteatern skapa en igenkénning av skadespelarna hos allminheten. Det ska inte vara
nddviandigt att ens ha varit pa teatern for att kunna identifiera dem. Skadespelarnas position
pa faltet bejakas inte bara pa scen, utan dven i andra sammanhang. De fir genom

personifieringen ett symboliskt virde 1 bdde egen person och i karaktér.

Att Malmo Stadsteaters material valdes till studien beror till stor del pa att teatern vill vara
moderna och anstringer sig for att folja med 1 samhélleliga forandringar. Det blev mérkbart 1
analyserande av materialet d& nyfikenheten pa det nya var ett genomgéende tema. Nya
generationer influerar Stadsteatern till att vara 6ppna med hur de arbetar och verka for en
jamstilld arbetsplats. Stadsteatern virderar siledes dvergripande vad vi delat in 1 tre teman:
Modernisering (nyfikenhet), personifiering (ensemblen) och mangfald (tillsammans). Med
tanke pa Stadsteaterns nya forhallningssitt, 6ppna attityd till den egna verksamheten och
lyhorda relation till omvérlden har teatern skaffat sig verktyg sé att fler Malmdobor kan
komma 6ver den finkulturella sparren och ta del av forestidllningarna. Samtidigt kan man
undra ifall affischernas rena, avskalade estetik lockar méanniskor vars kulturkonsumtion idag

bestér i att spela datorspel och kolla pa actionfilmer.
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Bilaga 2.
Affischer.
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Bilaga 3.
https://www.instagram.com/p/Bs0Vdil BGrl/ Publicerad 19/01/19. (Bilderna &r fran samma
inldgg).
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https://www.instagram.com/p/BuCEulUhCI-/ Publicerad 18/02/19.

wi3sF 08:53 @ 95 % mm)
< SPARADE
Allainlagg
5. malmostads... - Filj
'''''' Stora Teatern

Qv n

282 gilla-markeringar

Ikvall &r vi pa Sc ), dar
vi & nominerade i tva kategorier - Arets katharsis for
forestaliningen Labyrint och i Arets spot on r... mer

h QO ® O @

Bilaga 5.

https://www.instagram.com/p/BvMMxP8j1Wb/ Publicerad 19/03/19. (Klicka pé lanken for att
se video).
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Bilaga 6.

Intervjuguide:
Vad jobbar du med pa Malmo Stadsteater?

Hur ldnge har du jobbat med kulturkommunikation?

Rebranding

Vad var bakgrunden till fornyelseprocessen?

Varfor ville ni gora den?

Vad var idén bakom?

Hur gick det till?

Vilka dr era frimsta mél med fornyelseprocessen?

Vad tycker du att fornyelseprocessen lett till? Hur kommer ni att utvirdera den? Hur vet man
resultatet av den?

Vilka mélgrupper har ni? Vilka mélgrupper vill ni nd ut till? (Hur kommer det sig att ni vill

na en ny malgrupp nu?)

Medier

Vilka kanaler anvédnder i er av? Vad &r tanken bakom det?

Vad ér tanken bakom att anvénda sig av influencers 1 marknadsforingen? (varfér nimner de

att det &r lika kostsamt som bion?”)

Bourdieus
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Varfor tror du folk gér pa teater?

Varfor tror du folk kldr upp sig nédr de gar pd teater, men inte nir de gér pa till exempel bio?
Varfor tror du att medeldldern dnda dr sa pass hog bland besokarna?

Hur ser du pé teatern som finkultur?

Vad tycker du vérderas i nutidens teater?
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