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Title
Political geraniums and narrative plants- A phenomenological study of the function of
potted plants in cultural-historical museum environments

Abstract

The focus in this master thesis is put on a relatively invisible everyday object: potted
plants. The thesis highlights them as museal objects and study their cultural history
and then investigate how cultural history museums use them in their communication
with their audience.

The aim of my thesis is to investigate how indoor plants are used in the staging and
recreation of cultural-historical environments and describe what consequences their
presence in the exhibitions means for the collective memory and the creation of our
common history.

The study includes observations of both Danish and Swedish cultural history
museums and interviews with those responsible for the exhibitions and with the
visitors.

As theoretical framework | have used, genders studies scholar Sara Ahmed's theories
of queer phenomenology and the cultural theorists Aleida and Jan Assmann's theories
of cultural memory.

The result of my investigation shows that potted plants exist in the museums
exhibitions in dependence partly on the museum's practical prerequisites and in
relation to the competence of the plants history matter context. The examined
museums show an understanding of the cultural history of the plants and that stories
are managed in the museum's collection, but the stories are not always visible in the
exhibitions.

A bearing function the plants have is to provide the museums an aesthetic value and it
is therefore important that the plants in the exhibitions are green and lush.

However, this ends up in conflict with the claim of authenticity that are connected to
the depicted homes. Authentic homes are rarely perfect with always viable plants, but
without wilting and ugly flowers, the more norm-breaking homes, where everything
is not perfect, is being invisible.
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INLEDNING

| en spotlightupplyst glasmonter ligger sockerbitar 1 prydliga pyramider,
ackompanjerade av snirkliga sockertanger i silver. Det ar varen 2018 och jag &ar pa
utstallningen Stop Slaveri! pa Arbejdermuseet i Képenhamn. Utstéllningen gjordes i
samband med 100-arsmarkeringen av Danmarks forsdljning av sina kolonier i
Vastindien till USA, d&ven om Danmark avsade sig dgandet av slavar redan 1848
(Sydsvenska Dagbladet, 2017-05-18). For att illustrera hur slavhandeln hade givit
fordelar for danskarna lag det vardagliga livsmedlet upplagt i glasladorna. De vita
raffinerade fyrkanterna lag dar for att skildra bade konsekvenserna och orsaken till
manga manniskors usla livsvillkor pa sockerplantagen. De so6ta kristallerna
associeras, kanske framst fore halsodebatten, som nagot som hor till det muntra i
livet. Som strosslet pa hogtidsceremonier sa som fodelsedagskalas eller brollop, eller
spunnet och i handen pa nojesparker. Eller med gladje mitt i ett sockerrus fran
I6rdagsgodiset. Njutningen den skankt manga av oss, som i gengald inte skankt en
tanke 6ver sockerrorsplantagen, sétts i halsen under utstallningen.

Det blev en stor kontrast i hur sockret med dess sétma forst fyllde mig med trevliga
och s6ta minnen for att sedan Overga i en klump i magen nar relationen till
slavhandeln blev synlig. Samma slagkraft ser jag i ett annat vardagsforemal,
harstammandes fran koloniserade kontinenter (ne.se/pelargoner, 2019-04-02), sa
alldagligt att det ibland blir osynligt — krukvéxten.

Ett talande exempel &r pelargonen med dess pastellfargade eller klarréda kronblad.
Upptagna av folkhemmet och namngivna med k&cka namn som A Happy Thought,
Raspberry Sweet eller Cotton Candy betraktas de ndrmast som en omistlig
bestandsdel i den roda stugan med vita knutar (Malardalens pelargonvanner 2019-04-
02). Men hur hittade de sin vég in i folkhemmens fonsterkarmar? Jag forestéller mig
att den vagen bar pa en spannande historia, vard att berattas. En tanke formulerad i
min féltdagbok:

Det slar mig att det som jag tycker &r intressant med just krukvéxter ar att de star for s& mycket
historia som blir s& osynlig i sin vardagliga kontext, fér manniskor ser dem som sa
“oskyldiga”. De star for mys, hemtrevnad, associeras till glada, duktiga damer som skapar
hemtrevnad. Men de, precis som socker, skulle ocksd kunna forknippas med manniskans mer
morka sidor. Kolonialism, nutida slaveri (varfor behévs annars Fair trade-rosor?) De sager nagot
om hur dalig boendestandard vi i nuvarande i-land haft tidigare. De beréttar en morkare historia
an den vi vill se. Vi vill tinka pa mormor och hennes gulliga, trygga hem. Det rdda huset med vita
knutar. Inte bli pAminda om ménniskans dunkla historia.

Féaltdagboken, 2019-03-15



BAKGRUND

Under mina studier p& ABM-programmet har jag kommit att fundera mycket pa
museisamlingarnas roll for vart kollektiva minne och museets roll och ansvar i det
kollektiva minnesskapandet. Museerna har en fortroendefull stéllning i samhallet och,
som museologen Eva Silvén nedan beskriver, medféljer darfor ett ansvar.

Museers sétt att samla och beskriva, ordna och kategorisera har pa olika satt medverkat till att
uppratta och uppratthélla en social ordning. Museer kan darfor sédgas ha makt och mojlighet att
representera, att marginalisera men ocksa att emancipera.

Silvén 2004:8

Denna insamling, kategorisering och beskrivning av samhallet utifran sina samlingar
kan beskriva museet som ett samhélles kollektiva minne (SOU 1994:51). Jamsides
med det kollektiva minnet produceras dock ocksa glomska (Assmann 2008). Ett
museum med gestaltande utstallningar som anspelar pa levd historia, likt andra
utstéliningar, riskerar att tas for att visa endast det minnesvarda. Darmed behdver
museet vara uppmarksamt pa bade det som levandegors och det som utelamnas i
deras gestaltande miljéer. En viktig och aterkommande fraga har fér mig blivit ”Vems
historia hjdlper museerna oss att minnas?” Och ”Pa vilka grunder avgoérs vad som ar
vért att samla in, bevara och stilla ut?” ”Vad hittar vi i samlingarna, respektive vad
hittar vi inte?” Samt “vilka konsekvenser far det?”

Detta ar fragor som jag sedan har forsokt avgransa till ett mer specifikt falt att
applicera dem pa, namligen levande samlingar och i synnerhet krukvaxter. Levande
samlingar har tidigare studerats, men fokus har da oftast lagts pa problematik kring
bevarandet av kulturhistoriska arter och raser (uppsatser.se 2019-01-30). Mitt fokus
laggs istallet pa hur véaxter ur de levande samlingarna anvands som foremal i ett
narrativ. Krukvaxter kan tyckas ses som en liten detalj i en hemmilj6, en narmast
osynlig tingest i sitt sammanhang. Men utifran ett etnologiskt perspektiv kan
krukvaxten rent av betraktas som nagot som utgor skiljelinjen mellan en bostad och
ett hem (Bergvall 2007:135). Etnologiprofessor Nils-Arvid Bringéus beskriver i
boken Manniskan och foremalen, krukviaxten som ett foremal i hemmet som “talar
om vér egen sociala eller kulturella position” (Bringéus 1990:30). Nagot vi kan se
bade i historien som i var egen samtid. Krukvaxtens kulturella och framfor allt sociala
position har jag sjalv tidigare undersokt i en samtida kontext, vilket fick mig att forsta
att vaxter bade bar pa berattelser om samhallets forandring och gar att satta i relation
till manniskors sjalvuppfattning (Neergaard-Petersen, 2016). Krukvaxterna kan
historiskt sett berdtta om maénniskans olika rorelser fran “uppticktsresande” jorden
runt (forutsatte importen av véxter), till inflyttningen fran landsbygden till staderna
(forandrade boendeforhallanden), belysa manniskans forhallande till naturen
(domesticerandet av bade djur och véxter) och samtidigt, i sin bokstavliga



hemmaarena hemmet, ses laddade med forestallningar om bland annat moral och
genus och kan sdgas synliggora kulturella varderingar. Jag menar darfor att
krukvaxten i en museimiljo pa sa vis kan fungera som en lins att betrakta och
beskriva omvarlden genom, bade i historien och i var samtid. Bade krukvéxterna och
museimiljoerna behdver darfor séttas i en historisk kontext, vilket jag héar nedan
kommer att gora.

Kontextualisering

Jag vill i detta avsnitt ge en bakgrund till dels nordiska kulturhistoriska museers och
framst friluftsmuseers utveckling och dels krukvéxters historiska representation i
hemmet. Detta for att i min analys anvanda som fond for forstaelse av min tolkning
av materialet. Aven om jag avser tolka mitt material utifrén ett fenomenologiskt
perspektiv med kroppens forvéarvade kunskap i fokus, vill jag samtidigt férankra
krukvéxterna i en kulturhistoria.

Det kulturhistoriska museets bakgrund
| museihistorien &r de tre vanligaste museiformerna ocksa tre olika utstallningstyper.

1. Den estetiserande traditionen
2. Den typologiska traditionen
3. Dioramorna — miljéutstallningen

Typ nummer ett, de estetiserande utstallningarna finner vi ursprungligen pa
konstmuseerna, men kom &ven att leta sig in pa de kulturhistoriska och etnografiska
museerna i takt med den nationalromantiska vurmen under slutet av 1800-talet.
Museifolkets forkarlek till hembygden och foremal hamtade fran allmogen anvandes
for att hylla det skéna och det blev viktigt att utstallningarna komponerades med
hansyn till att betraktaren skulle f& en behaglig upplevelse (Agren 2004:137).

De typologiska utstallningarna hittar vi pa arkeologiska eller naturhistoriska museer
och kan beskrivas som det framsta vetenskapliga sattet att stalla ut pa. Genom
prydligt organiserade arkeologiska fynd i form av pilspetsar eller stenyxor tjanade
utstaliningarna till att belysa och bevisa abstrakta konklusioner som forskarna gjort
utifran fyndigheterna (Agren 2004:138).

Den tredje traditionen star de kulturhistoriska och, till viss del, naturhistoriska
museerna for. Dioramorna kunde besta av ett iscensatt allmogehem eller en monter
med uppstoppade djur for att gestalta en skogsmiljo. Exemplet med allmogehemmet
blev ett sétt att levandegora och formanskliga historien, men avsikten med bade de
estetiska utstallningarna och dioramorna var att lara befolkningen uppskatta den egna
(folk)kulturen och hindra dem fran att komma pa tankar att emigrera.

De tre utstallningstyperna kom ocksa att kombineras. Grundaren till badde Nordiska
Museet och Skansens friluftsmuseum, Artur Hazelius, kom att lagga vikt vid bade det
estetiska och de levandegdrande dioramorna nar han inredde allmogemiljoer med
vaxdockor.

Samtidigt som det estetiska vérdet kom att bli centralt, blev dioramorna kritiserade
for en sentimentalisering av allmogelivet och sades bidra till eskapism fran tidens
industrialiserade vardag (Agren 2004:139).



Etnologen Jonas Frykman tar i boken Berdrd — plats, kropp och ting i fenomenologisk
kulturanalys (2012) ocksa upp dimensionen av forframligandet av den kultur som
stalldes ut, da de som oftast besokte museet och betraktade dioramorna var det larda
borgerskapet (Frykman 2012:80). Det utstallda bondesamhéllet kan pa sa vis ségas bli
framstallt som en romantisk och exotisk kultur, avlagsen fran besckaren sjalv.
Miljometodiken fick senare ge vika for den typografiska metodiken (att visa upp
foremal tagna ur sin kontext, men for att visa pa deras betydelse i ett fenomen).

For Artur Hazelius framstod det som en stor forlust av utstéliningarnas syfte: att till
besOkaren formedla en upplevelse av historien.

De gestaltande utstallningsrummen hade bildat underlag for upplevelser. De hade varit
stamningsskapande, suggestiva, i forsta hand velat formedla ett ménskligt innehall, i andra hand
informera om komponenterna i en till tid och rum fixerad historisk miljo.

Agren 2004:139

Efter hand kan miljometoden sédgas ha uppnatt en rendssans och vi ser idag vanligtvis
pa friluftsmuseum eller hembygdsgardar dioramor. En betydande skillnad &r dock att
besokaren oftast far lov att sjalv trada in i rummet.

Levande samlingar

Manga friluftsmuseer anvéander i sina gestaltande utstallningar sig av djur och vaxter
for att skapa en sa autentisk miljo som mojligt. Nedan féljer en definition av levande
foremal ur Policy for levande samlingar hamtad fran svenska paraplyorganisationen
Friluftsmuseernas hemsida:

Ett levande museiforemal &r enligt FRI (de svenska friluftsmuseernas samarbetsorganisation) en
vaxt, ett djur eller annan organism som beddms ha ett hdgt musealt bevarandevarde. Det levande
museiforemalet ska likstallas med andra museiféremal och bevaras pa basta sitt. Det levande
museiféremalet har nagonting att beratta om en viss plats och tidsepok eller tillfor pa annat sétt
kultur- eller naturvetenskaplig kunskap. Ett levande museiforemal kan &ven vara ett omrade.

3.1 Levande museiféremal, Filuftsmuseerna.se

Krukvaxtens kulturhistoriska bakgrund

Krukvaxternas kanske mest sjalvklara plats torde vara i hemmet. Detta bade fysiska
och bildliga rum har lange varit i fokus for etnologers studier. Har finns utrymme att
manifestera bade genuskoder och klasstillhorighet. Inte minst redogdrs @mnet i de
bada etnologiprofessorerna Jonas Frykman och Orvar Lofgrens klassiska Den
kultiverade méanniskan fran 1979. Dar beskrivs hemmet som en arena dar dygden
manifesteras, for sd val bonder som borgare, i det forindustriella Sverige (Frykman &
Lofgren 1979:104). En fortsattning pa denna beskrivning ser vi hos etnologen
Annette Rosengren som menar att hemmet speglar bade “en bestdimd familjs
gemensamma historia”, men lika mycket berdttar det om familjens socioekonomiska
eller kulturella tillhérighet (Rosengren 1991:59). Eller som den brittiska sociologen
Beverley Skeggs beskriver som: “en plats att visa upp kulturella investeringar”
(Skeggs 1997:144). Borgarhemmet blev under 1800-talets andra halft till en
skadeplats for normer och i rekvisitan for det perfekta hemmet hade krukvaxterna en
given roll. Som representanter for inredningsidealet stod senare makarna Karin och
Carl Larsson med sitt fargsprakande, men stilrena Sundborn, pahejad av forfattaren



och opinionsbildaren Ellen Key. En tidig favorit i Finlands borgarhem var
pelargonen, vilken har varit en standigt populéar fonsterprydare fram till vara dagar
(Arkio-Laine1991:42). Andra vanliga krukvaxter i Finland liksom i Sverige var under
den hé&r tiden balsaminer, fonsterfikusar och fuchsior (Bergvall 2007:57).
Boendestandarden kom sedan att forbattras och i arbetarnas nybyggda bostéder,
numera tatade och med fonsterbraden, fanns det nu dven hér plats for dessa
prydnadsvaxter. Krukvaxternas vittnesmal éver byggnadsutvecklingen av bostader
beskrivs ocksa i Krukvaxter - det basta som finns (1979) dar aspekten av olika
nationella utvecklingar gors géllande. En jamforelse gors till exempel mellan
Skandinavien, England och USA och hur olika faktorer i byggteknik paverkade vilka
rumsvaxter som blev méjliga att ha i sitt hem, beroende pa hur tata bostaderna var
eller hur mycket ljus de slappte in (Benjamin 1979:7). Tidigare hade inomhusmiljon
med dragiga fonster uteslutit krukvéxter, bade i arbetarnas saval som hos
hogrestandsfolket. | takt med att bland annat de ndmnda blomstersorterna blev
populdra hos “folket” och mer tillgdngliga, minskade efterfrigan hos
hogrestandsfolket (Bergvall 2007:57). Borgarna blev tvungna att hitta en distinktion
som beféste deras hdgre position i samhallet. De som hade plats kunde ha stora vaxter
i rummen. Salongerna i borgarhemmen fylldes nu istéllet med palmer och ormbunkar
pa piedestaler. De platskravande véxterna fick ett stort genomslag hos borgarfamiljen
i slutet av 1800-talet, just for att de pa ett tydligt satt deklarerade familjens hoga
status. Dels hade palméagarna kontakter med importorer fran andra lander, dels hade
de sa pass stor yta i sin bostad att de pampiga véxterna fick plats (Bergvall
2007:55,57). Nar krukvéxterna fran borjan tog plats i hemmen var det alltsa framst i
dem med pengar och plats. Rumsvaxterna har sedan bland annat tagit vagen fran
accessoar till flitiga och gronfingrade &ldre damers hem till att nu ta plats i
trendmedvetna unga bloggare och influensers plattformar da den utgor nordobjekt for
feministiska Facebook-grupper (Véxtgaris, 2019-03-29). De gronbladiga
inredningsdetaljerna kan, genom historien, beskrivas som en tydlig statussymbol —
och dérav som bérare av otaliga foranderliga ideal.! | ett museologiskt sammanhang
— hur representeras krukvaxternas historia pa museerna idag? Det vill jag med denna
uppsats undersoka.

1 Vilket forslagsvis gor dem relevanta for samtidsdokumenterande museer att folja som meningsskapare.



SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Jag amnar i denna uppsats studera tva danska och tva svenska kulturhistoriska
museers utstallningar da de i sina gestaltningar av historien uppger sig efterstrava att
levandegodra aldre generationers levnadsvillkor samt gor ansprak pa att vilja formedla
en helhetsbild av historien (Frilandsmuseet, 2019-01-10).

Syftet med min uppsats ar att genom observationer och intervjuer undersdka hur
inomhusvéxter anvands i iscensattning och aterskapande av kulturhistoriska miljoer
samt beskriva vilka konsekvenser deras narvaro i utstallningarna far for det kollektiva
minneskapandet av gemensam historia.

Med ett etnologiskt perspektiv pa krukvaxtens position i det sociala rummet museum
vill jag placera krukvéxten i en museologisk kontext dar dess betydelse som
museiféremal och dess funktion synliggors. Genom en fenomenologisk teori och
metod vill jag beskriva forutsattningarna och hur maktrelationer uppstar och vilka
konsekvenser det ger i det gemensamma minnesskapandet.

Det ska erkannas att jag innan studiens borjan bar pa en forestallning om att museerna
skulle sakna levande krukvéxter i sina utstéliningar. Denna forestallning, for att inte
saga fordom, visade sig komma pa skam och min fragestéllning har darfor utvidgats
till att handla om konsekvenserna av deras nédrvaro och fragan “Vad blir
konsekvenserna for historiebeskrivningen om krukvaxter inte finns med i en historisk
gestaltning av ett hem?” togs bort. | &vrigt paverkade inte den &ndrade
fragestallningen mitt genomférande av metod eller anvandningen av teorin.

De fragor jag anvander som vagledning i uppsatsen &r foljande:
> Hur anvands (kruk-)vaxter i syfte att aterskapa en sa historiskt autentisk miljo som majligt?
» Hur anvénds vaxterna i museernas identitetsskapande?
»  Vilken berattandesubstans tillfor krukvéxterna i en utstallning?
>

Vems historia inkluderas och vems exkluderas i gestaltningen med hjalp av véxter?
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Avgransningar

Anledningen till att jag valt att fokusera pa just krukvéxter och inte annan typ av
vaxtlighet som finns pa de besokta museerna ar att krukvéaxterna ar placerade inuti
gestaltade hemmiljoer. Som beskrivs i bakgrundstexten har ovan sa betraktas hemmet
av etnologer och andra kulturforskare som en sarskilt intressant plats for att studera
hur makt och social status férhandlas, vilket hér ihop med mina forskningsfragor om
vems historia som blir synlig i utstéliningarnas narrativ.

Tyngdpunkten i mitt material ar producerat utifran besék pa tva danska
friluftsmuseum och en mindre del bestar av besok pa tva svenska. Uppsatsen forhaller
sig pa sa satt till en storre nordisk museikontext framfor en enbart nationsspecifik,
men begransas trots allt av sitt omfang. Jag har valt att gora sammanlagt fyra
djupintervjuer med utstallningsansvariga samt elva spontanintervjuer med
museibesokare da jag anser det varit tidsméassigt majligt inom ramen for denna studie.

11



DISPOSITION

Forsta delen av uppsatsen fungerar som en inringning av forskningsféltet kring
krukvaxter och museimiljoer och bestar av en genomgang av de @mnen som jag ser
som relevanta i férhallande till mitt eget amne samt en kulturhistorisk
kontextualisering av krukvaxter och museer. Bakgrundsavsnittet &mnar ge relevans at
mina forskningsfragor och samtidigt utgéra fond foér analysen. Sedan foljer
vagledande teorier och metoder dér jag dven tar upp etiska avvaganden.

Den andra delen bestar av det resultat som kommit av arbetet med det empiriska
materialet (intervjuerna). Resultatet kan ses som en kartlaggning och ar tankt att bade
ge en Gverblick och pa samma gang forforstaelse av analysen.

| den sista delen av uppsatsen finns analysen dar jag med hjélp av teorins olika
begrepp har forsokt dra slutsatser som i Kkapitlet Slutsatser och diskussion
sammanfattas och satts i relation till uppsatsens fragestallning. Avslutningsvis
framlaggs amnen, uppenbarade under arbetets gang, som jag anser relevanta for
vidare forskning.
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TIDIGARE FORSKNING

| detta kapitel kommer jag att redogora forskningsféaltet som mitt uppsatsamne
tangerar och pa sa vis placera mitt &mne i en existerande forskningstradition.

Da syftet med denna uppsats ar att underséka hur krukvaxter i egenskap av
museiféremal anvands i historiegestaltande och samtidigt beskriva deras roll i ett
kollektivt minneskapandet av historia sa ser jag féljande som centrala begrepp
materialitet (foremal-manniska-kultur), kollektivt minne och museologi som
végledande ndr forskningsfaltet ska sonderas2.

Till min hjélp att analysera mitt material har jag valt kultur- och samhéllsteoretikern
Sara Ahmeds teori om queer fenomenologi och kulturvetarna Aleida och Jan
Assmanns forklaringar om det kollektiva minnets makt. Jag ser det darfor som
meningsfullt att stélla deras teorier i relation till annan fenomenologisk och kollektiv
minnesforskning.

| forsta avsnittet kommer jag att diskutera museologiska perspektiv och daribland
museologen Barbara Kirshenblatt-Gimbletts informativ respektive performativ
museologi. | andra avsnittet redogor jag for forskning som gjorts pa museers relation
till kollektivt minnesskapande, vilket foljs av musernas relation till materialitet. Nésta
avsnitt avser ge en Oversikt i etnologisk forskning pd mitt forskningsobjekt
krukvaxter, vilket atfoljs av forskning eller snarare saknad forskning pa levande
samlingar. Sista avsnittet behandlar fenomenologisk forskning i relation till museer.

Museologiska perspektiv

Museologi &r en relativt ny disciplin beslaktad med konstvetenskap, arkeologi,
etnologi och kulturantropologi som sedan langre tillbaka bedriver forskning bade pa
institutionen museum och om museet som amne. Professor i &mnet, Kerstin Smeds
beskriver det ocksd som “kulturarvsvetenskap” och for det ndrmre de ovannamnda
aldre disciplinerna (Smeds 2007:69).

Inom museologi ryms manga olika teoretiska perspektiv och ett exempel ar den
divergerande synen pa museets roll i samhéllet. Den kanadensisk-polska museologen
Barbara Kirshenblatt-Gimblett sag redan for uppemot tjugo ar sedan hur museets roll
som kunskapsinstitution holl pa att forandras. Hon forklarade utvecklingen som att
manga museer holl fast vid en traditionell formedling, déar uppvisande av samlingar i
montrar med hjalp av skyltar i ansprak av att pa ett objektiv eller neutralt sétt forklara

2 | min kartlaggning av forskningsfaltet ska jag namna att jag anvant mig av bade svenska och danska databaser.
Jag har bland annat sokt pa nedanstende begrepp i svenska LubSearch, danska Rex och internationella Google
scholar.
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historien, medan andra museer med en sjalvkritisk foresats borjat ifragasatta vad och
hur de visar ur sina samlingar och till vem. Med hjélp av begrepp hamtade fran
antropologin: definierar Kirshenblatt-Gimblett de tva perspektiven som informativt
respektive performativt. Varav det senare hon sjalv kan sagas forespraka:

Museums can no longer simply celebrate history. “A new honesty” has encouraged museums to
“open up for public interpretation the darker side of human society” and to do so more reflexively
and self-critically.

Kirshenblatt-Gimblett 2000:9*

Unless they [museums] changed, they would become doubly historical. They would become
museums of themselves.

Kirshenblatt-Gimblett 2000:10

Det informativa star for det mer traditionella greppet att visa upp utstallningsobjekt
och beratta dess historia, medan det performativa star for det mer sjalvreflekterande
med strdvan efter att kommunicera med besokaren.

Da jag anser att museer behdver reflektera 6ver vad de i utstéllningar signalerar och
riskerar att reproducera for normer, antar jag i denna uppsats ett performativt
perspektiv. Med hjalp av mina inledande fragor, som vi siag i borjan av
bakgrundskapitlet och som ocksa vaglett mina fragor till informanterna, forsoker jag
fa museet att reflektera 6ver sin roll i formedlingen av historia.

» Vems historia hjélper museerna oss att minnas?

> Pavilka grunder avgors vad som ar vart att samla in, bevara och stalla ut?
» Vad hittar vi i samlingarna, respektive vad hittar vi inte?

> Och vilka konsekvenser far det?

Barbara Kirshenblatt-Gimblett fortsatter i sin text om den informativa respektive
performativa museologin, The museum as catalyst (2000) beskriva museet som en
plats dar besokaren letar efter sig sjalv, en identitetssokning.

Te Papa [museum] proceeds from the idea that visitors come to the museum to find themselves. It
follows that the museum plays an important role in affirming the cultural identities of visitors. For
exhibitions to be effective, Te Papa assumes that the visitor must identify with what is shown. The
visitor must feel connected or personally involved. Exhibitions based on narrative, iconic
artifacts, emotional engagement and personal relevance are well suited to the questions of
individual and collective identity.

Kirshenblatt-Gimblett 2000:9

”Besokaren behover forhalla sig till det som visas” skriver hon. Hur ska museet da
bemata de alla olika individer och identiteter som kommer dit? Vad kan museet utga

3 Johannes Fabian, “.From informative to performative ethnography.” Power and performance: ethnographic
explorations through proverbial wisdom and theater in Shaba, Zaire (Madison, Wisconsin: University of
Wisconsin Press, 1990)

4 Kirshenblatt-Gimblett refererar till utstallningsdesignern Ralphs text Appelbaum, “Anthropology, history, and
the changing role of the museum.”(1995)
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fran? Vad ska det utga fran? Museiféremal kan sdgas alltid vara i en relation till
besokaren, men vad foremalen bar pa for berattelser eller snarare vilka som blir
synliga for besokaren kan sdgas vara avhangiga av den forstaelse som besékaren har
for kontexten. Bade foremalen krukvéaxternas relation till besokaren och museets roll i
ett kollektivt minnesskapande ar nagot som jag med denna uppsats vill utforska och
har nast ges bakgrund till forskning pa det kollektiva minnet i en museikontext.

Museet och det kollektiva minnet

Museer och dess samlingar kan beskrivas utgbra ett samhélles gemensamma
historiska referenspunkter, med andra ord ett samhélles kollektiva minne
(Gunnarsdéttir, 2002:50). Jamforelsen kan ocksa ses som en vedertagen forestallning
om ett museums uppdrag, bland annat formedlat i 1994 ars museiutredning (SOU
1994:51). Det &r dock inte enkom inom museologidisciplinen som det blir relevant.
Begreppet det kollektiva minnet utgor ett valdokumenterat tema inom flera discipliner
som tangerar museologin, men som samtidigt beror férmedling. Bade inom det
musologiska och avgrdnsande falt syns ett tema kring problematik i férmedling av
hagkomsten av vald, krig och traumatiska handelser. Som exempel kan ges
amerikanska professorn i kultur, media och kommunikation, Marita Sturkens
publikationer Tangled Memories: The Vietnam War, the AIDS Epidemic, and the
Politics of Remembering (1997) och Tourists of History: Memory, Kitsch, and
Consumerism from Oklahoma City to Ground Zero (2007) som undersoker hur
kulturellt minne &r kopplat till nationell identitet, respektive konsumtion.

Annu en text, utanfor det musologiska, men anda inom det kulturvetenskapliga faltet
som &r explicit museiférankrad & Communication the dark dimensions of the past,
(2018) av Kristina Thorell fran Halmstad Universitet, Institutionen for larande,
profession och samhallsutveckling. Thorell undersdker hur ett sa kallat morkt
kulturarv i form av krig, kriminalitet och sanitara katastrofer formedlas pa olika
museum i Vastra Gotaland och fokuserar pa hur just foremal, informationsskyltar och
multimedia anvands i formedlingen (Thorell 2018).

Museum och materialitet

Relationen manniska och ting &r vél utforskat av etnologer. Jag har darfor valt att
gora en avgransning till manniskans relation till tingen pa ett museum. Ett museums
foremalssamling och etnologiska studier har sedan lang tid haft en tat relation och
foremal i ett museum relaterat till andra foremal och i relation till besokarna finns
bland annat studerat av etnologen Billy Ehn. Da jag kommer att anvanda mig av hans
text i min analys, far vi anledning att aterkomma till honom i teorigenomgangen.

En mer dvergripande genealogisk genomgang av foremalens pedagogiska funktion i
en utstallning far vi i Staffan Carléns etnologiska avhandling Att stalla ut kultur fran
1990. Bland annat redog6r Carlén for hur utstaliningsobjekt, sa som redskap och
bruksforemal visuellt presenterades for att forklara en historisk processuell utveckling
och jamfor den med tidigare ostrukturerade exponering av allmogeféremal (Carlén
1990:131).

For att utvidga faltet langre an till det enbart etnologiska sa blir det genast svarare.
Trots att beréringspunkter mellan &mnena museologi och materiell kulturteori kan ses
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som en hogst forenlig kombination, finns det inte 6verdrivet mycket tvarvetenskaplig
forskning pa amnet. Brittiska museologen och socialantropologen Sandra H. Dudely
har dock i antologin Museum Materialites — objetcs, engangements, interpretations
(2010) gjort ett forsok att forena &mnena materiell kultur och museum och fokuserar
just pa museiforemalens paverkan av varseblivning, erfarenhet och kéanslor (Dudley
2010:19). Fortsatt fokus far museiforemalen i en senare antologi Museum objects-
Experiencing the properties of things fran 2012, ocksa med Dudley som redaktor.
Har satts foremalens definition av och relation till manniskan under lupp.

I Danmark och Roskilde Universitet hittar vi historiestudenten Nicole Kuderas
kandidatuppsats, Genstande og Historier - glimt fra den danske museologi (2009),
som redogor for hur foremal i danska kulturhistoriska museer har blivit forstadda,
kategoriserade och uppvisade i utstallningar.

Etnologisk forskning om krukvaxter

Da jag tidigare studerat krukvaxten som identitetsmarkor i en etnologisk kontext
(Neergaard-Petersen 2016) har jag en forstaelse av krukvéxten som kulturellt laddad
med stor potential som meningsskapande objekt. En betydande teoretisk ingang i min
kandidatuppsats blev etnologen Clas Bergvalls doktorsavhandling Liv, lust och
mening - om krukvéxters kulturella betydelser (2007). | texten avser Bergvall
avteckna krukvéxternas roll i de svenska hemmen och “beskriva upplevelser som
skapas 1 mdtet mellan ménniskor och krukvixter” (Bergvall 2007:21). Enligt Bergvall
intar krukvaxten en barande roll i den plats vi kallar hemmet. Eftersom jag studerar
kulturhistoriska museers gestaltning av bade hemmiljoer och krukvéxtens relation till
det rummet kommer jag att behdva forhalla mig till Bergvalls forskning for att fa
forstaelse for just krukvéxtens position. Ytterligare en etnolog som ser potential i
krukvaxten som forskningsobjekt ar etnologiprofessorn och museichef Gosta Berg.
Han konstaterar i sitt bidrag Nagot om blomster, till Fataburen 1987:

Man kan inte undertrycka den reflexionen, att ett kartldggande av de narmare omstandigheterna
kring denna innovation [blomsterodling i hemmet] skulle vara ett sérdeles lampligt &mne for en
grundlig vetenskaplig understkning med anvéndandet av moderna metoder.

Berg 1987:128

Bergs egen text kan ses mer som en historisk beskrivning av krukvéxtens intag i de
svenska hemmen snarare an att han, likt Bergvall, reflekterar 6ver vad de fatt for
betydelse. | ett svenskt museologiskt och kulturteoretiskt perspektiv finns det
knapphandigt med forskning om just krukvéxter. I Finland daremot har kulturvetaren
och davarande museichefen for Helsingfors stadsmuseum, Leena Arkio-Laine,
krukvaxten i fokus. | boken Blomma kruka! Fran 1991 (1:a finska utgava 1985) slar
Arkio-Laine fast att:

Rumsvéxternas historia aterspeglar pa ett oerhort fascinerande sétt forandringarna i vart samhélle
under narmare 300 ar. Rumsvéxternas frammarsch har varit forknippad med de ekonomiska och
strukturella  forandringarna, med byggnads- och inredningskulurens utveckling och
stilriktningarnas och modestrémningarnas véxlingar. Rumsvéxterna har rent av sin egen sociologi
och standscirkulation.

Arkio-Laine 1991:10
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Arkio-Laine vill i sin text visa pa hur krukvéxter kan anvandas som verktyg for att
forklara stora strukturella forandringar. Hon beskriver till exempel hur ekonomiska
forutsattningar i samhallet utvecklades och kan ses utifran vaxterna. Detta perspektiv
blir for mig intressant att satta i relation till hur museerna verkligen anvander sig av
just vaxter i historieférmedling. Med Arkio-Laine och Bergs arbeten kan det alltsa
konstateras att krukvéxter som forskningsamne sedan lange identifierats som ett
viktigt etnologiskt tema. Da etnologin har en havdad och sjélvklar plats pa
kulturhistoriska museer, blir Arkio-Laines forskning relevant som bakgrund i min
undersokning av krukvaxter ocksa i ett museologiskt sammanhang.

Forskning pa levande samlingar

Levande samlingar, det vill sdga djur och véxter som lever och samtidigt bevaras i
museets ago, har kanske framst beforskats utifran sina biologiska varden. Oftast &r det
kulturvéxter, daribland krukvaxter, som ur sin funktion som nytto- eller
prydnadsvaxter blivit undersokta utifran sin odlingspotential och forutséttningar for
fortlevnad (Goteborgs botaniska tradgard, 2019-04-22).

Levande samlingar har emellertid ocksa studerats inom den museologiska disciplinen.
Fokus har dock dven da lagts pa problematik kring bevarandet av kulturhistoriska
arter och raser. Exempel pa tidigare museologisk forskning inom amnet ar c-,
respektive d-uppsatserna Biologisk mangfald, lantraser och kulturvéxter som
bevarandevarda kulturarv (2014) och Att leva med levande kulturarv: En analys av
moderna grona ideal och passionen for lantraser (2016) bada skrivna av
museologstudenten Tiffany Szente.

Problematiken kring hur ”foremél” ur levande samlingar ska katalogforas och
tilldelas inventarienummer diskuteras internt pa olika friluftsmuseer (intervju
Fredriksdal och Den gamle by 2019), men nagon offentligt diskussion har varit svar
att hitta. Jag aterkommer med forsok att bidra till detta &mne i uppsatsens kapitel for
vidare forskning.

Fenomenologisk forskning i relation till museum

En av svensk etnologis namnkunnige, Jonas Frykman skriver: ”En av etnologins
sjdlvklara analytiska vagar ar att soka efter hur sadana monster [habitus]
internaliseras till den grad att de blir osynliga for upplevaren sjalv” (2012:69) och
syftar pa fenomenologins brukbarhet i etnologisk forskning. Han fortsitter: »Vad
kroppsfenomenologin 6ppnar for ar en mojlighet att avldsa hur sinnena ar férankrade
i den omgivande materiella och sociala varlden, och de samtida intrycken av att *vara
dir> (Frykman ibid). For etnologin, sid ock for andra kultur- och
samhallsvetenskapliga discipliner (som genusvetenskapen) utgér fenomenologin en
stor grundpelare i studiet av manniskans forstaelse av varlden. Relationen manniska
och ting dyker har upp igen da just genusteoretikern Sara Ahmed, som jag kommer
att anvanda mig av i analysen, stéller manniskans sinnen i forbindelse med tingen vi
omges av (Frykman 2012:74). | mitt fall vill jag veta hur krukvéxternas forekomst i
rummet paverkar besokarens sinnen och vad det ger for mening.

Inom det museiala faltet, likval som inom disciplinen museologi har fenomenologin
pa senare tid fatt en mer tilltagande plats. Ett annars vanligt forekommande exempel
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ar att satta fenomenologin i relation till pedagogik och visuellt l&rande och kan sdgas
anvandas i forskning av utstallningar riktade till barn och pa konstmuseer.

Konstprofessor Peter Cornell kartlagger i boken Saker — tingens synlighet (1993)

vart forhallande till foremalen i en konstutstillning ur ett filosofiskt och
fenomenologiskt perspektiv. Cornell staller, likt konstnarerna bakom verken, fragan
om vad som sker med bruksforemalet nar det kommer utanfor sin tilltankta kontext.
Bland annat placerar han butiksvaror infor képsugna konsumenters lystna blickar,
som atravarda objekt inom konsumtionskulturen och stéller fragan vad som hander
med konstféremal exponerade pa samma sétt.

Ett mer explicit mote mellan fenomenologin och museologi sker i artikeln Touching
the Past: Investigating Lived Experiences of Heritage in Living History Museums i
International Journal of the Inclusive Museum 2015. Forfattaren till artikeln Alevtina
Naoumova, fran kanadensiska Ryerson University, fokuserar ur ett fenomenologiskt
perspektiv pa hur levande museer i sin presentation av historia kan erbjuda element
som tilltalar flera sinnen, sa som kanseln, syn, lukt och horseln for att appellera till
besOkarens egna erfarenheter.

Denna uppsats position pa forskningsfaltet

Min uppsats ar saledes forankrad i foljande discipliner och teoretiska perspektiv
performativ museologi, etnologi och fenomenologi. Jag &mnar med mitt uppsatsémne
visa pa fruktsamma berdringspunkter teorierna och disciplinerna emellan.
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TEORETISKA PERSPEKTIV

For att kunna dra slutsatser utifran de iakttagelser jag gjort under mitt faltarbete har
jag behov av ett teoretiskt ramverk. Uppsatsens &verordnade teoretiska
utgangspunkter ar den fenomenologiska forstaelsen av makt, enligt genusteoretikern
Sara Ahmed och socialt och kommunikativt minnesskapande enligt kulturteoretikerna
Aleida och Jan Assmann. Utover det kommer jag i mitt analyserande att ta hjalp av
ett par andra teoretiker fran olika discipliner, har redovisade utifran de begrepp jag
anvéander mig av.

Queer fenomenologi

For att forhalla vaxterna/foremalen i samlingen till en maktordning har jag valt att
anvanda mig av brittisk-australiensiska genusteoretikern Sara Ahmeds utveckling av
fenomenologi som hon redovisar i boken Queer phenomenology (2006). Genom den
blir kroppens plats och riktning samt uppfattning av rummet avgorande for att forsta
hur krukvaxterna samspelar med bestkaren (Ahmed 2006). Ahmed kan beskrivas
som en central figur inom feministisk och postkolonial teori, samt queerteori. Hon
satter i sina studier ljus pa kanslornas betydelse i forstaelsen av manniskan som social
varelse och placeras darfér i den affektiva linjen inom Kkultur- och
samhallsvetenskaplig forskning (Frykman 2012). Hon undersoker vad kénslor gor
med oss. Hur de paverkar oss och vart de for oss. Hon forklarar vart forhallande till
omvaérlden, det som traditionellt inom humaniora och samhéllsvetenskaperna beskrivs
som kulturs, som en rorelse (forstadd som stravan). Inom fenomenologin forklaras
denna rérelse, som riktning mot tingen, som intentionalitet, att véarlden blir till genom
vara intentioner med den. De ting, platser och méanniskor vi attraheras och dras mot,
som vi riktar var uppmarksamhet till forklarar hon som en orientering. Hon utgar da
fran den franska filosofen Merleau-Pontys syn pa kroppen som den centrala
utgangspunkten med vilken vi utgdr fran nar vi méter varlden. Kroppen forser oss
med ett perspektiv som formar vérlden infor oss. P4 samma satt kan vi ses forma oss
efter varlden nar var kropp reagerar (med kanslor) pa den. Nar luften omkring oss ar
kall far vi gashud, nar det ar varmt svettas vi, ett gensvar uppstar (Ahmed 2006:8-9).
Till exempel ser hon sexualitet som nagot som ger oss en riktning, mot lust och
héndelser, snarare &n som en del av en kultur (Frykman 2012:20). Den levda
erfarenheten, kunskap som vi forvérvat oss via kroppen och dess sinnen och som
bygger upp vart satt att mota vérlden kallas inom fenomenologin for habituse
(Frykman 2012:20). Ahmed menar att vart habitus och den samlade vanan av vara

5 Kultur beskrivs i det har fallet som inlarda vanor och en social gemenskap som en individ kan kanna tillhérighet
till.

6 Begreppet som forstatt som internaliserad kunskap, ar ursprungligen hamtad fran franska sociologen Pierre
Bourdieu.
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erfarenheter gor oss blinda for densamma. Nar vi blir hemmastadda i en miljo och
kanner oss sakra i den, osynliggors vara rorelser i den. Vi ser inte langre att vi ar en
sjalvklar del i den, vi har internaliserats i ett monster och var kropp begransar vart
seende (Frykman 2012:69). De element som vi forvantar oss att se blir darfor
osynliga, de ligger innanfér var kroppsliga horisont (Ahmed 2006:66). For att
exemplifiera med sexualitet, sa kan heterosexualitet utifran den norm som finns kring
att de flesta forvantas vara heterosexuella utgéra en sadan blindhet (Ahmed 2006:23).
Nar nagot bryter mot den heterosexuella normen blir normen synlig. Att vara queer &r
I Ahmeds fall en orientering i en heterosexuell kultur, det som bryter av och synliggor
det normativa. Men det skulle likval kunna overséttas till andra normer, forslagsvis de
som finns i forestallningen om hemmafruar eller bilmekaniker. Det normativa kan
ocksa beskrivas som en rak linje. Nér nagot ar i linje med vara forvantningar ser vi
det inte, men ndr nagot ovantat dyker upp nar var blick utanfér den kroppsliga
horisonten och ett speciellt dgonblick uppstar. Det linjebrytande, skeva kan beskrivas
som det queera 6gonblicket som infinner sig nar vart vaneseende bryts.

Det &r i motet med vérlden - med tingen och platserna som den inlarda kunskapen
aktualiseras och paverkar hur vi ror oss. Ahmed menar dock att inga roller/habitus ar
gjutna, utan flyter och inbjuder till kulturell férandring da kroppen tillsammans med
tingen och platsen alltid &r i en unik situation (Frykman 2012:27). Jag kommer i min
analys att anvanda begreppet queer i identifieringen av brytning med normer som
finns i utstallningarnas historiebeskrivning. Objektet krukvaxten blir det foremal som
hamnar i aterklang med besdkarna i deras livsvarld.

Det kollektiva minnet

Kulturvetaren Aleida Assmann har tillsammans med sin make, arkeologen Jan
Assmann formulerat en teori om hur gemensamt minnesskapade kan delas in i tva
olika kategorier. De tva kategorierna kan dock ses som en dynamik dem emellan. Den
forsta formen ar det kommunikativa minnet, som kan ségas formas i interaktionen
generationer emellan, oftast genom muntlig tradering (Assmann, J. 2008:111).
Minnet kan pa sa satt forklaras som en betydande funktion i vart sociala liv (Assman,
Jan 2008:109). Att minnas &r att erkénna och tillhéra en (kulturell)grupp, skriver Jan
Assmann och fortsatter forklara tillhérandet som en praktik i inneslutande och
uteslutande av gemensamma minnen laddade med kaénslor, sett som
identitetsskapande (2008:114). For att minnen kommunicerade Over tid och
generationer ska fa en betydelse for den kulturella identiteten, maste de fortingligas
och institutionaliseras i form av texter, bilder och riter. De hér objekten &r det som
utgor det kulturella minnet. Det 4r genom dessa riter s& som helgdagar och deras
traditioner som minnen halls vid liv. Eller genom foremal som till exempel
instruktionsbocker eller andra skrifter som beskriver forhallningssatt till samtiden.
For att det kulturella minnet ska fortleva, behdver det, till skillnad fran det
kommunikativa minnet, institutioner som bestammer vad som ar betydelsefullt och
bevarandevart. Genom samlar- och bevarandeprinciperna har museerna, tillsammans
med arkiven och biblioteken en roll som forvaltare och férmedlare av det kulturella
minnet vidare till nasta generation. Aleida Assmann har sarskilt fokuserat pa
relationen mellan glémska och minne. Det aktiva minnet, kallat kanon, dar vi
framhaver det minnesvarda, sa som i en museiutstallning, stodjer den kollektiva
identiteten inom en kultur. Det motsvarande, passivt kulturellt minne, sa som arkivet,
ar mer av ett referensminne, som befinner sig i granslandet mot glomska, eftersom det
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inte aktivt uppvisas, utan snarare bevaras i ett arkiv eller ett magasin. Arkivet
understédjer dock ocksa en kulturs maktinstanser da “arkivet ar grunden for det som
kan sdgas i framtiden om nutiden nidr det kommer att bli det forflutna” (min
oversattning Assmann, A. 2008:102).

Jag kommer att analysera krukvaxten pa museet som ett foremal som antingen bidrar
till en kanon eller ett arkiv for att dra slutsatser om dess plats i det kulturella minnet.

Fler centrala begrepp

Ett annat teoretiskt begrepp som blir relevant i mitt analyskapitel &r, immersion. Den
ursprungliga betydelsen é&r latin for “neddoppad” eller “nedsjunkande i vatten”
(ne.se/immersion, 2019-04-10). Forskaren som tagit begreppet in i den tekniska och
litterdra sfaren &r professorn for litteratur, kommunikation och kultur vid Georgia
Technical Institute, Janet H. Murray. I sin bok Hamlet on the holodeck: the future of
narrative in cyberspace (2017) forklarar hon immersion som nagot vi uppsoker for att
fa koppla bort fran det vardagliga:

Immersion is a metaphorical term derived from the physical experience of being submerged in
water. We seek the same feeling from a psychologically immersive experience that we do from a
plunge in the ocean or swimming pool the sensation of being surrounded by a completely other
reality, as different as water is from air, that takes over all of our attention,our whole perceptual
apparatus. We enjoy the movement out of our familiar world, the feeling of alertness that comes
from being in this new place, and the delight that comes from learning to move within it.

Murray, 2017:124

Murray anvéander begreppet i sin betydelse som nagot som pagar i litteraturlasning
och teaterspel, likval som inom datorspelvérlden. Forstaelsen av ordet blir hur val
spelaren “sjunker in” i spelet utifran hur valdesignat det &ar. Jag vill ta begreppet
vidare in i den museala vérlden dar utstallningarna som formgetts for att likna hem
har gatt under min lupp. Min avsikt ar att i analysen av mina observationer forklara
hur vil besokaren i utstdllningsrummet ”sjunker in” in epoken/miljén som gestaltas.

Begreppet museende ar hamtat fran etnologen Billy Ehn och jag avser anvanda det
har som en forstaelse av foremalen pa ett museum forflyttade fran sin tidigare kontext
till en ny (Ehn 1986:10). Ehn menar i sin etnologiska klassiker Museendet- den
museala verkligheten fran 1986 att foremalen i museet aldrig kommer bli betraktade
som annat an museiféremal. De har forbrukat sin roll som husgerad, arbetsverktyg
eller prydnader och lever nu ett nytt liv som gestaltare av det som museiménniskor i
samtiden vill illustrera (Ehn 1986:43). Det har blir fér mig intressant att satta i
relation till begreppet autenticitet. Enligt Nationalencyklopedin kan autenticitet
forstas som nagot som verkligen existerat pa det sitt som pastas” och “om nagot
som visar nagot som verkligen existerat” (ne.se/autentisk, 2019-05-28). | vidare
bemarkelse, utanfor en museikontext kan autenticitet saledes forstas som ett forsok
till korrekt atergivning av verkligheten, eller till det som har anknytning till
verkligheten. Autenticitet blev ett nyckelbegrepp inom kulturarvsdiskussioner under
1990-talet (Roede 2010:173), men redan langre tillbaka i tiden var begreppet aktuellt.
| friluftsmuseernas begynnelse var aterskapandet och uppbyggnaden av gammal
bebyggelse i fokus och det lades vikt vid att autentiska, i forstaelse som ursprungliga,

21



byggnadsmaterial skulle anvandas (Roede 2010:173). Det fanns alltsa ett ideal om att
husen som skulle gestalta en tid och plats var tvungna att besta av originaldetaljer.
Dock gors i denna uppsats en atskillnad pa autenticitetsanspraket mellan exteriéra och
interidra, iscensatta miljoer, med hé&nvisning till begreppet museendet. Billy Ehn
menar att “varje forsok att ’visa verklighet’ innebdr en forvrangning” (Ehn 1986:43)
och sitter det i relation till museet: "Museet dr en kulissvarld med ansprak pa dkthet”
(ibid). Denna definition av autenticitet sympatiserar jag mig med och jag ansluter mig
i denna uppsats till hans satt att anvanda begreppet. Jag har dven bett mina
informanter i form av utstallningsansvariga forklara vad de lagger i begreppet och nar
jag och mina informanter diskuterar autenticitet gor vi det i forhallande till gestaltade
interiora miljoer. Inom begreppet museendet vill jag dven ge plats at design- och
utstallningsproducenten Tandi Agrell. Agrell sétter i sin text Man ser inte
utstallningen for bara foremal (2009) fokus pa problematiken med ett estetiserande
av museiobjekt och menar att det kan riskera att forstora utstéliningens
kommunikation med besokaren. Enligt Agrell blir féremalen till bilder och berattar
inte om nagot annat an beréattelsen om tidens vackra ting (Agrell 2009:32-33). Men pa
samma gang som utstallningsobjekten riskerar att bli till vackra konstforemal som
skymmer dess fore detta anvandning sa kan de, menar Agrell faktiskt just forsatta
artefakterna i kommunikation med betraktaren. P4 samma gang som estetiserandet
utgor ett mojligt hinder i tydningen av foremalets betydelse sa kan det alltsa hjélpa till
i syftet att synliggora objekten — lyfta dem fran sin vardagliga, nagot dolda position
(Agrell 2009:32). Jag vill med hjélp av Agrell i min analys diskutera risker som finns
med att lata museiféremalet krukvaxten sta for ett estetiskt varde.
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METOD OCH MATERIAL

| det hédr kapitlet kommer jag att presentera min uppsats metodologiska
utgangspunkter, de urval och avgransningar jag gjort och reflektioner kring etik samt
avvaganden.

D4 jag kommer att undersoka hur besdkarnas relation till foremal och rum skapar
mening, har jag valt att anvanda mig av kvalitativ metod, eftersom jag anser att den, i
forhallande till kvantitativ metod, ger ett mer férdelaktigt underlag for tolkning.
Metoden kan ocksa beskrivas som fenomenologisk da jag valt att anvanda min egen
kropp och dess sinnen i inhdmtningsprocessen.

Genom ett meningsskapande samspel mellan objekten och ménskliga medvetanden uppstar en
fenomenologisk verklighetshild, det vill sdga en bild av verkligheten som vi upplever den.

Szklarski 2015:132

Som metod anvander jag mig av dels intervjuer dels observationer dar min egen
upplevelse av vad som sker blir betydande i min tolkning i analysen, vilket &r ett
vanligt satt inom fenomenologisk forskning (Larsson 1986:13). Samtidigt som jag
utfor observationerna fenomenologiskt ser jag att det finns en kultur kring krukvaxter.
En kultur som jag upptas i och darfor ser som nédvandig att beskriva utifran min egen
roll och kommer darfor att forhalla mig autoetnografiskt i min tolkning av mina
intryck under observationerna. Autoetnografi kan beskrivas som en modell inom
forskning dar det personliga star i relation till det kulturella nar forskaren befinner sig
i en social kontext, en metod vanlig inom etnologin (Palmgren 2011:178). Utbver
observationerna vill jag komplettera med intervjuer, da jag vill fanga in
betydelsebarande pusselbitar till att forsta radande varderingar inom kulturen kring
krukvaxter. Jag amnar tolka mina intervjuer utifran ett kulturellt och historiskt
sammanhang och redogor darfor ocksa i kontextualiseringskapitlet krukvéxters
kulturhistoria i vara hem. Pa sa vis skapas ett sammanhang for mitt fokusobjekt;
krukvaxten, som ger lasaren en okad forstaelse for amnet samt ger en bakgrund till
min analys.

Urval och genomforande

Mitt empiriska material som analysen bygger pa bestar till storsta del av tva
semistrukturerade djupintervjuer med intendenter och tradgardsmastare pa utvalda
kulturhistoriska museer. Utdver djupintervjuerna, som varade i omkring en timme
vardera, har jag gjort kortare spontanintervjuer med elva besotkare i utstallningarna.
Bada typerna av intervjuer har utgatt fran tva fragelistor som finns bifogade sist i
uppsatsen. Tolv utstallningsrum pa museer har ocksa observerats och fotograferats.
Observationerna har blivit anvandbara da jag vill anvanda min egen tolkning och
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forstaelse av de utstallningsrum som mina informanter beskriver och utgar fran i
intervjuerna. Jag vill ocksa genom malande beskrivningar skapa transparens for
uppsatsens lasare och ge forstaelse for sammanhanget. Med bakgrund av
krukvéxternas presenterade kulturhistoria under kontextualiseringskapitlet, blir
observationerna ett sétt att verifiera huruvida museet tar hansyn till historien: Vilka
krukvéxter ser jag? Pa vilket satt tar krukvéxterna plats dar?

Under observationerna har jag lagt vikt vid att registrera annat an enbart det synbara.
Goran Ahrne och Peter Svensson diskuterar i sin bok Handbok i kvalitativa metoder
(2015) olika typer av tillvagagangssatt vid observationer och tar da upp begreppet
sinnesdata (Ahrne & Svensson 2015:19). De sinnen utdver synen som blivit relevanta
I mitt intrdde i rummet har varit luktsinnet och ké&nseln. Jag har forsokt forestélla mig
hur allt fran dofter och avsaknad av specifika lukter, till vilken temperatur rummet
har, paverkar upplevelsen av utstallningarna. Till exempel har det i mina intervjuer
framkommit att doft av blommor ses som ett mgjligt inslag i en utstélining och darfor
kan vara en del av ett gestaltande (Ahrne & Svensson 2015:19). Metodformen att
observera utstdllningarna ser jag som ytterst relevant da jag vill anvéanda
fenomenologisk teori med fokus pa hur kroppen uppfattar ett rum. Dels vill jag
undersoka vart min blick dras och det direkt synliga i rummet. Dels vill jag forsoka
marka vad som avviker fran en férvantad bild jag har av utstallningsrummet, dels vill
jag forsoka urskilja vad som blir familjart och kanske darfor osynligt.

Mitt faltarbete (i form av intervjuer och observationer) har i huvudsak forlagts pa tva
kulturhistoriska museer i Danmark. Dels Frilandsmuseet i Kongens Lyngby utanfor
Kdpenhamn dels i Den Gamle By i Arhus. De medverkande i intervjuerna har varit
personer i ansvarsroller, sa som intendenter och tradgardsmastare i beslutsfattande
position. Det har for min studies syfte varit viktigt att fa hora bade de som arbetar i ett
planerande stadie och i ett utférande stadie, vilket lett till att jag fatt hora bade
utstdllningsansvarige “bakom skrivbordet” och tradgardsmastaren som arbetar “’pa
filtet”. Intervjuerna har sedan pagatt dels pa kontor dels i rundvandringar i museerna.
Utdver de langre intervjuerna som jag gjort med utstallningsansvariga pa museet, har
jag ocksa haft som mal att ta in besokarens upplevelser av utstallningsrummen och
har darfor ocksd som beskrivits ovan, gjort kortare och spontana intervjuer med
besokare pa namnda museer. Alla intervjuer med utstallningsansvariga har bandats
och sedan transkriberats. Transkriberingarna har sedan anvants for att kunna ringa in
de teman som presenteras under kapitlet Resultat. | resultatet likval som i analysen
kommer mina informanter vara anonymiserade med héansyn till gangse praxis. Istallet
for deras namn har ett ”I” for informant foljt av en bokstav i alfabetisk ordning
anvants for att kunna sarskilja dem. | fallet med de spontant intervjuade bestkarna
har jag Overvagt att skriva ut alder och kon, eftersom jag ser det som omdjligt att
kunna identifiera dem och for att jag anser att besokarnas alder kan ge en forstaelse
till deras svar i fraga om minnen fran forflutna tider.

Urvalet av namnda museer beror pa att jag inte tidigare besokt dem och darfor inte
haft ndgon forforstaelse av deras utstallningar, utan, som efterstravat, kunnat se dem
med helt nya 6gon. Dock ska ndmnas att jag innan kontaktandet av dem gjort
efterforskningar som gav mig en uppfattning av museerna som relevanta for min
undersdkning. De kvalifikationer jag eftersokte bestod i forsta hand av att museerna
skulle ha dioramor eller illustrerade hem i sina utstéliningar samt personal som kunde
svara pa mina fragor.
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Kompletterande material

Visst material som lagts till resultatet och analysen har hamtats fran en pilotstudie
som genomfordes pa Fredriksdals museer och tradgardar innan det huvudsakliga
faltarbetet agde rum. Materialet bestar av tva enskilda intervjuer, en med en
landskapsarkitekt och en med en tradgardsmastare. Svaren kan beskrivas som
semistrukturerade intervjuer, med en fragelista som skiljer sig fran de pa det
huvudsakliga féltarbetet, men da jag anser att de bada kom med vardefulla och
anvandbara upplysningar till min analys har jag valt att ha med dem i min studie.
Efter intervjuerna pa Frilandsmuseet och Den gamle by har jag haft fortsatt kontakt
med utstallningsansvariga informanter mejlledes och betydande foljdfragor har fatt
svar den végen.

Det har dven blivit aktuellt med kompletterande observationer da jag insett mig sakna
en stérre mangfald av utstallningsmiljoer for att kunna dra slutsatser (om
krukvaxternas franvaro i miljéerna). Pa grund av att Frilandsmuseets
sasongsoppettider lag utanfor perioden for mitt faltarbete (i februari manad) hade de
inte heller sina ordinarie krukvéxter i utstallningsmiljoerna. Jag upplevde darfor inte
att jag kunde genomfora en rattvis observation dar just da. Istallet besokte jag i mars
manad det motsvarande friluftsmuseet Kulturen i Lund. Observationerna pa Kulturen
har dock gjorts enligt samma metod som de pa ordinarie faltarbete.

Reflexivitet och etiska aspekter

Jag ar medveten om att valet av metod har kommit att styra mitt forskningsresultat
lika mycket som teorin och jag har stravat efter att fa min metod att samspela med
den fenomenologiska teorin. Av valda metoder och utvalda studieobjekt (museer och
intervjupersoner) finns lika manga bortvalda, men da jag stravat efter att anvanda min
egen uppfattning av ett rum och saledes min egen kropp som kalla till kunskap ser jag
valet av observationer som det mest tillampliga. Likasa blir intervjuerna en viktig del
som gensvar pa min forstaelse.

Det ar viktigt att vara transparent med mitt val av metoder for att lasaren ska kunna
folja mina resonemang och kunna se utifran vilket material jag dragit mina slutsatser
(Ahrne & Svensson 2015:17-18). Da jag valt att arbeta autoetnografiskt forutsatts att
jag i analysen &r transparent med att mitt forhallande till materialet paverkar min
tolkning (Palmgren 2011:181).

Det ar samtidigt viktigt att forsta min egen roll som forskare och att jag pa intet satt ar
neutral utan bar pa forestallningar utifran min sociala och kulturella bakgrund
(Sandell 2014:248 , Haraway 1988). Jag strévar efter att genom mina valda metoder
forsoka belysa och problematisera mitt forskningsféalt (Ahrne & Svensson 2015:19).
Detta genom att se min roll bade som forskare och individ i sammanhanget och
forsoka redogdra mina stindpunkter, och annan “situerad kunskap™?, s som relevanta
preferenser och kulturell forstaelse. Jag sjalv blir ocksa under intervjutillfallet bematt
pa ett sarskilt satt utifran mina informanters forstaelse av mig (Sandell 2014:248,
Haraway 1988). Till denna forstaelse av mig sjalv i sammanhanget vill jag darfor
framlagga att jag sjalv har ett stort intresse for och till vis del kunskap om krukvaxter.
Inledningsvis har min vurm foér rumsvéxter tett sig implicit, men efterhand som

7 Med situerad kunskap menas den kunskap och forstaelse av omvarlden forskaren har utifrdn sin egen
subjektsposition. Alltsd den levda erfarenheten som forskaren med sin kropp har genom sin position i exempelvis
konsmaktsordningen utifran kon, sexualitet, hudfarg, religios dskadning och funktionalitet.
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informanten forstatt min hallning har hen i vissa fall valt att kommentera i stil med
”men det vet du sikert mer dn jag om” eller "som du sédkert redan vet”.

Vidare sa har jag i dvervagande fall varit yngre an mina informanter. Detta kan i de
exempel da jag fragat om erfarenheter fran upplevd tid fore min egen levnadstid
inneburit att jag och mina informanter inte haft samma referensramar och darfor har
jag fatt en forklarande beskrivning, som jag inte tror att nagon i samma alder hade
fatt. Darutover har alla intervjuer i Danmark skett pa danska och da jag inte sjalv
talar flytande danska (men har lyckats géra mig forstadd pa den jag kan med inslag av
svenska) har det i intervjusituationen legat implicit att vi inte heller delar samma
kulturella bakgrund, vilket jag tror ocksa fatt mina informanter att inta en forklarande
och pedagogisk roll.

Utover de etiska aspekter som lyfts tidigare i texten, sa vill jag framhalla sérskilt dem
som blir aktuella som konsekvens av metodvalet intervju. Det finns manga saker att
som forskare ta hansyn till i en intervjusituation och en av dem é&r att det kan uppsta
en “tredje ndrvarande” i rummet. Med den tredje asyftas att informanten blir
medveten om att nagon annan an jag som forskare kommer att ta del av informationen
som den delar med sig av. Risken blir da att informanten ger svar som den kanske
antar att forskaren vill ha eller later bli att lamna pa grund av oro infér vem som
sedan ska lasa dem (Pripp 2011:67-69). En annan aspekt som faller under det etiska
forhallningssattet &r huruvida mitt empiriska underlag kommer att kunna ge uttryck
for representation. Mitt urval av intervjupersoner och utifran vilken bakgrund de har
kommer att paverka min data och darmed resultatet. Att det spelar en roll gar att sla
fast, men pa vilket satt det avgor blir svart att anta. Jag kan aldrig veta vad mina
informanter valt att inte dela med sig av.

Analys av materialet

Sammanstéliningen av det empiriska materialet kan beskrivas som en process eller
produktion framfor en insamling av data, da det blir jag som forskare som utifran min
bakgrund gor en subjektiv tolkning, dven om det sker genom erkanda teorier,
eftersom jag valt ocksd dem (Ahrne & Svensson 2015:20, Frostling-Henningsson
2017:18-19). For att underlatta mojligheten till sjalvreflektion har jag fort faltdagbok
och pa sa vis fatt en 6verblick av mina kanslor och slutsatser jag dragit efter intervju-
och observationssituationerna. (Tjora 2011:146). Aven protokoll efter intervjuer och
observationer har nedtecknats, for att skapa en kontext kring situationen och tillféra
en transparens till kallmaterialet. Under resultatframstéallningen har jag utgatt fran
mina fragestallningar for att hitta teman att anvanda i analysen.

Vidare har det varit av stor vikt att strava efter att halla blicken 6ppen for sddant som
inte bara bekraftar mina invanda forestallningar, utan jag har ocksa forsokt vara
oppen for sadant som gar stick i stav med det jag tror mig fa som svar, en sa kallad
abduktiv ansats. Abduktionen mojliggér for mig som forskare att finjustera mina
analytiska ramar och ut6ka mina teoretiska begrepp for att inte stirra mig blind pa
svaren jag soker och den blir lika viktig som metod bade ute pa faltet och i analysen
(Fangen 2011:41). I min tolkning av materialet har jag aven forsokt vanda blicken
mot mig sjalv. Jag har forsokt stilla mig sjalv samma reflekterande fragor som jag
vill att museet ska stélla sig, utifran Kirshenblatt-Gimbletts performativa perspektiv.
Till exempel: ”Vad riskerar jag att reproducera for normer genom att beskriva
nigon/ndgot pa ett visst sitt?” och ”Vad for andra mojliga tolkningar finns det att
delge?”
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Som jag redogjorde i syfteskapitlet bar jag inledningsvis pa forestallningen att
museerna skulle sakna krukvéxter i sina utstallningar. Da det visade sig vara felaktigt,
de var hogst narvarande pa atminstone ett av museerna, sa fick jag ompréva min
problemformulering. Fran borjan utgick fragestallningen fran deras franvaro och
frdgan om vad for historia som riskerade att forbises utan deras representation.
Eftersom det blev uppenbart for mig att de fanns representerade, sa kande jag mig
nodgad att utveckla fragestéllningen till att inkludera deras befintlighet.
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RESULTAT

For att knyta an mitt har redovisade resultat av mitt faltarbete till uppsatsens d&ndamal
tanker jag att en tillbakablick pa syftet och fragestallning &r pa sin plats. Syftet med
min uppsats ar att undersbka hur inomhusvéxter anvands i iscenséttning och
aterskapande av kulturhistoriska miljoer samt beskriva vilka konsekvenser deras
narvaro i utstallningarna far for det kollektiva minneskapandet av gemensam historia.
Mina forskningsfragor ar foljande:

> Hur anvands (kruk-)vaxter i syfte att aterskapa en sa historiskt autentisk miljé som majligt?
» Hur anvénds vaxterna i museernas identitetsskapande?

» Vilken berattandesubstans tillfor krukvéxterna i en utstallning?

>

Vems historia inkluderas och vems exkluderas i gestaltningen med hjélp av véxter?

Detta kapitel har en redovisande karaktar dar jag kommer att presentera de svar jag
under mina féltarbeten fick in under rubriker som ocksa kan ses som teman. De tva
oversta fragorna kan sagas besvaras har, medan de tva sista besvaras i analysen.
Overgripande kan sagas att det finns stora skillnader pd museernas forutsattningar,
praktiker samt strévan efter att anvanda sig av krukvaxter.

Ekonomiska och praktiska forutsattningar

For att museerna ska kunna ha vaxter i sina utstallningar har jag behdvt undersdka
vilka forutsattningar som gor det mojligt. Jag har sett till dels de praktiska som
utstallningsrummens  utformning och personaltiligdng och dels ekonomiska
forutsattningar. Frilandsmuseet som ligger under det danska Nationalmuseet har
under de senaste aren varit utsatt for stark ekonomisk press (Nationalmuseet, 2018-
06-21). Konsekvenserna for Frilandsmuseet har ddrmed bland annat blivit en uppsagd
tradgardsmastare. Museet har darmed ingen som har Gvergripande ansvar for
vaxtligheten, varken tradgardarna eller inomhusvéxterna. Mycket av den dagliga
skotseln av bland annat nyttogrédor utférs av volontarer. Min informant &r dock
tveksam till att arbetet blir utfort med tillricklig kompetens. ”Nu star de
[krukvéxterna] pa lager kan man sige. | en af de andre byggninger. [Der]bliver de
vandet og passet af vores folk. Og sa kommer de ud, hvis de husker det” (Informant
A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019). Som informanten péapekar i citatet kommer
krukvaxterna ut i utstallningar, om personalen kommer ihag det. Det finns anstallda
som har till uppgift att vattna och pyssla om dem, men f6ér narvarande ingen som till
synes ar dedikerad till uppgiften att se till att de hamnar i utstéliningarna. Informanten
papekar vid flera tillfallen att nedskérningarna pa museet paverkar det bristande fokus
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som just krukvaxterna far. Anledningen till nedskarningarna ser hen som en
konsekvens av en forandrad syn pa museets uppgift gentemot besokarna. Fran att
museet en gang haft arkitektur och byggnadsteknik i fokus har det senare flyttats till
manniskan och miljéerna hon rort sig i. Nu ser dock informanten pa Frilandsmuseet
att museets roll har kommit att vaxla fokus till besokarens behov av underhallning
och behéver vara attraktiva pa ett annat satt. ”Og nu er det blivet, turist og
underholdning og vi skal tjene penger hele tiden fordi der bliver skuret ned. Og der
tror jeg det er nemt at overse potteplanterne og den miljo vi har enlig og hvordan man
kan udvikle det” (Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019). Detta ser hen
komma i konflikt med intresset for det gronas skotsel, inklusive krukvéxterna.
Emellertid kan en fastanstalld tradgardsmastare ocksa betraktas som en ynnest fa
museum forunnade. Det &r en insikt mina informanter pa Den gamle by har. »Altsa
det er ju ikke rat mange museum som har fast ansat gartner. Det her er en af de fa
steder. [...]Vi har mange museum der henvender sig og spdrger, om nogle forskellige
ting. Fordi de har frivillige, ja. (Informant C, Den gamle by, 27 februari 2019). Att de
har en fastanstalld tradgardsmastare gor ocksa att de pa Den gamle by har andra
forutsattningar att tillgodose museets véxtlighet. Det ar dock inte endast pa grund av
en gynnsammare ekonomi som Den gamle by i jamforelse med Frilandsmuseet har
andra forutsattningar for ett mer tydligare fokus pa krukvaxterna som pa
tradgardsanlaggningarna. En forutsattning for att de tillfragade kulturhistoriska
museerna ska ha mojlighet att anvanda sig av krukvéxter och andra vaxter med
relevant kulturhistoria ar att det finns tillforlitliga kallor att utga fran. Enligt
Fredriksdal ar bristfallig insamling en av anledningarna till att museet star utan
anvandbar och trovardig kunskap om tradgardar och krukvaxters historia. Till
skillnad fran arkivmaterial fran uppteckningar av de hus som museet sjalva samlat in,
visar min informant pa Fredriksdal mig en samling litteratur som anvéands av henom
och etnologen pa museet. Litteraturen kan ses som mer generell och anvénds vid
inredning av utstallningarna pa museet. Den gamle by har daremot ett valanvant och
stort bibliotek med bocker som personalen dar utgar fran. Forutom att museets
tradgardsmastarchef sjalv har forfattat en bok om kulturhistoriskt intressanta
krukvaxter, aterfinns ett antal titlar som anvéands regelmassigt nar en utstallning ska
forses med vaxter. Personalen pa Den gamle by satter ocksa pris pa att verkligen ta
sig tid att anvanda kallorna. ”Det er ju ogséa derfor du ma sitte din ned og studere og
lase” (Informant B Den gamle by, 27 februari 2019). Det &r en metod som skiljer sig
fran den pa Frilandsmuseet dar det, visserligen finns tryckta kéllor och en databas,
men dar metoden for kunskapsinhamtning oftast sker via andra mangarigt anstallda.
Pa Frilandsmuseet formedlar personalen darfor vanligtvis den tillagnade kunskapen
muntligt till andra anstéllda, vilket gor att det ar upp till de anstélldas goda minne att
adekvat kunskap om vaxterna formedlas. Kunskapen for att sedan kunna skoéta
rumsvaxterna faller i slutindan pa de som arbetar ute bland utstallningarna. Pa
Fredriksdal ar det upp till pedagogerna som under museets Oppningstider (och
tradgardsmastarnas semestertider) pa sommaren ar de som ansvarar for till exempel
bevattning, vilket far konsekvenserna att manga av véxterna forbises.

Ocksa pa Frilandsmuseet hander det att personalen glémmer att vattna véxterna och
krukvéxterna dor.

En forutsattning av mer praktisk karaktar ar huruvida utstallningsrummen och
interiorer med levande vaxter kraver sarskilda ljus-, och temperaturforhallanden.
Viéxter som fordrar mycket solljus eller hog luftfuktighet kan tankas vara svara att
placera i en utstallningslokal som inte uppfyller véxtens levandkrav och jag har darfor
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fragat huruvida rummets forutsattningar paverkar valet av véxter. Anledningen till
fragan ar om dessa skotselkrav paverkar att en historiskt korrekt vaxt hindras fran att
placeras i utstallningsrummet pa grund av dess for hdga skotselkrav.

Enligt mina informanter behdver samtliga museer forhalla sig till rummens
begransningar. Ocksa Oppettiderna for sasongen paverkar da véxterna vid museets
stangda sasong behover forvaras. Pa Den gamle by upplever de dock inte att rummets
begransningar far dem att gora avkall pa specifika krukvéaxter, men att de &nda
behdver forhalla sig till forutsattningarna.

Jeg har nogen gang spekuleret pa det omkring Klunkestuen f x, som er meget mérk. Det der med
at ha nogle planter pa et piedestal. Nu clivian f x og prastehavren. De behdver ikke s& meget sol
igen. De kan godt st& uden at fa s& meget sol. Men det har da mange ganger sléet mig lidt med at
det skal vare sd meget gront i 1910-20erne hvor man har Klunkestuerne.

Informant C, Den gamle by, 27 februari 2019

Informanterna pa Den gamle by ser inte att det skulle bli en konflikt i valet av
tidstypiska vaxter och rummets begransningar. Tradgardsmastaren har dock ifragasatt
om clivian i Klunkestuen, en valdigt morkt inredd utstallning av ett hem i empir-stil,
kan klara sig pa grund av det daliga ljusinslappet.

Skyltar

En annan praktisk aspekt for de flesta kulturhistoriska museer dr huruvida synliga
skyltar ar nagot som utgdr ett problem. Stick i stdav med att museet kan sigas ha en
utbildande uppgift finns det en vana pa friluftsmuseer av att undvika skyltar i
anslutning till foremalen och istallet lata betraktaren sjalv tolka det som visas. Skyltar
ar i andra typer av utstallningar vanligen placerade i direkt anknytning till féremal i
exempelvis montrar for att kunna forsatta foremalen i en kontext och hjélpa
besokaren forsta dem. Denna utstallningsmetod blir i de besokta museernas dioramor
inte aktuellt pa grund av att utstallningsansvariga ser att det skulle ta for mycket
uppmarksamhet fran foremalen. Samtidigt ifragasatter en informant att det skulle
kunna avhjalpas med digital teknik. ’Men det er noget vi hele tiden spekulerar pa, og
ikke har faet nogen I6sning pa ’hvordan i hele verlden vi far det levendegjort’ eller
scenograferer udstillingerne pa en bedere made” (Informant A, Frilandsmuseet, 20
februari 2019).

Krukvéaxtens olika funktioner pa museet

| detta avsnitt kommer jag att redogora for hur vederbdrande museum anvénder
krukvaxterna i sina interiora utstallningar och i forhallande till sina exteriora miljoer
(tradgardarna). Det som &r relevant &r hur de anvands i sitt berattande, i formedlingen
och i relation till andra foremal i de gestaltande miljoerna och vad museerna vill
uppna med sin anvandning av dem.

Pa mina besokta museer finns den gemensamma punkten att vaxterna tillfor liv och i
Frilandsmuseets mening gladje for besokaren. Krukvaxten star utan tvivel i relation
till utomhusplanteringarna pa museerna da gladjen for museibesdkarna bestar av
helhetsupplevelsen av bade inom- och utomhusvéxterna. Véxterna ses spela en stor
roll for friluftsmuseets identitet som plats dit man som bestkare kan komma for att
koppla av och njuta, mota nagot vackert, bade utom- och inomhus. Vi tittar darfor pa
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vilken relation krukvaxterna har till utomhusplanteringarna. Pa Frilandsmuseet laggs
fokus pa utomhusvéxterna pa grund av dels resursfordelning, dels att bestkaren
forvantas besoka museet pa grund av sina vackra omgivningar och utomhusmiljo.
Krukvéxterna forvantas darfor inte sta for det levande elementet pa samma satt som
utomhusvaxterna.

Det gar att se en tydlig skillnad mot hur de pa Den gamle by ser pa relationen utom-
/inomhusvéxter. Hos dem dr det viktigt att krukvaxterna samspelar med
utomhusmiljon.

Jeg synes de er med til at lyfte den syn man har, nar du kiger hen pa vinduet og du kiger ud, sa
spiller de sammen med nips du satter i vindueskarmen, de spiller sammen med gardinerne. De
spille ogsad sammen med det du ser ud af vinduet. Altsd de er med om at give et overbevisende
opfattelse om hvordan det ku” ha varet i det arti vi arbejder med der.

Informant B, Den gamle by, 27 februari 2019

Det som finns utanfor fonstret har en relation med det som star i fonstret och bildar
tillsammans en helhet av den tidsperiod som museet vill gestalta. Vidare stravar de pa
museet efter att bade inom- och utomhusmiljoerna foljs at och 6verensstammer med
varandra nar de forandrar ndgon av miljéerna. Aven i de interiéra utstallningarna
finns ett efterstravat samspel mellan krukvéxterna och de andra féremalen som ocksa
paverkar totalbilden av utstallningen.

[D]et gronne omrade spiller virkelig meget sammen med alt de annet. Det er lige en sa vigtig del

som at ha de korrekte mébler. Og at ha de korrekter planter i haven. Sa det lagger vi meget vigt
pa. [...] Vi bruger potteplanter som en integrerad del af udstilingerne, pd samme made som vi
bruger sofa, "kuddar", eller malerier eller syltetdj. Altsd potteplanterne indgar i totalbilleden af
hvordan et hjem var. Sa de er lige ordnet i alle de andre ting som vi ogsa arbejder med.

Informant B Den gamle by, 27 februari 2019

Skapa en vacker miljo

| gladjen som besokaren sags uppleva pa Frilandsmuseet finns en stark relation till det
vackra och skona. En aterkommande funktion som krukvéxten har hos de flesta
museer ar kopplat till dess estetiska kvaliteter.

Hvis der kun var grés, sa ville vi ikke ha desamme besdgere. Og vi ville ikke have s& glade
besdgere som vi har. Der betyder havene virkelig meget. Og lige s meget som potteplanterne,
med félelsen at det er er hjem og det er hyggeligt. Sa de huse der de ikke er nogle haver, de virker
ikke rigtig sa rigtige vel?

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Informanten ser vaxterna, bade tradgardsvéxterna sa val som krukvaxterna, som en
bidragande faktor till att folk bestker museet. De kommer dit for att gladjas av
blomstrande prakt. Men som syns i senare delen av citatet sa pekar informanten ocksa
péa véxten som ett bidrag till “kénslan av ett det dr ett hem”. Det for oss vidare till
nasta rubrik.
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Skapa en hemlik miljo

Det finns en stark tradition pd Den gamle by av att miljéerna ska vara sa hemlika som
mojligt. Mina informanter beskriver det som en del av museets ursprungliga idé, att
illustrera hur manniskor levde och forsoker darfor inreda utstaliningsrummen som att
nagon verkligen bor dar.

Hvis vi har levende planter i vinduerne og ogsa buketter i vinduerne, sa ser det ud som der bor
nogen der og lige har forladt stuen et kort tidspunkt og eller bor... Det ser meget mere beboligt ud
nar det er levende planter fremfra der star noge kunstige planter runtomkring. Det giver noget mer
liv i stuerne og i vinduerskarmen.

Informant B, Den gamle by. 27 februari 2019

Med levande vaxter i utstallningsrummen framstar, enligt min informant, rummen
som mer levande. Vaxterna genererar kanslan av liv. De far miljoerna att se bebodda
ut och som att de fiktiva boendena bara rest sig och gatt ut tillfalligt. Museet kan
sagas strava efter att fa de konstgjorda hemmen att se sa akta ut som majligt. Men hur
beskriver museerna sjalva att de forhaller sig till akthet eller autenticitet? Pa
Frilandsmuseet gors har en definition:

IA: Det er ju ogsa et udryk pa en made. Og selvfolgelig er det ogsa noget vi definierar som noget
der virker autentiskt.

SNP: En forestelling?

IA: Det &r en forestilling, ikke? Nar vi laver en udstilling pa et museum og indrétter et hus sa er
det ju en fortelling. Det er ju ikke... Folkene de er ju ddde.

SNP: Ja, det er ju ingen som bor dar langre.

IA: Ja, og det kan man ju se. Det er et autentiskt museum, men det er ikke et autentiskt hjem pa
den made. Men jeg tanker det er stadigvak ting som vi kan, vi gor meget ud af at de ikke er for
unge ting f x. At der ikke ryger noget ind som strider mod det miljé vi vil prove at skildre. Sa det
er ogsa derfor der ikke er potteplanter i nogen af husen. Det ma der bare ikke vare.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Pa Frilandsmuseet forklaras hemmen de gestaltar som inget annat an forestallningar
av hem. Rummen &r autentiska museirum, men inte autentiska hem. Avsaknaden av
vaxter blir i skildrandet av en tidsmiljé lika viktig som férekomsten av den, ifall
vaxten inte fanns i hem fran den tiden. Det blir viktigt att ratt foremal finns pa plats
for att uppna en sa autentisk forestallning som mojligt. Pa Den gamle by forklarar de
autenticitet som en stravan efter att folja de kallor som forklarar hur det kan ha sett ut:

IB: Altsd nu ved jeg ju godt alle de der teoretiske diskussioner om det, hvordan man definierar
det. Og vi definierer det pd forskellige vis. F x med husene. Der definerer du noget med hvad
mange er de originale materialet der er i huset, men ogsa hvor meget det ligner de kilder som du
arbejder med. Sa det er ju pa den maden et begreb vi bruger, til at have os for 6jet at vi skal lave
det sa korrekt som mulig, med de midler vi har, de kilder vi har. [...]

IC: [...]Altsé at det er s, autentiskt som det har varit for i tiden, sa tat som man kan komme pé
det. Ja.

SNP: Sa tat som... Altsd de er ogsa en distinktion der, at det liksom, det gér aldrig at fa et riktigt
hjem, fordi der bor ikke nogen der. Men at fa det at likna nagot, eller forestalle noget der ska
vare?

IC: Ja. Den gamle by, 27 februari 2019
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Museerna gor inte nagot ansprak pa att utstallningsrummen ska vara riktiga hem. Det
finns en uttalad skillnad pa att formedla hur det skulle kunna se ut och att det faktiskt
ar nagon som bor dar. Autenticitet for bagge museer kan forstas som att de stréavar
efter att nagot ska likna ett hem, men det ar inget hem.

Far det fula synas?

Vad utgor da distinktionen mellan ett uppdiktat och ett verkligt hem? Ett hem kan
definieras som en plats dar nagon bor (ne.se/hem, 2019-05-14) och dér nagon bor
syns ofta spar efter den boende. Hemmiljoer & som oftast inte alltid stiddade och
iordningstallda som i museimiljéer. Oreda och stokighet kan darfor utgora en sadan
distinktion mellan det uppdiktade och det verkliga hemmet. Som Den gamle by
redogjort sa vill de garna att deras iscensatta hem ska ge en kansla av att nagon
verkligen bor déar och bara har lamnat rummet. Men hur illustreras det? Far oredan
och stokigheten till exempel synas? Far det till exempel vara med déda véxter i en
utstallining? Den gamle by beréattar att de inte ar radda for att visa det som ocksa &r
fult. Som exempel tar de en utstéllning dar doda krukvéxter anvants for att illustrera
en mekanikerverkstad.

IB: Ja, altsa der er, f x i mekanikern. Er det ikke det der stedet heder? Der er et
mekanikerverksted.

IC: Ja.

IB: Der star det en dod plante.

SNP: Gor det det?

IB: Ja! Det er ogsa en kalender med ndgne piger og olflasker.

SNP: Dér ingér det pa nét satt..?

IB: Det passer ind i helheten.

IC: Vi hade ogsa en annen udstilling der der staede..

IB: En dod plante.

IC: Ja.

IB: Altsa det kan man. Hvis det passer ind i den historie man fortaller, med det interior, s& kan det
godt std en dod plante.

Informant B och C, Den gamle by, 27 februari 2019

Den ddda vaxten har en plats i utstallningen sa lange den passar in i helheten. Det
som ska illustreras ar en mekanikers verkstad. | beskrivningen ingar ocksa en
kalender med nakna kvinnor och 6lflaskor. Det kan ses som att vaxten hér inte &r
placerad i utstallningen for att tillféra nagot estetiskt, utan snarare tvartom — for att
illustrera stok och oreda. P& Frilansmuseet har de en annorlunda installning:

SNP: Det er ogsa det med autenticitet, jeg tanker i et rigtigt hem, s& dor ju planterne ogsa. Altsa
hvordan fohalder i er til det der?

IA: Den der process har vi ikke med. Det ku” vi ju godt maske gore, men pricipet jer at der ma
vare noget pant blomster. Og s& dor de en gang imellem og sa kan vi bli ovenner om hvorfor folk
ikke har fjernet den dode blomster, hehe.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Pa Frilandsmuseet har de ingen intention att visa doda krukvéxter. Informanten
klargor att de pa ett vis kulle kunna visa dem doda (det gor de ofrivilligt i och med att
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de emellanat torkar ut), men principen &r att blommorna ska vara vackra i
utstallningarna. Denna princip frangas dock nar det kommer till andra féremal pa
museet. | Herrgardshuset berattar informanten att de har tidstypiska, autentiska enkla
terrakottakrukor framfor mer utsmyckade:

IA: Ja. Og nogen af dem er sddan ogsa tidstypiske eller artstypiske. Men det er der ikke gjort pa
Herrgarden, for det er renoveret. Og det lagger folk marke til, fordi hvis det er en Herrgard sa
skal det vére pant”. [...]

SNP: Det tanker de pa... Men i har tankt at det skulle vare s autentiskt som muligt?

1A Ja, ja.

SNP: Okej.

IA: Men vi har ju overvejet om den fortelling enlig virker. Om vi skal satte nogen pénere...

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Besokarna i Herrgardsutstallningen reagerar pa att krukorna inte ar sa vackra som de
forvantat sig se pa en Herrgard. Det later de personalen pa museet veta och
informanten beréttar att de darfor 6vervéger att byta ut de tidsenliga enkla krukorna
mot, vad besokaren skulle betrakta som, vackrare krukor, for att tillfredsstélla
besokaren. Da skulle alltsa en mer tilltalande kruka prioriteras framfor en mer
autentisk.

SNP: Men det estetiska er det som er det primdre?
IA: Ja, det er det. Det estetiska og det kulturelle, eller kulturhistoriske miljé. Det er det der er
linien, for hvad der er af planter.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

| de olika interiormiljoerna finns hos Frilandmuseet en tydlig stravan efter att lata det
vackra tala, samtidigt som det kulturhistoriska far en barande roll. Det forekommer
dock inga uttalade utstallningar dar informanten pa Frilandsmuseet ser att de fatt
tumma pa autenticiteten till forman for det estetiska nar det kommer till just
inomhusvaxter. Pa Frilandsmuseet finns saledes en stravan efter att i forsta hand visa
vackra och tilltalande miljéer, men det far helst inte ga i konflikt med stravan efter att
visa det akta. Det finns emellertid en tydlig skillnad i intentionen av anvandandet av
inomhusvéxter, museerna emellan, dar Den gamle by uttalat vill anvanda sig av
vaxter, inte bara for att visa nagot vackert utan ocksa i icke-estiska miljoer till
skillnad fran Frilandsmuseet som sager sig anvanda véxterna for deras estetiska
varde. Trots det estetiska som Frilandsmuseet prioritering faster vid vaxterna, sa
framgar det under intervjun att det estetiska inte alltid ar det Gverprioriterade, utifran
deras anviandning av “fulare”, men autentiska lerkrukor.

Igenkanning som redskap i formedlingen

I kommunikationen med bestkaren ar det inte bara deras upplevelse av skonhet som
efterstravas. En av museets uppgifter ar som bekant att formedla historia och ett satt
att na besokaren ser min informant pa Frilandsmuseet &r genom igenkanning.

Jeg tror at det er noget der folk kan genkende, pa en eller andet made. De kan se kontrasten
mellem de husen der ikke har potteplanter og selvfolgelig danne deres egne historie med " de ma
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vare fattige” eller "hvor er her hyggeligt!" Der ligger en signal i at det her ndrmer sig egentlig
vores egen tid, hvor vi er glade for potteplanter vi kan genkende i vores mormors hus.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Informanten beskriver hur krukvaxterna i museihusen blir till igenkdnningsbara
foremal som besokaren kan anvéanda for att harleda tid och social miljé, men ocksa
for att skapa en personlig relation till foremalet krukvaxten och pa sa satt satta sig
sjalv i relation till historien. Utanfor citatet berattar informanten om hur hen ser
krukvaxten besitta fler minnesframkallande kvaliteter an andra museiféremal. Till
skillnad fran andra foremal dar kunskapen om dess anvandning gar mer och mer
forlorad, ser informanten krukvéxten som ett foremal som likt en bro knyter oss an till
historien. ”Mormors vixter” kinns igen i vért eget hem. P4 samma satt aterfinns de
vaxter som syns i Den gamla byes Klunkestue i vart eget hem. De har inte blivit
foraldrade pa samma satt som ett koksredskap som spelat ut sin roll i var samtid.
Detta ar nagot vi kommer att aterkomma till i analysen. Innan dess ar det pa sin plats
att redovisa vad museerna faktiskt anvander sina vaxter till i sin historieférmedling.

Formedling av sociala och ekonomiska villkor: de politiska pelargonerna
Pa nastan alla de museer jag besokt i mitt faltarbete har det funnits idéer, mer eller
mindre genomforda, om hur véxter kan anvéndas for att formedla historia.
Krukvéxten har i Den gamle by bland annat anvénts for att visa sociala och
ekonomiska forutsattningar i de gestaltade hemmen, samt politiska strémningar och
Danmarks relation till omvérlden. Detta bland annat genom att Den gamle by anvant
sig av pelargoner for att visa hur de danska hemmen under dansk-tyska kriget 1864
tog stéllning for nationen. Nationella symboler som flaggan var férbjudna att anvanda
och hemmen visade pa subtilt vis sitt nationalistiska stod genom att stalla réda och
vita pelargoner i form av Dannebrogen i fonstret. En annan utgangpunkt i beréttandet
har ocksa varit att skildra den gestaltade familjens sociala och ekonomiska status
genom véxterna. De stora och dyra vaxterna finns i de valbdrgade hemmen och de
enklare, med nyttofunktion, i de enklare hemmen.

Og vi bruger meget tid ogsa til at sige "hvad for en familie er det der or her?" Er det et finere
borgeskab eller er det her en laverstdende familie eller? Og de kan man ju signalere med
planterne. Altsa f x sd har vi ju kbmandsgarden og det er 1864, og der har vi ju pelargonier i
stuevinduerne. Nogle som er réde og nogle som er vide. Og pa den tidspunkt s& matte man ikke
signalere nogen nationalhistorik. Man maétte ikke vise det danske flag eller s noget. Men det
kunne man s& gére med potteplanterne. Med at man hade réde og hvide pelargonier ved siden af
hinanden. [...]

Og vi kiger meget pa hvad er det for nogen planter.. i skovmagerhjemmet hvor de ikke har meget
planter hjemme, s& har de 6repineplante eller rosengeranium fordi den kunne man ga hen og ryde
op i sa at duften kom i stuen. Og man kunne brug den ogsé hvis man hade ont i érene, Sa tog mor
et blad og rullede det sammen og puttede det ind i 6ret mod Grepine. Sa de har virkelig en historie
og man kan virkelig signaliere noget forskelligt ved at ha potteplanterne.

Informant C, Den gamle by, 27 februari 2019

Hos Frilandsmuseet kan idéen om att beratta med specifikt krukvéxterna ses som inte
lika utvecklad jamfort med de exteridra miljéerna. Min informant berattar om hur
museet vid tidigare tillfallen anvant sig av potatisen i tradgardslanden for att berétta
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om Danmarks anknytning till de lander de koloniserat i historien och mer “exotiska
frukter” for att berétta om skorbjugg och sjoménnens forhallande till havs.

Vi hade en udstilling for nogle ar siden om kolonierne. Og om hvordan bénderne var knuttet til de
danske kolonier. Sa der hade vi bland annet kartoffler, som ju er en koloniplante, men ingar i et
annen sammenhang.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Informanten beréttar att idéer for formedling med hjélp av krukvéxter finns, men har
kommit att stanna pa skrivbordet pa grund av dels invanda arbetsmonster dels av
bristande ekonomiska och praktiska forutsattningar. Utdver beréattelsen i citatet ovan,
om potatisens roll i Danmarks kolonialhistoria finns dock en strdvan efter att med
krukvixternas hjilp “fortdlle om det liv man levde pa landet” (Informant A,
Frilandsmuseet, 20 februari 2019) samt beratta nagot om de fiktiva boendes sociala
tillndrighet: ’de kan se kontrasten mellem de husen der ikke er potteplanter og
selvfolgelig danne deres egne historie med "de ma vare fattige"” (Informant A,
Frilandsmuseet, 20 februari 2019).

Sammanfattning

Som jag kunnat visa ar villkoren for vaxternas existens pa museet sammanknutna
med personalens kompetens, bade den praktiska i att se till att de Gverlever och den
kunskapsmaéssiga i att det finns kallor som berattar om deras kulturhistoria.

Krukvéxterna kan ses tilldelade olika funktioner pa museerna. Tillsammans med de
andra foremalen i dioramorna vill museet formedla en totalbild av en gestaltad tid
som ska Oka kéanslan av autenticitet. Med sin igenkannande funktion som prydnad i
ett hem vill museerna skapa en brygga mellan nutiden och historien. Krukvéxterna
figurerar ocksa i utstallningarna med funktionen att ge en kansla av liv och med sin
skonhet skapa trivsel pa museet.

Forutom att krukvéxterna kan ses lanka oss till historien beskriver museerna vaxterna
barandes pa, nagot dolda, berattelser. De roda och vita pelargonerna i kdpmansgarden
i Den gamle by har en gang i tiden fatt illustrera dansk nationalism och pa
Frilandsmuseet har potatisen anvénts i berattandet om Danmarks koloniala historia.
Museerna besitter alltsd historier som forknippar vaxterna med annat &n enbart
utsmyckning. En analys av vad de hér resultaten innebar foljer i nasta kapitel.
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ANALYS

Detta &r ett problematiserande och utvecklande av resultatet. Jag kommer hér utover
mina intervjusvar anvanda mig av observationerna och svaren fran de spontana
besokarintervjuerna for att med hjalp av det teoretiska ramverket svara pa mina
fragestallningar.

Bryggan till historien

| Den gamle by finns ett utstallningsomrade som bestar av ett helt kvarter som till
synes frysts ar 1974. | ett av husen i kvarteret ar olika fiktiva familjekonstellationer
inhysta. De representerade ’familjerna” ar bland annat ett kollektiv, en ensamstaende
mamma och hennes son, en ungkarl med synnedséttning, sex turkiska géastarbetare
och ett pensiondrspar.

Jag kommer direkt in i vardagsrummet. Heltdckningsmattan under mina fétter kdnns mjuk. Den
drar mig direkt till ”hems”. Férnimmelsen av att det bor dldre ménniskor &r stark. Psalmséngen
fran radion, plottriga tallriksvaggen, figuriner pa skanken, fotografierna pa barnbarnen, de &ckliga
dragékaramellerna i porslinsskalen pa matsalsbordet och de manga olika pelargonerna i blommiga
ytterkrukor for mig raka sparet till farmor och mormors trygga och omvardade hem. Och sa dar i
fonsterkarmen i finrummet - Begonian i krukan med flatad plastkruka gér mig exalterad! Exakt
sddana hade mormor och morfar.

Observation Pensionéarsparets lagenhet, Den gamle by, 26 februari 2019

Ovan beskrivs pensionarerna Ellen och Askers hem. Lagenheten ligger som en av
flera i ett renoverat sekelskifteshus. Inuti ”lagenheten” finns inga skyltar, men utanfor
ytterdérren finns en lite langre text som berattar om Asker och Ellen. De beskrivs
som tva pensionerade icke-akademiskt utbildade och bor i utkanten av Arhus.
Utstallningsrummet rymmer manga detaljer som gor sitt jobb for att 6vertyga mig om
att det ar ett hem jag ar i. Det star till exempel en skokartong under nattduksbordet i
sovrummet, tandborstarna ser anvanda ut och pa soffan ligger Asker i form av en
vaxdocka och sover, hogljutt snarkande. | de flesta fonster star tidsenliga krukvéxter
placerade och utstéllningen passerar évertygande som ett hem - jag kdnner mig som
pa besok hos pensionarsparet. Krukvaxterna upplever jag som en sjalvklar del av
interiéren och bidrar till kdnslan av ett autentiskt hem. Ansvariga for utstallningen
beskriver sin tanke med dem:

Vi bruger potteplanter som en integrerad del af udstilingerne, pd samme made som vi bruger sofa,
"kuddar", eller malerier eller syltetdj. Altsa potteplantene indgar i totalbilleden af hvordan et hjem
var. Sa de er lige ordnet i alle de andre ting som vi ogsa arbejder med.

Informant B, Den gamle by, 27 februari 2019
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Informanten understryker att krukvéaxten har funktionen, pa samma villkor som de
andra foremalen, att formedla totalbilden av ett hem. Krukvéxterna utgor alltsa en
pusselbit i representationen av ett hem. Det &r inte ett hem, men det &r en bild av ett
hem. I bilden av ett hem ingar en rad olika foremal. Likt de andra féremalen i det
fiktiva hemmet laddas vaxterna med personliga associationer och kulturella
paminnelser (L&fgren 1995:156). Forutsattningarna ar dock att de ar bekanta for oss,
att vi kanner igen dem fran var egen livshistoria. Tidstypisk design pa moblerna,
likval som tidstrogna krukvaxter placerar oss i en specifik epok. Det ar alltsa inte bara
vilka véxter som helst som kan stallas i utstaliningen. De behdver vara av en specifik
sort for att vara adekvata i utstéliningens gestaltning. | pensionarsparets hem kanner
jag igen ting fran mina mor- och farforaldrars hem, likvéal som i popularkulturella
gestaltningar av hem till ménniskor foédda i borjan av 1900-talet. Tidsspannet som ska
illustreras far hjalp av i detta fall begonior, bajonettliljor och paradistrad, som var
vanliga inslag i 1970-talshemmet, likval som att ratt arsmodell av méblerna finns
dare. Pa Frilandsmuseet berattar min informant om hur besékarna i deras miljoer forr
kéande igen foremalen. De hade en forstaelse for hur koksredskap och verktyg hade
anvants for att de sjalva brukat dem eller kunde minnas dem hos sina far- och
morforaldrar. De, fran yngre generationer, som kommer nu har inte samma forstaelse
for de foraldrade foremalens funktion, da de hamnat utanfor sin kontext, berattar
informanten. De blir just museiféremal, men appellerar inte till besokarnas egna
minnen (Ehn 1986:43). Men nagot lagger de marke till och som de kan relatera till &r
krukvéxterna.

Jeg tror at det er noget der folk kan genkende, pa en eller andet made. De kan se kontrasten
mellem de husen der ikke har potteplanter og selvfolgelig danne deres egne historie med "de ma
vare fattige" eller "hvor er her hyggeligt!" Der ligger en signal i at det her ndrmar sig egentlig
vores egen tid, hvor vi er glade for potteplanter vi kan genkende i vores mormors hus.

Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019

Informanten beskriver vaxterna som nagot som talar om kontrasten mellan nu och da,
som en markor for historisk forandring. De utstallningsmiljoer som ska illustrera hem
fran borjan av 1800-talet och bakat har museet inte placerat nagra krukvéxter i, for de
har historiskt sett inte funnits dar. Ju langre besokaren gar i tiden och kommer
narmare sin egen samtid, ju fler krukvéxter dyker upp. Krukvéxterna blir nagot
bekant, nagot som besokaren kanner igen och kan placera i sitt eget liv, kanske till
och med sin vardag. | en annan av utstallningsmiljoerna i kvarteret fran 1974 moter vi
tva informanter som kan ségas bekrafta vaxterna som bro mellan datid och nutid:

Kvinna 52: Jeg tanker, dem [krukvéaxterna] har vi ju ogsa nu.
Man 58: For os er det ju ikke gamle planter, fordi de ekisterer ju nu.

Kvinna 52: Man kan sige at pottelanterne de bliver ved med at bruges. Det er de samma
potteplanter, nogen af dem, det er de samme man brugte i 70"erne, som man bruger i dag.

Spontanintervju med besckare pa Den game by, 27 februari 2019

8 | denna milj6 som ska illustrera ett &ldre pars hem ar méblerna tillsynes av en av aldre modell 4n dem som séldes
nytillverkade p& 1970-talet. Deras hem illustrerar pa sé& vis den eklektiska inredning som de flesta hem forhaller
sig till.
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Informanterna ser krukvéaxterna som sjalvklara detaljer i det illustrerade hemmet. Sa
pass mycket att de nastan inte ser dem som museiféremal (“ikke gamle planter”), utan
forknippar dem med sin egen hemmiljé. Min informant pa Fredriksdal ar inne pa
samma spar som informanten fran Frilandsmuseet. Hen reflekterar om hur féremals
kontextlOshet gor att vi glommer deras funktion.

[D]et ar nastan som att det kanske ar en langre tradition in i var egen alder med de kvinnliga
hantverken, om man ténker efter lite grann. Idag sitter vi ju och odlar massa krukvéxter och vi
héller fortfarande pé att sticka och ha oss. Det finns en mer levande, en mer immateriell tradition i
det ménga ganger. Och det borde ju vi trycka pa att liksom bevara. Jag tror att manga av de
manliga sadar, de tar pang slut. Manga hantverk och sa. Och nar man star dar med foremalen sa
undrar man vad var dom bra fo6r?”” De har tappat kontexten helt enkelt.

Informant D, Fredriksdal, 8 januari 2019

Informanten kopplar skotsel av krukvéxter till ett annat kvinnligt kodat hantverk som
stickning och forklarar det som immateriell tradition som fortfarande &r levande pa
grund av att det fortfarande utdvas. Bade det immateriella och materiella kan ses som
vitalt eller pa vdg mot glémskans avgrund, eller daremellan, med ett forandrat
andamal. Dar till exempel ett salls® funktion har tappat sin funktion i det moderna
samhallet forstar vi inte langre foremalet som annat an museiféremal. Det och andra
alderdomliga allmogeredskap tappar darmed sin funktion som minnesbarare och
forlorar formagan att satta besokaren sjalv i relation till andra generationer.
Krukvéxten forstadd utifran funktionen prydnad &r dock bestiindig sedan den “togs i
bruk”. Egenskaperna som manniskan genom olika tidsepoker laddat vaxten med pa
grund av dess estetiska varde kan inte sdgas forandrats avsevart och museibestkaren
idag forstar dess funktion som dekorativo, samtidigt som de projicerar personliga
minnen pa den.

Nar besokaren ser ting den kanner igen uppstar en identifikation med den som
illustreras ha anvant tinget och sig sjalv. Tinget krukvéxten blir barare av ett bade
individuellt och kulturellt minne (Assman J, 2008:110). Besokaren far forstaelse for
att den sjélv ar en del av historien. Genom det forflutnas nirvaro far vi ’en
paminnelse om nuets historicitet” (Ehn 1986:41). Vi far syn pa oss sjalva i historien.
Krukvéxten blir i denna kontext en tydlig bérare av det kulturella minnet. Men som
redovisas i resultatkapitlet besitter blommorna andra egenskaper &n bara som
prydnader, de kan ocksa illustrera sddant som ter sig osynligt i det danska kulturella
minnet. Som museerna berattar, sa bar véaxterna pa berattelser om nationalism och
motstand, om klass och kolonial historia. Pelargonerna placerade i kdpmansgarden
star exponerade i utstallningen som inredning i det illustrerade hemmet, men visar sig
bara pa ett subtilt politiskt budskap nar de placeras i form av den danska flaggan.
Aven Frilandsmuseet spelar pa den politiska betydelse som inte krukvéxter, men
potatisen burit pa nar de anvant fodovaxten for att beratta om Danmarks relation till
sina koloniserade lander. Vi kan hér jamféra den berdttandesubstans som potatisen
bar pa med sockret pa Arbejdermuseet — ett livsmedel som kanske initialt vacker

9 Siktredskap som anvénts for att skilja finare partiklar fran grévre.
10 Daremot har olika véxter blivit kategoriserade efter dven andra egenskaper s& som utifran dess medicinala eller
kulinariska funktion.
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positiva associationer, men samtidigt bar pa en mork historia pa sin vag till Danmark.
Dessa beréttelser exemplifierar det som Leena Arkio-Laine beskriver som att
“rumsvaxternas frammarsch har varit férknippad med de ekonomiska och strukturella
forandringarna [i samhaéllet]” (Arkio-Laine 1990:10). Frilandsmuseets ambition att ta
itu med Danmarks koloniala historia kan dessutom ségas vittna om att museet stravar
efter Kirshenblatt-Gimbletts performativa perspektiv, eftersom de intar ett kritiskt
forhallningssatt till nationens historia. Krukvaxterna kan alltsa ses laddade med andra
narrativ an att endast for sin skonhets skull pryda fonsterkarmarna. Mojligtvis &r det
beréttelser besokarna kanske inte vill se, som en del av Danmarks mindre smickrande
historia, men dven de mer fordelaktiga historier som véxterna bar pa finns dar.
Implicit besitter de Dannebroge-arrangerade pelargonerna i Den gamle bys
kopmansgard historier om motstand mot en makt. Men da informationsskyltar saknas,
missar manga av besokarna detta (kulturellt gemensamma) krigsminne. Historien om
pelargonen som en del av ett motstand blir osynlig och hamnar i Aleida Assmanns
beskrivning av referensminnet, da historien finns bevarad i museipersonalens minne,
men ej synlig for besokaren. Trots sin exponering i utstalliningsrummet kan
krukvéxten ses hamna i Aleida Assmanns teoretiska arkiv, i utstallningen narmast
forpassad som estetisk rekvisita. Och &ven om Frilandsmuseet visar besdkarna
Danmarks forflutna som kolonialmakt stracker sig historien endast till matvéxten
potatis, krukvéaxternas relation till kolonialism &r dock fortfarande oexponerad.

Sammanfattning

Krukvéxter kan ses som en viktig pusselbit tillsammans med andra vardagsforemal i
iscensattningen av ett hem. Men till skillnad fran andra &ldre foremal forstar
besokarna fortfarande véxtens funktion som prydnad.

Den formar darfor forsatta oss i kommunikation med historien. Laddad med kulturellt
minne utgor den en minnesbrygga mellan nutid och datid och paminner oss om var
egen existens i historien. Dock har krukvaxten och i detta fall pelargonen inte bara
anvants som dekoration utan ocksa som subtil budbarare av ett politiskt
stallningstagande.

Men alla historier vaxterna bar pa nar inte publiken. De kan darfor ocksa betraktas
som dolda historiebéarare. De politiskt laddade pelargonerna och potatisarna
osynliggors till stor del pa grund av otillracklig formedling dar skyltar saknas och
hamnar darfor i det sa kallade arkivminnet.

Kénslan av dkthet

Det finns som namnt i resultatet en uttalad stravan efter att fran museernas hall
gestalta hemmiljoerna sa autentiskt som majligt. P4 Den gamle by framkommer det
till exempel att de i sina framstallningar av de fiktiva hemmen anvant sig av
informanter som kallor, vilket de menar 0ka autenticiteten i gestaltningen. Det ar
informanternas svunna hem som ska gestaltas, dock utan deras faktiska &godelar som
rekvisita. Foremalen i utstallningarna ska likafullt pAminna om dem. Autenticitet for
bagge museer forstas som att strava efter att nagot ska likna ett hem. Men det &r inget
hem och jag tolkar det darfor som att mina informanter pa bagge de danska museerna
pa sa satt sympatiserar med Billy Ehns begrepp museendet, da de inte havdar visa
nagot annat an “en kulissvirld” (Ehn 1986:43). Kulissvarlden forvantas dock vara
Overtygande nog, for kénslan av autenticitet ar viktig for att évertyga besokaren om
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att det som beréattas ska tas pa allvar. Autenticiteten finns dar manniskor finns, i
samspelet mellan ménniska och ting, fortsatter Ehn (1986:50). I Den gamle by finns
en uttalad stravan efter att fa utstallningsrummen att se befolkade ut. De ér till och
med utrustade med vaxdockor (den snarkande Asker) som i Artur Hazelius dioramor,
men aven utan dockor ska de ge en fornimmelse av manniskor, som om nagon bara
precis lamnat rummet.

[H]vis vi har levende planter i vinduerne og ogsa buketter i vinduerne, sa ser det ud som der bor
nogen der og lige har forladt stuen et kort tidspunkt. Det ser meget mere beboligt ud nar det er
levende planter fremfra der star noge kunstige planter runtomkring. Det giver noget mer liv i
stuerne og i vinduerskarmen.

Informant B, Den gamle by, 27 februari 2019

Levande plantor och féarska snittblommor ger, enligt informanten, Iliv i
hemgestaltningen. For att de ska hallas levande eller farska kravs att nagon vattnar
dem. Att blommorna lever &r ett satt att 6vertyga besokaren om illusionen om att den
som &r ute kommer tillbaka for att fortsatta ta hand om dem.

En annan viktig ingang till att uppleva ndgot som &kta ar utifran hur vara sinnen
reagerar. Luktsinnet spelar, enligt vetenskapen en stor roll i framkallandet av minnen
(Svenska Dagbladet 2013-06-24). Lukter kan darfor sagas paverka hur vi upplever
hela rummet.

Det ar som att ndgon precis varit har och diskat och bara lamnat diskborsten liggandes i vasken.
Det luktar ingenting, det saknar jag. Jag hade velat ha lite kaffesumpslukt, det hade varit trevligt.
Det forknippar jag med personalutrymmen. Man ser ett askfat och rosten pa skiarmen beréattar att
har satt de och rokte, det far mig verkligen att sakna roklukt. Jag som annars hatar roklukt.

Observation av personalkdket i Gynekologimottagningen, Den gamle by, 26 februari 2019

For mig som besdkare i utstallningsrummet blir den saknade lukten en franvaro. Min
fantasi saknar triggern som lukten hade kunna erbjuda for att fornimma ménniskorna
som ska forestédlla befolka lokalerna. Nér inte kaffearomen eller cigarettroken finns
dar marker jag istéllet lattare den lukt som finns dar naturligt, utstallningsdoften. Den
skulle kanske bést beskrivas som lukten av damm och samlade gamla obrukade saker.
Effekten & nagot som min informant pa Frilandsmuseet reflekterar dver nar vi ar i ett
av utstallningsrummet: ”Det ma gerne dufte meget. Det ma gerne komme andre end
museumsdufterne ind. Man kan sige at det gor planterne ju, at de modvirker
museumsfornimmelsen” (Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019).
Informanten ser krukvaxterna som en verksam medspelare i att fa bestkaren att
glomma att de &r pa ett museum. Likt Ehn exemplifierar med doften av nybakt bréd
under tunnbrodsbakande i Skansen-stugor for att akalla kéansla av ett hem (Ehn
1986:57) ser informanten blommorna som effektiva redskap for att délja den dar
dammlukten som star for det obrukade rummet och istallet iscensatta ett levande hem.
Vi ska ta oss till ett mer explicit hemlikt utrymme i Den gamle bys 1970-talsinterior.

Jag kommer in i det som ska forestalla ndgra av de boendes sovrum, det vittnar loftsangen i ena
hornet om. Langs med ena vaggen sitter ett stort element. P& det ligger en randig morgonrock i
frotté slangd. Det ser ut som att den ligger pa tork, som om nagon lite nonchalant slangt den dar
efter sin dusch. P4 ett skrivbord i andra dnden av rummet star ett askfat. P det ligger forutom
fimpar, piprensare, tuggade tuggummin och avbrutna glasspinnar. Jag tdnker “vem &r det som haft
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dem i munnen?” Bredvid skrivbordet, pa golvet, star en jattelik krukvéxt jag inte vet namnet pa.
Jag forundras over hur stor och valvuxen den &r. | rummet jamte star en jéttestor tekanna
framdukad pa ett matbord. Den ger mig kanslan av den dar gemenskapen som jag forestéller mig i
ett 70-talskollektiv. Blir upplyft, inspirerad. Det dr valdigt trivsamt hdr. Det skapas en falsk
nostalgi i mig. Jag langtar tillbaka till ndgot som inte jag sjalv upplevt, men som jag minns att jag
dromt om att fa uppleva. Det blir pastischartat. Allt ar ju nastan for perfekt. Men jag vill ju bo har.
Allting kanns bekvdmt och hemma, dven om jag sjélv inte bott precis sa har. Men det &r hemmet
jag vill bo i. Jag kan tdnka mig att flytta in har.

Observation i Kollektiviagenheten, Den gamle by, 26 februari 2019

Jag vill bo i den dar lagenheten. Jag kan rent av forestélla mig gora det. Rummet har
véckt fantasier i mig. Fantasier dar jag forestéller mig hur jag bor med de fiktiva
rumskamraterna. Jag ser i rummet ting jag kanner igen, bade fran mitt eget hem, men
ocksa i forestallningen jag har om vad som finns i ett kollektiv pa 1970-talet. Det gor
det hemtamt for mig. Det skapas en immersion, som litteraturprofessorn Janet Murray
skulle beskrivit situationen. Jag sjunker utan svarigheter in i det narrativ som spelas
upp for mig, pa samma satt som jag gjorde i Ellen och Askers hem. Sara Ahmed
anvander inte begreppet immersion, men hon forklarar pa liknande sitt i sin
framstallning av fenomenologi om hur kroppen, ndr den &r uppslukad av ett rum,
hittar en orientering med hjalp av k&nslorna den férnimmer (Ahmed 2006:53). Mina
tidigare upplevelser och erfarenheter, mitt habitus, styr mig till vad jag ska k&nna och
fornimma. Min kropp riktas mot olika ting beroende pa vad de vécker for kéanslor i
mig. De behdver inte vara hamtade fran min fysiskt levda vérld, jag bar med mig
reproduktioner och bilder av 1970-talet formedlade via litteratur och media. Alla
objekt i rummet ar laddade med vérderingar, kvaliteter och egenskaper, vilket
paverkar hur jag narmar mig dem (Ahmed 2006:49). | “kollektivligenheten” vicks
positiva kanslor i mig. Jag k&nner mig valkommen och avslappnad. Tingen i rummet
kanns familjara och jag kan ségas fa medhall fran en av de andra bestkarna i rummet:

Kvinna 62: Dem|[potteplanterne] har jeg ikke overhoved tinkt pa. Jeg har selv pottelanter der
hjemme og de er ju ikke sd annorledes end de var for. [...] Altsé jeg kan ju husk, dem har jag ju
0gsa haft.

SNP: Hvad vécker de for associationer for dig?

Kvinna 62: De gor ju det hyggeligt og rart at vare her. Det blir s hjemmeligt.

Spontanintervju med besckare pa Den gamle by, 27 februari 2019

Som kvinnan beskriver sa skapar véaxterna i rummet for henne en kéansla av hem. Men
hon séger samtidigt att hon inte ser dem. Enligt Ahmed blir det familjara som gor oss
hemmastadda oss samtidigt hemmablinda. De element som vi forvantar oss att se blir
darfor osynliga, de ligger innanfor var kroppsliga horisont (Ahmed 2006:66).
Kvinnan i utstillningen kande sig sa pass hemma dar att hon inte lade mérke till
vaxterna, for att hon forvantade sig dem dar. Vi forflyttar oss till ett annat gestaltat
hem, utstallt pd Kulturen i Lund, narmare bestamt det Thomanderska huset. Har
gestaltas ett biskopshem fran 1840-talet. Jag &r i vad som ser ut som salongen.

| fonsterna hanger gardiner, men dar &r tomt pa krukvéxter, si nar som pa krappappersblommor
som ligger uppradade pa en bomullsbadd i mellanrummet mellan fonsterglasen. Det ser tomt ut,
det saknas personliga foremdl. Inte s& mycket pynt. Jag blir osaker pd om jag kommit ratt. P4
grund av att ndgon ur personalen dammsuger okar kénslan av undantagstillstind. ”Fér jag gé in
hir?” Utstallningen &r nog inte fardig. Det luktar nyrenoverat. Det blir sa klart svart for mig att
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inte jamfora med de utstallningar jag varit pa i filtarbetet tidigare, och det blir till den hér
utstéliningens nackdel. Har kanns détt. Ocksa kanske for att har inte ar fler besokare an jag. Ingen
fornimmelse av manniskor. Inga ledtradar till vem de kan ha varit, mer an rika och valutbildade
pga biblioteket. Men vad tyckte de om pd sin fritid? VVad sysselsatte de sig med?

Observation i Thomanderska huset, Kulturen i Lund 26 mars 2019

Vi &r langre tillbaka i tiden an hemmet som gestaltas i Den gamle by och jag far
svarare att kanna samhdrighet med de boende har. Dels pa grund av att miljon
gestaltar en tid som jag har farre referenser till eftersom det ar farre foremal jag
kanner igen fran mitt eget liv, men ocksa eftersom jag saknar personliga ting och
krukvaxter. Jag far darfor svart att tanka min in i situationen att bo har. Immersionen
ar inte lika stark. Blicken har natt utanfor min kroppsliga horisont. Har saknas en
betydande pusselbit i totalbilden och illusionen bryts. Jag blir varse om att jag saknar
véxterna for att miljon ska kannas familjar Jag har uppenbarligen haft en forestallning
med mig in i rummet. Rumsvéxterna har pa sa satt hjalpt till att utgora den dar
totalbilden av ett hem och i vanan av att se dem dar har de blivit som osynliga fér mig
(Ahmed 2006:56). | hem, &ven gestaltade, ska det finnas krukvéxter. Det har jag sett
pa de andra museerna jag varit pa nu, det &r i linje med forvantningarna jag har bade
av hem och av gestaltade hem och styr min orientering. Inom normen ska har alltsa
finnas krukvéxter. Min blick letar efter kdnnetecken av ett hem, men min orientering i
rummet stors av franvaron av personliga vardagsforemal i det har rummet. Det ligger
utanfor min kroppsliga horisont och ndr jag stélls infor avsaknaden blir jag
desorienterad i rummet. Jag kan inte félja den forvantade linjen, den har brutits. Det
har uppstatt ett queert 6gonblick, som Ahmed forklarar brytpunkten nar det normativa
seendet bryts och samtidigt synliggor att normen eller ordningen existerar (Ahmed
2006:65-66). Hon hanvisar har till fenomenologen Merleau-Pontys begrepp “queer
moments” som nagot skevt, som avviker fran det forvdntade i rumsliga forhéllande.
Queer forstas dar som nagot lutande, pa sniskan, som bryter mot de raka linjerna. Den
raka linjen kan har forstas bade som ordningen att ett hem har véxter, men dven som
att ett gestaltat hem pa ett museum har véxter. Museet vill formedla rummet som ett
hem, det forklaras bade genom mableringen i rummet och i beskrivningen pa skylten
utanfor dar huset beskrivs som boning for familjen Thomander. Men en viktig
bestandsdel for att skapa den dar totalbilden saknas: krukvéxterna. Nar de levande
vaxterna ej ar dar bryts vaneseendet och immersionen och besokaren blir varse om att
de ar pa ett museum och inte i ett riktigt hem. Rummet har inte passerat som
tillrackligt autentiskt hem eftersom det behdver forhalla sig till mitt habitus, det jag
lart mig om bade verkliga hem och om museirum. Vi kan jamféra med en annan
iscensatt lagenhet, ocksa den tom pa krukvaxter:

Pa kokshinken star konservburkar med oxbuljongssoppa och i fonstret stér istallet for krukvaxter
askfat fulla med cigarettfimpar. Spetsgardinen ar trasig och byran saknar sin nedersta lada. Ett
provisoriskt draperi i form av ett lakan &r upphéngt mellan vardagsrummet och hallen. Det k&nns
inte direkt hemtrevligt. Har &r ganska skralt moblerat. Det &r som att jag kan k&nna cigarettlukten
utan att den finns dér. Jag far en stark kénsla av ungkarlslagenhet.

Det ar nastan inga andra besokare har. Ar det for att det inte kéanns lika valkomnande och mysigt
hér eller for att inte s manga kanner igen sig har?

Observation, De turkiska géstarbetarnas lagenhet, Den gamle by, 26 februari 2019
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Ovanstaende lagenhet ska illustrera bostad at sex turkiska gastarbetare, alla man i 16-
30-arsaldern. Jag marker avsaknaden av krukvaxter, men det stor inte pd samma séatt
min uppfattning av detta hem. Det gar snarare i linje med resten av det stokiga
intrycket jag far. Jag forvantar mig inte att ungkarlarna som bor har ska ha dem.
Immersionen finns dar, for jag gar med pé& narrativet. Aven om jag inte kinner mig
lika valkomnad som i de mer hemtrevliga gestaltningarna, sa kan jag orientera mig
dar, for min blick utsatts inte for nagot som bryter min forvantan pa hur ett hem som
inhyser sex yngre man ska se ut. Dé&remot bryter det mitt vaneseende av
museirummet som estetiskt tilltalande. Jag blir Overraskad av att ha hittat en
gestaltning som inte ar enbart ordningsam och trivsam. Kollektivet trivdes jag i, trots
dess stundtals stokighet. Det som forvanar mig ar ocksa att det ar sa fa andra besokare
dar i rummet. Jag funderar pa vad det kan bero pa och tanker att det kanske ar farre av
museets besokare som kan identifiera sig med gastarbetarna &n med dem i de andra
lagenheterna, men kanske har det ocksa med det icke-estetiska att géra. Rummen &r
inte sarskilt inbjudande med sin stokighet. | regel tenderar jag att vilja nd&rma mig ting
som jag betraktar som vackra menar Ahmed (2006:28). Intrycken vi far av foremalen
paverkar hur vi ror oss i rummet. Vi ror oss mot eller ifran foremalen utifran de
kanslor som vécks och det hela sker omedvetet, vi har internaliserat beteendet (ibid.)
Med bakgrund av det gar det att ifragasatta vad som verkligen blir synligt for
besokarna. Om var intentionalitet, alltsa var riktning mot var omvarld paverkas av
intrycken vi far av den, riktar vi oss alltsd (omedvetet) bort fran det vi inte anser
tilldragande nog. Enligt Ahmeds forklaring skulle det ses som mdjligt att manga av
besokarna da missar gastarbetarlagenheten pa grund av att den inte attraherar dem oss
med sin stokighet. Nir jag skriver ”0ss” dppnas dven en diskussion om vems blick jag
utgar fran. Jag har hér valt att fokusera pa rummet som mindre attraktivt pa grund att
det inte &r estetiskt tilltalande, men jag ser ocksa att det gar att gora en analys av
ras/vithet/rasifiering som jag inte har utrymme for i denna uppsats. Jag vill ocksa
poangtera att rummets autenticitetsansprak inte nodvandigtvis skadas av att det
betraktas som oestetiskt. Tvartom kan det framstd som Gvertygande i sin
detaljrikedom av mansklig narvaro i att saker ar sonder, nagon har gjort sénder dem,
Att jamfora med att nagon har vattnat blommorna som lever i de andra lagenheterna.
Den starka kanslan av autenticiteten som immersionen i rummet inbjuder till kan
tvartom ses som en mojlig forklaring till att besokarna undviker det: det blir ett for
starkt intryck. Sondriga mobler och andra tecken pa fattigdom kan vacka obehag.
Lika mycket som vi attraheras av det skona, sa skulle det kunna tolkas som att vi
vajer for det obehagliga och att det ar darfor som besokarna inte gar in i de turkiska
gastarbetarnas hem.

Nagot annat som saknas forutom krukvaxter, vars franvaro tvartom underlattar
illusionen av hemmen ar skyltar. Gemensamt for bade pa Thomanderska och de tva
danska museerna &r att de alla saknar skyltar invid foremalen i utstallningshemmen.
Under intervjuerna med de utstallningsansvariga kommer det fram sammanfallande
svar frdn alla: de stor upplevelsen. “Det ska vara rent” som min informant pa
Frilansmuseet hanvisar till (Informant A, Frilandsmuseet, 20 februari 2019). Med rent
menar informanten fritt fran element som stor illusionen. Museet vill fa bort
“museendet”, da de vill skapa kénslan av att det ar ett hem vi betrader. | sina forsok
att skapa illusionen och ocksa immersionen, forsoker de pa Den gamle by forutom en
“skyltren” miljo att pakalla en kansla av mansklig narvaro. Detta genom att fa det att
se ut som om nagon lamnat rummet genom att ha levande vaxter dar. Med vaxterna
som levande objekt — liv — pakallar museet kanslan av mansklig narvaro. Ar det det
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som blir skiljelinjen mellan att bara stalla ut féremal att betrakta och att soka
forstaelse for dem som ska ha bott dar? Att ge besokarna en chans att pa ett empatiskt
vis forsta dem som befolkat historien? “Det blir hemtrevligt” med véxter sager den
62-ariga kvinnliga besokaren och bekraftar museets intention att skapa gladje. Men
om vaxterna gor det levande, vackert och familjért, & det bara som levande och
frodiga de kan gora det Overtygande? Vi har sett ett forsok att spegla en mindre
estetisk verklighet utan véxter, i gastarbetarlagenheten, men dven i hem med vaxter,
behdver de vara vackra?

Sammanfattning

Krukvéaxterna blir till betydelsebdrande pelare i illusionen om det hem museet
forsoker Overtyga besokaren att den &ar i. Véxtens funktion forklarar jag har som
immersionsskapare. Bade pa grund av att de kan sagas dolja den avslojande
“museilukten” och for att de som levande féremal behdver en mansklig hand for att
overleva. De far bestkaren att kdnna att den ar hemma hos nagon (som vattnar sina
blommor). Men samtidigt som véxterna bidrar till immersionen och far oss att
glomma att vi ar i ett av yrkeskunniga personer iscensatt hem sa bryter avsaknaden av
vaxter fortrollningen och vi blir varse om att vi inte alls &r i ett hem, utan i en
forestallning.

Nar illusionen bryts blottlaggs ocksa krukvaxternas existens som en norm i bade
verkliga hem och i museimiljon “hem”.

Samtidigt riskerar oskdna miljoer (med avsaknad av vaxter) att missas av besokarna.
Enligt Sara Ahmeds forklaring om att vi vander oss mot det vackra till forman for det
fula skulle det ses som mgjligt att manga av besokarna missar till exempelvis
Kulturen i Lunds vaxttomma biskopshem eller géstarbetarldgenheten i Den gamle by
pa grund av att den inte attraherar oss med sin stokighet.

Autenticitet kontra estetik

| ett autentiskt hem finns mycket som kan ségas ar langt ifran estetiskt. Manga skriver
nog under pa att deras vaxter inte alltid &r grona och frodiga, men i ett uppdiktat hem,
ihopsatt av en yrkesperson att gestalta en bostad, hur ser vaxterna da ut? | resultatet
finns beskrivet hur museerna forhaller sig till att lata ett gestaltat hem innehalla déda
krukvaxter. Som tidigare namnt foredrar Frilandsmuseet att inte lata doda vaxter
pryda utstéllningsmiljoerna: ”Den der process har vi ikke med. Det ku” vi ju godt
maske gore, men principet er at der ma vare noget pant blomster” (Informant A,
Frilandsmuseet, 20 februari 2019). Pa Fredriksdal finns en liknande instéllning, men
dar min informant ocksd ser potential i att stalla ut annat an estetiskt tilltalande
vaxter, nagot hen beskriver som skréapighet:

Sen det har med skrapighet, det kan vara lite svart. Men det r ju det som ar spannande om man &r
professionell och kan berétta nanting, det ar ju det. Vi har ju ogrés utanfor husen, och det ar ju var
XX har som jobbar med ogras och det &r ju for att de vaxte ju sd har, utmed gatorna och sa. Det
ska ju vara tuffsor med nasslor och sd. Och det ska ju folk pa nat satt forstd att det ar inte
misskott, det &r meningen.

Informant D, Fredriksdal 8 januari 2019
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P& Fredriksdal har de inte garna medvetet doda krukvaxter i utstallningarna.! Men
informanten reflekterar 6ver vad de anda skulle kunna bidra med i
utstallningsmiljoerna. Hen beskriver doda vaxter som skrapighet, vilket kan stéllas i
relation till att de som levande forstas i linje med normen av hur de forvantas se ut pa
ett museum. Som informanten berattar sa forvantar sig besokaren inte att det ska
finnas vissa véxter i utstallningsmiljoerna. Ogras &ar séllan vdlkommet, det kan
betraktas som skrapigt och visar pa att nagot inte ar omhandertaget. Da riskerar
museet och inte specifikt utstéliningsmiljon att se skrépig ut. Detta vill museet
undvika da det skulle ga emot deras identitet som en behaglig plats for besokaren att
vistas i. Nasslor och annat betraktat som ogras, behover fa sin relevans forklarad for
att inte framsta finnas dar av misstag.

De frodiga och omhéndertagna véxterna kan ses tillnbra den skoétsamma
medborgarens hem. Etnologerna Rosengren, Frykman och Lofgren beskriver
hemmet som en plats dar moralen ska visas upp. Bebodda av dygdiga och
ordningsamma hemmafruar som ser till att hemmet &r stddat och med valansade
rabatter i tillhorande tradgard. Likasa kan fonsterbraderna ses utrustade med
prunkande fonstertrad for att skapa ett stddat, ombonat och vackert hem. Det estetiska
idealet som nagot forharskande, som stadat och valsorterat kan ses &ven inom
museihistorien. Den estetiska traditionen som beskrivs i kontextualiseringsavsnittet
kan sagas fortleva da museerna i min studie vill erbjuda besokaren en gladje i att
kunna vistas i en vacker miljo. Det vackra som sammanknutet med véxterna ser jag
som bekréaftad da majoriteten av museerna i denna studie uppger véxterna som nagot
som ska ge liv i utstallningarna och bidra med ett estetiskt varde ocksa pa museet i
stort. Jag vill har Oversatta det som informanten pad Fredriksdal bendmner som
skapigheten till det som Ahmed betecknar som det queera, som en motsats till
ordning. Likt queer pekar pa vaxtens existens i ett rum som en norm, beskrivet langre
upp, pekar den queera skrapigheten ocksa pa normen levande vaxter (och darmed
vackra) i ett rum. Skrapigheten stor det ordningsamma. Ordning forstas har bade som
en samhallsordning och en stadad miljo, i det verkliga hemmet, sa ock pa museet.
Det queera ar nagot skevt, nagot som bryter mot normen, men samtidigt pekar ut den.
Doda vaxter ar skrépigt, las doda vaxter ar queert. 1 Den gamle by séger de sig
daremot vilja visa doda véxter — i vissa miljoer. Mekanikerverkstaden ges som
exempel, dar doda véxter tillsammans med attiraljerna pinup-bilder och 6lflaskor far
illustrera en verkstadsmiljo - alltsa inte ett hem. Har uppstar inget queert 6gonblick da
en dod vaxt i detta sammanhang inte kan sdgas sticka ut. | de mer explicita
hemmiljéerna lyser dock de doda vaxterna med sin skrapighet ocksd med sin
franvaro. | en annan utstallning dopt till Erindringlejligheden, skapat for en dement
publik i funktionen av att aterkalla minnen, &r det prydlighet som rader (Den gamle
by, 2019-05-21). Min informant berattar att hen kuraterat utstéllningslagenheten
utefter en specifik fiktiv familj levandes pa 1950-talet. Familjen ar tankt att besta av
ett par i 30-arsaldern med ett barn. Kvinnan ar hemmafru och mannen arbetar som
larare. Det dr en stddad och snygg bostad. "Hun er en dygtig husmor der gar op 1 det
der med at vare husmor. [...] Det skal vare ”snyggt”, som man siger pad svensk”
(Informant B, Den gamle by, 26 februari 2019). Alla krukvéxter i lagenheten ar grona
och till synes vidlmdende. "Hemmafrun” har tagit vdl hand om den levande
inredningen. Och museet far samtidigt tillfredsstalla besokarens tankta behov av
vackra miljéer. Som informanterna berattar i resultatkapitlet finns en stravan fran

11 Doda krukvaxter férekommer nér de glémts bort och torkat ihjal.
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museets hall att bjuda publiken pa skona miljoer, men med ett estetiserande mal
menar jag att berattelser riskera att missas. Bade etnologen Orvar Lofgren och
konsthistorikern Peter Cornell poangterar den mojlighet som museet har i att skapa
forstaelse for de vardagliga tingens Kkulturhistoria. Genom att stélla bruksforemal
utanfor sin tilltankta kontext alienerar vi oss fran det vaneseende som féremalen i sin
vardag utsatts for. Detta kan jamforas med den typologiska museitraditionen, nér
foremalen tydligt stalls utanfor sin kontext i en monter. Krukvaxterna pa mina
observerade museer ar daremot placerade i miljoer som ska likna hem. N&r vaxterna
anvands i dioramorna &r det inte for att skapa alienation, utan tvartom for att
levandegdra och skapa igenkéanning i miljon. Om det lyckas fangas vi i immersionen.
Museet akallar pa sa satt vart vaneseende. Och i detta vaneseende har frodiga och
vackra vaxter en betydande roll. Men féremal som laddas med ett estetiskt varde, kan
samtidigt riskera att tappa eller dolja andra narrativ, menar utstéliningsdesignern
Tandi Agrell:

Nér foremélen ”laddas” som manga museologer talar om, utan annan synlig forandring &n att de
sammanstalls med andra foremal och satts in i en estetiserande ram, &r det mindre troligt att dessa
kommer att bli forstddda som utstallarna har tankt sig.

Agrell 2009:37

Krukvéxten last av besokaren som vacker och hemtrevlig, kan pa sa vis sdgas
osynliggjord som nagot annat &n en prydnadsdetalj. Dess funktion som exempelvis
nationalistisk symbol under dansk-tyska kriget kan sdgas komma i skymundan. Agrell
pekar pa ar den estetiska laddningen som vaxten far i sitt sammanhang, som vansklig,
eftersom den kan tyckas avvapna var kritiska blick. En parallell kan dras till den
eskapism och férframligande som Artur Hazelius dioramor blev anklagade for redan
vid forra sekelskiftet. Har vill jag podngtera att det estetiska idealet gor oss i detta fall
dels blinda for att vaxter kan ha en annan funktion an som prydnader och dels att de
som skrapiga kan saga nagot mer om den fiktiva dgaren an att den &ar huslig och
ordningsam. Samtidigt gar det att argumentera for att vi dras mot det estetiskt
tilltalande och bort fran det fula eller vamjeliga (Ahmed 2006:28). For Agrell
poangterar att pa samma gang som utstallningsobjekten riskerar att bli till vackra
konstforemal som skymmer dess fore detta anvandning sa kan de, menar Agrell
faktiskt just forsatta artefakterna i kommunikation med betraktaren - om de skiljs fran
sin nya “hemmamilj6” i dioramat. Vad skulle exempelvis kunna beréttas om
pelargonens historia, stalld som enskilt objekt i en monter? Som Cornell och Léfgren
papekar s fungerar kontextlosheten ocksd som en “highlightning” av féremadlet.
Placerat utanfor sitt ursprungliga sammanhang ser vi det pa nytt. Den brutna
immersionen ger oss en ingang till att forsta foremalet, har i form av en krukvaxt, pa
ett nytt satt. Det kan jamforas med nar Ahmed menar att vara manskliga kroppar blir
blinda for de normer som den vistas i, fram till att vi upplever ett avbrott, nar vi inte
lagre kan orientera oss i den vardagliga miljon (Ahmed 2006). Avbrottet sker bland
foremalen nar vi lyfter dem fran vardagen och likt ett konstobjekt placerar det i en
monter och “museifierar” det (Lofgren 1995:138-139). P4 samma gang som
estetiserandet (i en immersionsefterstravad miljo) utgor ett mojligt hinder i tydningen
av foremalets betydelse sa kan det alltsa hjélpa till i syftet att synliggora objekten —
lyfta fran sin vardagliga, ndgot dolda position (Agrell 2009:32). Da kan vi snarare
fraga oss vad vi missar nar vi omedvetet vander ryggen at det vi inte ser som skont
och tilltalande for 6gat, som till exempel en ostddad ungkarlslagenhet.
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Sammanfattning

Nar vi ser nagot skrapigt, som doda véxter vacks vi ur immensionen och blir
medvetna om att frodiga véxter &r det vi &r vana att se. Det frodiga och estetiskt
tilltalande blir pa sa satt en norm tillhérandes det sk6tsamma hemmet. Jag tillskriver
hér krukvéxten funktionen normbelysare.

Det estetiska idealet rader aven pa museerna som sadant och kopplas samman med
vaxterna. De gor det hemtrevligt och ger bestkarna gléddje. Museet ar radd for att
upplevas som skrépigt, eftersom det krockar med deras identitet som “plats med
vacker milj6”. Samtidigt riskerar den estetiska laddningen av véxterna att avvépna
besOkarens kritiska blicken.

De allt som oftast prunkande krukvéxterna staller sig i vdgen for andra mojliga
narrativ, och riskerar vid uppvisande av skrépiga vaxter att framstalla museet och inte
den gestaltade miljon i sig, som skrapigt. Besokaren far kanslan av att det &r museet
som &r skrapigt, snarare &n gestaltningen. Det gula I6vet i vaxten som kan ses besitta
(ytterligare) en berattandesubstans blir osynlig — om krukvéxten inte placeras for sig.

Fula och doda krukvéxter

Om vi istéllet tittar narmare pa var de fula och doda véxterna far vistas, vems hem é&r
det? Vi far inte se mekanikerns hem, men i verkstaden malas bilden upp av denne
som en som inte lagger sa stor vikt vid den levande inredningen. Det skulle kunna
sdgas ga i linje med forvantningarna som finns pa en mekaniker, har ocksa forstadd
som en man. Han som, om inte slarvig, sa mindre brydd om heminredning.
Detsamma skulle vi kunna applicera pa ungkarlslagenheten. | kontrast till bilden av
mannen, vad finns det for forvantningar pa kvinnorna i de iscensatta hemmiljoerna?:2
Med prydliga och stddade hem kan bilden av den perfekta hemmafrun ses
representerad, for att inte sdga reproducerad.! Bilden av det perfekta hemmet
innehallandes friska och levande véxter kan tillskrivas Ellen Keys ideal om det goda
hemmet, beskrivet av Clas Bergvall i hans etnologiska avhandling Liv, lust och
mening: “Har far krukvixter som levande, som dkta och som estetiskt tilltalande
permanent uppehallstillstaind” (2007:52-53). De gronbladiga och frodiga Iévverken i
alla utstéllningar (férutom mekanikerverkstaden), skapar ett narrativ som bekréftar
synen pa att ett gott hem ska innehdlla levande och vilméende véxter. Aven i
kollektivlagenheten dar klader ligger slangda pa golvet och askfat star otomda som ett
vittnesmal om att ett hem inte nodvandigtvis maste vara stadat, & véxterna
fortfarande i sitt basta skick. I kdrnfamiljshemmen finns ingen skrépighet som bryter
av normaliteten. Inga slangda klader pa golvet och inga skrapiga vaxter. |
mekanikerns verkstad eller ungkarlshemmet finns daremot inte samma forvantan pa
ordning och reda. Forvantningarna eller normerna kring dem som utstickare fran
andra gangse normer kring stadning kan sagas reproduceras pa samma satt som den
att hemmafrun alltid ar ordningsam. Hur forhaller da detta sig till autenticiteten? Hur
verklighetsnara kan de stddade hemmen med perfekta blommor ségas vara?
Autenticiteten finns dar manniskor finns havdar Billy Ehn (1986:50) och visst kréaver
levande véxter levande manniskor som tar hand om dem. Men é&r det inte samtidigt,
nar vi glommer stada eller vattna blommorna som vi visar oss ménskliga? De fiktiva
boendena i lagenheterna i Den gamle by ska se ut som att de bara gatt ur for stunden,
men det hade varit intressant att veta vart de tagit vagen. Doda vaxter skulle kunna

12 Jag utgar har fran mina observerade utstallningar, men ar samtidigt medveten om att Den gamle by har andra
hemmiljder dér representationen av de olika kénen ser annorlunda ut.

48



signalera att ingen ar hemma for att vederborande inte hinner vara hemma. Kanske
skulle torra vaxter med gula blad kunna signalera att ndgon &r och gor nagot viktigare
an att se till sitt hem. Vem é&r det? Inte ar det den duktiga husmodern i alla fall. Men
kanske en politiskt engagerad foralder, eller en intensivt lasande student? Eller nagon
som inte hinner vara hemma, for arbetet kraver manga timmar av ens vakna tid? Da
prioriteras antagligen inte krukvaxter alls, som vi kan se i gé&starbetarlagenheten.
Aven om representationer av alternativa boendeforhéllanden forekommer, sa har det
prydliga hemmet en framstdende position i utstdliningarna. Det representeras pa
museerna med hjalp av levande och vackra rumsvaxter och som besokare forstar vi
det som en ordning, bevarandevard att placera i vart kollektiva minne. Det prydliga
hemmet med livsglada vaxter kan pa sa satt ses som en del av Aleida Assmanns
kanon-minne, det som presenteras utat i museet. Berattelserna om andra typer av
hem, de med av olika anledningar doda véxter, kan ses ignorerade och blir istéllet en
del av arkivminnet. Eller som Billy Ehn formulerar det: “museet fungerar inte bara
som kollektivt minne, utan ocksd som organiserad glomska” (1986:21). Det som inte
syns, finns inte, for att sammanfatta. Den passiva glomskans makt ar nagot som ett
museum med ett performativt perspektiv maste forhdlla sig till (Kirschenblatt-
Gimblett 2000). I detta fall kan vi se krukvaxten som bade del av ett kanon-minne och
arkiv-minne, da vackra prydnadsvéxter bade akallar minnen ur det kollektiva minnet,
men pa samma gang osynliggér andra, mindre Onskade minnen. Utifran ett
performativt perspektiv vill jag mena att museer inte kan se sig som neutrala i de
narrativ de visar upp. De historier som framstalls i utstallningar riskerar alltid att dolja
nagon annan och museet behéver darfor vara noga med att ifragasatta sig sjalva for att
inte enbart skapa kanon-minnen. Det kan vara att visa mansklighetens mérka sidor,
som Barbara Kirshenblatt-Gimblett skriver: “open up for public interpretation the
darker side of human society” and to do so more reflexively and self-critically”
(2000:9) och vaga stalla fram de berattelserna i spotlightljuset. Men &ven i
uppvisandet av de kanske mindre omtyckta minnena, till exempel i
gastarbetarhemmet pa Den gamle by, behdver museet vara vaksam pa att inte
stereotypa forestéallningar reproduceras.

Sammanfattning

Den omnamnda skrépigheten saknas i de fiktiva sk6tsamma hemmen. Daremot finns
den i miljoerna tillnérandes dem som redan gestaltas som “oduktiga”, sasom
ungkarlarna och bilmekanikern. En dod véxt i en ostddad miljo befaster darfér bara
normen att dgaren &r slarvig och oduglig samtidigt som frodiga plantor i
hemmafruhemmet beféaster normen att kvinnor forvantas vara duktiga i hemmet. Jag
tillskriver darfor har krukvaxten funktionen normbeféastare.

Det stadade hemmet stor samtidigt autenticitetsanspraket eftersom verkliga hem
séllan har bara perfekta véxter. Eftersom det ar det som visas upp i museet blir det en
del av Aleida Assmanns kanon-minn, samtidigt som det stokiga hemmet med ddda
véxter blir forsatta i Aleida Assmanns arkiv-minne.
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SLUTSATSER OCH DISKUSSION

For att aterkoppla till syftet med min uppsats kommer har en atergivning av detta
tillsammans med mina fragestallningar. Syftet med min uppsats ar att genom
observationer och intervjuer undersoka hur inomhusvéxter anvénds i iscenséttning
och aterskapande av kulturhistoriska miljoer samt beskriva vilka konsekvenser deras
narvaro i utstallningarna far for det kollektiva minneskapandet av gemensam historia.

> Hur anvands (kruk-)vaxter i syfte att aterskapa en s historiskt autentisk miljé som méjligt?
» Hur anvénds vaxterna i museernas identitetsskapande?

»  Vilken berattandesubstans tillfor krukvéxterna i en utstallning?

>

Vems historia inkluderas och vems exkluderas i gestaltningen med hjélp av véxter?

Under arbetsprocessen med mitt material har jag funnit att krukvaxten har fyra olika
funktioner pa de besokta kulturhistoriska museerna. Dessa funktioner belyser det
etnologiska perspektivet som jag i uppsatsen velat knyta samman med det
museologiska, di jag som beskrivet tidigare: “med ett etnologiskt perspektiv pa
krukvéxtens position i det sociala rummet museum vill placera krukvaxten i en
museologisk kontext dar dess betydelse som museiféremal och dess funktion
synliggors”.

Som resultatet visar sa finns en stravan pa bade Den gamle by och Frilandsmuseet
efter att fa utstallningarna att efterlikna autentiska hem. Krukvéxterna spelar en stor
roll i den framstallningen och i formedlingen av historien, mycket pa grund av att de
utgér en brygga i historien som skapar igenkanning for besokaren. Genom att
krukvaxten Over generationer bestatt i sin uppgift som prydnad, kanner besokarna
igen den som foremal de kan relatera till fran sina egna liv. Detta forsatter ocksa
besokaren i kommunikation med historien, da den ser sig sjalv med sin vaxt ha en
plats i den. Manga ganger forknippar de krukvéxter sa pass mycket med sin egen
hemmiljo att de nastan blir osynliga for dem, de ser dem inte som museiféremal.
Krukvéxter tillsammans med andra igenkanningsbara element utgér totalbilden av ett
hem. Det vilbekanta och samtidigt behagliga som den hemtrevliga krukvaxterna
tillfor rummet far besokaren att gldomma att den &ar pa ett museum och en immersion
har skapats. Trevnaden som vaxterna tillfor i utstallningarna kan dock férblinda oss.
Samtidigt som det hemtama gor att vi gar med pa bilden av hemmet som verkligt
missar vi att det samtidigt & en norm som gestaltas da det sker i linje med vara
forvantningar. Forst nar vi ser nagot som vi inte forvantar oss bryts immersionen och
blicken nar utanfor var kroppsliga horisont. Ett sa kallat queert Ggonblick har
uppstatt. Var kropp har upplevt en kannbar brytpunkt i sin orientering i rummet.
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Forutom immersionen som efterstravansvard vérnar museerna om det estetiska vardet
som krukvaxten tillfor utstaliningarna och museet. Bade utom- och inomhusvéxterna
utgor en stor del av museernas identitet som friluftsmuseum. Det finns en tanke om
att bestkarna kommer dit for att njuta av nagot vackert och det vill museet ge dem.
Vaxterna spelar alltsd en stor roll for museets identitet som plats dit man som
besokare kan komma for att koppla av och njuta, mota nagot vackert. Darfor blir det
manga ganger problematiskt for museerna att visa upp det som inte ar vackert. Det
kan ses som en konflikt med att museerna samtidigt vill utge sig for att visa upp
forestallningen om autentiska hem som de sag ut i historien. Som vi sag beskrivet
ovan sa ar det ofta inget problem att visa rum som inte nddvandigt vis ar vackra eller
ens hemtrevliga (kollektivet och gastarbetarhemmet). Men sallan far véxterna vara
fula. Det beror oftast pa bristande forutséattningar. Det ar svart att beratta om varfor de
ar fula och att undvika fa dem att se ut att vara bortglomda av museet, att det ar ett
medvetet val att lata dem se doda ut. Det &r svart att utan skyltar formedla varfor de ar
fula. Men konsekvenserna av att véxterna aldrig ar doda eller misskotta skadar
samtidigt autentisitetsanspraket. For i riktiga, autentiska hem &r véxter oftast inte
perfekta. Skrépigheten som vi hér tolkar som det queera, det normbrytande, speglar
att det finns normer. Och normen utgdrs av att det ar ordentliga manniskor vi ska
mota i utstallningarna, de som kan ta hand om sina véxter. Alternativt blir vaxterna
osynliga. Om de bara visas upp i egenskap av vackra, riskerar de att betraktas som
rekvisita som bara ska ”ge liv”’ och estetisera utstéllningarna. Bland annat missas létt
historien om de politiskt laddade pelargonerna.

Sjalvklart finns det manga hem med prunkande och valskétta véaxter, men det kan inte
representera alla hem — representationen av “vanliga” hem saknas pa sa sitt.
Representationer av icke-perfekta miljoer med ostadade hemgestaltningar finns pa
Den gamle by. Forutom kollektivet visar de turkiska gastarbetarnas hem ocksa en
alternativ ordning. De illustreras med hjalp av kladhdgar pa golvet och av de
gastarbetande ungkarlarnas véaxttomma lagenhet. Den gamle by lyckas pa sa satt
fanga andra typer av hem, problemet &r att det saknas doda véxter, inte att de helt ar
utan dem. Ett ungkarlshem utan véxter hojer fa pa 6gonbrynen at.

Kategorierna ungkarlar och hippier i kollektiv dras oftast med forestaliningen om att
inte vara ordentliga. De forvantas inte ha ordning och reda och nar de gestaltas med
ostadade hem reproduceras bilden av dem bara pa nytt. P4 samma sétt som bilden av
hemmafrun befést som alltid ordningsam. Krukvéxternas beréttandesubstans kan
darfor definieras som bade normbelysare och normbeféastare och den prunkande
plantan kan beskrivas som kanonbildande i gestaltningen av ett propert hem.
Krukvéxterna visar sig samtidigt bara pa annan berattandesubstans, om an nagot dold.
Berattelsen om hur pelargoner anvants i politiskt motstand kan sagas ge krukvéxten
funktionen som dolda historiebarare och de hamnar darfor ocksa i Aleida Assmanns
arkiv-minne. Enligt Sara Ahmed minskar handlingsutrymmet for den som far sin
historia osynliggjord (Ahmed 2006:60ff). Obefintliga skrépiga véxter kan pa sa satt
saga inskranka pa vara tankar pa hem med sadana, nar de inte representeras. En sadan
kategori skulle kunna forstds som husmodrars hem med doda vaxter. De lar med
storsta sannolikhet ha funnits i historien, men osynliggors da de inte syns i museets
utstallning. Detta aktualiserar fragan om museets roll i samhéllet. Férutom att kunna
erbjuda besokarna en plats som ar skon att vistas i pd grund av dess estetiska
kvaliteter pekar som bekant Barbara Kirshenblatt-Gimblett med sitt performativa
perspektiv pa betydelsen av att besokaren ska kunna soka sin identitet dar. Som
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representant for ett kollektivt minne blir det darfor viktigt for museet att visa olika
typer av gestaltningar, for besokare med olika typer av bakgrund att kdnna igen sig i.
Vad hade hant om vi stéllt in en dod vaxt i husmoderns annars sa valstadade hem?
Vad hade brytningen i vart vaneseende fatt oss att borja reflektera kring nar nagot vi
forvantar oss ska presenteras estetiskt for oss, istallet &r nagot anskramligt?

Inlarda att det estetiska valet ska rada ar det latt att anta att museerna har svart for att
vaga ha utstallningar som inte ar skéna. Tandi Agerell 6ppnar upp for att anvanda sig
av ”fula och smutsiga” material som jord och mogel 1 utstillningarna darfor att hon:

[T]ror att det & majligt for magin att uppsta genom en utstéallningsform som till sin karaktar ar
oavslutad och komplex. Den skulle kunna ge det dar suset, fa oss att hdpna och att entusiasmeras.
Den skulle kunna ge oss nya perspektiv pa var verklighet.

Agrell 2009:42

Likt framstallningen av sockrets smutsiga historia i Arbejdermuseets utstallning fick
mig att chockas, kan det fula och skeva i en dod véxt skapa det dar suset som far oss
att hépna?

P& samma satt som Den gamle by anvander de rod-vita pelargonerna for att beratta
om politiskt stéllningstagande under krigsforhallande eller dar Frilandsmuseet
anvander potatisen for att saga nagot om Danmarks relation till sina kolonier, skulle
kanske krukvéxten kunna beratta nagot om de fiktiva invanarna i hemmen, som
overraskar besokarna. Men da behdver vi kanske forflytta dem till en monter for sig
sjalva eller lata bladen bli gula och till slut lata vaxten sta dar dod.

Det ar intressant att forestélla sig den slagkraftighet som kan uppsta nar ett foremal
forflyttas fran sin vardagliga eller ursprungliga kontext och in i spotlightsskenet pa ett
museum. Dar, i ett nytt ljus, skapas en kontrast som ger foremalet en ny innebdrd och
ny relevans dar tidigare osynlig historia plétsligt blir synlig — férhoppningsvis med ett
sus. Nar det queera dgonblicket ar natt, och desorienteringen kénns — ar det da vi far
ett litet uppvaknande dar pa museet?
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VIDARE FORSKNING

Ett omrade som i tidigare forskning framstatt som tamligen obeforskat, men som jag
pa faltet fatt uppfattningen av skulle kunna uppmarksammas mer ar problematiken
kring katalogisering av levande samlingar.

Né&r vaxter registreras i olika databaser, inte bara museidra, ar det oftast for sin
biologiska materialitet (i genbankerna), som biologiska objekt. Men jag ser potential i
att fordjupa mig i vaxterna som kulturella objekt med foljande fragor som ledmotiv:
Hur skulle att vaxterna fick foremalsnummer paverka hur vi ser pa dem som
kulturb&rande objekt? Ger registrering i databasen véxterna en annan dignitet, den
som foéremal? Hur paverkar det statusen i forhallande till andra museiforemal?

Pa grund av att statligt stottade museer i Danmark har plikt att bevara kulturarvet i
princip i evig tid, sa ser Frilandsmuseet det som en orealistisk tanke att kunna
registrera vaxterna i katalogen och darmed ge dem ett foremalsnummer. For att fa lov
till att kassera trasiga och otjanliga foremal behover museet ansoka om lov till
Kulturministeriet. Det upplevs dock som ett tidskrdvande arbete.

Donerade och insamlade (vid intagning av fore detta bostadshus) véxter far sin
proviens inskriven i ett parallellt register, sd en viss typ av katalogisering forsiggar
och under mina intervjuer framkom det att ett par av museerna faktiskt arbetar med
nya satt att tanka kring registreringen av levande féremal. Pa Den gamle by har
forsok gjorts att katalogfora aven krukvaxterna. Tradgardsmastaren dar berattar om
hur hen under en workshop med intresseorganisationen Organisationen Danmarks
Museer forsokt utarbeta ett system dar véxter kunde fa ett foremalsnummer och pa
Fredriksdal finns planer pa att utveckla databasen Calotta for att ocksd kunna
innehalla véxter och djur.

Det skulle vara intressant att folja museernas arbete parallellt med ICOM:s
utformning av nya museumsdefinitioner med eventuellt plats for nya perspektiv pa de
levande samlingarna.
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KALLOR OCH LITTERATUR

Intervjuer, observationer och féaltdagbok

Den gamle by

1 intervju med bade utstallningsansvarig och tradgardsmastare narvarade
1 spontanintervju med utstallningsansvarige

1 spontanintervju med tradgardsmastare

11 spontana intervjuer med besokare

12 observationer av olika utstéliningsrum

Allt material & insamlat i Arhus, Danmark under 26 och 27 februari 2019. Bilder och
transkriberingar finns i forfattarens &go.

Fredriksdals museer och tradgardar
2 djupintervjuer med ansvariga

Intervjuerna &r genomfdrda i Helsingborg 19 december 2018 samt 8 januari 2019.
Transkriberingar finns i forfattarens &go.

Frilandsmuseet
1 djupintervju med utstéliningsansvarig

Intervjun genomfordes i Kongens Lyngby utanfér Képenhamn, Danmark 20 februari
2019. Transkriberingen finns i forfattarens &go.

Kulturen i Lund
3 observationer av olika utstallningsrum

Observationerna genomfordes i Lund 26 mars 2019. Bilder och protokoll finns i
forfattarens &go.

Faltdagbok
Anteckningar fran december 2018 — juni 2019. Finns i forfattaren ago.

54



Litteraturforteckning

Agrell, Tandi (2009). Man ser inte utstdllningen for bara foremal. I: Nordisk
Museologi 2:29-44

Ahmed, Sara (2006). Queer phenomenology: orientations, objects, others. Durham,
N.C.: Duke University Press

Ahrne, Goran & Svensson, Peter (2015). Handbok i kvalitativa metoder. 2., [utok.
och aktualiserade] uppl. Stockholm: Liber

Arkio-Laine, Leena (1991). Blomma kruka!: krukvéxternas kulturhistoria i Finland.
Helsingfors: Svenska litteratursallsk. i Finland

Assman, Aleida. (2008). Canon and archive. I: Astrid Erll och Ansgar Niinning (red.).
Cultural Memory Studies. An International Interdisciplinary Handbook. Berlin. 97-
107

Assmann, Jan. (2008). Communictive and cultural memory. I: Astrid Erll och Ansgar
Ninning (red.). Cultural Memory Studies. An International Interdisciplinary
Handbook. Berlin. 109-118

Autentisk [u.a] Nationalencyklopedin
https://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/autentisk (hdmtad 2019-05-28)

Benjamin, Lovell (1979). Krukvéaxter: det basta som finns. 2. tr. Stockholm: Bonnier

Berg, Gosta (1987). Nagot om blomster i hemmen i aldre tid. 1: Anders Sandstrom
(red.) Den kultiverade naturen. Fataburen, Nordiska museet

Bergvall, Clas (2007). Liv, lust och mening: om krukvéaxters kulturella betydelser.
Diss. Umea: Umea universitet

Bringéus, Nils-Arvid (1990). Manniskan och foremalen I: Arnstberg, Karl-Olov
(red.), Manniskor & foremal, Carlsson, Stockholm

Carlén, Staffan (1990). Att stalla ut kultur: om kulturhistoriska utstallningar under
100 ar = Exhibition culture: concerning cultural exhibitions over a period of 100
years. Diss. Umed Universitet

Cornell, Peter (1993). Saker: om tingens synlighet. Hedemora: Gidlund

Dudley, Sandra H. (red.) (2010). Museum materialities: objects, engagements,
interpretations. London: Routledge

Dudley, Sandra H. (2012). Museum objects: experiencing the properties of things.
Milton Park, Abingdon, Oxon: Routledge

Ehn, Billy (1986). Museendet: den museala verkligheten. Stockholm: Carlsson

55


https://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/autentisk

Erindringslejligheden, Den gamle by
https://www.dengamleby.dk/erindringsformidling/hvad-er-erindringsformidling/
(hdmtad 2019-05-21)

Fangen, Katrine & Sellerberg, Ann-Mari (red.) (2011). Deltagande observation. I:
Manga mojliga metoder 1. uppl. Lund: Studentlitteratur

Frilandsmuseets historia
https://natmus.dk/museer-og-slotte/frilandsmuseet-det-gamle-danmark/om-
frilandsmuseet/frilandsmuseets-historie/ (hdamtad 2019-01-10)

Frostling-Henningsson, Maria (2017). Kvalitativa metoder: introspektion, poesi,
netnografi, collage och skuggning. Upplaga 1 Lund: Studentlitteratur

Frykman, Jonas (2012). Berord: plats, kropp och ting i fenomenologisk kulturanalys.
Stockholm: Carlsson

Frykman, Jonas & Lofgren, Orvar (1979). Den kultiverade manniskan. 1. uppl. Lund:
Liber Laromedel

Gunnarsdottir, Guony Gerour (2004). Kanoner i Akureyri. Nordisk museologi,nr 2:
47-52

Haraway, Donna (1988). Situated Knowledges: The Science Question in Feminism
and the Privilege of Partial Perspectives I: Feminist Studies 3

Hem.[u.a] Nationalencyklopedin
https://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/hem-(1) (hamtad: 2019-05-14)

Immersion. [u.a] Nationalencyklopedin
https://www.ne.se/immersion (hdmtad: 2019-04-10)

Kirshenblatt-Gimblett Barbara (2000). The Museums as catalyst. Museums 2000:
Confirmation or Challenge, organized by ICOM Sweden, the Swedish Museum
Association and the Swedish Travelling Exhibition/Riksutstéliningar, 29 september
2000, Vadstena.

Kudera, Nicole (2008). Genstande og historier - glimt fra den danske museologi.
Roskilde Universitet. Tillganglig: https://rex.kb.dk/primo-
explore/fulldisplay?docid=RUC_studentstudentproject/539093b7-986f-4dba-ac8a-
2695410ddeda&context=L&vid=NUI&search_scope=RUC_student&tab=default_tab
&lang=da_DK (hamtad:2019-04-08)

Larsson, Staffan (1986). Kvalitativ analys: exemplet fenomenografi. Lund:
Studentlitteratur

Levande samlingar, Soktraff i uppsatsdatabas

https://www.uppsatser.se/om/levande+samling%2A+museologi/ (hdmtad 2019-01-
30)

56


https://www.dengamleby.dk/erindringsformidling/hvad-er-erindringsformidling/
https://www.ne.se/uppslagsverk/ordbok/svensk/hem-(1)
https://www.ne.se/immersion
https://www.uppsatser.se/om/levande+samling%2A+museologi/

Lofgren, Orvar (1995). Sakletarna: Om det materiellas betydelse i etnologin. I: Ake
Daun (red.): Ting, kultur och mening. Stockholm

Murray, Janet H. (2017). Hamlet on the holodeck: the future of narrative in
cyberspace. Updated edition Cambridge, MA: The MIT Press

Naoumova, Alvetina (2015). Touching the Past: Investigating Lived Experiences of
Heritage in Living History Museums I: International Journal of the Inclusive
Museum 7:18

Nationalmuseet skal spare 30,6 mio. Kr
https://natmus.dk/nyhed/nationalmuseet-skal-spare-306-mio-kr-paa-de-aarlige-
budgetter-afskedigelsesrunde-til-efteraaret/ (hdmtad 2019-03-27)

Neergaard-Petersen, Sandra (2016). Plastblommor, torra blad och crazy plant ladies.
Kandidatuppsats. Lunds universitet, Institutionen for kulturvetenskaper Tillganglig:
https://lup.lub.lu.se/studentpapers/search/publication/8593600 (Hamtad 2019-01-30)

Odling och kulturvaxter, Goteborgs botaniska tradgard
http://www.botaniska.se/forskning--samlingar/forskningsteman/odling-och-
kulturvaxter/ (Hamtad 2019-04-22)

Palmgren, Ann-Charlotte (2011). Att l&sa andras kroppar. I: Gunnemark, Kerstin
(red.) Etnografiska hallplatser. Studentlitteratur

Pelargoner [u.a.] Nationalencyklopedin. http://www.ne.se /pelargoner (hamtad 2019-
04-02)

Pelargonsorter
http://malarpelargoner.se/pelargoner-a/ (hdmtad 2019-04-02)

Policy for levande samlingar pa friluftsmuseerna (Reviderad och komprimerad
version 2017-06-08) http://www.friluftsmuseerna.org/policies/ (hdmtad 2019-02-15)

Pripp, Oscar. (2011). Reflektion och etik. I: Kaijser, Lars & Ohlander, Magnus (red.)
Etnologiskt faltarbete. 2., [omarb. och utok.] uppl. Lund: Studentlitteratur

Roede, Lars. (2010). Autenticitet i friluftsmuseene. I: Rogan, Bjarne & Bugge, Arne
(red.) Samling og museum: kapitler av museenes historie, praksis og ideologi. Oslo:
Novus forlag

Rosengren, Annette (1991). Tva barn och eget hus: om kvinnors och mans varldar i
smasamhallet : en etnologisk studie. Diss. Stockholm : Univ

Sandell, Kerstin. (2014). Att veta som den jag ar: reflektioner dver ett misslyckat

faltarbete. I: Kritiska gemenskaper : att skriva feministisk och postkolonial vetenskap:
en vanbok till Diana Mulinari 247-256

57


http://www.botaniska.se/forskning--samlingar/forskningsteman/odling-och-kulturvaxter/
http://www.botaniska.se/forskning--samlingar/forskningsteman/odling-och-kulturvaxter/
http://malarpelargoner.se/pelargoner-a/
http://www.friluftsmuseerna.org/policies/

Satz, Lotta (2017) Danmarks kolonialtid &r satt under lupp. Sydsvenska Dagbladet.
2017-05-18 https://www.sydsvenskan.se/2017-05-18/danmarks-kolonialtid-ar-satt-
under-lupp (hdmtad: 2019-09-23)

Silvén, Eva (2004) Performativ museologi. Nordisk museologi nr, 2:3-8

Skeggs, Beverley (1997). Att bli respektabel: konstruktioner av klass och kon.
Goteborg: Daidalos

Smeds, Kerstin (2007). Vad ar museologi? Rig 2: 65-81

SOU 1994:51 Minne och bildning, Museiutredningen

https://lagen.nu/sou/1994:51 (hamtad 2019-04-05)

Sturken, Marita (1997). Tangled Memories: The Vietnam War, the AIDS Epidemic,
and the Politics of Remembering. Berkeley: University of California Press

Sturken, Marita (2007). Tourists of History: Memory, Kitsch, and Consumerism from
Oklahoma City to Ground Zero. Durham and London: Duke University Press

Szente, Tiffany (2016). Att leva med levande kulturarv. En analys av moderna gréna
ideal och passionen for lantraser. Masteruppsats. Umea universitet, Institutionen for
kultur- och medievetenskaper. Tillganglig:
https://www.uppsatser.se/uppsats/b485d84c95/ (hamtad:2019-04-19)

Szente, Tiffany (2014). Biologisk mangfald, lantraser och kulturvéaxter som
bevarandevarda kulturarv. Kandidatuppsats. Umea universitet. Institutionen for
kultur- och medievetenskaper. Tillganglig:
https://www.uppsatser.se/uppsats/42bdbdbb3f/ (hdmtad: 2019-04-19)

Szklarski, Andrzej (2015). Fenomenologi I: Fejes, Andreas & Thornberg, Robert
(red.) Handbok i kavalitativ analys. Stockholm, Liber.

Soderstrom, Per (2013). Doften ar porten till var barndom. Svenska Dagbladet. 24
juni 2013. https://www.svd.se/dofter-ar-porten-till-var-barndom (hdmtad: 2019-04-
24)

Thorell, Kristina (2018) Communicating the Dark Dimensions of the Past: A Case
Study of Museum Management in Vastra Gotaland: Halmstad University Press.
Tillganglig: http://urn.kb.se.ludwig.lub.lu.se/resolve?urn=urn:nbn:se:hh:diva-
38568 (hamtad: 2019-04-05)

Tjora, Aksel (2011). Observationsstudiets sotma och de bland Iémska
faltanteckningarna. I: Fangen, Katrine & Sellerberg, Ann-Mari (red.) Manga majliga
metoder 1. uppl. Lund: Studentlitteratur

Véxtgaris pa Facebook
https://www.facebook.com/groups/971247569634979/ (hamtad:2019-03-29)

Agren, Per-Uno (2004) Att stélla ut historia. Nordisk museologi , nr 2:137-142

58


https://www.sydsvenskan.se/2017-05-18/danmarks-kolonialtid-ar-satt-under-lupp
https://www.sydsvenskan.se/2017-05-18/danmarks-kolonialtid-ar-satt-under-lupp
https://lagen.nu/sou/1994:51
https://www.svd.se/dofter-ar-porten-till-var-barndom
http://urn.kb.se.ludwig.lub.lu.se/resolve?urn=urn:nbn:se:hh:diva-38568
http://urn.kb.se.ludwig.lub.lu.se/resolve?urn=urn:nbn:se:hh:diva-38568
https://www.facebook.com/groups/971247569634979/

BILAGOR

Fragelista anvand under intervjuerna med utstallningsansvariga pa de
danska museerna.

Generalt forhold til planter pa museet

Hvordan bruger i potteplanter og planter i jeres udstilling (indrettede stuer)?

Hvordan bruger i er av potteplanter och andre rumsvaxter?

Vad synes/tror du blir gevinsten/virkningen av att ha planter i ett museum?

Hvordan blivet planterne brugt i forhald til at aterskapa/rekonstruere ett historiskt rum
sd autentiskt som majligt?

(Ar det en stravan/streeben efter att fa det att se autentiskt ud?

Pa vilken made ser du att véxterna kan siges at bidra till autenticitet?

For jer som friluftsmuseum, hvordan anvéands vaxterna i maden at skabe museums-
identitet?

Oplever du at i ger en anderledes indsats end andre kulturhistoriske museer?

Hvordan ser fordelningen ud pa véxter uden-/indenddrs? Hvorfor er det sa?

Hvad oplever du at i fokuserer mest pa: ude- eller indemiljger (findes der
konkurrence)?

Hvordan spejler indenfor og udenfor hinanden (findes der konkurrence utifran

estetiska, pragtiske eller andre forutsattelser)?

Indsamling

Kan du beskrive hvordan i indsamler vaxter med kulturel historie?

Hvordan har de tidligere blevet samlet ind?

Vilka véxter &r det som beddéms vara historiska och av vem?

Vad ar det som avgor vad for planter/blomster i placerar i utstallningsrummen?
Ar krukviéxterna katalogforda (som enskilda genstander)?

Har véaxterna dokumenterad proveniens?
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Opbevaring

Hvor meget behdver i ta hansyn till indeklimat och rummets forutsattningar,
(temperatur, ljusinslappet, vinduesstarrelse)?

Vad kan det mer vara?

Pa vilken made er det viktigt at tage hand om opbevaringen af véxterna nar de ikke
udstilles? (I forhallande till andre genstander i samlingen?)

Hvem er det der sorger for planterne? Och varfor just den personen?

(Varfor lar sig inte foremalsantikvarier att hantera véxter?)

Udstlling af planterne

Hvordan forholder i jer til konstgjorda blomster (i stof eller plastic)?

(Bruger i det?)

Hur mycket tas hansyn till det estetiska?

Hur mycket avgor dett o m?

Kan det bli en konflikt i om nagot som &r mer autentiskt inte ar lika snyggt i vara
samtidsogon?

Skulle ni f x kunna stalla ud vissna/déende planter?

Fragelista anvand under spontanintervjuerna med besokare pa Den gamle

by

Hvor gamle er i?

Hvad er den forste tanke der rammer Dere nar i gar ind i den her ”lejligheden”?
Hvad er det forste dine 6jen trakker sig til i vérelset?

(Er de én ting du synes er mer interessant end andre?)

Er det noget du mangler i udstillingen?

Hvad tanker i nar i ser potteplanterne?

(Hvad vécker de for associationner for dig?)
Fragelista anvand vid pilotstudien pa Fredriksdal

Hur anvander ni er av krukvéxter och andra fonstertrad for att aterskapa ett historiskt

rum sa autentiskt som majligt?
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(Ar det ens en stravan att fa det att se autentiskt ut?)

Vad tycker/tror du blir vinsten av att ha vixter i ett museum?

Pé vilket sett anser du att vaxterna kan ségas bidra till autenticitet?

For er som friluftsmuseum, hur anvédnds vixterna i ert museums identitetsskapande?
Hur samlar ni in historiska vaxter?

Vilka véxter dr det som beddms vara historiska och av vem?

Vad ér det som avgor vad for vixter/blommor ni placerar i utstéllningsrummen?

Hur mycket behover ni ta hiansyn till klimat och rummets forutsiattningar, (temperatur,
ljusinslédppet, fonsterstorlek)

(Vad kan det mer vara?)

Hur stéller ni er till konstgjorda blommor (i tyg eller plast)?

Hur mycket tas hdnsyn till det estetiska? Hur mycket avgor dett o m?

(Kan det bli en konflikt i om ndgot som &r mer autentiskt inte ar lika snyggt i véra
samtidsogon?)

P& vilket sdtt dr forvaringen av véxterna viktig? (I forhédllande till andra foremal i
samlingen?)

Hur forvaras véxterna i samlingen?

Hur samlas de in nu?

Hur har de samlats in 6ver tid?
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