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1. Inledning

Jag tillnor kategorin otrogna Bowie-fans. Mitt forsta album, Diamond Dogs, kopte jag
som 11-aring 1974 och minns att jag dlskade bade den dystopiska rockmusiken och den
provocerande hardsminkade image som David Bowie utstralade. Jag blev snart en
hangiven fan och samlade pa mig samtliga plattor fram till 1987. Detta trots att det mesta
av hans texter inledningsvis gick mig totalt forbi och att manga i min omgivning under
de forsta aren ifragasatte saval min musiksmak som sexuella identitet.

Sedan 1990-talet har jag inforskaffat ungeféar vartannat album, ibland fascinerad men
lika ofta besviken, aven om jag ofta lyssnat tillbaka pa de tidigare verken. Nufértiden har
vi ju tillgang till alla verk via natet utan att beh6éva manifestera var musikaliska identitet
genom fysiskt &gande av album.

Lordagen den 9 januari 2016 befann jag mig i Kent strax soder om London. Pa
pendeltaget dit laste jag i tidningen att David Bowie dagen innan firat sin 69:e fodelsedag
med att sl&ppa ett nytt aloum. Efter ankomsten strosade jag forbi en musikaffar som
skyltade med just Blackstar, och oséker pa om jag ens dgde en fungerande CD-spelare
gick jag in och kopte skivan. Val hemkommen efter London-helgen vaknade jag pa
mandagsmorgonen till nyheten om David Bowies dod. Skivan hamnade i bilens CD-
spelare och har suttit kvar dar sedan dess och sakert spelats ett par hundra ganger.

Trots alla Blackstar-lyssningar har jag aldrig blivit klok pa vad den egentligen handlar

om forutom doden, och majligen nagon sorts existens pa andra sidan.

1.1 Syfte

Uppsatsens syfte ar att studera sangtexterna och deras tankbara betydelsebildningar.
Jag tanker att en sangtext inte bor nérlasas i nykritisk mening, d.v.s. att en text antas kunna
sta helt for sig sjalv. Den bor istéllet studeras i sin kontext med rost och musik. For
Blackstar ar dven visuella uttryck som albumomslagets formgivning och de rockvideos
som visualiserar sangerna av betydelse for tolkningen, liksom musikalen Lazarus som
hade urpremiar en manad innan Bowies dod.

Albumet har sju spar och varje sangtext verkar ha sin egen rost eller sjungas av en eller
flera karaktarer. Texternas narrativ, tematik och transtextualitet bor darfor studeras. De
sju sparen kanske ocksa utgér en sammanhallen berattelse med kapitelindelning som

inbjuder oss att betrakta aloumets helhet som en sammanhangande text. Min avsikt &r att



fokusera analysen dels kring sdngtexternas rost och vem som kan anses som “’jaget” i
y

texterna och dels dess transtextualitet.

1.2 Fragestéllning
1) Vems beréattarrost eller -roster ar det vi hor i Blackstars texter? Ar det
David Bowie som sjalv talar till lyssnaren, eller &r andra identifierbara
karaktarer inblandade?
2) Forstarker eller motverkar text, rost, musik och visuellt uttryck
varandra, och vilken betydelsebildning bidrar detta med till texten?
3) Vilka transtextuella kopplingar kan identifieras, och vilka betydelser
kan dessa ha?
4) Kan Blackstars sangtexter tillsammans tolkas som en enhetlig
berattelse, eller har varje sang ett isolerat budskap, och i sa fall vad kan

detta/dessa vara?

2. Bowies utveckling och karaktarer

David Bowie (1947-2016) var en engelsk rock- och popmusiker som under det senaste
halvseklet slappt 27 studioalbum och haft stort popularkulturellt inflytande. For min
undersokning ar det framst hans aterkommande anvandning av karaktarer och den
litterara och kulturella miljo som kan ha paverkat hans sangtexter som ar av intresse.
Bowies intresse for innovativa stilblandningar inom musik och klédskapande &r av mer
underordnat intresse forutom i de fall de konstruktivt bidrar till betydelsebildningen.

Fodd och uppvuxen i ett delvis sdnderbombat London och yngre &n den generation
musiker, Bob Dylan, The Beatles och The Rolling Stones, som dominerade 1960-talet
sOkte Bowie utveckla sin egen musikstil och fick 1969 viss framgéng med laten ”Space
Oddity”, en ordlek med roman- och filmtiteln 2001: A Space Odyssey.? Sangtexten
handlar om karaktéren *Major Tom’, en astronaut som forsvinner ut i rymden.

Musikvetaren lan Chapman beskriver hur Bowies bredare genombrott skedde i BBCs
pop-program 1972.% Som den hért sminkade karaktiren *Ziggy Stardust’, en androgyn

utomjording, framtridde Bowie med ”Starman” och dvertygade i ett slag unga tonaringar

! Det oftare anviinda begreppet ’intertextualitet’ utgér en underkategori i Gérrard Genettes
textteori vars dvergripande begrepp ar ’transtextualitet’, mer om detta i teorikapitlet.

2 Chapman, lan, Experiencing David Bowie — A Listener’s Companion, Rowman & Littlefield,
Lanham, USA, 2015, s. 59

% lbid, s. 10



att 60-talet nu var over. Genren fick namnet ’glam rock’ i England, ’glitter rock’ i USA,
och *sminkpop’ pa svenska.

En succession av Bowie-karaktirer foljde, forst *Aladdin Sane’ (1973), Halloween
Jack’ (1974), och dédrefter *Thin White Duke’ efter sin flytt till USA 1974. Musiken
utvecklades med varje ny karaktar. Bowie var produktiv men han utvecklade ocksa ett
kokainberoende som drev honom till att lamna Los Angeles 1976 for en anonym tillvaro
i davarande Vast-Berlin dar ett nytt samarbete inleddes med musikern Brian Eno. Under
de tre foljande studioalbumen (Heroes, Low och Lodger) upptradde Bowie oftast som sig
sjélv.

[ put myself in a very anonymous situation, in a quite working class
part of Berlin, Turkish area, and started to live a different life, I tried
to distance myself from the very drug oriented lifestyle that I had
been leading. - It was just a tremendous place to be, the music was
some of the most rewarding for me as an artist in my life.*

1980 slappte Bowie konceptalbumet Scary Monsters (And Super Creeps), denna gang
med tvd karaktirer, hans fOrsta karaktir Major Tom’ aterkommer i sdllskap av en
*Pierrot’-figur.® *Pierrot’, den vitpudrade sorgsne clownen med en lang utvecklings-
historia fran 1500-talets Commedia dell’Arte, var en ny karaktar for Bowie.

Under 1980-talet blev Bowie en storsaljande hit-maskin med varldsturnéer infor
betydligt storre publik an tidigare. Kulmen naddes med Let’s Dance (1983). Mot slutet
av 1980-talet onskade Bowie skala ned sin profil och sjong som bandmedlem i
hardrocksbandet Tin Machine. Bowie atergick till sin solokarriar 1992 och producerade
ungefar ett studioalbum vartannat ar fram till 2003 ars Reality till vilken en omfattande
turné paborjades men avbrots da Bowie drabbades av en hjértattack.

Efter 10 ars radiotystnad aterkom dock Bowie 2013 med det i hemlighet inspelade
studioalbumet The Next Day, vilket valkomnades av saval skivkopare som kritiker.

Under 2014 paborjar David Bowie ett nytt musikaliskt samarbete med jazz-
kompositéren Maria Schneider. Under sommaren 2014 blir Bowie diagnosticerad med
levercancer och behandling pabdrjas. Samtidigt inleds arbetet med Bowies sista projekt

som denna undersokning handlar om.

4 Whately, Francis (director), David Bowie — The Last Five Years, BBC, London, 2017,
[00:36:05]
% Chapman, 2015, s.155f



3. Tidigare forskning

Sa sent som i april 2019 nar litteratursokningen till denna uppsats avslutades fann jag
inga akademiska forskningsron som publicerats efter David Bowies dod i januari 2016,
och darmed saknas forskning om just Blackstar. De senast utkomna verken ar daterade
2015 varav ett ir Ian Chapman’s musikbiografi vars tyngdpunkt ligger pa de tidigare
verken fran 1970-talet. Antologin David Bowie: Critical Perspectives bar daremot en mer
mangsidig och tvarhumanistisk pragel.® Av antologins 17 kapitel anser jag foljande vara
mest relevanta for min studie av Blackstar.

Richard Fitch, &r en oberoende brittisk akademiker som bl.a. forskar om politisk
filosofi, religiost tankande och kreativ praktik. I sitt kapitel ”In this Age of Grand
Allusion: Bowie, Nihilism and Meaning”, menar Fitch att Bowies konstnérskap framst
handlar om allusion och nihilism. I det kaos som David Bowies nihilism ger upphov till,
menar Fitch, kan inga rattfardiga slutsatser sakert dras. Daremot kan man i de allusioner
som kaoset for med sig borja iaktta dess yttre konturer. Allusionerna mojliggdr ndmligen
vissa kopplingar vars dunkla genealogi darmed kan formuleras, problematiseras, och
omformuleras. Sa lange kopplingar ar mojliga att gora lamnas lyssnaren darmed aldrig
ensam néar Bowies spelar. Det ar detta, menar Fitch, som utgdr kraften hos en mastare i
allusioner. ” Jag konstaterar att Fitch &r osedvanligt forsiktig med att definiera
betydelsebildningar i Bowies konstnarskap men jag anser anda att Fitchs synpunkter om
allusioner kan bli intressanta for min analys genom att kopplingarna inte behdver vara
strikt textuella utan aven kan goéras musikaliskt, konceptuellt eller visuellt.

Ana Leorne, doktorand och tidigare musikskribent, analyserar i sitt kapitel, ”Dear Dr.
Freud — David Bowie Hits the Couch”, tre karaktérer som Bowie anvande sig av under
1972-1976 med hjalp av Freuds teorier om perversioner, den psykoanalytiska dualismen
mellan ’Eros’ och Thanatos’, samt Lacans teori om spegelstadiet och utvecklingen av
’sjilvet’ (the Self).

Either way, we can observe each of the three Bowie personae presented in this
chapter (Ziggy Stardust, Aladdin Sane, and Thin White Duke) as a unique
combination of Eros and Thanatos, of Life and Death. Each one represents a
different view of Freud’s theory of perversions [...]. The path made by Bowie
between 1972 and 1976 would be enough to fascinate a room full of
psychoanalysts.®

® Deveraux, Eon, Dillane, Aileen, and Power, Martin J. (Red.), David Bowie: Critical
Perspectives, Routledge, New York, 2015

" bid, s. 30f

¢ lbid, s. 112



Leorne hoppar saledes éver astronauten Major Tom (1969) med argumentet att det var
nasta karaktar, rymdvarelsen och rock-messias Ziggy Stardust som inte bara hjalpte
Bowie att etablera sig som en av 1970-talets rock-ikoner utan &ven utgjorde en
psykologisk skold for den unge och scenblyge Bowie. Da Ziggy efter nagot ar blivit
viktigare som mask an Bowie sjalv som kreator beslutade Bowie att avsluta Ziggy och
lata honom do pé scenen.®

Leorne betraktar nasta karaktar, Aladdin Sane, mer som en utveckling av Ziggy én en
helt ny persona. Om Ziggy varit en oskuldsfull rymdvarelse blev ”A-lad-insane” en
rymdman som korrumperats av mer jordndra synder som sprit, sex och droger. Kanske en
nodvandighet for ndgon som uppnatt en svarhanterlig berommelse, tanker Leorne
Bowie flyttar 1974 till USA dér hans kokainmissbruk accelererar. Utseendet blir tunnare,
blekare och blondare och en ny karaktarsférandring sker med ankomsten av °Thin White
Duke’. Leorne betraktar denna utveckling som en ny férsvarsmekanism, en pedantisk
arier med total sjalvkontroll, och den arketyp av patienter som Carl Jung fruktar mest:
Nagon som emfatiskt sjunger om kanslor, kérlek och forlust men forblir kall och helt utan
emotioner,!! Leorne anser att Bowie, efter ovan namnda mutationer, inte langre hade
behov av att ggmma sig bakom de masker karaktarerna forsdg honom med.*2 Men jag tror
anda det ar sakrast att i analysen halla ett vaksamt 6ga 6ppet for karaktarer dar sangtextens
protagonist kan vara ndgon annan an Bowie sjalv.

Litteraturvetarna Barish Ali och Heidi Wallace studerar i sitt kapitel Bowies ord,
musik och visuella bilder med hjélp av litteraturvetenskapliga och postmoderna teorier.
Genom att utga fran Roland Barthes pastaende att sangrostens karaktar (grain) gar utéver
de traditionella satten att mata spraklig signifiering, argumenterar de att tvetydigheten
(duality) av icke-spraklig musikalitet och vokaliserat sprak kan appliceras pa David
Bowies verk. Skalet ar att Bowie gjort en karridr genom att skapa och aterskapa sig sjalv
genom olika roster och fysiska utseenden, och genom att anvanda sig av en mangfald
olika musikaliska och teatrala tekniker. Genom att betrakta Bowies rost och texter som
poetisk text finner Ali och Wallace att han radikalt problematiserat gangse uppfattningar
om identitet och materialitet i vokal musik genom att lata lyssnarna tolka hans rést utan

att identifiera den med nagon enskild konstnirlig identitet.™®

® Ibid, s. 113f
19 1bid, s. 115f
1 Ibid, 5.118
12 Ibid, 5.123
3 Ibid, s. 276



4. Kallmaterial

Forutom studioalbumet Blackstar, musikalen Lazarus, videos, och den forskning som
redan ndmnts sa finns dven annat material som kan vara av intresse. Att Blackstar
producerades i hemlighet under pagaende cancerbehandling och utgavs sa nara inpa
Bowies franfalle gor utgivningshistorien intressant for analysen och tolkningen av
Blackstar. Den fornamsta kéllan for utgivningsomstandigheterna som jag funnit ar en
dokumentar som BBC producerade och sande pa arsdagen av hans dod 2017 och som
innehaller intervjuer med manga av Bowies narmaste medarbetare under sina sista fem ar
jamte en rad odaterade intervjucitat om Bowies egna tankar och filosofi.'* Dessutom
publicerades i samband med utstillningen "Bowie Is” 2013 en boklista med de 100 bocker
som Bowie ansdg vara de viktigaste han last.®> Bade texter och musik, fran Bowies
tidigare utgivna album kan vara en tillgdng. Aven online-resurser som Youtube och
Wikipedia bidrar med uppslag och inspiration under arbetet och hanvisningar till dessa

web-platser inkluderas darfor i notapparaten.

5. Teori och metod

Valet av teori styrs dels av det tanke- och synsatt som kan anses lampligt med hénsyn
till kallmaterialet och dels att teorin kan bidra till relevanta svar pa den fragestallning som
formulerats. Det primara kallmaterialet i studien ar sangtexterna i studioalbumet
Blackstar med tillhérande musik och sangroster men kallmaterialet ar, som framgar av
foregaende stycke betydligt bredare. Det kan darfor vara lampligt att valja transtextualitet
som teoretiskt angreppssatt for att hitta olika typer av kopplingar som inte nédvandigtvis
maste vara textuella. Det mest tongivande teoretiska bidraget till min studie blir darfor
Gérard Genettes idéer om transtextualitet.

Elisabeth Friis inleder sitt kapitel om intertextualitet och Genettes teori om
transtextualitet med f6ljande konstaterande: ”Because writers read, their texts are always
connected to other texts, and this is what is usually called the intertextuality of the text”.1

Nér Julia Kristeva, inspirerad av den ryske teoretikern Bakhtin, mot slutet av 1960-
talet myntade termen intertextualitet menade hon att alla texter, skrivna eller muntliga,
inte endast bar spar av andra texter utan av hela diskurser, eller en hel kultur. Kristeva

utvecklade sitt satt att betrakta textens forhallande till spraket som destruktivt-

1 Whately, Francis (director), David Bowie — The Last Five Years, BBC, London, 2017
15 The Independent, ”David Bowie’s Book List”, 2013, se Bilaga

16 Friis, Elisabeth, “Intertextuality”, Literature: An introduction to Theory and Analysis,
Bloomsbury, London, 2017, s. 131-143
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konstruktivt, och anser att logiska kategorier passar battre &n lingvistiska for en
textanalys.’

Gérard Genette inordnar, under sitt Overgripande begrepp ’transtextualitet’, fem
logiska underkategorier: inter-, para-, meta- hyper- och arkitextualitet. Notera att
“intertextualitet’ i Genettes begreppsvarld blir en underkategori.

Enligt litteraturvetaren Graham Allen menar Gérard Genette att litterdra verk varken
ar originella, unika eller enhetliga helheter utan partikulara uttryck (kombinationer av
utvalda delar) inom ett slutet litterart system. Aven om det litterara verket inte 6ppet visar
upp sin relation till systemet sa ar det litteraturkritikerns uppgift att arrangera om delarna
i verket sa att dess relation till det slutna litterdra systemet synliggors.8

Jag forstar det ungefar sa har: Nar forfattaren i sin litterara garning blandar bort korten
i kortleken sa plockar strukturalisten upp dem och forsoker lagga dem i ordning med

valorsidan uppat.

5.1 Transtextualitet

Néar Genette efter sina teoretiska arbeten med narratologi borjar intressera sig for
intertextuella omraden ifragasatter han i sitt forsta verk, Architext, den klassiska poetikens
genreindelning.'® 1 det senare teoretiska verket, Palimpsest, ror sig Genette inte mot post-
strukturalism utan istéllet mot vad han bendmner “open structuralism” och myntar sitt
overgripande begrepp “Textual transcendence, or transtextuality” och defienierar det som
all that sets the text in a relationship, whether obvious or concealed, with other texts”.20
Harunder ingar, som vi ska se, bade arkitextualitet och intertextualitet som
underkategorier. Genette ger darmed begreppet intertextualitet en betydligt smalare

definition &n poststrukturalisterna.

5.2 Intertextualitet

Genette definierar, enligt Friis, intertextualitet som “a relationship of co-presence
between two texts or among several texts: The actual presence of one text within
another”.?! Detta kan ske pd tre sitt: citat, allusion eller plagiat, varav Genette beskriver
det sista som “undeclared literal borrow”.?? Plagiat ar strikt férbjudet i akademiska texter

men inom konst och skonlitteratur & meningarna delade. Om citat och plagiat ar

7 Ibid. s. 132f

18 Allen, Graham, Intertextuality — The New Critical Idiom, Routledge, London, 2000, s. 96
19 Ibid. s. 98-100

20 |bid. s. 100f

2L Friis, 2017, s. 134

22 |bid



ordagrant atergivna och darmed okomplicerade att koppla ihop mellan tva tillgangliga
texter, sa kan allusioner (Latin: att leka med) vara betydligt svarare att identifiera. Friis
ger exemplet “’the snotgreen sea” i James Joyce’s Ulysses som allusion till ”the wine dark
sea” i Odysseen.?® Den storsta intertextuella kallvolymen till min studie utgors av de

bocker som forekommer pa Bowies Book List.?*

5.3 Paratextualitet

Paratexten Overskrider textens fysiska grans, eller passerar dver troskeln till texten.
Paratextens avsikt ar att paverka hur lasaren uppfattar eller laser texten och Genette skiljer
begreppsmassigt mellan peritext och epitext. Peritext har fysisk kontakt med texten som
t.ex. bokens omslag, titel, undertitlar, férord, eftertexter etc. Epitexten, som inte star i
direktkontakt med texten, men anda paverkar lasningen av den kan utgoras av intervjuer
med eller uttalande av forfattaren eller tidigare texter av samma forfattare.?

Jag kan anvanda mig av skivomslag, titelval och videos som peritexter medan
kopplingar till tidigare album och intervjuer med Bowie kan ses som epitextuella, liksom
exempelvis hemlighetsmakeriet som omgérdade produktionen av Blackstar.

5.4 Metatextualitet

Med metatext menar Genette en direkt kommentar till en annan text, utan att behdva
citera den eller ens omndmna vilken text som kommenteras. En kritikers recension av
texten dr en metatext, och inte en epitext, &ven om recensionen kan paverka lasningen.
Om forfattaren daremot skulle ga i svaromal mot kritikern sa skulle svaret ses som en
epitext. I min analys betraktar jag recensioner och internetkommentarer men &ven

efterhandskommentarer fran Bowies musiker och medarbetare som metatexter.

5.5 Hypertextualitet
”Palimpsest” dr gammalgrekiska for “att skrapa igen” och praktiserades under antiken
for att kunna skriva ny text pa ateranvand papyrus. Genette anvande metaforiskt
“palimpsest” i titeln till sitt stora verk om hyper- och hypotext, 6ver-"" och “undertext”.
Prototypen for hypertextualitet &r parodi, travesti och pastisch men dessa genrer &r inte
de enda dar hypertextualitet anvands. Friis ger paradexemplet Vergilius Aeneiden som
imiterar Homeros lliaden och Odysséen i fraga om struktur, tema, motiv, meter och

poetiska figurer. Imitatio &r vasensskilt fran plagiat och &r en prototypiskt hypertextuell

2 1bid, s. 133
24 Se bilaga
25 Friis, 2017. 5. 135



form eftersom den star i en avsiktlig och sjalvmedveten relation till en specifik hypotext
snarare an i ett generiskt forhallande, sasom genre, till andra texter. For att identifiera
denna typ av hypertext kravs ingaende kdnnedom om hypotexten. Det &r just denna
specifika relation mellan hyper- och hypotexten som skiljer den fran arkitextualitet.?® |
min studie ateranvander Bowie t.ex. tva sanger, ”’Tis A Pity She Was A Whore” och
”Sue (Or In A Season of Crime)”, fran en tidigare utgivning men ger dem ett nytt

musikaliskt arrangemang vilket skulle kunna betraktas som en musikalisk palimpsest.

5.6 Arkitextualitet

Underkategorin arkitextualitet & som vi sett den forsta som Genette studerade i
samband med sina intertexualitets- (transtextualitets-) studier. Den identifierar en texts
relation till formella kategorier av text, forst och framst genre. Summan av textens olika
kategoritillhdrigheter, som typ av diskurs eller uttryckssatt, for den samman till en grupp
av andra texter. I min studie om Blackstar dr den mest uppenbara arkitextuella fragan

vilken musikgenre, rock, jazz, eller hip-hop, albumet kan anses tillhora.?’

5.7 Metod

Genom att som ovan avsluta varje transtextuell underkategori med de mest uppenbara
exemplen pa hur olika delar av albumet Blackstar kan kategoriseras tror jag mig
atminstone ha formulerat konturen till det metodiska tillvagagangssattet for min analys.
Utover den transtextuella kategoriseringen avser jag genomféra en musikalisk
genomlyssning. Eftersom jag inte anser mig tillrackligt kompetent som musikvetare tar
jag i den delen hjalp av min bror, Marten Ljungberg, som &r musikvetare och verksam

som musikbibliotekarie pa Stockholmsoperan.

%8 Ibid, s. 135f
°7 Ibid, s. 136

10



6. Analys

6.1 Produktionens tidslinje och syfte

Innan vi tittar pa sjalva sangtexterna sa vill jag garna ta ett kliv ifran aloumets innehall
och betrakta objektet fran lite distans. Hur sdg omstandigheterna kring produktionen av
Blackstar ut, och vad kan vi forvanta oss av albumet sett ur detta perspektiv?

Det hade gatt knappt tre ar sedan Bowie slappt sitt senaste album, The Next Day (2013),
vars inspelning hallits hemlig. Aven inspelningen av Blackstar hemlighélls men kort efter
det att de tva musikvideorna spelats in under oktober 2015 kom rykten i musikpressen
om ett nytt Bowie-album i svang.?® Titelsingen ”Blackstar” slipptes digitalt 19 november
2015 tillsammans med videon med samma namn. Inspelningen av den, och videon for
”Lazarus” skedde under oktober 2015 samtidigt som Bowies cancersjukdom framskridit
s& langt att behandlingen avslutats.?® Musikalen Lazarus 6ppnade Off-Broadway den 7
december 2015, veckan darpa slapptes sangen >Lazarus” digitalt och darefter
studioalbumet Blackstar jimte “Lazarus” video pa Bowies 69:e fodelsedag den 8 januari
2016.

Det kan finnas flera skal att hemlighalla en produktion. Det nast sista albumets
hemlighetsmakeri tolkades av bandmedlemmarna som att Bowie ville arbeta utan
deadlines och tidspress. Infor Blackstar kan ett ytterligare skél varit att Bowie 6nskade
att mottagandet och beddmningen av albumet skulle ske utan publikens vetskap om hans
dadliga sjukdom. Da Bowies franfélle offentliggjordes endast ett par dagar efter slappet
blir det anda ofrankomligt att tolka Blackstar just som en avskedsgava till sina fans. Att
Bowie dor blir pa sa satt en epitextuell handling, och den langa cancer-behandlingen
forstarker dessutom intrycket av att Bowie skrev verket i vetskap om och paverkad av sin
forestende bortgang.®!

Musikjournalister och fans har bidragit med en mangfald analyser, teorier,
diskussioner och spekulationer om vad Blackstar symboliserar och vad den handlar om.
Aven om jag under mina studier tagit del av otaliga mer eller mindre trovardiga utsagor

s& ar det inte min 6nskan att agera domare mellan alla dessa utsagor.®? Att lata samma

28 NME: https://www.nme.com/blogs/nme-blogs/david-bowie-7-things-we-already-know-about-
his-2016-album-blackstar-14592 , (hdmtad 2019-05-09)
29 BBC, The Last Five Years, 2017, [01:24:16]
% bid, [00:13:31]
81 Forfattarens biografiska forhallande till verket har inom litteraturvetenskapen har bl.a.
diskuterats av Jon Helt Haarder i ”Ingen fiktion. Bara reduktion — Performativ biografism som
konstnarlig stromning kring millenieskiftet”, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2007:4, s. 77-92
%2 Inspelningsstudion var t.ex. utrustad med ljudteknisk utrustning av market Blackstar,
https://www.bbc.co.uk/programmes/p04ny4v5 (hdmtad 2019-05-13)
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sangtext peka at olika hall &r ocksa en teknik Bowie inte ar frammande for: »-[...] that is
part and parcel of what I do for you, it’s part of my entertaining factor, is lying to you.”*

| vissa fall har dock spekulationerna hjalpt mig identifiera intertextuella kopplingar
som jag ocksa kunnat anvanda. Exempelvis fann jag foljande tankbara intertextuella
koppling till aloum- eller sangtiteln Blackstar fran en inspelning av den tidiga Bowie-
idolen, Elvis Presley, som sldpptes pa 1990-talet. *Black Star’> var ett arbetsnamn pa en

Hollywoodfilm som &ndrades till Flaming Star innan den visades.3*

Every man has a black star

A black star over his shoulder

And when a man sees his black star
He knows his time, his time has come

Black star don't shine on me, black star

Black star keep behind me, black star

There's a lot of livin' | gotta do

Give me time to make a few dreams come true, black star.®®

En litterart kopplande textkedja skulle dven kunna utgoras av T.S. Eliots Wasteland,
vilken aterfinns pa Bowies Book List. I Wasteland finns referenser till Gérard de Nervals
El Desdichado i vilken vi kan finna versen “’soleil noir de la mélancolie”.%

Inom astronomin dr en ”black star” en slocknad stjarna som inte langre kan ses men
har bibehallen massa och darmed fortsatt stark gravitationskraft, vilken darfor kan ses

som passande metafor for en avliden rymdrockare som Bowie.

6.2 Albumets paketering som peritext

Blackstar slapptes saval digitalt som i fysisk form, bade som CD och LP-skiva.
Framsidan pa CDn visar en stor svart femuddig stjarna pa vit botten. Under den svarta
stjarnan finns en rad med fem tecken, vart och ett sma utklippta stjarnuddar, som med
uppbadande av lika delar god vilja och fantasi kan lasas som B-O-W-I-E (se titelsida).
For forsta gangen saknar Bowies alboumomslag ett foto pa sig sjalv. Pa insidan finns ett
16-sidigt hafte i CD-storlek med blanksvart text pa mattsvart botten vilket gor lasningen
utmanande men mojlig. Haftets framsida pryds av ett nedtonat foto i dova farger av Bowie
i trekvartsfigur, staende med ansiktet vant mot kameran, armbagarna utat, handerna pa
hofterna, ikladd sackig svart kostym och ostruken uppknéppt skjorta. Uttrycket ar trotsigt
”-ta det hér, om ni kan!”. Bowie bér ett solkigt bandage runt huvudet som tacker ansiktet

fran nasroten upp Gver pannan, bandaget har pasydda knappar dar 6gonen normalt sitter,

% BBC, The Last Five Years, 2017, [00:05:39]
% The Telegraph, 2016-01-13: https://www.telegraph.co.uk/music/news/does-a-1960s-elvis-
song-hold-the-key-to-bowies-blackstar-and-5-o/ (hdmtad 2019-05-09)
% 1bid
% https://www.poetica.fr/poeme-27/gerard-de-nerval-el-desdichado/
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videoregissoren Johan Renck beréttar att Bowie och han gav figuren namnet *Button
Eyes’.3" Det svagt blonderade haret som sticker upp 6ver bandaget verkar fingerkammat
bakat-uppat och ger ett energiskt oroligt intryck. Kladsel och har paminner narmast om
"Thin White Duke’, 13t vara en aldrad och sjavigare version.

Pa foljande haftessidor agnas varje sang ett uppslag med sangtext, en stjarn-,
stjarnbilds- eller geometrisk figur, och all text ar fortsatt blank svart pa matt svart botten.
Totalintrycket som férmedlas ar morkt, svart, symboliskt och bildfattigt. Detta &r den
peritext som fysiskt omger albumet och forvantningarna som omslaget skapar pa musik
och texter ar att detta ar nagot nytt och unikt, men samtidigt mérkt och konstnarligt samt

varierande och symbolrikt.

6.3 Sangtexterna
6.3.1 ”Blackstar” — titelsparet

Sangen ar tio minuter lang, och &r niist efter Station-to-station” (1976) det langsta
Bowie spelat in. Aven om ”Blackstar” presenteras och framfors som en séng sé kan den

med fordel indelas och analyseras i tva akter.

6.3.1.1 ”Blackstar”, Akt 1 - fore déden

| forsta akten beskrivs ett rum i ’the Villa of Ormen’3® med ett ensamt stearinljus och vars
centrum &r your eyes’. Orden sjungs av en tredjepersonsberittare med rost och palagda
korstammor som skapar en religios eller spirituell stamning. En nagot ovanlig
rostforvrangning kan fornimmas. Producenten Tony Visconti forklarar att till Bowies
normala rést har i mixningen samma rost lagts pd, men forhojd en kvint.®® Sangrésten
under hela forsta akten ar kvinthojdspalagd och effekten blir tydligast under
refrdngavsnitten, dessutom anvénds kvintackord i gitarrmusiken vilket berévar lyssnaren
mojligheten att avgéra om musiken gar i dur eller moll. Musikteoretiskt kan
kvintintervallet, lite forenklat uttryckt, sdgas stilla de ingaende tonerna i en
motpolsposition gentemot varandra, vilket med traditionell musikalisk metaforik kan
anvindas till att t.ex. representera distans, dualitet, polaritet eller “hemma-borta”.*°

Musik-arrangemanget béars av langa flytande blastoner, stamsang och en saxofon som

ger en sakral stdmning men saxofonen bryter snart monster med kortare stotar,

87 BBC, The Last Five Years, 2017, [01:11:46]
% Manga internetanalytiker, angelagna om att geografiskt lokalisera huset, verkar Gverens om
att ”Ormen” ska tolkas nordiskt som just ormen.
% BBC, The Last Five Years, 2017, [01:11:03]
40 Enligt musikvetaren Marten Ljungberg
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bakgrundsrytmen &r en militdr marsch som dven den borjar storas av spasmiska dverslag
som resulterar i successivt Okad dissonans. Under musiken hors korta, snabbt
forbiflygande, toner som kan leda tankarna till rymdfilmernas laservapen.

Sangtextens karna i forsta akten ar kort:

In the villa of Ormen, in the villa of Ormen
Stands a solitary candle,

ah-ah, ah-ah

In the center of it all, in the center of it all
Your eyes

Strofen upprepas tre ganger men andra gangen byts de forsta tva verserna ut mot:

On the day of execution, on the day of execution
Only women kneel and smile, ah-ah, ah-ah

Videon, hér betraktad som paratext, inleds med bilden av en rymddrékt liggandes i
stillhet pa en karg frimmande planet under en solférmérkelses (eller black star’s)
nattsvarta himmel.** En ung kvinna med svans skrider fram till rymddrakten, oppnar
visiret och finner en dodsskalle dekorerad med &delstenar.*? Kvinnan tar med sig skallen
i ett skrin till en kultplats (the Villa of Ormen) dar dodskallen far central plats som relik
i en ritual dar *Button Eyes’ skall intrada i dodsriket. Att Bowie viljer att bade avsloja
slutet pa sagan om ’Major Tom’, hans forsta egna karaktar, och sjalv forsvinna med
reliken blir tydligt i videon. Bowies epitextuella dod bekraftade ju nastan omgaende

kopplingen mellan *Button Eyes’ och honom sjélv.

6.3.1.2 ”Blackstar”, Akt 2 - efter doden

Overgéngen fran forsta till andra akten sker 04:22 da kérsangen flatas med stigande
orgeltoner som skulle kunna visualiseras av en langsamt stigande rok fran ett utslackt
stearinljus. Tolkning som ett gransoverskridande fran liv till dod ligger nara till hands,

och bekréftas av foljande strof som inleder andra akten:

Something happened on the day he died

Spirit rose a meter and stepped aside

Somebody else took his place, and bravely cried
(I'm a blackstar, I'm a blackstar)

| de tva sista raderna nas en vandpunkt, eller ”Blackstars” peripeti, ’Somebody else
took his place,...” visar att nagon annan, inte beréattaren, inte *Button Eyes’, utan just
ndgon annan modigt ropar: *I’m a blackstar, I’m a blackstar’. Denne nagon har saledes

intagit den avlidnes plats.

41 Sekvensen visar likheter med en scen i George Méliés film Le Voyage Dans la Lune (1902),

se: https://www.youtube.com/watch?v=ZNAHcMMOHES , [00:08:20], (hdmtad 2019-05-24)

42 Kraniet kan ha inspirerats av Damien Hirsts diamantbesatta kranium ’For the Love of God’
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| videon sjunger ’Button Eyes’ under forsta akten, men i andra akten har bandaget och
knapp-6gonen tidvis forsvunnit. Karaktaren med synligt ansikte kan kallas *the Trickster’,
en bedagad version av *Thin White Duke’, som i videon &ven visar upp en mimik och ett
kroppssprak som avviker fran ’Button Eyes’. *The Trickster’ &r tydligen den ’someone
else’ som blivit reinkarnationen ’blackstar’.*3

Musiken i andra akten sker under en stadigare puls och under det aterkommande
mantrat: ’I’m a blackstar”, fortfarande med tydligt kvintpalagg i rosten. Berattelsen sker
nu i forsta person, framford av ’the Trickster’ och texten understryker ocksa vad en
blackstar inte ar: gangstar (=gangster), film star, pop star, marvel star, flam star 4, white
star, eller porn star. Han ar daremot bade en *Blackstar’ och en ’star’s star’. Jag noterar
att manga av epiteten som ’Blackstar’ inte ar skulle kunna beskriva den levande Bowies
tidigare gestalter, men det enda som &terstar ar sdledes endast en ’Blackstar’ och en ’Star’s
star’.

| sangens andra akt sker upprepningar av forsta aktens strof, ’In the villa of Ormen’,
dessa framfors i videon av ’Button Eyes’ under aterblickar fran ritualen med kvinnorna
déar ’Button Eyes’ konfronteras med dddsriket symboliserat av tre korsfasta méan med
bandagerade huvuden som vrider sig pa sina kors.

| foljande strof som sjungs av *The Trickster’ deklarerar denne sin nyvunna position
och sina egenskaper:

I'm a blackstar, way up, on money, I've got game

I see right, so wide, so open-hearted pain

I want eagles in my daydreams, diamonds in my eyes
(I'm a blackstar, I'm a blackstar)

Aven om rosterna och karaktarerna i ”Blackstar” later sig identifieras med hjalp av
sangen och videobilderna sa forblir textstroferna svara att genealogiskt koppla till vare
sig tidigare album, andra artister eller litterar text. Endast genom att halla isér de tva
karaktarerna, och deras respektive roller, blir texten till en nagorlunda begriplig

beréttelse pa temat avsked fran *Button Eyes’ och dverlamning till *The Trickster’.*®

6.3.2 ” °Tis A Pity She Was A Whore” — spar 2
Sangtiteln &, med storsta sannolikhet, hamtad frdn den engelske post-
Shakespeareianske dramatikern John Fords 1600-talstragedi med titeln '7is Pity She Was

43 En hogst eventuell tredje karaktar, av vissa kommentatorer kallad ’the Preacher’, ser likadan
ut som ’the Trickster’. Denne sjunger inte i videon utan haller en bok med en svart stjarna pa
omslaget, det ar oklart om dessa &r en och samma eller tva skilda karaktarer.

#4>flam star’ kan ju tinkas vara en vink tillbaka till Elvis-filmen *Flaming Star’ p& s.12
“5 Resonemanget om de tva karaktérerna utvecklas i analysen av ”Lazarus” nedan.
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A Whore.*® Sorgespelet utspelar sig i Parmas societetsmiljo dar, enligt lan Robson,
incestuds karlek mellan systern Annabella och brodern Giovanni stélls mot ett samhélle
vars priméra drivkraft ar socialt anseende vilket resulterar i en oupphdrligt intrigerande
och hamndgirig omgivning.*’

Systern och brodern ar de enda av dramats manga karaktarer som kan anses adla och
hederliga. Deras kérlek framstalls, kontroversiellt nog, som vacker, njutnings- och
fortroendefull, vilket star i skarp kontrast mot omgivningens cynism.*

Sangtiteln antyder att sangen kanske kan lasas som en palimpsest pa John Fords
tragedi, med sangtexten som en hypertext och tragedin som hypotext. Stroferna i Bowies
sangtext, som upprepas med smarre variationer, ar:

Man, she punched me like a dude
Hold your mad hands, I cried
'Tis a pity she was a whore

‘Tis my curse, | suppose

That was patrol

That was patrol

This is the war

Black struck the kiss, she kept my cock
Smote the mistress, drifting on

'Tis a pity she was a whore

She stole my purse, with rattling speed
That was patrol (...)

Utover titeln finns dock inga uppenbara intertextuella citat-kopplingar och de flesta
metatextuella tolkningar ser texten som en anti-krigssang, vilket i basta fall skulle utgéra
en allusion till syskonen Annabellas och Giovannis 6den i en fientlig miljo, men det kanns
langsokt. Det gar inte heller att trovardigt hanfora sangrosten till ndgon eller nagra
karaktérer i John Fords drama.

”If vorticists*® wrote rock music it might have sounded like this”, kommenterade
Bowie sjalv nar forsta sangversionen lanserades i november 2014, och musiken beskrivs

som a raucous five-minute mesh of melody and discord, an art-rock anti-war romance

[L.]5°

46 The New Encyclopedia Britannica Vol. 4, The University of Chicago, Chicago, 1991, *Ford,
John’
47 Robson, lan, The Moral World of John Ford’s Drama, Universitat Salzburg, 1983, s. 88ff
8 Ibid, s. 104
49 >Vorticism’ definieras som en kvasi-futuristisk radikal brittisk konstriktning som hyllade
kraftutvecklingen och energin i det moderna maskinsamhéllet och nadde sin héjdpunkt under
forsta vérldskriget. Kélla: Tate, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/v/vorticism (h&mtad 2019-
05-13)
%0 Mojo, https://www.mojo4music.com/articles/17397/hear-david-bowies-thundering-new-
single-tis-a-pity-she-was-a-whore/ (hdmtad 2019-05-12)
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Sangen lanserades med ett musikaliskt arrangemang som ledde tankarna till krig och
skottlossning.®* P& Blackstars omarbetade version, som darfor kan betraktas som en
musikalisk palimpsest, far Donny McCaslins saxofon en framtradande roll vilket
forandrar den audiella prageln sa att krigsmetaforiken ersatts med en obehaglig
stresskénsla i vad som skulle kunna associeras till utsatthet i en urban och kaotisk miljo.

For att kvarhalla min tanke fran titelsparet, att Bowie delat upp sin person i tva
karaktarer, sa ligger det nara till hands att arvtagaren *The Trickster’ nu star ensam och
utsatt i en fientlig varld, vilket jag tycker bekréftas av att sangen inleds med tva kraftfullt
horbara andetag. Temat ensamhet, isolering och s6kande efter kommunikationsvagar med
andra manniskor ar dessutom négot Bowie sjalv har upprepat manga génger tidigare.®?
Sangtexten kan dnda inte betraktas som en palimpsest pa John Fords tragedi, daremot
skulle °*The Tricksters’ situation kunna betraktas som en allusion till Annabellas och
Giovannis utanforskap. Jag skall fa anledning att aterkomma till dramat 'Tis Pity She Was

A Whore i analysen av ”Sue (Or In A Season of Crime)”.

6.3.3 Lazarus —spar 3

Sangtiteln anspelar intertextuellt pd den déde mannen som Jesus lat uppsta fran de
doda, det Jesu underverk som, enligt Johannesevangeliet, slutligen provocerade fariséerna
till att gripa Jesus,>® | Lukasevangeliet forekommer en Lasaros som tiggare i ’liknelsen
om den rike mannen och Lasaros’. Under sina plagor i dédsriket kéanner den rike mannen
igen den vdlmaende Lasaros stdendes vid Abrahams sida. Den plagade mannen ber
Abraham skicka Lasaros tillbaka till sina levande broder for att varna dem. Abraham
avvisar forslaget med argumentet ’Lyssnar de inte till Mose och profeterna, da later de
sig inte Overtygas ens av ndgon som atervant frin de doda’.®* | bada fallen ar séledes
Lazarus, jag anvander harefter engelsk stavning, forknippad med uppstandelse fran de
doda, genomford eller ej.

| det paratextuella perspektivet kan vi inte bortse frdn musikalen Lazarus vars
fullbordan Bowie var mycket angelagen om.® Dessutom far “Lazarus”-videon infor

lanseringen av albumet Blackstar en stark och sannolikt avsiktlig epitextuell funktion.

51 En illustrativ videotolkning pa krigstemat finns publicerad pa Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=03GN-dul Y2A&t=53s (hdmtad 2019-05-22)
52 David Bowie, Metamorphosis — An Eclectic Documentary, 2017, [00:01:08]
https://www.youtube.com/watch?v=BBKI5ZCOREg&t=2026s (hdmtad 2019-05-27)
%3 Bibeln, Johannes 11:1ff, 12:1f
5 Bibeln, Lukas 16:19-31
% BBC, The Last Five Years, 2017, [01:01:33]
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Musikalen uppfordes och det som forst noteras ar att den bygger pa filmen The Man
Who Fell To Earth (1976)°®, svenk titel: Mannen utan ansikte, dar Bowie spelade
utomjordingen Newton som kommer till jorden for att férgéves finna en raddning for sin
egen torstande planet. Val pa jorden tvingas Newton fora en hopplés kamp for att
atervanda till sin dédsdémda hemplanet. Kopplingarna mellan musikalens huvudperson
och Bowies filmroll, Thomas J. Newton, ”Lazarus” och Blackstar & mang-dimensionella.
Newton stod som fysisk forebild till gestalten *Thin White Duke’ vilket framgar av
skivomslaget Station to Station (1976), musikalens tema ar dod och aterresa till sitt
ursprung och namnet Newton &r ju dessutom den fysikaliska enhet vi anvander for
gravitationskraft, det enda en ’black star’ kdnnetecknas av. | musikalens final dér Newton
till tonerna av ”Heroes” medan en projicerad bild av honom skickas ut i rymden mot hans
hemplanet. Sangerna i musikalen, forutom inledande “’Lazarus”, ar hamtade fran Bowies
tidigare katalog och kritikernas mottagande var ljummet.®’

Den musikaliska arkitexten i sangen “Lazarus” beskrivs av musikrecensenter som
’jazz rock’ och *gothic rock’. Rytmen paminner om tunga hjértslag som kompletteras med
glest aterkommande kraftfulla tersackord pa gitarr.>® Over denna rytmiska bas svévar
blasinstrument som baryton- och tenorsax som formedlar bade melankoli och en
frigorelsekraft. Frigorelsen tecknas metaforiskt saval av textens flygande blafagel
(’bluebird’) * som tenorsaxofonens stigande och fallande toner. S&ngen ges en
odesmattad avslutning med gitarrens kraftiga tersackord som tillats klinga ut.

Musikvideon till ”Lazarus” offentliggjordes forst i samband med albumsléppet i
januari 2016, tvd manader efter Blackstar”-videon. Bade tidpunkten och innehallet knyts
darfor intimt samman med Bowies ddd. Videon utspelas i ett kakelklatt rum mdblerat
med en sjuksang, ett stort kladskap, ett skrivbord med papper, penna och dodskalle.
"Button Eyes’ ligger i sjukséngen och inleder med:

Look up here, I'm in heaven
I've got scars that can't be seen
I've got drama, can't be stolen
Everybody knows me now

% 1bid, [01:00:49]

" Wikipedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Lazarus_(musical)

%8 Tersackord beskrivs av Marten Ljungberg som intimiserande i motsats till kvint-ackordets
polariserande karaktar.

% Bluebird (sv. blafagel), fagelart forekommande i Asien.
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En flicka som kanns igen fran “Blackstar’-videon betraktar honom i smyg fran sin
position under sangen. Infor tredje strofen har *The Trickster’ smugit sig ut fran
kladskapet och tar 6ver sjungandet, klidd i en diagonalrandig bl&-lila kroppsstrumpa.®®

By the time | got to New York
I was living like a king

Then I used up all my money

I was looking for your ass

Strofen kan ses som en sjalvbiografisk aterblick fran den forsta USA-tiden da Bowie
forvisso var kreativ men spenderade sina pengar pa kokain. Sangen framfors saledes
vaxelvis av de tva karaktarerna *Button Eyes’, den sangbundne med osynliga &rr, och
’The Trickster’ den dmsom dansande, 6msom sittande vid skrivbordet, tinkande,
skrivande och skapande. Flickan observerar obemaérkt *The Trickster’ fran en plats
under skrivbordet. *Button Eyes’ atertar sdngen:

This way or no way

You know I'll be free

Just like that bluebird

Now, ain't that just like me?

En ’Bluebird’ forekommer dven i1 en scen i musikalen d& Newton, instingd i sin
lagenhet, genom sina fonster fascinerat kan folja dess flygévningar mellan skyskraporna.
Videon avslutas med att *The Trickster” med mekaniska rorelser backar tillbaka in i
kladskapet och stanger dorrarna efter sig.

Det vore omojligt endast genom att lyssna pa sangen, och an mindre enbart lasa texten,
att identifiera de tva karaktdrerna som dramatiserar sangen i videon. De tva sangerna
Blackstar” och ”Lazarus” framfors som duetter av de tva karaktarerna men blir tva olika
beréttelser om samma dddsfall. Om ”Blackstar” var utomjordisk, rituell och spiritistisk
sa ar ”Lazarus” enkel och jordnara. De bada sangernas gemensamma tematik ar att
"Button Eyes’ dér och forsvinner, medan *The Trickster’ blir kvarlimnad med nagon sorts

ansvar. Den stumma flickan som deltar i bada framstéllningarna forblir ett mysterium.

6.3.4 ”Sue (Or In A Season Of Crime)” — spar 4

Det fjdrde sparet skrevs liksom *’Tis A Pity She Was A Whore” i samarbete med
jazzkompositoren Maria Schneider och utgavs tillsammans som A- och B-sida pa en
singel 2014. Har foreligger ocksa en musikalisk palimpsest dar den ursprungliga
versionens trombonstinna storbandsjazz har tonats ner till ett avskalat melankoliskt

arrangemang och en ny sista strof har lagts till i sangtexten. | sangen far vi lyssna till en

%0 Vid en aterutgivning av albumet Station-To-Station bars drikten av *Thin White Duke’ pa
skivomslagets baksida, https://www.youtube.com/watch?v=WejKQi7ddrs , [00:00:24]
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manlig berattarrost som riktar sig till en kvinna (Sue). Narrativet leder oss genom en
berattelse pa temat otrohet och kvinnomord i en nutida milj6. Vid en noggrannare
granskning finner jag att textens innehall i stora drag 6verensstammer med Tis Pity She
Was A Whore-dramats intrig.

Utvalda delar av sangtexten ar:

Sue, you said you wanted writ(ten)
"Sue the virgin" on your stone

For your grave

Why too dark to speak the words?

'Fore | know that you have a son
Oh, folly, Sue

[...]

Sue, | pushed you down beneath the weeds
Endless faith in hopeless deeds

| kissed your face!

| touched your face!

Sue, goodbye!

Sue, | found your note
That you wrote last night
It can't be right

You went with him

Sue, | never dreamed

I'm such a fool

Right from the start

You went with that clown

En kort synopsis av 'Tis Pity She Was A Whore-intrigen ser ut s har: | tragedin tvingas
Annabella, gravid med brodern Giovanni, gifta sig med friaren Soranzo, som efter
bréllopet far vetskap om saval graviditeten som vem fadern &r. Soranzo planerar hamnd
pa Giovanni och bjuder in honom till sin stora fodelsedagsfest. Annabella forsoker i ett
brev varna sin bror, som dock inte hinner lasa brevet. Vid ankomsten till festen lyckas
Giovanni traffa Annabella i enrum dar han knivmordar henne under en kyss, vartefter han
infor festdeltagarna konfronterar Soranzo viftandes med Annabellas utskurna hjérta tratt
pa sin kniv. Giovanni dodar dven Soranzo, och tragedin slutar med att den pa festen
nirvarande Kardinalen filler omdomet om Annabella: ’It is a pity she was a whore.’5!

Det som forst faster blicken pa likheterna ar sista strofens hanvisning till brevet som
Sue skrivit och protagonisten i sangen i efterhand laser. Aven 6vrig information i texten
som att mannen gift sig med en kvinna som hdvdat sin oskuld men upptacker att hon
redan har barn, att han kysser henne, mordar henne, och laser hennes brev i efterhand,

visar likheter med Fords sorgespel.

®1 Robson, lan, The Moral World of John Ford’s Drama, Universitat Salzburg, 1983, kap. V,
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Aven om sdngens berattarrost dmsom tillhér Giovanni och émsom Soranzo sé kan jag
argumentera for att vi hér funnit den hypertext till hypotexten ’Tis Pity She Was A Whore
vi forgaves sokte i den tidigare sangen. Tematiken har forskjutits fran ensamheten i en
fientlig omgivning till en ensamhet orsakad av otrohet och fullbordad genom mord.

Den musikaliska kopplingen mellan de tva sparen ar tydligt fornimbar d&ven om “’Sue
(Or In The Season Of Crime)” dr mer melankolisk och sorgsen. Bada spédren utspelar sig
pa jorden, inte i himlen, och sa langt skulle min teori om att sangen angar *The Trickster’

kunna stimma.

6.3.5 “Girl Loves Me” — Spar 5

Det femte sparet ar vid en forsta lyssning eller lasning narmast omojligt att forsta
aven for infédda britter. Den forsta strofen av texten borjar sa har:

Cheena so sound, so titi up this malcheck, say

Party up moodge, nanti vellocet round on Tuesday

Real bad dizzy snatch making all the omeys mad - Thursday
Popo blind to the polly in the hole by Friday

Where the fuck did Monday go?

Nar vi vl identifierat spraket som en mix mellan engelska, nadsat, polari och kanske
afro-amerikansk slang skulle en ungefarlig dverséttning kunna bli:

Young girl so beautiful, so hot on this guy, says

Party up friend, take some drugs on Tuesday

Really bad stuff will make all your friends mad — Thursday
Make sure you have enough money by Friday

Where the fuck did Monday go?

’Nadsat’ &r den ryskinfluerade slang som den sprakintresserade forfattaren Anthony
Burgess |4t sina unga valdsfixerade karaktarer tala i romanen A Clockwork Orange.®?
Polari ar en lingo som homosexuella man i England anvénde sig av under mitten av 1900-
talet. Romanen var ett litterart debattinlagg i en pa 1950-talet aktuell polemik om den nya
ungdomskultur som utvecklats i Storbritannien efter krigsslutet och som ofta fick uttryck
i valdsamma gruppslagsmal. Burgess extrapolerade den ungdomliga valdskulturen i sin
fiktiva framtidsvision inspirerad av bade Aldous Huxleys Brave New World och George
Orwells 1984.% Béde A Clockwork Orange och 1984 &terfinns pd Bowies boklista, och
han har ofta namnt dem som viktiga under sin uppvéxt. Strofen ovan har ytterligare tre
verser som inte kraver gversattning fran *Nadsat’:

I'm cold to this pig and pug show
I'm sittin' in the chestnut tree
Who the fuck's gonna mess with me?

62 Burgess, Anthony, A Clockwork Orange, Ballantine Books, New York, 1965 [1963]
8 Orwell, George (sv. 6versattn. Thomas Warburton), 1984, Bra Bocker, Hoganas, 1984
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Har ar det intertextuella nyckelordet ’chestnut tree’ vilket Bowie citerar fran Orwells
1984, det ar namligen namnet pa det kafé dar romanens protagonist, Winston Smith,
spenderar all sin fritid efter frislappandet fran den statliga tortyrinstitutionen och dar han
sitter och reflekterar éver sin karlek till den unga Julia som blev badas olycka.5*

Sangtiteln “Girl Loves Me” bor darmed i forstone tolkas som foremalet for Winstons
reflektioner, men eftersom de intertextuella referenserna gors till verk som var av
betydelse for den unge Bowie ar det inte otdnkbart att sangtiteln ar en sjalvbiografiskt
epitextuell referens till den ungdomskarlek som Bowie skrivit sanger om tidigare under
sin karriar.

Bowie: -Her name was Hermione Farthingale and I absolutely adored
her, I mean she was the real first love in my life, she was a ballet dancer
and very good singer [...] She was doing a film called Song of Norway
(laughter), and she fell in love with one of the actors in it and she left
me for him, God, [ didn’t get over that for such a long time, it really
broke me up.65

Versen *Where the fuck did Monday go?’ kan det ocksa spekuleras om, dels darfor att
Bowie, savitt jag kanner till, anviinder ordet *fuck’ for forsta och sista gingen i en

sangtext, och dels for att budet om hans dod offentliggjordes pa en mandag.

6.3.6 ”Dollar Days” — Spar 6

Sangen och musiken pa det sjatte sparet ar en rockballad av klassiskt Bowie-snitt. Den
inleds med ljudet av en penna som skriver pa papper men lamnar snart plats for ett
pianointro, som kompletteras med blasarrangemang innan den melodidsa balladen hittar
sin puls och sina akustiska gitarrackord. | andra halvan utokas sangens karaktar med
jazziga saxofonslingor innan den tonar bort och slutar i ett trumarrangemang éver en lang
elektronisk orgelton. Sangtiteln leder forvantningarna pa innehallet till Bowies yrkesliv,
och sangen sjungs med nagot reflektivt i tonen. Texten &r en forstapersons-berattelse som
kan sammanfattas med den upprepade strofdelen:

If | never see the English evergreens I'm running to
It's nothing to me, It's nothing to see

I'm dying to push their backs against the grain

And fool them all again and again, I'm trying to

Nagon direkt intertextuell koppling till andra sanger eller litterara texter later sig inte
goras. Jag uppfattar texten som en ballad som uttrycker belaten uppgivenhet. Pa svenska
skulle den kunna lasas som att *Aven om jag inte uppnétt alla mina mal, sa betyder det

anda ingenting langre’ och ’Jag onskar jag kunde pressa dem motstroms, och lura dem

6 1bid, s. 259
8 BBC, The Last Five Years, 2017, [00:38:16]
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annu en gang, jag forsoker...’. Med *dem’ i sista strofen avser Bowie troligen sin publik
och sina lyssnare. Om den musikaliska inramningen alluderar till nagot skulle det troligen
vara "Heroes” (1977) eller ”Ashes to Ashes” (1980), men detta bidrar &nda inte till ndgon
ytterligare betydelsebildning. Jag uppfattar rosten som Bowies egen, och budskapet som

att han fullbordat sitt jordiska varv.

6.3.7 ”I Can’t Give Everything Away” — Spar 7

Pa albumets mixning flatas Spar 6 ihop med Spar 7 sa att 6vergangségonblicket blir
diffust. Det tva sangernas musikaliska karaktar ar likartade men blir &nda tva distinkt
olika rock-ballader. Sangtexten, som &r en forstapersonsberéttelse, upprepar titeln som
refrang med foljande tva strofer:

I know something is very wrong

The pulse returns the prodigal sons
The blackout hearts, the flowered news
With skull designs upon my shoes

I can’t give everything

I can’t give everything, Away
[...]

Seeing more and feeling less
Saying no but meaning yes
This is all | ever meant

That's the message that I sent

Sangtiteln ar dubbeltydig dar den bildliga betydelsen ir att ’jag kan inte avsloja allt’,
vilket intertextuellt speglar foregaende sangs tematiska ’to fool them again and again’.
Aven sangens sista strof (se ovan) understryker Bowies vana att dolja sina texters
betydelser fran sina lyssnare. Det uppenbart intertextuella elementet i texten &r andra
radens *The pulse returns the prodigal sons’ som blir &nnu en hanvisning till bibeln och
Jesu liknelse om den férlorade sonen.®®

Liknelsen gar ut pa att den yngre av tva soner ber sin far om att fa ut sin arvslott i
forskott och lamna hemmet medan den aldre brodern fortsatter tjana fadern. Den unge
sonen forslosar sitt arv och bestammer sig for att atervanda till familjen och hellre ta plats
som tj&nare hos fadern &n att leva i fattigdom. Fadern valkomnar sin foérlorade son och
later honom, trots den aldre broderns protester, aterinta sin tidigare position i familjen.®’

Den bibliska betydelsen ar mangbottnad och ses som en metafor for relationen mellan

judar och kristna, Jesus umgange med syndare, och Guds forlatelse av syndare som angrar

% Bibeln, Lukas 15:11-32
®7 >prodigal son’ enligt The Concise Oxford Dictionary, 8th Edition: ~a repentant wastrel, or
returned wanderer”, den bibliska liknelsen anvinds pa liknande sétt som pé svenska.
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sig.®® Vad Bowie menar med att anvanda liknelsen ar inte helt latt att klargéra, men for
att fa den dvriga sangtexten att bli begriplig skulle han kanske se sig sjalv som slosaktig
om han avslojade vad han menade. | vilket fall som helst skulle den sista sangtexten kunna
utgora en valfunnen epitaf pa Bowies egen gravsten.

Den sista sangen avslutas ocksa med en lang hog orgelton som kanske har funktionen
att skicka Bowies sjal langt ut i rymden, vem vet?

7. Sammanfattning och avslutande diskussion

Analysens syfte har varit att studera och soka betydelsebildningar i Blackstars
sangtexter i en bred transtextuell kontext som inbegriper text, sangrést, musikalitet,
videoframstallning och rockmusikal. Aven omstandigheten att Bowie dgde kunskap om
sin forestdende bortgdng kan betraktas som epitextuell eller kanske som biografisk
performatism.

Det ar rimligt att betrakta Blackstar som ett konceptalbum pa temat dod, uppstandelse
och konstnarligt efterlamnande. Sangtexterna i “Blackstar”, ”Lazarus”, *Dollar Days”
och ”I Can’t Give Everything Away”, ger flera exempel pa explicita uttryck for doden
som ’On the day of execution’, ’Something happened on the day he died’, ’Look up here
I’'m in heaven’, ’I’m trying to, I’'m dying to’ och *The blackout hearts, the flowered news
— with skull designs upon my shoes’. Uppstindelsen &r tydligast i “Lazarus” och
efterlamnandet far kropp i tudelningen mellan de tva karaktirerna, *Button Eyes’ som
overlamnare, och ’the Trickster’ som arvtagare. Karaktarerna manifesteras visuellt i
video-versionerna ”Blackstar” och ”Lazarus”.

De forsta fyra sangtexterna kan betecknas som karaktarsburna, medan de sista tre bar
en pragel av Bowies egen person och rost. Att Bowie anvander karaktarer i sina sanger
ligger helt i linje med Ann Leornes studier om tidigare Bowie-album, hennes slutsats att
Bowie efter 1980-talet inte langre behévde anvanda sig av karaktérer motsags déaremot
delvis av min undersokning. I frdmst “Blackstar” och “Lazarus” blir karaktérs-
anvandningen tydlig och ges en sjalvbiografisk funktion. Daremot tycks Bowie inte
gémma sig bakom nagon mask i de tre sista sangerna.

Den musikaliska arkitexten varierar mellan rock, jazz och ballad, och dessa arkitexter
forstarker roster, texter och det visuella. Exempel pa en musikalisk forstarkning av texten
ar valet av ackordsarrangemang och palagda roststammor som de polariserande
kvintackorden i1 ”Blackstar” och de intimiserande tersackorden i ”Lazarus”. Musik- och

textinnehall uppvisar i bada dessa sanger en tydlig parallellitet.

88 https://sv.wikipedia.org/wiki/Liknelsen_om_den_forlorade_sonen (hamtad 2019-05-26)
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Intertextualitet kan identifieras med bibliska referenser i ”Lazarus” och ”I Can’t Give
Everything Away”, John Fords 1600-talstragedi som hypotexten *Tis Pity She Was A
Whore’ till hypertexten i ”Sue (Or In The Season Of Crime)”, daremot inte i sangen vars
titel & ndrmast identisk med John Fords sorgespel, i denna text kan vi mojligen ana en
allusion. | séngen Girl Loves Me” finner jag ett intertextuellt citat fran Orwells 1984,
"chestnut tree’, och en arkitextuell relation med Burgess’ A Clockwork Orange genom
sangens anvindande av ’Nadsat’-sprak. Bada dessa litterara verk pekar mot Bowies
ungdomsar varfor sangtiteln, *Girl Loves Me’, kan ses som en nostalgisk allusion till den
unge Bowies forsta stora kérlek Hermione.

Jag tycker att Genettes transtextuella teori har varit metodiskt anvéndbar dels darfér
att kategorierna kan hallas isar efter logik och funktion, och dels darfor att den tillater
saval icke-textuella som textuella samband, en fordel speciellt i svaridentifierade fall.

Att de textuella kopplingarna ar svarfunna, mangtydiga och allusoriska, stammer val
dverens med den bild som Richard Fitch ger da han menar att Bowies konstnarskap framst
handlar om allusion och nihilism och att detta utmarker saval Bowies konstnarskap som
attraktionskraft.

Ali och Wallace, som ar av samma asikt som Fitch angaende Bowies mangtydighet,
skulle troligen instdamma i att Bowie genom sin teatrala karaktarsuppdelning, tydligt
manifesterad i “Blackstars” och ”Lazarus” videoframstallningar, denna gang har
problematiserat den géngse synen pa doden och vad vi lamnar efter oss nar vi dor.

Dessutom tycker jag att de avslutande sangerna understryker Bowies avsikt att in i det
sista forbli mangtydighetens apostel och lata lyssnarnas egna tolkningar tillmatas det
storsta vardet av hans texter och musik. Eller som Bowie sjélv uttrycker det i sin allra
sista strof:

Seeing more and feeling less
Saying no but meaning yes
This is all | ever meant
That's the message that | sent

Lund, 2019-05-27
Niklas Ljungberg
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