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Sammanfattning

Titel: “Jag kan inte leva om det inte dr rent!” — En intervjustudie dér tre korledare
beskriver sitt arbete med intonation

Forfattare: Ellinor Wikstrom

Syftet med studien dr att undersoka och jimfora hur tre erfarna korledare beskriver sitt
arbete med intonation i sina korer. Avsikten &r att ta reda pa vilka faktorer de menar
paverkar intonationen och vilka arbetsmetoder de anser effektiva for att frimja en god
intonation i kor. For att uppnd malet med studien utfordes kvalitativa intervjuer med tre
korledare 1 vars korer forfattaren tidigare sjungit i, och i en av kdrerna fortfarande sjunger
i. Saledes bygger denna studie delvis pa forfattarens egna erfarenheter av korledarnas sitt
att arbeta med intonation.

Resultaten i studien visar att informanterna anser att det finns manga olika faktorer
som paverkar intonationen i kdrsdng. En god sangteknik, ett medvetet lyssnande, likartad
tonbildning och musikteoretisk kinnedom &r ndgra av de faktorer som enligt
informanterna ger forutsittningar for en god intonation. Av studiens resultat kan man dra
slutsatsen att det dr viktigt att arbeta varierat och lekfullt med intonation for att inte orsaka
att koristerna utvecklar vokala spdnningar och didrigenom hdmmas 1 sitt musicerande.
Enligt informanterna kan det ibland vara mer effektivt att arbeta indirekt for att gynna
intonationen, genom att ligga fokus pa exempelvis frasering, textinnehdll eller

musikaliskt uttryck, istéllet for uttalade intonationsévningar.
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Abstract

Title: "I can't live if it's not in tune!" — An interview study where three choir leaders
describe their work with intonation

Author: Ellinor Wikstrom

The purpose of the study is to investigate and compare how three experienced choir
leaders describe their work with intonation in their choirs. The intention is to find out
what factors they mean affect the intonation and what working methods they consider
effective to achieve a good intonation in the choir. In order to achieve the goal of the
study, qualitative interviews were conducted with three choir leaders in whose choirs the
author has previously sung, and still sings in. Thus, this study partly builds on the author's
own experiences of the choir leaders' way of working with intonation.

The results of the study show that the informants believe that there are many different
factors that affect the intonation in choral singing. A good singing technique, a conscious
listening, similar tone formation and music theoretical knowledge are some of the factors
that, according to the informants, provide the conditions for a good intonation. From the
results of the study it can be concluded that it’s important to work with intonation in a
varied and playful manner, to avoid creating vocal tensions that hinder the singers in their
music making. According to the informants, it can sometimes be more effective to work
indirectly with intonation, by focusing on, for example, phrasing, textual content or

musical expression, instead of pronounced intonation exercises.
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1. Inledning

Gladjen over att fa sjunga vicktes redan tidigt som barn d4& min mamma sjong oavbrutet
tillsammans med mig och min lillebror. Sdngen har sedan dess f6ljt mig genom livet och
lett mig till den musikldrarutbildning jag nu gar. Under gymnasiet gick jag det estetiska
programmet och fick mdjlighet att sjunga i en kor som fick mitt intresse for kdrsang att
vixa sig stort. Sedan dess har jag inte klarat mig utan att vara aktiv som framst kdrsdngare,
men dven som korledare. Jag har sjungit i en hel del olika korer och vokalgrupper och jag
har fascinerats dver vad det dr som gor att en grupp ménniskor klingar pa sé olika sitt
tillsammans. Jag har specifikt intresserat mig for a cappella-séng, som enligt mig &r en av
de vackraste formerna av musik man kan uppleva. Som séngare maste jag arbeta intensivt
med mitt gehor och med att anpassa min rost efter de andra stimmorna for att uppna
samklang i gruppen. Intonation dr dérfor ett &mne som alltid vickt stor nyfikenhet hos
mig. Vad dr det som gor att en grupp lyckas intonera rent eller inte? Hur kan jag sjilv
arbeta med att sjunga sa rent som mojligt? Och hur ger jag instruktioner som korledare
till andra? Inom korvéirlden dr intonation ett vdlkdnt &mne och diverse bocker och
arbetsmaterial har givits ut for att behandla begreppet intonation och hur vi kan arbeta
med det 1 korsdng. Jag tror att arbetet med intonation &r en viktig del for att
medvetandegora och utveckla det egna gehoret. I min framtida larargérning vill jag dérfor
skaffa mig en bred palett av metoder for hur man kan arbeta med intonation som en
grundldggande del i musicerandet.

Begreppet intonation innefattar ménga parametrar. Enligt NE (2019) &r definitionen
av intonation: "Det bestimda val man som musiker gor pa instrument med s.k. fri
intonation (t.ex. violin, bldsinstrument, rost) ndr det géller tonplatserna inom ett
tonforrdd.” Rosten dr ett unikt instrument pé sé sétt att det inte ar synligt, utan kréver att
vi anvéinder vért gehor och muskelminne for att tréffa tonerna. I kdrsang har koristerna
flera aspekter att ta hinsyn till for att anpassa den egna rosten till andras, vilket gor &mnet
1 sig ganska komplext. Min erfarenhet dr att arbetet med intonation sker bdde medvetet
och omedvetet. Jag har under mina olika praktikperioder erfarit hur sing- och
korpedagoger undvikit sjdlva begreppet men dnda uppnétt resultat som framjar en god
intonation. Att prata om energi i frasen, att sjunga med riktning eller artikulera tydligare

ar nagra instruktioner som jag sett ge goda resultat i detta avseende.



Det hir arbetet bygger delvis pa mina erfarenheter av mitt medlemskap i tre specifika
korer. Dessa erfarenheter har gemensamt att jag som korséngare blivit hinford av att det
later s& samsjunget och rent. Vad ér det som gor att just dessa korer intonerar rent? Den
erfarenheten gér mig nyfiken att undersoka hur korledarna arbetar med intonation for att
uppnd samklang hos deras korsangare. I det hir arbetet kommer jag att redovisa mina
resultat av de intervjuer jag genomfort med de tre korledare i vars korer jag tidigare har
sjungit 1, och 1 en av korerna fortfarande sjunger i. Dessa korledare har alla inspirerat mig
bade ur ett musikaliskt och ett pedagogiskt perspektiv och jag vill darfor undersoka om
de i en intervjusituation uppger nagra gemensamma namnare for deras sétt att jobba med

korsang kopplat till intonation.

1.1 Syfte och fragestillningar

Syftet med studien &r att undersdka hur tre erfarna korledare beskriver arbetet med
intonation 1 sina korer, for att ddrigenom faststilla vilka faktorer de menar paverkar
intonationen och vilka arbetsmetoder de anser effektiva for att frimja en god intonation i
kor. Jag vill undersoka vilka erfarenheter korledarna har inom dmnet intonation och hur
de séger sig anvinda dessa i sitt arbete. Jag vill &ven unders6ka om det finns nagra likheter
och olikheter i deras sétt och jobba med intonation 1 sina korer. Mdlet ér att kunna anvanda
mig av det jag kommer fram till i den hér undersdkningen i mitt kommande yrkesliv.

Jag kommer arbeta med studien utifran foljande fragestillningar:

e Vilka faktorer sdger korledarna pdverkar intonationen 1 en kor?
e Vilka metoder anvédnder sig korledarna av for att arbeta med intonation?
e Vilka likheter och olikheter finns mellan de tre korledarnas sétt att arbeta med

intonation?



2. Litteratur

Hér nedan f6ljer en genomgéng av den litteratur jag anvént mig av i den hér studien. Det
finns manga teoretiska aspekter pa dmnet intonation och jag har valt att ta upp nigra av
dem, men inte alla. Tyngdpunkten kommer ligga pa vad korledare gor med den teoretiska
kunskapen 1 praktiken och jag ger dérfor i litteraturgenomgangen bara en kortare
bakgrund till det som handlar om olika stimningsprinciper och sétt att méta intonation.
Den litteratur jag anvénder &r dels didaktiska bocker som riktar sig till korledare och dels
bocker som grundar sig pa forskning inom dmnet. Forfattarna och forskarna Per-Gunnar
Alldahl, Johan Sundberg, Sten Ternstrom och Thomas Caplin utgdr grunden i detta
kapitel. Alldahl (1990, 2004) &r tonsittare och pedagog och riktar sig i sina bocker till
korledare och korister som vill kunna arbeta medvetet med intonation 1 korséng.
Ternstrom (1987) ar professor i musikakustik och har delvis tillsammans med Sundberg
(2001) som ocksd dr musikakustiker, forskat pa rosten i tal och sdng, samt undersokt
korers akustik. Caplin (2000) ar korpedagog och dirigent och har skrivit en bok om
korledning som tar upp hur korledare kan ge sin kor forutsittningar att intonera rent.

I det hir arbetet utgdr jag fran Nationalencyklopedins definition av begreppet

intonation:

Intonation, (medeltidslat. intona’tio, av intona tus, av i'ntono, 'dana’,
'dundra fram', 'stimma upp', 'intonera') det bestdmda val man som
musiker gor pa instrument med s.k. fri intonation (t.ex. violin,
blasinstrument, rost) nir det giller tonplatserna inom ett tonforrad.
Detta val sker i allmédnhet utifrén en kulturellt betingad konvention, men
tjdnar samtidigt som underlag for virderingar: "ren" respektive "falsk"
intonation. (NE)

Sundberg (2001) definierar falsk intonation som “intonation som avviker fran forvintad
tonhdjd.” Han skriver vidare: “Den forvintade tonh6jden motsvarar ofta men inte alltid
den som motsvarar liksvivande temperaturens frekvensvirden utgdende fran
ackompanjemangets stimning, dar tonhdjden A4 enligt gdllande norm har frekvensen 440

Hz” (s. 280). Mer om den liksvdvande tempereringen behandlas under rubrik 2.1.1.

2.1 Paverkande faktorer och metoder for att arbeta med
intonation i kor

I korsdng finns det flera olika faktorer som kan paverka intonationen, nedan koncentrerar

jag framstillningen till sdidana som &ar aktuella for just denna studie. Alldahl (1990)



skriver en viktig kommentar angdende hur en teoretisk bakgrund pa dmnet kan vara till
hjilp: "Matematik kan inte ersitta musikalisk intuition, men teoretisk kunskap kan hjilpa
oss att upptécka hur vi kan lyssna, tinka och sjunga” (s. 16). Att ha kinnedom om vilka
faktorer som kan péverka intonationen i en kor dr enligt flera av fOrfattarna en
forutsittning for att kunna arbeta med det i praktiken. Alldahl (1990) menar att korledaren
bor arbeta medvetet med intonation sd att det pd ett sjalvklart sétt ingér i varje del av
korsjungandet. Dock krévs det variation i1 arbetet med intonation for att koristerna inte
ska utveckla vokala spanningar och for att kunna utnyttja intonationen som ett
musikaliskt uttrycksmedel, menar Alldahl (Citerad i Caplin, 2000). Styckena nedan
kommer dels berora de faktorer som kan paverka intonationen och dels nagra av de

metoder som kan vara anvéndbara for att striva mot en medveten och god intonation.

2.1.1 Liksviavande temperering och ren stimning

Vid stdmning av instrument anvéinds olika stimningsprinciper. Pianot har en si kallad
liksvdvande temperering och den vixte fram som en kompromiss mellan olika
staimningsprinciper (Alldahl, 2004). T en liksvdvande temperering dr skalans alla
halvtonssteg exakt lika stora (Ternstrom, 1987). Innan pianot fanns skrevs musik efter
bland annat den s kallade rena intonationen. Ren intonation bygger pd naturtonsserien
som &dr den skala overtonerna uppkommer ur. (Se bifogad bild nedan) Déarfor kallas
naturtonserien dven for overtonsserien eller deltonsserien. Alldahl (2004) beskriver hur
naturtonsseriens deltoner 4, 5 och 6, tillsammans bildar en ren durtreklang. For att fa en
durskala med ren intonation maste vi kombinera tre sddana treklanger och placera de sju
tonerna i samma oktav. Det ar den skalan vi sedan utgar ifran for att sjunga eller spela

efter ren intonation.

2.1.1.1 Overtoner

Niér vi sjunger en ton kommer flera toner, sé kallade 6vertoner eller deltoner, att klinga
samtidigt. Ternstrom (1987) skriver att anledningen till att 6vertonerna tillsammans later
som en enda ton, och inte som ett ackord, beror bland annat pé att dvertonerna svéinger i
takt med den fOrsta tonen (grundtonen), vilket gor att de uppfattas komma frdn samma
ljudkdlla. Nér Overtonerna svéinger i takt med grundtonen kallas de harmoniska
(Ternstrom 1987). Liksom de flesta musikinstrument, med undantag for vissa sorts
slagverk, har dven singrdsten harmoniska deltoner. Overtonerna bildar olika intervall, ju

hogre upp vi kommer 1 skalan desto mindre blir intervallen. (Se bifogad bild)
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Det ar alltsa lika ménga Hertz mellan tvé intilliggande deltoner, men intervallen blir

mindre och mindre ju hogre upp man kommer i serien (Alldahl, 1990).

2.1.1.2 Stamningsprinciper i praktiken

Nir singare sjunger till instrument av olika slag behdver de anpassa sig till instrumentets
stimning, men vid a cappella-sang infinner sig en si kallad “fri” intonation (Alldahl,
2004). I teorin skiljer vi mellan ren stimning och liksvivande temperering men nér vi
sjunger finns det inga skarpa granser mellan dessa. Enligt Alldahl (1990) utnyttjar vi flera
olika intonationsmdjligheter nir vi sjunger a cappella. Han menar att det musikaliska
sammanhanget avgor vilken intonation som foredras vid varje sdrskilt tillfalle. Rena
treklanger kan vara ett efterstrdvansvért ideal nér vi sjunger dldre musik medan stycken
med mer komplex harmonik forutsétter en liksvdvande temperering (Alldahl, 1990).
Ternstrom (1987) understryker detta: “Musik som komponerades for ren stimning later
bist sa; nutida tonal musik vill nog helst vara liksvivande” (s. 40). Det kan alltsa vara
efterstravansvért att ta hiansyn till ndr musiken var skriven for att kunna framfora
materialet som det frdn borjan var tinkt att klinga.

Ett begrepp som flera av forfattarna tar upp ar “sviavningar”, dven kallad “korus-
effekten”. Svivningar uppstar nér tva toner klingar samtidigt med nistan samma frekvens
(Alldahl, 2004). Eftersom det 1 korsang ofta d&r médnga som sjunger samma ton och résten
inte &r sdrskilt stabil i1 frekvens sa uppstar dessa oregelbundna svdvningar (Ternstrom,
1987). Niér flera personer sjunger samma stimma ar det alltsa oundvikligt att svivningar
uppstar, men det dr ocksd det som gor att tonen blir mer levande enligt Alldahl (1990).
Nar svdvningarna blir alltfor stora kan det upplevas som orent. Mindre svdavningar doljs

nér sangaren anvéinder vibrato (Alldahl, 1990).



2.1.2 Harmonisk och melodisk intonation

Ofta skiljer man mellan harmonisk och melodisk intonation. Alldahl (citerad i Caplin,
2000) skriver att harmonisk (“vertikal”) intonation bor tillimpas vid lingre notvirden och
om musiken har ett langsammare tempo, medan melodisk (“horisontal””) intonation ar
passande nédr man sjunger rorligare melodistimmor. Till exempel bor en durters i en
vilande klang intoneras lite ldgre, medan en durters 1 en melodi kan gynnas av att
intoneras lite hogre. Valet av intonation &dr aterigen styrt av vilken typ av musik som
framfors enligt bade Alldahl (1990) och Ternstrom (1987).

Olika tonplatser i skalan har olika funktioner och betydelse for intonationen. Detta ar
nagot Alldahl (1990, 2004) lagger stor vikt vid i bada sina bocker. Han liknar tonplatserna
vid olika farger dér var och en har sin speciella karaktir. Enligt Alldahl (2004) &r skalans
forsta och femte ton, alltsd grundtonen och dominanten nyckeltoner for att koren ska
sjunga rent. De utgdr ocksd skelettet i den tonala visterlandska musiken. Oavsett
stamningsprincip dr grundtonen utgdngspunkten och den ton mot vilken varje annan ton
far sin egen karaktéristiska funktion (Alldahl, 1990). Det finns vissa toner som dr mer
“intonationskénsliga” dn andra, till exempel skalans andra och femte ton, vilket beror pa
deras funktion i skalan. Den femte tonen dr som tidigare ndmnt, ur intonationssynpunkt
véldigt viktig att f ren. Den rena kvinten kan dd utgora en stabil grund som de andra
stimmorna kan intoneras mot. En for 14gt intonerad andra ton i skalan menar Alldahl
(1990) ar en mycket vanlig anledning till att koren sjunker. Genom att ha kinnedom om
vilka tonplatser i skalan som kan vara virda att uppmérksamma for kéren, kan det enligt
Alldahl (2004) bidra till mindre oro for falsksdng”. Som korledare vill han pa lang sikt
kunna anvinda sig av musikteoretiska termer for att kunna paverka intonationen, detta
genom praktiska 6vningar som gor koren lyhord for det tonala sammanhanget (Alldahl,

1990).

2.1.3 Rosten som instrument

Ternstrom (1987) skriver om sangrostens akustik och om den komplexitet som finns i
rostens rent anatomiska och akustiska funktioner. Till skillnad frén instrumentalister kan
sangaren inte se sitt instrument. Det har enligt Ternstrdm (1987) gett upphov till “en
mycket brokig flora av termer och liknelser, uppfunna av sdngpedagoger och andra, 1
deras strivan efter att formedla kunskap” (s. 25). Som sangare riskerar vi dirfor fa en

onddigt abstrakt modell av sdngrdsten, enligt Ternstrom (1987). Det menar han alltsa



beror pa att sangaren fér forlita sig pa bildsprék i brist pa akustiska och anatomiska
basfakta. Tva viktiga aspekter som avgor hur vi anvinder rosten har med sangteknik och

tonbildning att gora.

2.1.3.1 Sangteknik

Flera forfattare nimner en god sdngteknik hos koristerna som en avgdrande faktor for att
intonera rent i kor. Daribland Alldahl (1990) som skriver att ménga intonationsproblem
aldrig behover uppstd om korsadngarna har en fungerande sangteknik. Han menar att
vaxelspelet mellan sangteknik och gehdr hela tiden maste underforstas nir vi talar om
intonation i kdr. Det menar dven korledaren Mike Brewer (2004) som skriver att en av de
storsta anledningarna till att intonationsproblem uppstar beror pa bristande sdngteknik
gillande stodarbete och héllning. En medveten andning, stod och luftflode menar dven
Alldahl (2004) ar nagra betydande komponenter i en funktionell sdngteknik.

Johan Sundberg (2001) har skrivit boken “Rostlira” som innehéller en mingd
forskning pé rostorganet och dess anviandning. Han menar att det faktum att sangare
ibland sjunger falskt inte &r mer svarforklarligt &n att en pianist spelar fel, da det i bdda
fall handlar om att traffa toner med hjdlp av muskelsammandragningar pa ett eller annat
séatt. Sundberg (2001) betonar vikten av att ha en fungerande andningsteknik for att
intonationen ska gynnas: ”Om den andningsteknik man har inte tillater en tillrackligt fin
andningsvirtuositet, maste resultatet bli bl.a. falsk intonation och kanske ocksa tyngre
arbete for larynx™ (s. 67). Detta har med det sd kallade ”subglottala trycket” att gora, som
ar lufttrycket under staimldpparna som i sin tur styrs av andningsapparaten (Sundberg,
2001). Nér vi sjunger regleras det subglottala trycket efter tonhdjden och sdngaren
behdver producera ett tryck som gor att tonhdjden blir den rétta. Om trycket ar felaktigt

anpassat kommer detta leda till oren intonation, enligt Sundberg (2001).

2.1.3.2 Tonbildning och vokalfirg

Thomas Caplin (2000) har skrivit en bok om korledning som heter “Pa slaget”. Dér talar
han bland annat om processen att fa en homogen klang hos de enskilda koristerna i en
stimma. Han menar att korledarens klangliga ideal paverkar det arbetet i allra hogsta
grad. Caplin (2000) hdvdar att tva grundforutsittningar for arbetet dr att den enskilda
koristen kan hora sig sjidlv och samtidigt hora de andra i stimman, for att kunna anpassa
rosten utefter det. Alldahl (1990) menar att det ar viktigt att de enskilda rosterna smélter

vil samman for att flera korstimmor ska klinga bra tillsammans. Genom att gora



enklangsdvningar dir koristerna sjunger samma ton kan man uppmérksamma koristen pa
hur rosten klingar i forhdllande till de andra i stimman och visa pd att intonation
forutsitter en aktiv tonbildning och ett inre lyssnande (Alldahl, 1990). I koérsang har
koristerna dessutom vokaler att anpassa sig till som i allra hogsta grad kan paverka
intonationen pd grund av hur de ar placerade i munhalan. Caplin (2000) skriver att vid
vokaler som till exempel [a] eller [4] tenderar intonationen bli for lag pa grund av en lagre
spanning i stimbanden vid 6ppna vokaler. Och likasa kan ljusa vokaler som [i] eller [y]
istdllet gora tonen for hog (Alldahl, 2004). Sundberg (2001) skriver om ett experiment
som gjordes tillsammans med Ternstrom och Colldén (1988), for att undersoka hur
tonhdjden fordndrades nér sangare gick fran en vokal till en annan. Experimentet gick till
sé att erfarna korister fick sjunga en lang ton och ga fran en vokal till en annan, f6rst med
horlurar utan att hora sig sjélva och sedan utan horlurar. De kunde av analysen sedan ldsa
ut att tonen pa vig frdn vokalen [1] till [e], eller [a] sjonk, medan den 1 de flesta fallen steg
nér koristerna gick frén [o] eller [0] till vokalen [y] (Sundberg, 2001).

Ett begrepp som ar dterkommande hos samtliga forfattare nir det talas om vokaler och
dess placering, dr det som kallas “formanter”. Ndr vi sjunger eller pratar bildas det
resonanser 1 ansatsroret, sd kallade formanter, som gor att vi uppfattar olika vokaler
(Alldahl, 2004). Ternstrom (1987) skriver att det &r dessa formanter som avgor
vokalfargen, “formanternas frekvenser bestims av ansatsrorets form, dvs av hur vi

artikulerar med tunga, kékar och ldppar” (s. 30). Formanterna paverkas alltsa av hur man

artikulerar och avgor dé vokalfdrgen (Alldahl, 1990).

2.1.4 Akustik

Ternstrom (1987) har forskat bade pd rummets och rdstens akustik. Vilken lokal vi
sjunger i kan ndmligen ocksé ha inverkan pé intonationen. Ternstrom (1987) papekar att
efterklangen 1 ett rum &r den mest patagliga aspekten av ett rums akustik. En konsertlokal
med stor efterklang kan gora det svarare for publiken att hora kéren da efterklangen i
detta fall kan drinka mycket av badde konsonanter och direktljudet. En stor akustik kan
dessutom gora det svérare for koristen att hora sin egen rost. Direktljudet ar det ljud som
gér direkt fran ljudkélla till lyssnare (Caplin, 2000). “Mojligheterna att korrigera klang,
rostbalans och intonation &r alltid bast nidr man upplever direktljudet” (Caplin, 2000, s.
86). Vikten av att som séngare kunna hora sig sjdlv menar Ternstrom (1987) kan gora att
koristen omedvetet dndrar rosten for att fa denna Onskan uppfylld. Om man som

korsangare inte hor sig sjilv tillrdckligt vdl kan det leda till en s& kallad



“ljudstyrkegalopp” dér koren sjunger starkare och starkare for att den enskilda koristen
vill kunna hora sig sjilv battre (Caplin, 2000). Att prova olika kdruppstillningar kan vara
avgorande for att f4 en jamn balans mellan att hora sig sjdlv och andra och for att utnyttja
de akustiska forutsittningarna fullt ut, enligt Caplin (2000). Olika kdruppstéllningar
passar olika bra beroende pa hur konsertlokalen ser ut. En blandad uppstéllning kan gynna
mdjligheten att hora sin egen rost och samtidigt kunna relatera till de andra stimmorna,
vilket kan bidra till en mer stabil intonation (Caplin, 2000). Daremot blir det svarare for
korledaren att styra de enskilda stimmorna. En mer traditionell uppstéllning stdmvis
menar Caplin (2000) kan bidra till ddlig kommunikation mellan stimmorna eftersom
koristen d& hor mest av sin egen stimgrupp. Det kan ocksa vara svérare for koristen att
hora sig sjalv. Fordelen med en sadan uppstéllning ar emellertid att det ger korledaren
bittre mojligheter att styra och vigleda de olika stimgrupperna for sig och koristerna kan
da fa stod av sina stimkamrater (Caplin, 2000). Ternstrom (1987) skriver att det kan vara
nyttigt att placera koren 1 olika formationer av rent psykologiska skdl. Han menar att det
kan bidra till en skdrpning 1 stimmorna for att alla blir mer exponerade for varandra och

koristerna far nya roster att anpassa sig till.

2.1.5 Pianot i repetitionen

Hur pianot anvinds vid instudering har ofta en betydande roll for hur arbetet med
intonation fortskrider. Alldahl (1990) skriver att korens intonationsforméga hidnger
samman med korledarens forhallande till pianot som repetitionsredskap. Han menar
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ocksd att pianot aldrig far ersétta koristernas eget gehor, “...pianot som redskap i
korarbetet ska utveckla men inte ersitta koristernas gehdr” (s. 9). Aven Caplin (2000)
skriver att korledare maste vara noggranna med pianots funktion och hur det kan paverka
koristerna. “Ar det méjligen principiellt sett si att ett alltfor avancerat, tonalt och
medryckande pianospel kan riskera att ersétta koristernas insatsvilja, gehor och
koncentration, istillet for att bara stotta den?” (Caplin, 2000, s 124). Han menar vidare
att korledaren maste prova sig fram for att hitta de impulser som &r viktiga att ge frin
pianot for att det ska bli ett funktionellt stod for koren. Det kan vara harmoniska, rytmiska
eller musikaliska impulser. Att till exempel bara spela ackord pé de betonade taktdelarna
menar Caplin (2000) kan fungera som “bekréftande vigvisare” som uppmuntrar till
koristernas egna insatser, sa att de inte blir beroende av pianot. Ju béttre koren kan satsen,

desto mindre bor man spela enligt Caplin (2000). Alldahl (1990) ger flera exempel pa hur

pianospelet kan reduceras for att stotta koristerna péd ett stimulerande sétt. Att spela



motstdmmor eller enstaka referenstoner kan frimja en medveten intonation och f& koren
att sjunga renare (Alldahl, 1990). Det finns dessutom en risk med att pianots ljud ersétter
koristernas ljud, vilket gor att de fir svarare att hora sig sjilva, och att korledaren ocksa
far svarare att hora vad koristerna gor (Caplin, 2000). Darfér menar bade Caplin (2000)
och Alldahl (1990, 2004) att pianospelet under stimrepetitioner dver lag bor begrénsas.
Caplin (2000) anser att man aldrig ska spela med i en stimma i samma oktav som
stimman klingar. Att istéllet spela med i1 stdimman en oktav upp eller en oktav ner pa
pianot gor att koristen har léttare att intonera mot pianot och att hdra sin egen rost.
Korledaren hor dessutom koristerna battre nir stimmorna inte klingar med i samma oktav

pa pianot.

2.1.6 Aktivt lyssnande

Alldahl (citerad i Caplin, 2000) skriver foljande: “Koncentration, aktivt lyssnande och ett
utvecklat gehor dr forutsattningar for en medveten intonation” (s. 140). Nér en kor sjunger
a cappella ar det ofta det egna gehdret koristerna fér lita pa for att trdffa tonerna. De flesta
ménniskor har inte absolut gehor och far da lita pa det relativa gehdret och muskelminnet,
dvs hur tonerna “kénns i halsen” (Alldahl, 2004). Att ha en musikteoretisk medvetenhet
kan dven vara till stor hjélp for lyssnandet. Alldahl (1990) menar att man hor mer om man
vet vad man ska lyssna efter. Darfor forutsatter alla metoder for att jobba med intonation
ett intensivt lyssnande enligt Alldahl (1990).

Som tidigare tagits upp under rubriken “Akustik” sd ar korens placering en avgdrande
faktor for hur vil man hor sig sjdlv och de andra i stimman (Caplin, 2000). I korséng
behdver koristerna anpassa sig till ndgon form av referens, det kan vara stimkamraten,
pianot eller en inre referens. Ett uttryck som séngpedagoger ibland anvinder sig av ar att
sangaren hela tiden méste “hora nésta ton inom sig” (Sundberg, 2001). Sundberg (2001)
skriver att en sdngare som sjunger rent troligen skapar sig en serie av inre
referenstonhdjder sa fort hen hor tonarten, alltsa att sangaren skapar sig en forestillning
om tonhdjderna for skalans alla toner som vederbdrande sedan kan relatera sangen till.
Caplin (2000) skriver att orat dr s& vant vid tonal musik sa att sdngaren vid lite mer ovana
intervall latt anvdnder en “muskuldr” intonation, som grundar sig pa hur tonen kénns rent
muskuldrt i halsen. Caplin (2000) menar vidare att en sddan intonation inte ar att foredra
1 vokala sammanhang da det ofta resulterar i att tonerna intoneras var for sig, istillet for
att relateras till frasen och den musikaliska helheten. Det kan enligt Caplin (2000)

resultera i ett samre musikaliskt resultat dér de 1anga linjerna och fraseringen blir lidande.
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For att 9va koristerna i att anvédnda sitt inre lyssnande och att lyssna pa varandra kan
det vara bra att gora specifika 6vningar for detta. Stefan Skold (1987) skriver i sin bok
“Upp- och nersjungningar” att det kan resultera i problem med intonationen om kdren
inte &r medveten om vilken plats deras stimma har i ackordet. Dérfor kan det vara bra att
Ova koren 1 hur en och samma ton kan vara olika 1 karaktéren beroende pa vilken funktion
den har i ackordet. Skold (1987) skriver att man for att tréina detta kan lata koren ligga pé
en och samma ton, medan korledaren spelar olika ackord pa pianot dir tonen finns med.
Detta for att lata koren lyssna och kédnna efter hur tonen upplevs beroende pa dess
harmoniska sammanhang. En annan 6vning Skold (1987) foresprakar ér att utan pianot
stapla ett durackord i koren dér altarna forst sjunger durtersen for att sedan ga ett halvt
tonsteg ner till molltersen. De dvriga stimmorna ligger under tiden kvar pé sina toner och
sdnker sedan ett halvt tonsteg som gor att ett nytt durackord bildas. Skold (1987) skriver
att man bor kontrollera att ett rent durackord bildats och upprepa 6vningen flera ganger.
Aven Alldahl (1990, 2004) tar upp flera dvningar som syftar till ett aktivt lyssnande. En
ovning han rekommenderar dr att lata en ton vandra genom en stimma 1 taget, och
uppgiften for koren dr i denna 6vning att lyssna efter hur tonhdjden eller vokalfargen kan
behdva justeras fOr att rosterna ska smélta samman pé bésta mgjliga sétt. Alldahl (1990)
foreslar ytterligare en enkel 6vning dir korledaren ldter koren tréna sig i att lyssna efter
Overtoner. Basarna far sjunga en lag och stark ton pa olika vokaler medan resten av kdren
undersoker vilka Overtoner som gar att urskilja och vilka vokaler som far tydligast

overtoner.

2.1.7 Hall arbetet med intonation levande

Alldahl (1990, 2004) papekar vid flera tillfillen att intonationen bor kopplas ihop med
det musikaliska uttrycket och att musikalisk intuition aldrig kan erséttas av teoretiska
kunskaper. Alldahl (2004) menar att en dverdriven fokusering pé intonation kan bade
hdmma och traka ut eller leda till spanningar i rosten och ddrmed motverka sitt syfte. Att
gé frdn andra hill genom att till exempel ha uppmérksamhet pa puls, rytm, text eller

tonbildning, kan istéllet frimja intonationen.

Manga korsangare ér sa inriktade pa att sjunga réitt toner, att man ndstan
glommer bort rytm och frasering. Om man istéllet sétter tempo, puls
och rytm i forsta hand 4dr det min erfarenhet att det dndé brukar gé
ganska bra med tonhdjderna.” (Alldahl, 1990, s. 9)
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Det kan dérfor vara bra att byta fokus ibland for att gynna intonationen. Brewer (1997)
skriver att man som korledare kan behova titta pa saker fran olika vinklar och vénda och
vrida pa vissa moment innan man sétter ithop olika delar. “Don’t try and solve everything
in one go [...], if there are problems with rhythm and tuning, work at one for a time and
ignore the other” (s. 29). Brewer (1997) menar att det kan vara tdlamodsprovande med
intonationsarbete och att ett bittre resultat kan uppnds om man gor lekfulla 6vningar med
koren. Skold (1987) skriver att det finns en pedagogisk finess med att lata uppsjungningen
innehalla 6vningar som koristerna har nytta av i korarbetet, géllande gehor och intonation.
P4 sa sitt kan det 6ka korens medvetenhet och bli en naturlig del av kérens musikaliska
arbete. Alldahl (citerad i Caplin, 2000) skriver om hur man bor forhélla sig till arbetet

med intonation:

... intonationen far & ena sidan aldrig bli ett sjalvindamal, & andra sidan
bor den inte heller 1dmnas at slumpen, utan vara resultatet av en
medvetenhet om hur man kan na fram till den avsedda intonationen.
Ibland dr det till och med sa att viss orenhet kan forhoja det konstnérliga
uttrycket. Som i all konst kan man mala med ménga farger. Det &r alltid
orat som till slut filler avgdrandet. (s. 144)

Att arbeta med intonation 1 korsang kan alltsa vara sa mycket mer &n att bara traffa “ratt
toner”, det kan vara en del av det konstnérliga uttrycket. Alldahl (2004) jamfor hur en
pianist arbetar med fingersittning med korsdngarens sétt att arbeta med tonplatser. For
att kunna gora en levande musikalisk gestaltning under konserten kan ingen pianist ha
huvudet fullt av enbart fingerséttningar. Det samma géller korsangaren, “tonplatserna bor

finnas i ryggmargen men maste ofta forst dvas in medvetet” (Alldahl, 1990, s 108).
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3. Metod

I det hdr kapitlet kommer jag beskriva den metod jag anvint mig av i denna studie:
kvalitativ intervju. Jag redogor for varfor just denna metod valdes och for hur urvalet och
datainsamlingen gick till. Under rubriken ”Studiens design” foljer &ven en presentation
av mina informanter i studien. Vidare beskriver jag hur analysen av mitt insamlade

material gick till, diskuterar studiens validitet och reliabilitet samt etiska 6verviganden.

3.1 Val av metod

Jag har valt att anvinda mig av en kvalitativ intervjumetod. En kvalitativ underskning
vill komma ndra det fenomen som undersoks och de personer som deltar i
undersokningen. Deltagarnas perspektiv star i fokus och det dr vad deltagaren finner
intressant och viktigt som styr forskningen (Bryman, 2011). En kvantitativ underskning
ar generellt mer strukturerad och inriktad pa sifferméssiga méatmetoder. En kvalitativ
forskningsstrategi dr dessutom induktiv, det vill séga att den grundar sig pd erfarenhet,
vilket gér i linje med det jag vill undersoka. Jag vill ta reda pa vilka erfarenheter korledare
har av att arbeta med intonation i kor, sa darfor lampar sig en kvalitativ metod som allra
bist for just min unders6kning. Alvehus (2013) skriver f6ljande: “Att intervjua en person
ar ett sétt att komma at hennes asikter, kdnslor, erfarenheter och tankar” (s. 81). Intervju
ar den vanligaste metoden inom kvalitativ forskning och den har manga fordelar genom
att du som forskare far mojlighet att interagera med dina respondenter. Larsen (2009)
menar att en av fordelarna med kvalitativa metoder &r att de ger béttre mojligheter till en
helhetsforstaelse av ett fenomen pd grund av att du som forskare kan ga pa djupet med
dmnet. Diremot kan det vara svarare att gora generaliseringar vid kvalitativa
undersokningar. Kvalitativ forskning syftar till en forstaelse av beteenden eller asikter
snarare dn att kunna gora generaliseringar (Bryman, 2011). Jag 4r med min undersdkning
inte ute efter att kunna gora nigra generaliseringar av hur korledare jobbar med
intonation, utan har valt att forsoka fa en djupare inblick i just de intervjuade korledarnas
erfarenheter, strategier och intentioner nér det géller intonationsarbete.

Jag Overvdgde att ha med observation som ytterligare en metod i1 studien men kom
fram till att detta tillvigagingssitt skulle bli for omfattande. D4 tvd av mina
intervjupersoner bor lingt ifrdn hade det varit omdjligt att genomfora detta inom
tidsramen for studien. Jag har darfor gjort dverviagandet att kvalitativa intervjuer med tre

korledare jag sjdlv har sjungit for 4nda i tillfredsstéllande utstrickning kommer kunna ge
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svar pa studiens fragestéllningar. Observation dr annars en vanlig metod att komplettera
intervjuer med och vice versa. Fangen (2005) (citerad i Ahnre och Svensson, 2015) menar
att man inte kan ta for givet att ménniskor gor vad de séger, men genom att observera den
som intervjuas kan man folja just vad de gor. Materialet fran observationerna kan da
bekréfta det som sdgs i1 en intervju. Genom att ha sjungit i informanternas korer har jag
personlig erfarenhet av hur de arbetar (vid tiden for denna studie sjunger jag, som tidigare
papekats, fortfarande i en av informanternas kor). Jag upplever mig darfor ha en bild av
hur de jobbar med sina korer bade pedagogiskt och musikaliskt. Detta dr nigot jag tar
hansyn till i min studie och i utformandet av mina intervjufrdgor. Med den valda metoden
kan jag i intervjuerna ifrdgasitta mina egna fordomar om deras sitt att jobba, for att se
om min uppfattning staimmer eller inte. Min intervjuguide kommer alltsa delvis innehalla

fragor som dr baserade pa min uppfattning av deras sétt att jobba med intonation.

3.1.1 Kvalitativ intervju

Det finns flera olika typer av kvalitativa intervjuer. Bryman (2011) menar att de tva
viktigaste formerna av kvalitativa intervjuer &r "ostrukturerade” intervjuer och
"semistrukturerade” intervjuer. Dessa intervjuformer forutsitter bada stor flexibilitet och
foljsamhet hos den som intervjuar, da fragornas ordningsfoljd kan varieras och anpassas
efter situationen. En ostrukturerad intervju kan liknas vid ett vanligt samtal dér
intervjuaren utgar fran nagra bredare teman, medan en semistrukturerad intervju ofta
innebdr att intervjuaren forberett en intervjuguide eller ett intervjuschema att utgé ifrén.
Denna guide kan innehélla ett antal fragestdllningar som intervjuaren vill berdra och som
samtalet ska centreras kring. Bryman (2011) skriver foljande: “Det avgorande ar att
fragorna gor det mojligt for forskaren att f4 information om hur de intervjuade upplever
sin virld och sitt liv och att intervjuerna rymmer flexibilitet” (s. 419). Det gor att
deltagarna kan vara med och pédverka innehallet i intervjun, vilket kan 6ppna upp for
ytterligare dimensioner i undersdkningen.

Jag har valt att utfora semistrukturerade intervjuer och utformat en intervjuguide dér
jag utgatt fran mina forskningsfragor for att skapa teman for intervjuns fragestéllningar.
Detta for att underldtta analysarbetet och for att se till att mina frdgor 1 intervjun ar
relevanta for undersokningens fragestillningar. Enligt Larsen (2009) ar det viktigt att
intervjuguiden dr ndra kopplad till forskningens fragestillning for att svaren frin intervjun
ska ge tillracklig information for att man ska kunna dra slutsatser om fragestéllningen.

Det pépekar dven Bryman (2011) genom att skriva att frdgorna i intervjun ska ticka de
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teman som undersdokningen kretsar kring, men att det ska ske utifrdn de som blir
intervjuades perspektiv. Pé sé sett ger en semistrukturerad intervju den som blir intervjuad
mojlighet att paverka intervjuns innehdll. Det innebér att jag som intervjuare maste vara
aktiv 1 mitt lyssnande och arbeta med foljdfragor (Alvehus, 2013).

Det finns viss kritik riktad mot kvalitativa metoder sdsom intervjuer. De som é&r
kritiska &r dels kvantitativa forskare som menar att kvalitativa resultat till alltfor stor del
bygger pa forskarens uppfattning om vad som ar betydelsefullt. Ett ndra forhéllande till
undersdkningspersonerna kan dessutom paverka studiens resultat (Bryman, 2011). Detta
ar nagot jag kommer ta i beaktande nér jag senare diskuterar resultatet av denna

undersokning.

3.2 Studiens design

Hér nedan presenterar jag mina informanter och hur urvalet av dessa gick till. Dérefter
foljer en beskrivning av datainsamlingen och hur jag gick tillviga for att analysera det

insamlade materialet. Slutligen behandlas studiens trovéirdighet och etiska 6verviganden.

3.2.1 Urval

I studien intervjuas tre korledare som jag vet har lang erfarenhet av kérledning och som
jag sjélv blivit inspirerad av, genom att ha sjungit i deras korer. Informanterna leder alla
korer med olika éldrar, vilket ger en viss bredd i min undersokning. Tva av informanterna
leder korer med blandad séttning, den ena med gymnasieelever och den andra med
folkhdgskoleelever samt en kammarkor for vuxna korsangare, medan den tredje
informanten leder en damkor. Gemensamt for de tre korerna dr att de huvudsakligen
sjunger klassisk musik, med vissa inslag i repertoaren av folk, jazz- och popmusik. En av
informanterna leder kdrer som dessutom ofta sjunger till orkester. Jag upplever att de alla
uppnér goda resultat gillande intonation med sina korer och vill darfor ta reda pa vilka
tankar och metoder som ligger bakom dessa resultat. Urvalet av korledare dr saledes
baserat pa mina egna erfarenheter av att sjunga i deras korer. Som jag tidigare nimnt ar
trots allt syftet med studien inte att kunna gdra generaliseringar om hur korledare 1 Sverige

arbetar, utan att utreda dessa tre korledares sitt att arbeta med intonation.
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3.2.2 Presentation av informanterna

Ove Gotting

Ove dr utbildad kyrkokantor, musikldrare och sangpedagog. Ove utbildade sig vid
Goteborgs Musikhdgskola men flyttade efter utbildningen tillbaka till Viastergstland.
Sedan 1989 leder Ove Jonkopings kammarkor och han dr dven dirigent for Jonkdpings
orkesterforening sedan ar 2000. Pa Sodra Vitterbygdens folkhogskola &r han verksam
som korledare och sangpedagog, och dérutdver dr han ofta engagerad som sangsolist. Ove
har lang erfarenhet som korledare for méanga olika slags korer och har lett bade
ungdomskér, kyrkokor, kammarkor och manskor. Ar 2011 blev Ove utsedd till “Arets

korledare” av foreningen Sveriges Korledare.

Foto: Sven Gustavsson

Ulrika Emanuelsson

Ulrika &r tonséttare, singerska och korledare. Vid Musikhogskolan i Malmé har hon tagit
rytmikpedagogexamen samt en master 1 komposition. Ulrika &r sjilv aktiv som
korsangare 1 Petri Sdngare 1 Malmo och sedan 2003 leder hon Carolinae Damkdr 1 Lund.
De har vunnit en rad internationella kortidvlingar och priser och blev &r 2014 utsedd till
arets kulturpristagare 1 Lund. Hon skriver och arrangerar musik for bdde sin egen
ensemble och andra ensembler med flera olika sittningar. Ulrika ar styrelseledamot i

Foreningen Svenska Tonséttare och Foreningen Sveriges Korledare.
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Foto: Anders Hansson

Bjorn Johansson

Bjorn ar utbildad musiklarare vid Goteborgs Musikhdgskola. Som korledare har han lett
bade vuxen- och ungdomskorer och undervisat i kordirigering pa Musikhogskolan i
Orebro. Bjérn har varit verksam som musiklirare och korledare pa Risbergska skolan i
Orebro sedan ar 1977, en skola som efter nedliggningen 2016 blev en del av Karolinska
gymnasiet. Bjorn startade Risbergska skolans Vokalensemble (numera Karolinskas
kammarkor) &r 1996 och koren har sedan dess vunnit flera internationella kortdvlingar
och priser. Bjorn har alltid haft ett stort intresse for att musicera tillsammans med
ungdomar och blev 2013 utsedd till “Arets barn- och ungdomskérledare” av forbundet
UNGiKor. Han ér sedan ungefar ett ar tillbaka pensionerad men &r fortfarande aktiv som
korledare for Karolinskas kammarkor och styrelsemedlem i Foreningen Sveriges

korledare.

Foto: Kristina Johansson
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3.2.3 Datainsamling

Jag utgick fran en utskriven intervjuguide med fragor under intervjuerna (Se Bilaga
1). Intervjuerna boérjade alltid med samma fragor men dérefter anpassade jag
ordningsfoljden pa fragorna till hur intervjun fortlopte. Eftersom jag anvdnde mig av
semistrukturerade intervjuer ville jag ge informanterna mojlighet att paverka innehallet i
intervjun (Bryman, 2011). Alla tre intervjuer spelades in med min mobiltelefon och med
en “ZOOM H2n Handy recorder”. Intervjuerna genomfordes under vecka 5 och vecka 7,
2019. Tid och plats for intervjuerna skedde 1 samradd med informanterna. Intervjun med
Ove Gotting genomfordes pd Sodra Vitterbygdens Folkhogskola i en konferenslokal,
intervjun med Ulrika Emanuelsson pd Musikhogskolan i en bokad konferenssal och
intervjun med Bjérn Johansson hemma i hans vardagsrum i Orebro. Intervjuerna var
mellan 48—60 minuter langa och har alla transkriberats av mig i nira anslutning till
intervjutillféllet. Detta for att jag skulle ha mdjlighet att komma ihég hur informanternas

kroppssprak och gester tedde sig under intervjuerna.

3.3 Analys

For att analysera mina intervjudata anvinde jag mig bland annat av kodning som metod.
Kodning &r en analysstrategi inom kvalitativ dataanalys som kommer ifrdn
forskningsmetoden “Grounded Theory” (Bryman, 2011). Inom den metoden dr kodning
ett sitt att bendmna och bryta ner datan i sina bestandsdelar. Bryman (2011) skriver att
kodning ofta &r startpunkten for de flesta former av kvalitativa analyser av data. Alvehus
(2013) menar att transkriptionen kan ses som ett forsta steg i analysen. Redan under
transkriberingen av intervjuerna forde jag anteckningar vid sidan av, dels for att komma
thag sérskilt intressanta svar for min studie och dels for att i ett tidigt skede kunna koppla
thop den inlésta litteraturen med informanternas svar. Detta gar i linje med Bryman
(2011) som papekar att kodning ocksd innebdr en tolkning av resultaten dir man
“reflekterar Over den generella betydelse som resultaten har for de ursprungliga
fragestillningarna och for den vetenskapliga litteratur som styrt datainsamlingen” (s.
525). Bryman (2011) menar att kodning aldrig fér likstillas med analys dven om det ar
viktig del av analysen.

Jag kodade de transkriberade intervjuerna genom att skriva anteckningar i marginalen
till informanternas svar som sedan utvecklades till koder. Jag skrev sedan ut ett dokument

med enbart koder for att kunna fa en Overblick dver de koder som mina intervjudata
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genererat. For att tydligare kunna hitta gemensamma teman bland koderna farglade jag
koderna utifrdn olika kategorier. De kategorier som koderna sedan placerades in under
var foljande: Sdngteknik och résten, tonbildning och vokalfirg, overtoner, pianots
anvandning, musikteori, gehoret, akustik-pdaverkan samt intonation och musikalisk
intuition. Dessa kategorier har sedan utvecklats till rubriker i resultatkapitlet, dverskrifter

anpassade till mina forskningsfragor.

3.4 Studiens trovirdighet

Nér man talar om en undersoknings trovérdighet inom kvalitativ forskning menar Bryman
(2011) att det &ar viktigt att man dels sédkerstillt att forskningen utforts 1 enlighet med de
regler som finns och dels att man uppfattat informanterna pa rétt sitt, vilket han menar ar
viktigt for att skapa trovirdighet i1 resultaten. Informanterna erbjods ta del av
transkriptionen och ldsa igenom resultatet for att pa sa sitt sékerstilla att jag forstatt deras
svar 1 enlighet med deras intentioner. Resultatkapitlet skickades till samtliga informanter
och de fick 12 dagar pé sig att l4sa igenom och komma med kommentarer till texten. Efter
jag mottagit svar fran alla tre korledare gjordes nagra mindre dndringar och
fortydliganden i resultatkapitlet. Kodning som analysmetod har kritiserats for att det finns
en risk att kontexten gér forlorad ndr forskaren plockar ur textstycken fran sitt
sammanhang (Bryman, 2011). Genom att aterkoppla resultatet till mina informanter
kunde jag se till att jag inte gjort ndgra egna analyser som var felaktiga tolkningar av
deras svar 1 intervjuerna.

For att fi prova mina intervjufragor och 6va mig i att intervjua utforde jag en
pilotintervju med korledaren Lena Ekman Frisk, som &r universitetslektor i korledning
och korsdng vid Musikhogskolan i Malmo. Bryman (2011) skriver att pilotintervjuer ar
bra for att se hur vil intervjuns uppldgg fungerar och for att ge forskaren erfarenhet av
intervju som metod fore motet med studiens informanter. Pilotintervjun var darfor ett
ypperligt tillfille att fa respons pd mina intervjufrdgor och att sékerstilla att intervjun

tackte in studiens forskningsfragor.

3.5 Etiska overviganden

Vetenskapliga radet (2002) har utformat fyra krav for att sékerstilla att forskning sker pa
ett etiskt sitt. Dessa krav &r: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet

och nyttjandekravet. Dessa krav har jag haft i 4tanke under min studie, samt i utformandet
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av samtyckesblanketten. Informationskravet innebér att de som deltar i studien ska vara
vél inforstddda med studiens syfte och vilka villkor som géller for deras medverkan. Jag
har bade muntligt och via mail gett mina informanter information om vad studien syftar
till, vilka andra korledare som deltar, och varfor jag vill att just de deltar i min studie.
Innan varje intervju har informanterna skrivit under en samtyckesblankett med
information om deras rattigheter i deltagandet av min studie (Se bilaga 2). Darmed ar
samtyckeskravet uppfyllt. Enligt Vetenskapliga radet (2002) ar det viktigt att de som
medverkar far information om att deras medverkan ar helt frivillig och att de har rétt att
avbryta sin medverkan nédr som helst.

Konfidentialitetskravet innebar enligt Vetenskapliga radet (2002) foljande: “Uppgifter
om alla i en unders6kning ingdende personer skall ges storsta mdjliga konfidentialitet och
personuppgifterna skall forvaras pé ett sddant sitt att obehoriga inte kan ta del av dem”
(s. 12). De transkriberade intervjuerna har ingen forutom jag tagit del av och de finns
endast pd min privata dator. Informanterna i studien har gett sitt medgivande att inte vara
anonyma utan uppges med sina riktiga namn. Detta var ett sétt for korledarna att ta del av
varandras erfarenheter. Dessutom anser jag inte mitt &mnesomrade vara etiskt kédnsligt
och eftersom fragorna inte beror kidnsliga uppgifter om informanterna bedomdes
anonymitet inte vara nddvandigt.

Nyttjandekravet innebdr att de insamlade personuppgifterna endast far anvindas for
forskningsdndamal (Vetenskapliga rddet, 2002). Detta tar jag hénsyn till i min studie och
har genom samtyckesblanketten informerat informanterna om att uppgifterna fran studien

enbart kommer anvéndas i vetenskapligt syfte.
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4. Resultat

I detta kapitel presenteras resultatet av studien. Jag har valt att presentera resultatet under
rubriker utifrdn de teman som kom fram i analysen av intervjuerna. Jag presenterar de
faktorer som korledarna menar pdverkar intonationen och metoder for att arbeta med
intonation under samma rubrik. Detta pa grund av att resultatet av studien har visat pd att

de hénger tétt ihop med varandra och kan darfor vara svara att skilja at.

4.1 Faktorer som paverkar intonationen och metoder
for att arbeta med intonation

Av intervjuerna kunde jag utldsa nigra genomgaende teman for vad korledarna upplever
paverkar intonationen i arbetet med deras korer. En god séngteknik, ett medvetet
lyssnande och musikteoretisk kinnedom ar nagra av de faktorer som enligt informanterna
ger forutséttningar for en god intonation. Metoder som stravar mot ett utvecklat gehor,
medvetenhet kring den egna stdmmans funktion och en likartad tonbildning hos
koristerna, anvénder sig samtliga informanter av i arbetet med intonation. Det finns ocksa

en teoretisk aspekt som kan péverka arbetet med intonation, den f6ljer hiar nedan.

4.1.1 Overtonsseriens betydande roll for intonationen

Alla informanter talar vid nagot tillfdlle om vertonernas betydande roll for intonationen.
Ulrika berittar att hon ofta anpassar sig efter Gvertonsserien, bdde nir hon komponerar
och nédr hon jobbar med intonation i koren, “jag &ar vil vildigt styrd egentligen av
Overtonsseriens renhet eller vad man ska sidga och inte den tempererade stimningen. Och
den ér liksom min bibel pa nat sitt nér det giller att hitta intonationen...”. Ulrika tror att
detta har att gora med hennes eget gehor, att hon fullkomligt litar pa det och pa sin
erfarenhet inom séngen. Aven om hon inte har absolut gehdr s upplever hon att det ér
valdigt tydligt i hennes 6ron nér det later ratt eller inte. Ulrika tror att koristerna sjélva
mérker nér ackorden blir riktigt rena. Hon menar vidare att nér §vertonerna kommer pé
plats sa far man hjdlp av dem och behdver inte kimpa “mot naturen”. Bjorn talar om
vikten av att ha stabila basar i koren for att kunna utnyttja Gvertonsserien. For att tréina
koren pé att lyssna efter Overtoner beréttar Bjorn att han brukar lata basarna sjunga
grundtonen starkt sa att de 9vriga stimmorna kan ritta in sina stimmor efter de 6vertoner
som d& uppstér naturligt. Aven Ove talar om vikten av att dvertonerna &r pa plats for att

det inte ska uppfattas som orent. Ove menar att han hidmtar renheten frn ett
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helhetstinkande snarare dn att jobba med “finlir” kring till exempel tempererade eller
renstimda terser. Han tror att det kan bli abstrakt om man inte kan det véldigt bra. Att
pianot dr tempererat ser Ove ingen storre fara med 1 arbetet med intonation, sévida det
finns en medvetenhet kring att vissa toner behover intoneras olika med tanke pa pianots

temperering.

...sjunger kdren sa rent som pianot dr tempererat sa fir man vil vara
ganska glad. Men det klart att medvetenheten om att en del ledtoner
maste intoneras at olika hall, den finns ju s att séga, och att man di i
det totala harmoniska forloppet har en uppfattning om vad som ska vara
till vad och vad som leder till vad. (Ove)

4.1.2 Harmonisk och melodisk intonation

Bjorn sdger att han jobbar vildigt ackordbaserat med intonation. Han menar att ett
harmoniskt samband bade kan ge koristerna stdd i notldsningen och i att hitta svérare
intervall i en stimma. Han jobbar ofta med att ldngsamt bygga ackord i kdren for att fa
dem att uppleva hur den enskilda stdimman later i forhdllande till de andra stimmorna.
Bjorn talar dven om att tonplatsernas olika funktioner i skalan kan vara vil vérda att
uppmdrksamma for intonationens skull. Har kan referenstoner fran pianot vara till hjélp
for att kunna intonera till exempel den andra tonen i skalan, som ofta blir for lag. Ulrika
brukar anvénda liknelser for de olika intervallen for att ge koren en bild av hur intervallen
ska intoneras och vara till karaktéren. Inspirationen till det kom ifran en foreldsning pa
ett korkonvent med korledaren och dirigenten Greg Beardsell. Han hade en term eller ett

begrepp for varje intervall som han anvénde tillsammans med en rorelse.

Fran prim till sekund sa ar det ju ett stort kliv och dé var det liksom en
soldat som gor salut da, och tersen var den coola typen som var lite
avhiangd. Och kvarten var karate-kvarten och sa kvinten var den som
man liksom far en elektrisk stot av. (Ulrika)

Ulrika har sett goda resultat av att pdminna kdren om dessa karaktérer for intervallen och
menar att det numera récker att hon gér den militéra hilsningen for att koren ska forsta
hur de ska tinka kring just den stora sekunden. Dock vill hon podngtera att man maste
vara noggrann med att metoden fyller sitt syfte, ibland har hon upptéckt att &ven om kdren
g0r rorelsen och sjunger sé &r det inte alltid att rosten foljer med. Rorelsen kan vara till

hjélp, men det dr tonen man maste gora nagot med, menar Ulrika.
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4.1.3 Sangteknik

Att ha en god singteknik och ett ”instrument som lyder” menar Ove &r en viktig del av
att sjunga rent. Han tror att en av orsakerna till att intonationsproblem uppstar kan bero
pa att koristen d&r omedveten om vad den sjélv gor och har en oférméga att fa rosten att
anpassa sig efter det 6ronen hor. Bjorn dr ocksa inne pd att det &r mycket i intonationen
som ligger 1 sdngtekniken och avspdndheten. Han ser dérfor en risk med att hélla pa for
mycket med intonation, for att det kan resultera i att koristerna spénner sig om korledaren
standigt papekar nér tonen tenderar att sjunka. Bjorn menar att séttet att dirigera ocksa
kan paverka hur koristerna intonerar. Han tror att det sdngtekniska gér att frimja med
nagon rorelse som kan locka fram en avspandhet, “sa i rorelsen finns ocksé intonationen
skulle jag vilja séga, i dirigeringen.” Ulrika menar att spanningar i rdsten ocksd kan uppsta
om stdimman ligger i ett oorganiskt lage, vilket d& ofta leder till att det blir orent. En lag
rost kan dessutom ha en inbyggd tyngd att jobba mot béde tempomissigt och
tonhdjdsmaissigt, enligt Ulrika. En annan erfarenhet Ulrika talar om som kan orsaka
spanningar i rosten dr att vara den personen i en viss stimma som hela tiden tar ansvaret
att intonera for resten av stimman. Ulrika har sjélv varit i den positionen och upplevt en
lattnad av att sldppa det ansvaret. Hon pastar att det snarare kan bidra till att man sjalv
sjunger mer orent for att man far en anspanning av att hela tiden “halla upp” tonen. Ulrika
vill darfor redan 1 uppsjungningen jobba med en Sppenhet i rosten som hjélper till att
forbereda for tonen rent “kroppsligt” och gora dvningar dér man hittar den 6ppenheten.
Ofta nir det géller ansatsen i hoga toner brukar hon anvidnda uttrycket att “6ppna for
tonen” for att koristerna ska komma ihag att forbereda tonen. Ulrika tycker det &r viktigt
att uppsjungningen innehaller flera olika moment som beror bade rostens hojd och botten,
legato och staccato, alla sorters vokaler, konsonanter, energi och avspédnning. Detta
menar hon dr viktigt for att lta koren ha ként pa alla olika delar som en forberedelse infor
det som komma skall under repetitionen. Ulrika tror ocksd att det sangtekniskt &r bra att
jobba med mycket olika sorters musik. Bade Ove och Bjorn som arbetar med unga roster
pastar att de ibland véljer bort viss repertoar som de anser dr for tung att sjunga rent

sangtekniskt.
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4.1.4 Tonbildning och vokalfarg

Ove tror att om en kor sjunger orent kan det delvis bero pa att korsangarna sinsemellan
inte har ett likartat tonbildningsideal. Oves eget sétt att arbeta med tonbildning menar han

ar valdigt praglat av hans tidigare korledare Gosta Ohlin.

Han hade ju ett klangideal som man pa nét vis har anammat som byggde
mycket pa ett naturligt flode och en fraskéinsla och en kinsla for ordens
deklamation. For att fa till det klangidealet sa maste det vara en
konformation mellan rosterna... Jag tror att om mina kdrer intonerar
hyfsat, vilket de for det mesta gor, sa ligger det mycket i att jag
tonbildningsmaéssigt har stopt de i en form sa att séga. (Ove)

Nér Ove leder storre projekt dér flera korer ar inblandade dr han noggrann med att se till
att han far vara med och paverka den musikaliska processen fran borjan. Ove tycker det
ar viktigt att se till att korerna har en likartad tonbildning och menar att det annars inte
hjélper om det sjungs rent, for dd kommer det dnda lata illa. Han podngterar ordvalet rent
och vill istdllet prata om en homogen klang, ’da &r rent en delfaktor av slutprodukten”.

Vokalfirg ar ytterligare en faktor som alla tre korledare menar kan pédverka
intonationen. Ulrika papekar att olika vokaler tenderar att hdja eller sédnka tonen, vilket
g0Or att man kan behdva uppmirksamma vokalbytena, speciellt om de sker 1 kombination
med tonupprepning. Ulrika menar vidare att man dessutom far jobba lite extra med
vokaler och klang i damkor dér lagena ofta dr extrema, speciellt for altarna som har den
lagsta stimman. Ulrika brukar dérfor jobba med att hjélpa altarna att hitta sin huvudklang,
eftersom de ofta anvénder sig av brostklang vid laga partier.

Bjorn tycker det dr viktigt att man som korledare gor tonbildningsévningar och lar
koren att lyssna pd varandra vad giller klang, sd att man far gemensamma vokaler.
Praktiska exempel pa detta &r att lata koristerna st och sjunga mot varandra tva och tva
for att lyssna in varandras klang och intonation. Han brukar dven arbeta med att lata kéren
sjunga en enkel melodi unisont samtidigt som de blundar, och uppmérksamma de pa att

intensivt lyssna in och f6lja varann i intonation, klang, tempo och dynamik.

4.1.5 Akustik

Samtliga korledare menar att akustiken i den sal i vilken man repeterar eller har konsert i
paverkar arbetet med intonation. Att sjunga i en stor akustik med mycket efterklang kan
ha bade sina fordelar och nackdelar enligt korledarna. Ulrika repeterar i Allhelgonakyrkan

1 Lund med Carolinae damkor och menar att en stor akustik kan vara positiv pa sa sitt att
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det ar viktigt for ensemblen att hora att det ldter fint. Eftersom det ofta dr i en sén typ av
akustik man sedan har konsert, dr det bra att fa trdna i en storre akustik enligt Ulrika.
Ibland Ovar koren i forsamlingshemmet som har en klart mycket torrare akustik, och det
ser Ulrika som en fordel for koren, ”...1 en torr akustik sa blir ju allt mycket mer tydligt,
det avslojar sig mycket nér vi dr uppe 1 forsamlingshuset, s& dirfor tycker jag inte det ar
sa dumt att vi dr dér lite d& och d&.” Bjorn som repeterar med sin kor i en mindre sal med
valdigt torr akustik tycker likasa att det dr en fordel pa ménga sitt for att man hor alla
stimmor tydligare, ”...om man jamfor med en stor akustik hor man ju alla stimmor, jag
hor deras tonbildning, deras vokalfarger och sa intonation. Det kan vara jittesvart i lite
storre akustiker.” Bjorn tror att en torrare akustik skulle kunna leda till att koristerna blir
spanda i rosterna, men har dnnu inte upplevt att hans korsangare blivit det. Bjorn pastar
att en akustik som upplevs generds och stor ockséd kan bli tung att sjunga i, och han tror
att det kanske har att géra med den langa efterklangen som bildas. Ove menar pa samma
sdtt att det kan vara jobbigt att repetera i en for stor akustik. Han tror att man kan ga miste
om flodet 1 séngen for att man sjélv inte behdver jobba lika mycket och kan luta sig mot
efterklangen. Men att da och d4 sjunga i en storre akustik tror Ove kan vara bra och roligt
for koren. Ove repeterar 1 en sal som han upplever har en ganska neutral akustik, vilket
han tycker dr formanligt som repetitionssal 1 detta avseende.

Ulrika menar att den akustiska faktorn dven paverkas av hur man ar placerad i koren
och vilka man star bredvid. Hon provar dérfor ofta olika uppstéllningar med koren for att
farga klangen pé olika sitt beroende pa vilken musik som framfors. Ulrika betonar att
dven detta arbetssétt hdnger ihop med intonation, sdtter man for manga tunga rdster
bredvid varandra kan det bli kdmpigt att fa det rent. Att std i blandad uppstdllning tror
Ulrika kan gynna flodet och fraseringen for att den enskilda koristen d& har ansvar for att

sin stimma ska horas.

4.1.6 Musikteori som stod for intonationen

Ove tror att ett musikteoretiskt avstamp &r bra att ta ndr man talar om intonation med sin
kor. Han menar att &ven den oskolade kan ha nytta av ett musikteoretiskt resonemang,

om termerna forklaras och sétts 1 ett ssmmanhang.

Ja men den teoretiska biten maste hela tiden vara satt i praktik s man
liksom far kdnna pé det dér, det vet man ju ndr man sjunger sa pass
mycket att det maste ju sétta sig i kroppen va, man maste ju trivas med
intonationen och hora vad det ar. (Ove)
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Vidare menar Ove att det kan dven vara s att man har mycket teoretiska kunskaper men
ar oformdgen att omsitta dem i praktiken, “Men det klart, 1dsa av en rytm och forsta ett
tonalt ssmmanhang, det har ju en véldig betydelse, kanske inte for slutresultatet men for
vigen att komma dit.” Aven Bjorn tror att det kan ha betydelse for intonationen om man
far ett grepp om hela musiken. Han pratar ddrfor ofta med koristerna om vilken funktion
deras stimma har i ackordet. Ulrika skulle helst se att koristerna hade en teoretisk kunskap
som gjorde att de sjdlva 1 forvdg kunde uppmirksamma var stimman tar viagen och
forbereda sig pé vissa intervall som &r extra intonationskénsliga. Hon tror liksom Ove, att
det &r viktigt att koristen har en muskuldr erfarenhet av hur det kdnns nér det &r ritt. Den

teoretiska biten méaste alltsa séttas in i ett praktiskt ssmmanhang.

4.1.7 Pianot i repetitionen

Alla tre korledarna tycker att pianot &r ett anviandbart instrument under repetitionerna och
att ett reducerat pianospel &r att foredra. Bjorn upplever att han sitter mycket vid pianot
under repetitionerna och menar att han ofta réttar in koren efter pianot nir de sjunger a
cappella och far problem med stimmorna eller intonationen. Han tycker att det dr synd
och menar att han oftare borde lata det ritta upp sig vart efter, vilket kéren kan lira sig
mer pé. Att lata koren intonera till referenstoner som till exempel grundton och kvint
menar Bjorn dr vildigt anvandbart eftersom det &r viktigt Aur man anvéinder pianot for att

det ska ge positiva effekter.

Men det ar ju viktigt just hur man anvénder pianot, sa att man inte dodar
sangen forstas, ocksa vad det giller intonation. Man kan ju spela véldigt
lite och ndstan fa det att kinnas som de sjunger a cappella 4nda, om man
kan stddja pé rétt sétt liksom. (Bjorn)

Aven Ove papekar anviindning av referenstoner som givande for kdren. Ju bittre kdren
kan stimmorna och ju stérre medvetenhet som finns i1 koren desto mer kan man franga
anvindandet av pianot enligt Ove. Ulrika tycker det &r bra att sldppa pianot for att det d&
ar lattare att hora vad koéren goér och vad man gor tillsammans. Men 1 ménga fall kan
pianot vara till stor hjdlp dé referenstoner fran pianot kan hjélpa koren att sjunga renare,
”...oftast sd dr det 4nda ndrmare sanningen pa pianot dn vad det dr 1 koren”, sdger Ulrika

med ett skratt.
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4.1.8 Sjunga med Oronen

Ulrika berittar att hon minns ndgra ord som en av hennes forsta korledare, Eva Svanholm
Bohlin sa angdende kdrsang: “man sjunger inte med rdsten, man sjunger med dronen”.
Ulrika tycker det dr viktigt att ha ett 6ppet 6ra for de man sitter bredvid, for att kunna
utbyta en slags ordlés kommunikation rdsterna emellan. Bjorn séger att ett medvetet
lyssnande dr en av byggstenarna for att undvika att intonationsproblem uppstér. Han
menar att koristerna behdver bli skolade i1 att lyssna. For att arbeta med detta
implementerar Bjorn intonationsdvningar i uppsjungningen, dels genom att bygga ackord
och dels genom Ovningar i parallell-sdng dir koristerna i grupper far sjunga en melodi
fast 1 olika tonarter. Néar han bygger ackord uppmanar han koren att lyssna till
treklangerna nér de blir helt rena. ”Men lyssna..., sdger jag, det hdr &r ju det vackraste

'9,

som finns!”. Bjorn initierar att det finns nagot i att lata koren verkligen uppleva renheten.
Aven Ove och Ulrika uttrycker vikten av att koristerna fir uppleva hur det kiinns och Iater
ndr det verkligen dr rent. “Tank tonen”, dr ett uttryck Ulrika fatt fran sin gamla
sangpedagog, ett uttryck som hon numera sjdlv anviander sig av som korledare. Det géller
alltsa att tinka tonen och forbereda for den genom att ppna for den, enligt Ulrika. Hon

menar att det s& ofta har med den typen av koncentration for att det ska bli rétt tonhojd.

Diérfor spelar ett inre lyssnande en stor roll i arbetet med intonation.

4.1.9 Korledarens jobb for att framja en god intonation

I en kor finns det ofta manga olika rosttyper och olika métt av bakgrundskunskaper som
koristerna biar med sig, som korledaren maste forhélla sig till. Ofta handlar det om att
vaga vara tydlig med hur man vill ha det som korledare, menar Ulrika. Nar Ulrika arbetar
med nya ensembler som inte kdnner henne sen innan dr hon noggrann med att etablera en
viss politik angdende intonationen. ”Stidda upp” orenheter och att borja rent fran borjan
ar tva saker hon tycker dr viktigt att man gor i ett tidigt skede, “Ja, fint — men sa har ska
det vara. Hittar ni, kéinner ni liksom?”. For att frimja en medvetenhet hos koristerna
gillande intonation sdger Ulrika att det géller att fa dem att 6ppna 6ronen for varandra
och for sig sjidlv. Aven Bjorn #r inne pd samma spér, att under uppsjungningen fa
koristerna att lyssna pé varandra vad det géller klang och gemensamma vokaler, tror han
ar viktiga delar 1 det arbetet. Ove talar om att som korledare kunna peka pa skillnaden
mellan rent och icke rent for att fa kdren att forstd nér det ar rent eller inte. Vissa saker

bor man inte tillita att kdren gor om det finns en musikalisk och vokal potential, enligt
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Ove. “Att man inte koper felsjungningar, att man inte koper orenheter, att man inte koper
olikheter i klangfarg, att man hela tiden &r dér och justerar undan for undan, det ar nog
ingredienser. Och att man tror pd gruppen!”. Ove tycker att man kan stilla krav pa en
grupp dér det finns en hdg potential s& att de presterar atminstone attio procent av sin
formaga. Dock poédngterar Ove att de krav man stéller pa koren aldrig far vara utanfor det
som dr inom rickhall: ”Det far ju vara ett krav som man kénner att gruppen kan leva upp

till och gruppen maéste kénna att de nan gang lever upp till det kravet.”

4.1.9.1 Hall arbetet med intonation levande

Samtliga informanter pdpekar vid ndgot tillfélle att intonation kan vara tdlamodsprévande
att jobba med, och att det darfor ar viktigt att halla arbetet med intonation levande och
néra kopplat till den musikaliska helheten. Ulrika menar att man kan traka ut och tappa
koncentrationen i ensemblen om man bara tjatar om intonationen for sig, ibland kan man
behova 14ta vissa saker passera i stunden och ibland kan det istéllet vara givande att gé
fran ett annat hall. Ulrika pastér att man inte alltid behover bli teoretisk utan intonationen
kan gynnas av att man provar att sjunga med ett annat fokus. Hon menar att det till
exempel kan vara kopplat till textens innehall, att ha en instéllning som bygger pé att man
sdager nagot med kénsla for vad musiken handlar om.

Ulrika kdnner sig fri med sin ensemble att hitta pd ménga olika dvningar som ar
lekfulla for att bearbeta materialet pa olika sétt. Hon tror att det &r givande for koren att
ha mer &n ett sinne till hjilp och att inte alltid bara sta och sjunga rakt upp och ner. Det
kan handla om att gora rorelser till en text, st placerade pa olika vis eller anvdnda en
fysisk rorelse som symboliserar de olika intervallen. Ulrika péstar att det ofta dr mer
effektivt dn att bara traggla” stimmor. Hon tycker pa sa vis att hennes rytmikutbildning

har fort med sig mycket positivt i hennes sétt att arbeta med kor.

Rytmikaren var ju som jag ser det, en oslagbar grund egentligen for att
dirigera, att man jobbar sd mycket med att uttrycka sig i rorelser, att
liksom gestalta. Aven om det sen inte dr att man stir och har en
rorelseform framfor kdren sd har man det 4ndé s& forankrat 1 kroppen,
sd man behdver bara antyda sé tror jag det ar tydligt. Sa jag tycker det
ar en helt oslagbar grund, for sjdlva uttrycket, liksom det konstnérliga.
(Ulrika)

Ulrika hdvdar att hennes kroppssprik paverkar hur kéren uttrycker sig musikaliskt. P&
samma sitt har Bjorn tidigare uttryckt att mycket av intonationen kan sitta i just rorelsen

och dirigeringen.
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Alla tre korledarna talar om arbetet med intonation som en avgorande faktor for att
korsang ska bli njutbart att lyssna till. Bjorn tycker det 4r en stor del av det som &r vackert
med korsang, just renheten. Ulrika uttrycker med en utandning: “Jag kan inte leva om det
inte dr rent!”. Hon menar att det inte blir musik da, dr det orent stor det allt annat, ...det
gér inte att 6verviga med en stor klang eller med en bra textning, ett fint innehall liksom,
det gér inte att g forbi det om det inte dr pa plats i klangerna liksom.” Ove tycker det
aldrig far vara ett sjdlvindamal att sjunga rent, utan att intonation och renhet bor kopplas
till en fraskénsla och en “uniformering av uttrycket”. Han menar att det inte blir bra musik

bara for att det sjungs rent.
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5. Resultatdiskussion

For att fa svar pa studiens frigestillningar kommer jag i det hér kapitlet att diskutera
resultatet av denna studie i forhallande till den litteratur som tidigare presenterats. De tre
huvudrubriker jag for diskussionen utifran ar: Faktorer som pdverkar intonationen,
Metoder som frdamjar och inte hdmmar samt Likheter och olikheter i informanternas
tillvdgagangssdtt. Utifran studiens resultat ar det svart att helt sirskilja dessa tre rubriker
fran varandra, utan de hor alla thop pé ett eller annat sitt vilket kommer visa sig 1
resonemangen. Resultatdiskussionen avslutas med en slutsats och forslag till vidare

forskning.

5.1 Faktorer som paverkar intonationen

Studien har visat att korledarna som intervjuats har ménga erfarenheter som liknar
varandras géllande vilka faktorer som faktiskt paverkar intonationen i deras korer. Nagra
faktorer som behandlats dr huruvida koren har en likartad tonbildning, forstaelse for den
musikaliska strukturen, sangteknisk forméga samt ett utvecklat gehor. Utifran studiens
resultat kan man dra slutsatsen att korledarna framhéver de tvd sistndimnda faktorerna

som sérskilt viktiga forutsattningar for en god intonation hos koristerna.

5.1.1 Tva viktiga forutsidttningar for en god intonation

Studien har visat pd att intonera rent till stor del hor ihop med en fungerande sangteknik.
Att koristerna har en funktionell sédngteknik som stdd for intonationen poédngterar
samtliga korledare som viktigt. Aven Alldahl (1990, 2004), Brewer (2004) och Sundberg
(2001) papekar betydelsen av detta. Tva begrepp som Ulrika och Bjorn ndmnt i samband
med séngteknik dr avspdndhet och oppenhet 1 sangen. For Ulrika innebdr en 6ppenhet 1
sangen bland annat att forbereda for tonen genom att tinka tonen och “6ppna upp” for
den, speciellt om det rér ansatsen i hoga toner. Bjorn menar att det dr viktigt att ha en
avspandhet ndr vi sjunger da spinningar i résten kan orsaka att vi intonerar simre, vilket
aven Alldahl (1990, 2004) poangterar vid flera tillfillen. Bjorn anser att dirigenten kan
locka fram denna avspéndhet hos koristerna genom sin gestik. Med bakgrund av dessa
beskrivningar fors mina tankar till Sundberg (2001) som talar om vikten av en god
andningsteknik. Det som informanterna beskriver som en avspéndhet eller Gppenhet 1
sangen hor enligt min mening thop med en medveten andning. Fér mig innebér det att

forbereda tonen genom att andas in och vidga brostkorgen och dessutom forbereda tonens
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placering i munhélan genom att kdnna en dppenhet bak i svalget. Sundberg (2001) menar
att om intonationen ska gynnas behdvs en fungerande andningsteknik. Att som korist
arbeta med en medveten andning for att kunna ge stod at sangen, tror jag kan vara en
viktig del for att hitta en avspandhet och 6ppenhet i rosten rent muskulért.

Tidigare i litteraturavsnittet tar jag upp en aspekt av sdngteknik som Ternstrom (1987)
lyfter fram. Han menar att det finns en risk att liknelser och bildsprék kan leda till en
”onddigt abstrakt modell av sdngrésten” (s. 25). Enligt min uppfattning anvander sig
informanterna inte enbart av liknelser, utan de verkar dven formedla viktiga basfakta om
rosten som instrument, vilket gor att deras beskrivningar inte blir abstrakta for kdren.

Alldahl (1990) pépekar véxelspelet mellan sdngteknik och gehdr som betydande for
hur vi intonerar. Darfor dr ett utvecklat gehor ytterligare en forutsittning for en god
intonation. Samtliga informanter talade under intervjuerna i olika termer om ett aktivt
eller ett medvetet lyssnande. Att ”’sjunga med 6ronen” var ett uttryck som Ulrika anvinde.
Alldahl (1990) betonar vikten av att veta vad man ska lyssna efter. Det gér i linje med
Bjorns tankar om att koristerna behdver bli skolade 1 att lyssna. For honom innebér ett
medvetet lyssnande att {4 ldra sig vad man ska lyssna efter. Kanske finns det en risk med
att man som korledare uppmanar koren till att lyssna pa varandra utan att kontrollera att
koristerna har forstatt pd vilket sitt de ska gora det, eller just vad de ska lyssna efter.
Utifran denna studie ar det svart att siga om sa &r fallet eftersom jag inte haft observation
som kompletterande metod. Av mina egna erfarenheter att doma vill jag pasta att det finns
en hog grad av medvetenhet hos samtliga korledare nér de instruerar koristerna i hur de
ska lyssna.

Det finns ytterligare en parameter av gehoret som studien berort, ndmligen det “inre”
lyssnandet. Ulrika anvénder uttrycket tink tonen” for att koristerna ska bilda sig en inre
forestéllning av tonhdjden innan de sjunger den och pa sa sétt vara battre forberedda infor
ansatsen av tonen. Hon tror att den typen av koncentration dr viktig for intonationens
skull. Detta bekriftas av Sundberg (2001) som pastar att sdngare som sjunger rent
antagligen har bildat sig en serie av referenstoner inom sig att forhalla stimman till.

Studien pekar séledes pé att ett inre lyssnande kan spela stor roll i arbetet med intonation.

5.1.2 Korledarens klangliga ideal

Av intervjustudien kan man dra slutsatsen att informanterna tycker att en likartad
tonbildning hos koristerna dr en avgorande faktor for en god intonation. Alldahl (1990)

skriver att en god intonation forutsétter en aktiv tonbildning och att man lyssnar pa sina

31



stimkamrater. Detta for mina tankar till Bjorn som gor dvningar som syftar till att lata
koren lyssna pé varandra vad giller klang och gemensamma vokaler. Aven Alldahl (1990,
2004) framhéller alltsa detta som mycket viktigt for intonationen. Han menar att man
behover uppmirksamma koristerna pa hur deras rost klingar i forhallande till de andra
stdimmorna och jobba med en aktiv tonbildning.

Det ar intressant att Ove menar att han blivit préglad av det klangideal hans tidigare
korledare hade. Ove tror att det haft en positiv effekt pa intonationen att han stopt sina
korsangare i samma form, rent tonbildningsméssigt. Detta gér i linje med Caplin (2000)
som skriver att korledarens klangliga ideal kommer paverka processen mot att fa en
homogen klang hos koristerna. Néar jag fragade Ove om det alltid har varit viktigt for
honom att det ska klinga sa rent som mgjligt 1 korsang, vill han dndra formuleringen till
s& homogent som mojligt. Aven Caplin (2000) anviinder sig av ordet homogen” nir han
talar om klang i kdren. Ove tycker inte det hjélper att en kor sjunger rent om de har olika
tonbildning, d4 kommer det dndé att lata illa. Dérfor tycker Ove att tonbildning och
intonation maste gd hand i hand och att det aldrig far vara ett sjdlvindamal att sjunga rent.
Alldahl (1990) uttrycker sig néistintill identiskt nédr han skriver: ”... intonationen far 4 ena
sidan aldrig bli ett sjalvindamal, 4 andra sidan bor den inte heller l1dmnas &t slumpen, utan
vara resultatet av en medvetenhet om hur man kan na fram till den avsedda intonationen”
(s.144). Han skriver vidare att en viss orenhet till och med kan forhdja det konstnérliga
uttrycket. Ulrika tycker oren intonation inte gar att viga upp med ndgot annat som ett fint
textinnehéll eller en stor klang, for henne blir det inte musik da. Ulrika tycker det ar viktigt
att prioritera renheten i1 kdrsdng. Diremot uttrycker hon att i musik frdn andra kulturer
kan en viss typ av orenhet vara del av musikens karaktdr, ”det ger ju liksom en passion
pa nit sétt at tonen”. Andra kulturer har annorlunda mattstockar gillande intonation én
vart vasterlandska ora, vilket till en borjan kan vara svart att vénja sig vid menar Ulrika.
Det gér att ana delade asikter 1 fragan om renheten i sig ar vérd att prioritera nér jag jAmfor
Ove och Ulrikas svar. Fragan &r om det finns en motsattning i hur korledarna vérdesétter
eller prioriterar just renheten i1 deras egna korer, eller om det egentligen bara &r olika sétt
att beskriva strdvan efter en homogen och njutbar korklang? Ove uttrycker tidigare under
intervjun att ”...dr det inte rent, dr det ju inte roligt att hora pa”, vilket inte ligger s& langt
ifran Ulrikas uppfattning, enligt min tolkning. Ove ir inne pa liknande resonemang om
att olika typer av musik &r olika beroende av att den sjungs ren, men i kdrsang tycker han
det kridvs en samsjungning oavsett genre. Det gér i linje med Bjorn som tycker att just

renheten dr en stor del av det som &r vackert med korsang.
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I studien har informanterna framhallit vokalfargen som betydande for intonationen.
Ulrika papekar att det krivs extra uppméirksamhet nir vokalbyten sker i samband med
tonupprepning. Det bekriftas av Sundberg, Ternstrom och Colldén (1988) som bedrivit
forskning som visat att vissa vokaler tenderar till att sdnka tonhdjden pa grund av hur de
ar placerade 1 ansatsroret och munhéalan. Det informanterna talar om som vokalfdrg hor
ihop med begreppet formanter som bland andra Ternstrom (1987) skriver om. Det &r sma
forandringar 1 artikulationen som paverkar hur vokalerna formas (Ternstrom, 1987). En
medveten vokalplacering kan saledes gynna intonationen enligt informanterna och hor i

hogsta grad thop med tonbildning i korsang.

5.1.3 Teorin i praktiken

Alldahl (1990) papekar hur tonplatserna i skalan kan paverka intonationen pa grund av
dess olika funktioner i det harmoniska och melodiska sammanhanget. Fér bade Bjorn och
Ulrika verkar tonplatsernas olika funktioner i skalan ha en betydande roll for hur de tanker
kring intonation. For att hjdlpa koren att intonera intervallen anvinder sig Ulrika av olika
liknelser for intervallen tillsammans med en rorelse. Det pdminner om Alldahl (1990)
som skriver att varje tonplats har sin egen speciella karaktdr som koristerna kan behova
ta hansyn till.

Resultatet av studien har visat pd att en musikteoretiskt grund hos koristerna &r
Onskvirt 1 arbetet med intonation. Ove som har varit kdrledare for manga olika slags
korer, med olika niva, sdger att han inte gjort skillnad 1 hur han instruerar géllande
musikteoretiska termer. Om de forklaras och sétts i ett ssmmanhang tror Ove att 4ven den
oskolade kan ha nytta av ett musikteoretiskt resonemang. Han pastar att det kan vara till
hjélp d4ven om inte alla greppar det pd en gang, ”...det ricker ju att det landar hos nigra
stycken s& gor det ju nytta”. Ulrika uttrycker en ldngtan om att hennes korsangare skulle
kunna ha en sé pass gedigen teoretisk bakgrund att de sjdlva skulle kunna se vilka fallor
stimman innehaller ur en intonationssynpunkt. Detta resonemang rimmar med Alldahls
(1990): “Jag vill kunna paverka intonationen bara genom att séga: “tdnk det hir a:et som
en 2:a ton till g” eller "hér &r ett litet heltonssteg nedét” eller ”se till att maj-sjuan blir

2999

mork och ren”” (s. 21). Det hade sdkerligen sparat korledaren en hel del tid om koristerna
hade haft tillrdckligt stor teoretisk lirdom for att forstd ett sddant resonemang, vilket
enligt korledarna séllan verkar vara en forutsittning som gér att forvénta sig.

For att hjdlpa koristerna att forsta hur olika skaltoner kan paverka intonationen, menar

korledarna att dessa maste kopplas till musiken och en praktisk upplevelse av hur de
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kénns att sjunga. Bjorn pépekar vikten av ett harmoniskt sammanhang som stod for
intonationen och for att forstd hur man ska intonera vissa intervall, vilket bekriftas av
Skold (1987). Ett harmoniskt ssmmanhang menar de bada kan ge koristen forstaelse for
stimmans funktion i ackordet, vilket gynnar arbetet med intonation. Alldahl (1990)

resonerar pa foljande sitt kring hur han ser pa den teoretiska aspekten 1 praktiken:

Som korledare vill jag pa lang sikt forsdka fa koristerna att uppleva
tonplatser, tonforrad, intervall och skalor, inte i forsta hand med hjilp
av musikteoretiska termer, utan genom att vid lampliga tillfillen d& och
da under repetitionsarbetet stanna upp och i praktiska 6vningar klargora
det tonala sammanhanget. (s. 21)

Jag finner det intressant att han skriver ”... fa koristerna att uppleva tonplatser...”, det &r
ett ord som aterkommit under samtliga intervjuer i studien. Informanterna pastar att det
ar viktigt att fa koren att uppleva renheten och fa en muskuldr kdnsla for hur det kidnns
nér det dr rent. Ove menar liksom Alldahl (1990) att teorin méste kopplas ithop med det
praktiska arbetet for att den ska fylla sin funktion.

Samtliga informanter betonar §vertonernas betydande roll for intonationen. Alldahl
(2004) ndmner en dvning for att lata koren lyssna efter overtonerna (Se kap. 2, s. 10),
ndgot Bjorn har inspirerats av och anvénder sig av i sin kor. Jag tror det ar viktigt att trdna
koristerna 1 att Gppna Orat for till exempel Gvertonerna, om de ska vara till hjilp for

koristen ur en intonationsaspekt. Aven dvertonerna behdver bli praktiskt upplevda.

5.1.4 Pianot i repetitionen

Studien har visat att ytterligare en faktor som kan péverka intonationen &r hur man
forhéller sig till de olika stimningsprinciperna. Eftersom pianot édr det instrument som
alla tre informanter anvinder sig av i repetitionen med sina korer, méste de forhalla sig
till att pianot ar tempererat. Bade Alldahl (2004, 1990) och Caplin (2000) menar att
korens intonationsforméga paverkas av hur kdrledaren anvédnder sig av pianot. Utifrdn
korledarnas beréttelser ser de alla en fara med att spela for mycket, men de pastar att ett
reducerat pianospel kan stotta koristerna pa ritt sitt och fi ackord och stimmor att
intoneras renare. Bjorn dr rddd for att han spelar for mycket under sina repetitioner och
sdger att han kanske oftare borde 14ta kdren rétta till saker sjdlva, utan pianots stottning.
Caplin (2000) betonar vikten av att som korledare vara medveten om hur pianot kan
paverka koristernas eget gehor och menar att de inte far bli for beroende av pianot. Bjorn

och Ove papekar referenstoner som ett bra stod for intonation, vilket bekriftas av Alldahl
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(1990). Bjorn och Ulrika tycker det dr viktigt att inte lata pianots ljud bli starkare &n
koristernas for att de ska hora vad koristerna gér. Det menar dven Caplin (2000) &r av
hogsta virde for intonationen.

Samtliga korledare verkar vara medvetna om de risker litteraturen behandlar géllande
ett alltfor stort anvindande av pianot i repetitionen. Frdgan &r om det dnda blir att
korledarna anvinder pianot i storre utstrackning néir koren saval hamnar snett 1 intonation
under repetitionerna. Min upplevelse fran andra kdrsammanhang ar att manga korledare
har pianot som sin trygghet och spelar betydligt mer under repetitionerna om de sjilva ar
pianister 1 grunden. Ibland kanske stottning fran pianot gér att man kommer snabbare till
ett resultat, men frdgan 4r vad som sker med kdrens intonationsformaga pa lang sikt.
Utifran denna studie ar det svart att dra nagra slutsatser angédende detta. Informanterna i
studien verkar striva efter att utnyttja pianot pa rétt sitt, av intervjusvaren att doma. Det
bor troligen vara en bidragande faktor till att deras kdrer uppnar goda resultat géllande

intonation.

5.1.5 Rumsakustikens paverkan

Enligt informanterna kan rummets akustik paverka arbetet med intonation. Ternstrém
(1987) pastér att efterklangen kan gora det olika latt eller svart att hora sin egen rost och
de andra stimmorna, beroende pa vilken akustik som rdder. Hur koristerna ar placerade
spelar en avgorande roll for den akustiska faktorn enligt Ulrika. Det menar dven Caplin
(2000) som framhéller korens placering som betydande for intonationen. Det finns bade
och for- och nackdelar med att sjunga i en stor akustik enligt informanterna. Ulrika som
repeterar 1 ett stort kyrkorum tycker det ger koren en positiv kdnsla for hur det sen
kommer lata pa konserten, vilket kan vara uppmuntrande for koéren. Ove tycker det ar
anstrangande att repetera i en for stor akustik och pastér att det finns en risk med att man
luras av den stora efterklangen, ”...man behdver inte jobba tillrickligt mycket for att det
ska 14ta bra.” Bjorn ddremot tycker snarare att en akustik med lang efterklang kan bli tung
att sjunga i, trots att det &r en stor och generds akustik. Detta resonemang for mina tankar
till Caplin (2000) som menar att det ar viktigt att skilja pa att ett rum med “mycket”
akustik inte alltid behdver vara ett rum med “god” akustik, och tvartom.

Vilken akustik man som korledare foredrar att arbeta i tror jag kan bero pd vad
vederbdrande ér van vid. Ulrikas kor dr van vid att repa i ett kyrkorum med stor efterklang
vilket gor att de flesta andra lokaler upplevs torra att sjunga i. Det har jag personligen

upplevt varit svart att forhalla sig till som korist. Man kan fraga sig vilken typ av replokal
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som ger bésta forutsittningar rent intonationsmadssigt. Ove tycker i det avseendet att
lokaler med neutral akustik dr formanliga att repetera i. Nér kdren har konsert 1 en lokal
som akustiskt sétt skiljer sig frdn den akustik koren &r van att sjunga i, kan olika
uppstéllningar vara virda att prova, enligt Caplin (2000). Utgédngspunkten ar att ge bésta

mojliga forutsittning for koristen att hora sig sjélv och de andra i stimman.

5.2 Metoder som frimjar och inte himmar

Utifrén studiens resultat kan man dra slutsatsen att det 4r manga olika faktorer som kan
paverka intonationen i en kor och att det siledes krdvs en uppfinningsrik korledare for att
frimja intonationen ur flertalet aspekter. Brewer (1997) péapekar vikten av att som
korledare prova olika metoder for att uppna en god intonation hos sina korsdngare, ndgot
samtliga informanter ocksa betonar som viktigt. Att ta sig an intonationsproblem genom
att ga frén ett annat hall verkar ibland vara det mest effektiva. Enligt informanterna kan
det till exempel vara att utgd frin det musikaliska uttrycket, rytm, frasering eller
textinnehall. Detta styrks av Alldahl (1990) som skriver att fokus pé till exempel puls och
rytm kan leda till att intonationen forbidttras. Han menar att koristerna ibland ar sa
fokuserade pd att triffa rétt tonhdjd sa att de till viss del glommer bort rytm och frasering.
Jag tycker mig se en tydlig koppling till det jag erfarit under mina praktikperioder som
ndmndes 1 inledningen for studien. Sangelever som har svért att sjunga rent blir ofta
hjilpta om de far ndgot annat att prioritera som till exempel rytm och puls.

Att 1ata arbetet med intonation bli en naturlig del av arbetet med korséng anser Alldahl
(1990) ar viktigt, vilket alla korledare verkar uppné genom sina arbetssétt med kdrerna.
Bjorn tycker det dr formanligt att 14ta uppsjungningen innehalla ndgon form av dvning
som aktivt frimjar koristerna att lyssna pa varandra gillande intonation, klang eller
vokalfarg. Det gar 1 linje med Skdld (1987) som menar att det kan finnas en “’pedagogisk
finess” med att inkludera sddana dvningar 1 uppsjungningen. Informanterna talar alla pa
ett eller annat sdtt om att etablera ett slags klimat i kéren som visar pa hur man vill ha det
som korledare gillande intonation. Ove och Ulrika talar pa liknande sétt om vilka krav
man bor stilla pd en grupp. De menar att det dr viktigt att som korledare visa pa hur man

vill att det ska 14ta och hur koren ska tdnka och lyssna for att komma dit.
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5.2.1 Arbeta varierat och lekfullt

Av informanternas svar att doma verkar det finnas en viss komplexitet i att hitta balans 1
arbetet med intonation for att frimja och inte hdmma koristerna i deras musicerande.
Studien har visat att informanterna tycker det dr viktigt att hélla arbetet med intonation
levande och néra kopplat till det musikaliska uttrycket, vilket d&ven betonas av Alldahl
(1990, 2004). Detta innebér att lata intonationsarbetet vara del av den musikaliska
helheten, utan att separeras fran det 6vriga arbetet. Ulrika betonar vikten av att viga arbeta
lekfullt med sin ensemble, vilket 4ven kan gynna arbetet med intonation. Detta bekréftas
av Brewer (1997) som dven han menar att lekfulla 6vningar med kdren kan leda till béttre
resultat ur en intonationssynpunkt.

Det ér intressant att det betyder mycket for korledarna att koren sjunger rent, samtidigt
som det finns en oro att &mnet trakar ut eller att vissa intonationsdvningar far motsatt
effekt 4n den efterstravade. Bjorn tror att ett for intensivt arbete med intonation kan leda
till att koristerna spanner sig, vilket bekriftas av Alldahl (1990, 2004). Han skriver vidare
att det ocksa kan hdmma eller traka ut koristerna, vilket dven Ulrika ser en fara med i
arbetet med intonation. Hon tror dérfor att man kan behdva lata vissa saker passera i
stunden, eller prova att ga fran ett annat hall. Jag tolkar det som att det krévs variation i
arbetet med intonation for att inte hdmma koristernas koncentration och gliddje for
musiken. Kan det vara s att arbetet med intonation dr mer kénsligt att arbeta med dn
andra delar av korsang? Jag upplever att det hos manga korister verkar finnas en mérkbar
radsla for att sjunga falskt. Jag anar dirfor att det finns en psykologisk aspekt att ta hansyn
till som korledare néir du talar om intonation med din kor. Enligt min uppfattning vidror
Ove detta ndr han uttrycker vikten av att som korledare tro pa gruppen for att frimja
intonationen. Bjorn talar om att uppmuntra koristerna till att vaga sjunga ut och prova sig
fram. Det tror jag kan vara ett sitt att minska oron hos koristerna att gora fel”, vilket
forhoppningsvis leder till att spAnningar i rosten kan undvaras. Bada dessa uttalanden av
Ove och Bjorn tycker jag visar pa att den psykologiska aspekten av korsang ocksa kan
paverka det musikaliska resultatet. Alldahl (2004) nimner att ge koristerna kinnedom om
vad som kan péverka intonationen kan “minska oron for falsksang”, vilket ar ett intressant
ordval. Informanterna i studien har inte gett uttryck for att de &r oroliga for att koren ska
sjunga falskt, men samtidigt &r renheten nagot alla verkar prioritera i arbetet med korerna

och nigot de ser som viktigt for den musikaliska helheten. Att arbeta lekfullt med
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intonation &r kanske en av nycklarna for att fa koristerna att bli avslappnade 1 det arbetet,

vilket av informanternas tidigare svar att doma, kommer gynna intonation.

5.3 Likheter och olikheter i informanternas
tillvigagangssatt

Jag har 1 denna studie mestadels hittat likheter 1 kdrledarnas sitt att arbeta med intonation.
Det verkar hos informanterna finnas en allmin uppfattning om vilka faktorer som
paverkar intonationen och vilka metoder som kan gynna arbetet med intonation. Kanske
har det att gora med att de alla dr uppvuxna med den svenska kortraditionen, vilket
troligen paverkat deras sitt att arbeta med intonation. Som jag tidigare ndmnt dr en
likartad tonbildning, ett medvetet lyssnande, en god séngteknik och intonationen kopplat
till det musikaliska uttrycket, gemensamma asikter for vad informanterna tycker &r viktigt
for intonationen. Per-Gunnar Alldahl 4r en korledare och forfattare som samtliga
informanter verkar kidnna till som framstdende inom dmnet. Motet med andra korledare,
konserter och olika korkonvent ér enligt informanterna kéllor for att fa inspiration till nya
arbetssétt och synsitt gillande intonation. Ulrika tycker att sitt eget deltagande som
korsangare i korer dessutom har fort med sig manga viktiga erfarenheter som gjort att hon
insett hur hon sjilv vill, eller inte vill arbeta som korledare.

Alla informanter dr mycket erfarna och duktiga kordirigenter. Enligt mina erfarenheter
uttrycker sig samtliga med stor tydlighet genom sin gestik. Jag tycker det dr intressant att
Bjorn, liksom Ulrika, péstdr att intonationen ockséd kan sitta i dirigeringen. Koristen
speglar det som korledaren gor och personligen tror jag det kan vara ytterst sma miner
eller gester som gor att koristen forstar hur korledaren vill ha det, bdde musikaliskt och
intonationsmassigt.

Det finns vissa skillnader i hur de véljer att uttrycka sig kring intonation eller arbeta
med det i praktiken, fran intervjustudien att doma. Jag anar att korledarnas tidigare
bakgrund och egna erfarenheter inom korvdrlden har paverkat sittet de arbetar med
intonation och sjélva instillningen till &mnet. Det har varit intressant for mig att hora hur
dessa korledare talar om intonation, sirskilt eftersom jag har egna erfarenheter av deras
sdtt att arbeta, men ocksd for att fa vetskap om de metoder som de sdger ligger bakom
deras goda resultat géllande intonation med sina korer. Bjorn pastar att han sett arbetet
med intonation som sin “akilleshil”, da han alltid upplevt sig sjdlv ha daligt gehdr. Han
har sjilv forknippat att sjunga falskt med att sjunga “fel”. Men pa senare ar har han vagat

ta i det mer genom att ha uppnatt positiva resultat av att aktivt jobba med det, ”...jag har
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nog varit lite skraj att ta tag i det for ndgra &r sen, och sen nér jag har gjort det nagra
ganger si har jag mérkt, ja men det hir gick ju, jag klarar av det!”. Hans 6ra for ackord
tycker han sjilv dr en styrka som han ofta anvédnder sig av nir han arbetar med sin kor,
dé han ar bra pa att hora nar ackorden blir rena. Ulrika uttrycker en storre sjalvsédkerhet
géllande sitt gehor och menar att hon litar fullt pa det. Att hon sjdlv komponerar mycket
musik tror hon paverkar sittet hon arbetar med intonation i kdr. Hon menar att det finns
en medvetenhet i hennes skrivande ur en intonationssynpunkt. Ove tycker sig méanga
ganger kunna luta sig mot sin erfarenhet i arbetet med intonation. Han menar att en del
stycken som man gjort ménga ganger vet man redan i forvidg var intonationsproblemen
antagligen uppstér och kan dé forebygga dessa.

Samtliga informanter tycker sitt forhallningssitt till intonation forédndrats med &aren.
Bjorn menar att han fortfarande utvecklas och blir béttre pa att jobba med det ju mer han
héller pa. Aven Ove tycker den linga erfarenheten som korledare gor att han arbetar
annorlunda idag. Ulrika tycker det alltid, enda sedan hon var liten, varit viktigt att intonera
rent 1 kor och menar att det inte blir mindre viktigt med aren. Jag drar darfor slutsatsen
att det inte verkar ha skett nagra drastiska forédndringar i hur koérledarna gér till viga i
arbetet med intonation, utan ett ihallande arbete med kor och musik har med &ren

utvecklat tankesitten och metoderna informanterna anvéander sig av.

5.4 Slutsats

Enligt informanterna finns det manga olika faktorer som kan paverka om koren sjunger
rent eller inte. Studien har visat pa att intonera rent till stor del hor ihop med ett utvecklat
gehor och en fungerande séngteknik. Enligt informanterna &r dessa forutsittningar
sarskilt viktiga for en god intonation i kdren. Korledarna anvénder flera olika metoder
som kan hjélpa koristerna pd véigen i det arbetet. Enligt samtliga informanter maste det
finnas en balans i arbetet med intonation for att inte skapa spanda korister som blir
hdmmade 1 sitt musicerande. Utifrn studiens resultat kan man darfor dra slutsatsen att
informanterna menar att det dr viktigt att arbeta noggrant och lyhort som korledare.
Genom muntliga instruktioner och gester vill de frimja ett medvetet lyssnande som skolar
koristerna i att oppna Orat for varandra. Att vara tydlig som korledare och visa péd nir det
ar rent eller inte, menar de ar ett viktigt arbete for att frimja en god intonation. Koristerna
behover fa en muskuldr erfarenhet av hur det kdnns ndr det ar helt rent, menar
informanterna. I studien har informanterna dessutom framhaéllit en likartad tonbildning

och vokalfarg som betydande for intonationen. Darutover kan en forstielse for musiken i
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stort och en musikteoretisk grund hos koristerna, vara av virde i arbetet med intonation.
Alla dessa komponenter menar korledarna frimjar en god intonation hos koristerna.
Pianots tempererade stimning, rummets akustik och korledarens klangliga ideal &r
ytterligare faktorer som paverkar hur informanterna i studien arbetar med intonation.
Vidare har studien visat att arbetet med intonation stindigt behdver uppmirksammas for
att bli en naturlig del av bade uppsjungningen och det 6vriga musikaliska arbetet.

I min framtida roll som musiklarare och kdrpedagog kommer jag ta med mig alla dessa
kunskaper for att arbetet med intonation ska bli levande och nira kopplat till det
musikaliska uttrycket. Att tro pa koren och individens formaga som tidigare diskuterats,
tror jag ocksa dr en viktig del oavsett vilket musikaliskt arbete det berér, om det sé géller
korsang eller individuell undervisning. Jag vill att mina framtida elever ska se intonation
som en naturlig del av sdngen som gar att dva upp, for att forhdja det musikaliska
uttrycket. Det hdr arbetet har gett mig storre forstdelse for vilka paverkansfaktorer jag
som korledare och musikldrare bor vara uppmirksam pa och hur jag kan arbeta for att

uppna samklang mellan sangare.

5.5 Vidare forskning

Studien har véickt en hel del nya tankar och fragestillningar. En utveckling av studien
hade kunnat goras med hjidlp av kompletterande observationer och intervjuer eller
fokusgrupper med koristerna. Detta hade kunnat ge fordjupad kunskap och ett bredare
perspektiv av det som nu undersokts. Under tvd av intervjuerna ledde samtalen till hur
musik inom andra kulturer tinker kring intonation. Det hade varit intressant att ta reda pa
hur gehorstraditioner i andra delar av vérlden péverkar séttet att arbeta med intonation i
sang och musik. Det hade @ven varit intressant att bedriva forskning som jamfor hur
sangare inom olika genrer tinker kring intonation.

Nér jag jamforde informanternas olika tillvigagangssitt funderade jag pa i vilken
utstrackning deras bakgrund har péverkat sittet de idag arbetar med korerna. Jag finner
det intressant att de alla pdverkas av det som de musikaliskt sétt har sin trygghet i. Vidare
studier hade kunnat undersoka korledares musikaliska bakgrunder pa ett djupare plan och
se vad som blir konsekvenserna av dessa i korledaryrket.

Delar av studien pekar pa att ord som “rétt” eller ”fel” forknippas med dmnet
intonation och att sjunga rent. Vad &r det som gor att de flesta ménniskor verkar ha svért
att acceptera och njuta av musik som inte sjungs ren? Ar det historiskt sitt djupt rotat i

oss att falsksdng &r ndgot fult och ”fel”? Mot bakgrund av saddana fragestéllningar hade
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det varit intressant att gora en enkétstudie som dven undersoker lyssnarens uppfattning

om vad som upplevs som “’rent” och “falskt”.
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Bilaga 1 — Intervjuguide

Bakgrund

1. Beritta lite om din musikaliska bakgrund och hur det kom sig att du borjade leda
kor!

2. Vilken/vilka koér/korer leder du just nu?
Kravs forkunskaper for att vara med i koren?

3. Vilken typ av repertoar eller genrer sjunger ni i koren?
Hur ofta sjunger ni till ackompanjemang jaimfort mot a cappella?
Hur kommer det sig?

4. Vad lagger du i1 begreppet intonation? Att intonera rent?
Metoder for att arbeta med intonation i kor

5. Jag ar nyfiken pé det stycket du tagit med dig! Beritta om det och hur arbetet
med stycket fortlopte.
Vilket eller vilka intonationsproblem uppstod och vilka 16sningar provade du?
Vad tror du var frimsta orsaken till att problemet/problemen uppstod?

6. Kan du ge nigot exempel pé (andra) instruktioner du brukar ge koren géllande
intonation? Vilka brukar vara mest effektiva?
Hur har du kommit fram till, eller lart dig den typen av instruktioner/metod?

7. Nir du tar fram ett nytt stycke till kdren, i vilket skede av processen borjar
arbetet med intonation? Ar det redan vid forsta anblicken av noten eller sker det
parallellt med det 6vriga musikaliska arbetet?

Planerar du i forviag 6vningar som rdr intonation?

8. Om du mérker att intonationen ar felaktig:
I vilka situationer viljer du att kommentera intonationen direkt?
Finns det situationer du viljer att inte gora det? Vad beror det pa?

Faktorer som piverkar intonationen i kor

9. Vad tror du ir storsta anledningen till att intonationsproblem uppstar? Vad séger
din erfarenhet?

10. Ar det ndgon typ av intonationsproblem som uppstar med din/dina kérer oftare
dn vissa andra?
Hur arbetar du for att forbéttra den typen av intonationsproblem?
Brukar det arbetet generera en fordndring hos koren pé langre sikt?
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11. Vilka forkunskaper bor korséngare ha for att ha forutsittning att intonera rent
tror du? Ar nagra viktigare dn andra? (Notldsning, sdngvana, musikutbildning)
Varfor tror du det ar s&?

12. Ser du ndgon fara med att repetera mycket till piano med tanke pa att pianot ar
tempererat? (Liksvdvande temperering, alltsé inte helt rent egentligen - oktaven ar det
enda rena intervallet, kvinterna lite for 14ga, terserna lite for hdga)

Tar du hinsyn till de aspekterna?

13. Nir ett ackord behdver stimmas 1 koren, far sdngarna lyssna till pianot eller
anvinder du muntliga instruktioner istéllet?

14. Anser du att akustiken 1 den lokal man repeterar 1 eller har konsert 1, pdverkar
arbetet med intonation? P4 vilket sitt?

Tankar bakom arbetet med intonation

15. Sammanfattningsvis, vilken roll spelar just intonationsarbetet i din helhetssyn pa
korsdng?
Vad tillfor det till det musikaliska resultatet enligt dig?

16. Har ditt forhallande till intonation, och hur man arbetar med det, utvecklats
under aren och isafall hur?
Har du ndgon forebild inom omradet?

Fragor som stills separat till de olika kérledarna: (baserat pd min erfarenhet av
deras sitt att arbeta med intonation)

17. Ove:
Stodord: Min tid i SVF-koren. Berétta om mina erfarenheter av koren och tankar
bakom varfor det klingade sa rent om just den kdren. Aterskapandet av samma
klang ar efter ar trots nya minniskor - hur ar det mojligt?

Vad skulle du sjélv siga dr korledarens viktigaste jobb for att framja en
medvetenhet hos koristerna géllande intonation?

Bjorn:

Stodord: Min tid 1 Vokens. Beritta om mina erfarenheter av koren och tankar
bakom varfor det klingade sa rent om just den kdren. Oppnade mina dgon for
korsang. Aterskapandet av samma klang &r efter &r trots nya minniskor - hur ir
det mojligt?

Vad dr det som gor att du lyckas med det?

Vad skulle du sjélv sdga dr korledarens viktigaste jobb for att frimja en
medvetenhet hos koristerna gillande intonation?

Ulrika:
Stodord: Mitt medlemskap 1 Carolinae damkor just nu. Min forsta upplevelse av
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kdren, samsjungna trots olika roster. Intressant att du hittar olika sétt att tinka
kring intonation - olika mycket teoretisk bakgrund bland koérsédngarna.

Vad skulle du sdga ar korledarens viktigaste jobb for att frimja en medvetenhet

hos koristerna gillande intonation?

18. Ar det nagot du vill ligga till som inte kommit fram under intervjun?
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Bilaga 2 — Samtyckesblankett

LUNDS UNIVERSITET

Musikhoégskolan i Malmé

Ellinor Wikstrom — ldararstudent, Musikhogskolan i Malmo
ellinor.wikstrom@hotmail.com
tel. 070-2545343

Information om studien och samtyckesformulir

Tack for att du véljer att delta i min studie!

1.

Bakgrund och syfte

Syftet med studien &r att undersdka hur korledare arbetar med intonation i sina
korer for att ta reda pa vilka faktorer som paverkar och vilka metoder som de
anser dr effektiva for att frimja en god intonation i kor.

Forfragan om deltagande

Att just du blivit tillfragad att delta i studien beror pa att jag fatt mojlighet att
sjunga 1 din kor och vill ta del av din expertis och dina erfarenheter inom
korsang.

Hur gar studien till?

Du kommer att bli intervjuad enskilt. Intervjun spelas in och transkriberas av
mig. Du har mdjlighet att ldsa transkriberingen av intervjun for att sdkerstilla att
jag uppfattat dig ratt.

Hantering av data och sekretess

Den insamlade datan kommer behandlas konfidentiellt och kommer endast
anvéndas i forskningssyfte. Du kommer inte vara anonym i studien utan
presenteras vid namn.

Hur fdr jag information om studiens resultat?

Det fardiga arbetet kommer publiceras Lunds Universitets publiceringstjinst
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LUP. Studiens resultat kommer presenteras under opponeringen som dger rum V.
21 pa Musikhogskolan i Malma.

6. Frivillighet

Medverkan i studien ar helt och hallet frivillig och du har rétt till att avbryta din
medverkan nir som helst utan vidare forklaring.

Samtyckesformulir
Hérmed intygar jag att jag tagit del av informationen om studien samt godkénner min

medverkan i studien som utfors av Ellinor Wikstrom, Musikhdgskolan i Malmo, Lunds
Universitet.

Namnteckning:

Namnfortydligande:

Ort & datum:

47



	1. Inledning
	1.1 Syfte och frågeställningar

	2. Litteratur
	2.1 Påverkande faktorer och metoder för att arbeta med intonation i kör
	2.1.1 Liksvävande temperering och ren stämning
	2.1.1.1 Övertoner
	2.1.1.2 Stämningsprinciper i praktiken

	2.1.2 Harmonisk och melodisk intonation
	2.1.3 Rösten som instrument
	2.1.3.1 Sångteknik
	2.1.3.2 Tonbildning och vokalfärg

	2.1.4 Akustik
	2.1.5 Pianot i repetitionen
	2.1.6 Aktivt lyssnande
	2.1.7 Håll arbetet med intonation levande


	3. Metod
	3.1 Val av metod
	3.1.1 Kvalitativ intervju

	3.2 Studiens design
	3.2.1 Urval
	3.2.2 Presentation av informanterna
	Ove Gotting
	Ulrika Emanuelsson
	Björn Johansson

	3.2.3 Datainsamling

	3.3 Analys
	3.4 Studiens trovärdighet

	4. Resultat
	4.1 Faktorer som påverkar intonationen och metoder för att arbeta med intonation
	4.1.1 Övertonsseriens betydande roll för intonationen
	4.1.2 Harmonisk och melodisk intonation
	4.1.3 Sångteknik
	4.1.4 Tonbildning och vokalfärg
	4.1.5 Akustik
	4.1.6 Musikteori som stöd för intonationen
	4.1.7 Pianot i repetitionen
	4.1.8 Sjunga med öronen
	4.1.9 Körledarens jobb för att främja en god intonation
	4.1.9.1 Håll arbetet med intonation levande



	5. Resultatdiskussion
	5.1 Faktorer som påverkar intonationen
	5.1.1 Två viktiga förutsättningar för en god intonation
	5.1.2 Körledarens klangliga ideal
	5.1.3 Teorin i praktiken
	5.1.4 Pianot i repetitionen
	5.1.5 Rumsakustikens påverkan

	5.2 Metoder som främjar och inte hämmar
	5.2.1 Arbeta varierat och lekfullt

	5.3 Likheter och olikheter i informanternas tillvägagångssätt
	5.4 Slutsats
	5.5 Vidare forskning

	6. Referenslista
	Bilaga 1 – Intervjuguide
	Bilaga 2 – Samtyckesblankett

