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Abstract

Title: The Music teacher in the meeting with the professional life — An interview study in the

music teacher's relation to an identity as a teacher and musician

Author: Philip Andersson

This study aims to find out how newly graduated music teachers identify themselves as music
teachers and whether they also identify themselves as musicians. Through a qualitative
interview study, three informants have answered questions about the decision of becoming a
music teacher. The path towards a professional life as a music teacher does not seem as a
straight line. It is described as a combination of an interest in music and a desire to pass it on
to others. The informants had high expectations of the musical level of education within the
academy of music and that it would result in great personal musical development.

Parallel to the idea of becoming a music teacher, a desire to become a professional musician is
also described. The result shows that the informants identified themselves as musicians before
and during the time at the academy of music. After entering the professional life as music
teachers, the musician identity had diminished and the informants describe it as a shift. This
seems to result in a reflection process regarding the current identity. Questions about how a
musician identity is combined with an identity as a teacher seem to be part of the early
socialization for music teachers. The informants have predominantly positive experiences of
the education and enjoy working as music teachers. The music teacher profession is described
as multifaceted and exciting. A social profession where the relationship with the students give

energy and meaning to the work. Teaching music is described with joy and pride.
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Sammanfattning

Titel: Musikldraren 1 motet med yrkeslivet — En intervjustudie 1 musiklararens forhéllande till
sin identitet som larare och musiker

Forfattare: Philip Andersson

Denna studie syftar till att ta reda pa hur nyexaminerade musiklérare ser pa sin identitet som
musikldrare och huruvida de ocksé identifierar sig som musiker. Genom en kvalitativ
intervjustudie har tre informanter svarat pa fragor kring valet att bli musiklérare,
musikldrarutbildningen och deras tidiga yrkessocialisation.

Viégen mot ett yrkesliv som musiklédrare forefaller inte for informanterna som en rak
linje utan beskrivs som en kombination av ett brinnande intresse for musik och en vilja att
skapa kontakt med andra ménniskor. Viljan att utvecklas musikaliskt framgdr som central och
som den avgorande faktorn till varfor de sokt sig till musikhdgskolan. Informanterna hade
hoga forvantningar pa utbildningens musikaliska nivé och att den skulle resultera i stor
personlig musikalisk utveckling. Parallellt med iden om att bli musiklérare beskrivs ocksé en
vilja att prova sina vingar som musiker. Resultatet visar att informanterna identifierat sig som
musiker innan och under musiklararutbildningen. Efter intrddet i yrkeslivet som minskar
musikeridentiteten och informanterna beskriver det som ett skifte. Detta tycks resultera i en
reflektionsprocess géllande nuvarande identitet. Frdgor kring hur en musikeridentitet
kombineras med en identitet som ldrare tycks vara en del av den tidiga yrkessocialisationen
for musiklarare. Informanterna har 6vervdgande positiva erfarenheter av utbildningen och
trivs som musikldrare. Musikldraryrket beskrivs som mangfacetterat och spannande. Ett
socialt yrke dér relationen till eleverna ger energi och mening med arbetet. Att undervisa i

musik beskrivs med gliddje och stolthet.

Sokord: Musiklarare, Identitet, Socialisation, Yrkeslivet, Musiker, Lérare
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1. Forord

Jag vill rikta ett stort tack till de informanter som valt att delta i studien. Utan er hade denna
studie inte varit mojlig. Jag vill tacka handledare Sverker Zadig for feedback och vigledning
genom arbetet. Jag vill dven rikta ett stort tack till ldrare, vinner och familj som stéttat och

hjalpt till med ideér och kloka tankar.






2. Inledning

Jag borjade spela gitarr pa elevens val 1 fjdrde klass och sedan dess har musik varit en viktig
del av mitt liv. Mitt mal har alltid varit att bli musiker, men under gymnasietiden dok tanken
upp om att kanske ocksa bli musikldrare. Under gymnasiet inspirerades jag av ménga utav
mina musikldrare som berittade om hur de vid sidan av sin undervisning ocksé var
yrkesverksamma musiker. Tanken att kombinera dessa yrken ldt for mig som en drém, den
perfekta kombinationen. Hosten 2014 pabdrjade jag musiklérarutbildning vid
Musikhdgskolan i Malmé och har under mina fem ar utvecklats som musiker och blivande
larare. Jag har tagit steget ut i ett mer professionellt liv som musiker vid sidan av studierna
och snart har jag ocksa en lararexamen. Den stundande examen har viackt manga fragor. Jag dr
nyfiken pa hur nyexaminerade ldrare upplever 6vergéngen frén sina studier till yrkeslivet och
hur de landar i sin identitet som musikldrare. Hur kombineras den for manga sa viktiga
musikeridentiteten med den nya identiteten som musikldrare? Jag vill 1 denna studie
undersoka hur nyexaminerade musikldrare upplever sin yrkessocialisation och sitt
identitetsskapande pa den nya arbetsplatsen. Hur ser de processer ut som formar en nybliven
musikldrare? Jag vill undersoka vilka utmaningar en nyexaminerad musikldrare kan mota
under sina forsta ar inom yrket och hur det paverkar attityden till yrkesrollen.

Jag vill genom denna studie forsoka att besvara nigra av dessa fragor och forhoppningsvis

bidra till forskningen inom musiklararens yrkessocialisation.
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3. Syfte och fragestillningar

Denna studie syftar till att underséka hur nyexaminerade musiklérare upplever steget in 1
arbetslivet och om det paverkar deras identitet som musiker. Jag vill titta ndrmare pé de
eventuella utmaningar som kan framtridda och pd sé vis forbereda mig sjdlv for framtiden samt

bidra till forskningen kring musiklédrarens yrkessocialisation.
1. Hur upplever nyexaminerade ldrare dvergangen frén sina studier till yrkeslivet?

2. Hur fordndras musikldrarstudentens syn pé sin identitet som musiker efter intrddet i

yrkeslivet?
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3. Fortydligande av begrepp och tidigare
forskning

I detta avsnitt beskrivs de begrepp relevanta for studien och den tidigare forskning som ligger

till grund for arbetet.

3.1 Socialisation

Enligt Nationalencyklopedins ordbok (2019) ar socialisation ett begrepp inom
samhillsvetenskaplig forskning som beskriver processen dir en person formar sin identitet.
Genom socialisation lir sig ménniskan hur hon forvintas vara och agera 1 olika situationer.
Skolan, vianner och fordldrar har stor paverkan och formar oss tidigt. Denna process borjar i
spadbarnsaldern och fortgér genom hela livet. Nér vi som barn fantiserar om vad vi ska arbeta
med som vuxna startar en anteciperande yrkessocialisation (Bouij, 1998). Vi forestiller oss
vad som kommer att forvintas av oss bade 1 yrkesskicklighet och socialt. Begreppet
anteciperande yrkessocialisation anvidndas i denna studie for att rama in de tankar och

forvantningar musiklirare haft géllande yrket innan intrédet 1 yrkeslivet

3.2 Forutbildningen

Forutbildningen representerar i denna studie den musikutbildning informanterna har
genomgétt efter gymnasiet och innan musikhogskolan. Samtliga informanter har studerat
musik vid en eller flera folkhdgskolor eller yrkeshdgskolor och det dr dessa som bendmns
som forutbildningen 1 studien. Under forutbildningen erbjuds den studerande mdjligheten att
forkovra sig musikaliskt och bygga upp en identitet som skicklig musiker. Ett av malen for de
flesta av dessa utbildningar ar att erbjuda en bred musikutbildning dir den studerande ocksa
forbereds infor hogre utbildningars antagningsprov. “Malet 1 forutbildningarna &r att genom
teknisk behdrskning av musikens instrument och element ge sjdlvfortroende till den
studerande.” (Bladh 2002, s. 285) Sjalvfortroende och tilliten till sig sjdlv beskrivs som

grundliaggande for att klara av antagningsproven till musikhdgskolan.
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3.3 Utbildningskod

Begreppet utbildningskod syftar i denna studie till de sociala normer, vdrderingar och
informella regler studenter tillsammans skapar i interaktionen med varandra pa en skola.
Bouij (1998) menar att utbildningskoden utvecklas i samspelet mellan de inblandades olika

rollidentiteter som studenter. Mer om rollidentitetsteorin i nédsta avsnitt.

3.4 Identitet och rollidentitetsteorin

Bouij (1998) skriver i sin avhandling Musik — mitt liv och kommande levebrod om identitet
som en speglingsprocess dér en person dr vad omgivningen tillskriver personen att vara. Ett
sdtt for oss ménniskor, att pa ett systematiskt vis, forhalla oss till var omvirld, ar att inta olika
rollidentiteter for olika situationer. Dessa rollidentiteter utformas genom véra
interaktionserfarenheter och ar pa sa vis en produkt av relationen till andra. Med en
rollidentitet skapar vi oss ett ramverk dér vi kan verka konsekvent och forstas av var
omgivning. Genom vara erfarenheter utvecklar vi rollidentiteter som dr strukturerade for att
klara av de sociala sammanhang vi méter i1 vardagen. Merton (genom Houmann, 2010)
beskriver roller som socialt definierade och forsts som funktioner i det sociala samspelet
mellan méinniskor i en given situation. Rollen tillskrivs skyldigheter och rittigheter och
innehéller pa sd vis socialt definierade forviantningar. Bouij (1998) menar att en méinniska har
manga olika rollidentiteter och rangordnar dessa hierarkiskt efter vilken situation hon befinner
i. Nagra av en individs identiteter kan ligga langt ifran varandra medan andra kan vara
Overlappande. Ett inldrt sétt att vara i en rollidentitet kan enkelt foras over till en annan. En
individs rollidentiteter kan delas in in kategorierna familje-, séllskaps- och vénroller samt
arbetsroller. Som exempel kan ett telefonsamtal frin ett syskon forsétta en person 1 rollen som
lillebror och samma person kan kort darefter aktivt leda en lektion infor 20 elever och
dédrigenom inta rollidentiteten “ldrare”. Personen dr densamma, men rollidentiteterna kan sta
lang ifran varandra, utan konflikt. Rollidentiteten kan ses som den roll och karaktir som
individen har i en viss social position. Enligt Bouij (1998) innehéller en rollidentitet tre

komponenter.
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e vad man skall behirska rent faktiskt (kompetensen)
e vad som sociokulturellt vintas av den som innehar denna position

e vad individen sjilv av olika skl anser vara efterstrdvansvért och lampligt

For att forsta hur vara rollidentiteter forandras och uppritthalls ar det centralt att se till
rollstddets betydelse. Rollstod ar enligt Bouij (1998) den bekriftelse vi far fran andra och ger
oss sjdlva som gor att vi upprétthaller en rollidentitet. For att upprétthélla, till exempel
rollidentiteten musiker, krivs det dels att personen sjélv anser sig sjdlv kunna bédra rollen samt
att den far rollstdd fran médnniskor 1 personens omgivning. Uteblir rollstddet tenderar personen
att omprova sin rollidentitet genom att soka rollstod hos andra eller helt enkelt 1dmna sin
rollidentitet 1 det aktuella sociala forumet. Att 1dmna en rollidentitet kan dock vara svért da
den inte sdllan foregds av en stor investering. Till exempel att dverge en rollidentitet som
larare efter fem ars universitetsstudier skulle for ménga upplevas svart.

Bladh (2002) beskriver en musiklararutbildning dir studenten kan ha alla tinkbara
musikaliska och pedagogiska kunskaper men dndd sakna fundamental kompetens 1 yrkeslivet
som musiklédrare. Att finna det eftertraktansvirt och lampligt att inta rollidentiteten
musikldrare beskrivs som grundlaggande for att klara av yrkeslivet men inte nédvandigtvis

avgorande for att klara av musikldrarutbildningen.

Om en student har all tinkbar musikalisk och pedagogisk kompetens, men inte vill eller finner
det eftertraktansvért och l&mpligt att inta rollidentiteten larare, saknar hon/han en fundamental
kompetens i yrkeslivet som musiklérare, men nédvéndigtvis inte som student pa

musikhdgskolans lararutbildning. (Bladh, 2002, s. 285)

Status och skolkod beskrivs som fenomen som bade kan hjilpa och forsvara for studentens
anteciperande yrkessocialisation. Om skillnader 1 vad som inom réddande skolkod ger status
och vad som efterfragas i yrkeslivet blir allt for stora, riskerar studenter att i framtiden hamna

1 yrkessituationer de sjélva anser sig sakna rollstdd for.
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3.5 Musiklarare och musiker

Bouij (1998) beskriver forutbildningen som forberedande for hogre musikstudier oavsett om
ambitionen &r att bli musiker eller musiklédrare. Forutbildningen har en stor inverkan pa den
studerande géllande ambitioner och framtida yrkesval. Huruvida individen kan se sig sjalv
som student vid ndgon av Sveriges musikhogskolor i1 framtiden paverkas i hog grad av den
sociala speglingsprocess som sker under forutbildningen. I detta skede ar det centralt hur den
studerande upplever sin sociala omvérld och om individen uppfattar sig sjélv besitta rollstod
som musiker eller musikldrarstuderande pa hogskoleniva.

Att klara av de svara antagningsproven vid musikhdgskolan menar Bouij (1998) kan
for en grupp musikstuderande bli en malséttning i sig. Genom att bli antagen till en
musikhdgskolan infinner sig uppfattningen att vara utvald. For en del studerande vid
forutbildningarna kan detta beskrivas som drdommarnas mal. Att klara av antagningsproven
blir for en grupp studenter ett mal i sig, nodvéndigtvis inte yrket som sddant.

Vidare beskriver Bouij (1998) tvé inriktningar hos lararstudenter som avgdrande for
hur individen kommer att uppleva sin yrkessocialisation. P4 den ena sidan star de
lararinriktade och pa den andra sidan de musikerinriktade. Inom musiklérarutbildningen
forefaller det finnas en utbildningskod som ger musikerrollen storre anseende én lérarrollen,
vilket resulterar i att studenter upplever det littare att uppbéda ett rollstdd for sin identitet som

musiker.

Inom musiklérarutbildningens utbildningskod har musikerrollen ett storre anseende &n
lararrollen. Detta medfor att kurser med ett mer avancerat musikaliskt innehall har hogre
anseende &n andra kurser. En kurs som handlar om musik med mindre barn har t.ex. 1ag
angeldgenhetsgrad for manga studenter. Detta sistndmnda tycks dven gélla for flera av

hogskolans larare. (Bouij, 1998, s. 334)

Hir beskrivs en utbildningskod dér studenter och delvis ldrare tillsammans uppratthaller
musikerrollen som det eftertraktansvirda idealet. I detta uppstar ett spanningsfalt mellan det
som studenten under sin verksamhetsforlagda praktik upplever som viktiga kunskaper,
formagor och det som inom utbildningskoden anses vara efterstravansvért. Bouij (1998)

menar att detta leder till en reflektionsprocess dar individen utforskar sina rollidentiteter som
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musiker och ldrare. De musikerinriktade studenterna tenderar att utforska sina mdjligheter att
verka som professionella musiker parallellt med utbildningen. De l4rarinriktade studenterna
stravar efter att uppratthalla en sa meningsfull kommunikation till eleverna som mgjligt. Om
avstandet mellan vad studenterna upplever som meningsfullt och genomforbart blir for stort,
riskerar det att leda till ouppfyllda ambitioner. Den grundliggande instéllningen till
identiteten som ldrare och musiker forefaller som avgdrande for hur studenter ser pé sin
anteciperande yrkessocialisation. Bouij (1998) &r kritisk till denna relation mellan

lararkunnandet och musikerkunnandet radande vid studiens genomforande.

Den som é&r bra undervisare fér inte samma form av erkdnnande som den som é&r en bra
musiker. Det har ocksé varit mycket tydligt i empirin att ndgra av de mest hdangivna
undervisarna mer eller mindre saknat rollstdd for sin lararrollidentitet. Som jag ser det dr detta

ett stort generellt problem inom den svenska musiklararutbildningen (Bouij, 1998, sid. 341).

Houmann (2010) beskriver ett mer sammanflatat perspektiv pa larar- och musikeridentiteten
dar de existerar 1 samklang. Identiteterna beskrivs existera jimsides och vara varandras
forutsittningar. I analysen av resultatet framtrader inga motstridigheter gillande musiker- och
lararidentitet. Informanterna delaktiga i studien har skapat modeller som fungerar som
“nyckel” 1 intervjuerna. Modellerna dr gestaltningar av en sammansatt lararidentitet och pa sa

vis samspelar tanke, kunskap och handling utifrdn en helhetssyn pa yrket musiklérare.
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4. Metod

I detta kapitel motiveras valet av kvalitativ forskningsintervju som metod for studien och hur
detta kan ha kommit att pdverka studiens resultat. Inledningsvis forklaras skillnaden mellan
kvantitativ och kvalitativ forskning och hur skillnaden mellan dessa har anvénts som

utgangspunkt for valet av metod.

4.1 Kvalitativa och kvantitativa forskningsmetoder

Inom forskningen anvdnds ménga olika forskningsmetoder som kan delas in 1 tva
huvudkategorier, kvantitativ och kvalitativ. Vid valet av metod kan dessa kategorier stéllas
mot varandra men &r inte nddvéndigtvis oforenliga (Bryman, 2011). Dessa tva
forskningsstrategier skiljer sig dt géllande vilken kunskapssyn de rymmer. Eliasson (2006)
skriver om vetenskapsteorier som har kunskapssynen att forskning bor méta brett. Dessa
kallas for kvantitativa forskningsmetoder. Ar synen istillet riktad mot att kunskap bést uppnas
genom att gd pd djupet och titta ingédende pa hur foreteelser hdnger samman, ar det en
kvalitativ forskningsmetod. Kvantitativa forskningsmetoder dr de metoder som inriktar sig
mot att ta fram resultat som gar att beskriva med siffror. Metoden passar sérskilt bra {for att
gora generaliseringar utifran en utvald grupp. Kvalitativa metoder trédnger in pa djupet dar

generaliseringar inte dr nodvandiga utanfor den valda gruppen, miljo eller sammanhang.

4.2 Val av metod

Studien syftar till att undersdka hur nyexaminerade musiklérare upplever steget in 1 yrkeslivet
och om de paverkar deras identitet som musiker. Utifran syfte och fragestéllning har kvalitativ
forskning valts som utgdngspunkt for datainsamlingen dér nyexaminerade musiklirares
erfarenheter sitts 1 fokus. D4 det ligger i1 studiens intresse att samla in personliga och
detaljerade svar fran informanterna har kvalitativ forskningsintervju anvénts som metod.
Metoden erbjuder en flexibilitet i datainsamlingen dér forskaren kan stélla foljdfragor och ga

pa djupet pa ett sétt som skulle bli svart i till exempel en enkétstudie. Med detta sagt menar
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jag inte att en kvantitativ forskning inte skulle vara relevant for studiens &ndamal. Inom ramen
for detta examensarbete har jag valt att enbart anvdnda mig av intervju som metod for
datainsamlingen och ldmnar 4t framtida forskning att gora kvantitativa studier inom faltet.
Bryman (2011) skriver att den kvalitativa forskningsintervjun som metod ger mojlighet att
leda intervjuerna i olika riktningar for att se vad informanterna upplever vara relevant och
viktigt. I kvantitativa forskningsstudier upplevs denna foreteelse mer som ett
storningsmoment som riskerar att padverka datan pa ett oonskat sétt. Eliasson (2006) skriver
om de fordelar med intervju som metoden for med sig. Den kvalitativa intervjun ger
mojligheten att anpassa studien efter hur undersokningen utvecklar sig och data kan samlas in
sa ldnge det behovs. For att sammanfatta handlar metodvalet om att vilja ritt verktyg for att fa
fram den information som behovs for att svara pa problemformulering pa ett sa bra sitt som

mojligt.
4.3 Den kvalitativa forskningsintervjun

I den kvalitativa forskningsintervjun samtalar intervjuaren med informanten och stéller fragor
som till varierande del r bestimda i forvidg av forskaren. Enligt Eliasson (2006) gors flest
intervjuer en- till en men papekar ocksé att gruppintervju dr ett alternativ for att se hur
informanterna tillsammans resonerar kring de frdgor som stélls. Intervjuerna bor
dokumenteras grundligt genom ljudinspelning, anteckningar eller en kombination av dessa.
Om samtalet spelas in ska informanten ge sitt samtycke innan inspelningen péborjas.
Informanten bor tillfrdgas om det &r tilldtet att citera vederbdrande 1 studien och om hen 1 sd
fall vill 1asa igenom transkriberingen forst. Det finns manga fordelar med att spela in samtalen
och négra exempel dr mojligheten att gi tillbaka for att kontrollera informationen, mojligheten
att ordagrant citera bade intervjuaren och informanten om sé ar lampligt for studien med
mera. Nackdelen med inspelning &r att transkriptionen &r en tidskrdvande process.

Beroende pa studiens syfte kan en intervju ha olika nivéer av strukturering. Dessa
olika nivéer kan delas in i, ostrukturerade intervjuer, semi- eller halv-strukturerade intervjuer
eller strukturerade intervjuer (Eliasson 2006).

Den ostrukturerade intervjun paminner om ett vanligt samtal och passar bra om
studien innehéller endast en fradga. Till exempel, vad har hént under ditt liv? Denna form av

intervju kan ocksa kallas for djupintervju da det inte finns ndgon struktur som kan hdmma
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flodet 1 samtalet.

Den semi- eller halv-strukturerade intervjun innehéller fler forutbestimda fragor och
kan dérfor ticka in fler amnen dn den ostrukturerade metoden. Den finns inget som séger hur
lange samtalet bor kretsa kring ett utvalt &mne utan det ar helt upp till intervjuaren och
informanten att bestimma. Darfor kan dven den semi- eller halv-strukturerade intervjun ocksa
kallas for djupintervju.

Den strukturerade intervjun bygger pa ett i forvidg noga genomarbetat frigeschema
som intervjuaren foljer strikt. Fordndringar i1 frigeschemat skulle innebira att jimforelser
mellan intervjuerna forsvaras, dé skulle den strukturerade intervjun riskera att forlora sin
funktion. Metod har just sina fordelar ndr det kommer till att jamfora intervjuer med varandra.
I och med det strikta frageschemat har intervjuarens paverkan minimerats och pé sa vis kan
direkta jimforelser goras utan att materialet paverkats negativt.

Jag har valt att anvinda mig av de semistrukturerade intervjumetoden da jag vill 6ppna
upp for svar och resonemang jag pa forhand nddvéndigtvis inte haft kunskap om. Kvale och
Brinkman (2010) forklarar att den semistrukturerade intervjumetoden definieras som en
metod med malet att erhélla beskrivningar av intervjupersonens livsvarld 1 syfte att tolka
innebdrden av de beskrivna fenomenen”. Detta stirker valet av metod da jag vill hora den
nyexaminerade ldrares beskrivningar av steget in i yrkeslivet, med syftet att ta reda pé s&
mycket jag kan om fenomenet och pa sé sitt bidra till forskningen om musiklararens

yrkessocialisation.

4.2 Urval

Nir syfte och fragestéllning var fastslaget borjade arbetet med att leta informanter som skulle
vara relevanta for forskningsomradet. I denna studie har jag valt att intervjua tre musiklarare
som varit yrkesverksamma under minst ett och ett halvt ar och max fyra &r. Denna
avgransning i yrkesverksamma &r dr gjord med atanken att informanterna ska ha hunnit skaffa
sig erfarenheter 1 yrkeslivet men har och andra sidan inte glomt av de upplevelser de mott
under sin tidiga yrkessocialisation. Jag anvinde mig av Musikhdgskolan 1 Malmds matrikel
och sokte efter studenter som var i slutet av utbildningen, aren mellan 2014 och 2016. P4 sa

vis kunde jag se vilka personer som eventuellt hade den yrkeserfarenhet som ryms inom
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avgriansningen. Samtliga informanter har avlagd &mneslirarexamen vid Musikhdgskolan i
Malmé. Den initiala kontakten har tagits via Facebook Messenger och plats for intervju har
bestdmts 1 samrad med informanten. Tre informanter yrkesverksamma inom tre olika
skolformer valdes ut. Detta for att fa in data som kan analyseras utifran ett
arbetsplatsperspektiv. Representerade skolformer hos de intervjuade ar grundskola

(undervisning inom hogstadiet), gymnasieskolan och kulturskola.

4.2.1 Informanter

Kort presentation av informanterna:

Informant 1
Arbetar som instrumentalldrare inom kulturskolan och gymnasieskolans estetiska program.
Undervisar bade enskilt och 1 grupp.

Informant 2
Arbetar som musikldrare inom gymnasieskolan och undervisar bland annat i Instrument/Sing,
gehors och musiklira med mera.

Informant 3
Arbetar som musikldrare inom grundskolan.

4.3 Datainsamlingen

I foljande kapitel beskrivs hur datainsamlingen har gatt till och hur den senare bearbetats.

De etiska dverviganden som gjorts i studien beskrivs i kapitlets sista del.

4.3.1 Forberedelser

Nar en plan var fastlagd med intervjufragor genomfordes en pilotintervju. Detta gjordes med
hjélp av en student vid musiklérarprogrammet i Malmo som agerade informant. Syftet med
pilotintervjun var att f se hur informanten reagerade och hur frdgorna togs emot. Efter
genomford intervju diskuterades fragorna tillsammans vilket resulterade 1 att nagra
omformuleringar och en uppdaterad intervjumall. Vid detta tillfélle testades dven metod for

anteckningar samt inspelningsutrustning.
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4.3.2 Genomforande

Intervjuerna ar gjorda med endast mig och informant ndrvarande i rummet och har genomforts
pa olika platser i Malmé i samrad med informanten. Jag har efter bésta forméga skapat en
lugn milj6 med {4 stérande moment dér informanten bide kénner sig vdlkommen och trygg.
Inledningsvis har informanten informerats om studiens syfte, att hen nir som helst kan
avbryta sitt deltagande och dérefter fatt ldsa igenom en samtyckesblankett. Samtliga
informanter har godként sin delaktighet i studie bdde muntligt och genom blanketten med
underskrift. Samtalen spelades in med en Olympus LS-5 och transkriberades i programmet

Pages.

4.3.3 Bearbetning

Efter genomford transkribering har materialet fairgkodas med informantens ord i gront och
mina egna med rott. Detta fOr att tydligare se vem som sédger vad och intervjuns progression.
Genom fargkodningen kunde jag enkelt se nir en ny friga stilldes och kunde pé sé vis
strukturera materialet efter frigornas dmne och karaktdr. Analysen dr uppdelad i tre steg dér
jag valt att kalla den forsta foranalys. I detta steg skapades en tabell ddr materialet sorterats
efter stélld friga och informanternas svar, se fig. 1. Med hjalp av denna metod kunde jag
urskilja likheter och olikheter i svaren samt markera sdrskilt intressanta uttalande. Steg tva
bestod av skriftliga sammanfattningar av materialet fraga for friga samt att citat relevanta for
studien valdes ut. I steg tre fordes utvalda citat in i arbetets resultatdel dér de placerades ut
under relevant rubrik som stod under skrivandet av kapitlet tillsammans med

sammanfattningar av analysarbetet.

Stalld frdga fran intervjuaren

Informant 1 Informant 2 Informant 3

Svar: Svar: Svar:

Figur 1
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4.4 Etiska overviaganden

Studiens etiska overvidgande ér gjorda utifrdn Vetenskapsradets (2002) forskningsetiska
principer och det grundliggande individskyddskravet. Vetenskapsradet konkretiserar fyra
huvudkrav pa forskningen, informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet.

Det dr avgorande att forskaren informerar de av forskningen berdrda om studiens syfte
och under vilka villkor de deltar. Unders6kningsdeltagare skall informeras om att deltagandet
ar frivilligt och att de ndr som helst har rétt att avbryta sin delaktighet i studien. Deltagarna
skall informeras om alla de inslag som rimligen kan paverka deras vilja att delta. I denna
studie har informationskravet och samtyckeskravet uppfylls genom tydlig kommunikation vid
den initiala kontakten med informanterna samt genom samtyckesblankett (se bilaga 2).

Konfidentialitetskravet handlar om att alla personliga uppgifter géllande personer
delaktiga i studien skall hanteras med storsta mojliga konfidentialitet. Kravet har i denna
studie uppnétts genom anonymisering av alla informanter. Insamlat material till studien finns
som inspelad ljudupptagning och nedskrivna transkriberingar dir inga namn finns nedskrivna.
Endast jag har tillgéng till materialet och det forvaras pé séker plats. Informanterna behéller
sin anonymitet genom hela studien och bendmns som informant 1, 2 och 3. Ordningen pa
dessa dr slumpmassig och kan inte avsldja informanternas identitet.

Nyttjandekravet handlar om att alla uppgifter insamlade for forskningsdndamaélet inte
far overforas till kommersiellt eller icke-vetenskapliga syften. Forskaren bor dven dvervéga

riskerna fOr att resultatet utnyttjas felaktigt och skall vid tillimpliga fall vidta atgéirder.

4.5 Studiens tillforlitlighet

I foljande del presenteras de stdllningstagande viktiga for studiens reliabilitet och validitet.

4.5.1 Reliabilitet

Med hog reliabilitet menas att studien presenterar data som dr tillforlitlig och att madtningen
kan dterskapas av ndgon annan med samma resultat (Bryman, 2011). I en intervjustudie &r det

sarskilt viktigt att de fragor som stélls inte dr ledande och att frdgorna inte riskerar att farga
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informantens svar. Ett sétt att sdkerstélla detta &r genom en s kallad intervjuguide. (Kvale
och Brinkman 2010, se bilaga 1). Hur transkriptionen utfors &r ocksé en viktig komponent. Ett
samtal dr ett mangdimensionellt utbyte dir ord och formuleringar endast utgor en del. |
transkriberingen har mélet varit att skriva ut vad som ségs sa ordagrant som mgjligt. Vid val
av citat fran informanterna har uttalanden hittats i transkriptionen och sedan lyssnats pa for att

utesluta missforstand.

4.5.2 Validitet

Validitet handlar om att studien faktiskt undersoker det den utger sig att undersoka. I detta
avseende dr metodvalet av storsta betydelse for att skapa validitet i forskningsarbetet. I denna
studie har kvalitativa forskningsintervjuer valts som metod och enligt Kvale och Brinkman
(2010) finns en risk att de fragor som stélls inte ger svar pa de uppstéllda forskningsfragorna
och riskerar pa sa vis att minska studiens validitet. Detta har motverkats med hjélp av en

pilotintervju och noga genomarbetad intervjuguide.
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S. Resultat

I foljande kapitel presenteras det resultat som framtrader i den genomforda intervjustudien.
Da informanterna citeras i foljande del anvénds forkortningen I1, 12 och I3 som star for

informant 1, 2 och 3.

5.1 Valet att bli musiklarare

I empirin framtrader berittelser om ett tidigt musikintresse hos informanterna och en vilja att
pa ett eller annat sétt livnéra sig pd musik. Nagon beskriver vanan, att som storebror, forklara
saker och ting, som nagot som kan ha péverkat valet av yrke. En annan beréttar om ett vikariat
som musiklédrare pa en hogstadieskola som betydelsefullt. Gemensamt for informanterna ar att
valet att soka sig till musikhogskolans musiklararutbildning gjordes under eftergymnasiala
musikstudier. Vid steget in till folkhdgskola med musikinriktning beskriver 12 en
tankeprocess déar malet var att utvecklas som musiker. Tanken om en eventuell karridr som

musikldrare fanns med 1 bilden och presenteras som en bra plan B.

Jag sokte folkhogskola for att utbilda mig och sé tdnkte jag att, nu fir vi se vad som hénder
hér. Men hamnar jag pad musikhdgskolan sé har jag ju testat musiklararyrket och det tyckte jag

var kul sé att det &r en bra plan B. (12)

Gemensamt for informanterna ar att iden om att bli musiker eller musiklérare forefaller finnas
parallellt och att det ena inte utesluter det andra. Att soka sig till musikhogskolans
lararutbildning framstélls som ett logiskt nésta steg 1 utbildningen oavsett om ambitionen
ursprungligen var att bli musiker eller ¢j. I3 anvénder sig av sina erfarenheter som musiker
och ldrare 1 sin beskrivning av valet av yrke och belyser det utbyte som sker mellan l4rare och

elev 1 undervisning.

Ja men huvudsakligen for att ... for att jag ville uppleva mer ... alltsd ha mer tillbaka. Som till
exempel musiker generellt s& dr det ofta sa att man spelar for en publik och publiken kan ju ge
mycket tillbaka. Men jag kinde inte att jag fick tillrickligt mycket tillbaka. Nér jag

undervisade s& upplevde jag en helt annan typ av helhet. Att man skapade négot tillsammans
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som kéndes mycket mer vardefullt for mig. [...] Alltsé att kunna se andra manniskor utvecklas

och sédar. Det kédndes viktigare for mig. (I3)

Nar informanterna talar om fordelarna med yrket berittar de om relationen till eleverna, den
utveckling de far se och hur det skapar stor tillfredsstéllelse i arbetet. I3 beréittar om tidigare
upplevelser gillande detta och sétter det i relation till sina erfarenheter som musiker.

Viégen mot ett yrkesliv som musiklérare forefaller inte for ndgon av informanterna
som en rak linje utan beskrivs battre som en kombination av ett brinnande intresse for musik
och en vilja att skapa kontakt med andra ménniskor. Ideérna om yrkets innebord har

fordandrats dver tid och ingen av dem uttrycker nagon form av anger infor valet av yrke.

5.2 Forviantningar pa musikhogskolans lirarutbildning

Samtliga informanter som varit delaktiga i studien har studerat musik pé eftergymnasial niva
innan de paborjat musikldrarutbildningen. Empirin visar att kunskapen om musikhdgskolans
lararprogram innan pabdrjad utbildning var varierande och hiarstammade mestadels fran
kontakter kopplade till forutbildningen. Tydlig dr att informanterna paborjat studierna med
fokus pa musikalisk utveckling och med mindre kunskap om den pedagogiska delen av
utbildningen. “Allts4, jag tinkte inte sé ... jag tdnkte faktiskt inte s& mycket pa det
pedagogiska i utbildningen 6ver huvud taget, utan tinkte mest att jag ville jobba med
fordjupning pa mina instrument.” (I3) De tidiga forvéntningarna kring utbildningen forefaller
handla om egen musikalisk utveckling, ett socialt ndtverk med likasinnade, ett rikt musikaliskt
liv med mojlighet till en ingdng som professionell musiker och en ldrarutbildning att falla
tillbaka pa. 12 beskriver hur tankarna kring ett liv som student vid musikhdgskolans
lararprogram till viss del saknade verklighetsforankring. “Vi pratade vdl om det men jag tror
ocksa att vi fantiserade mer 4n vad vi undersokte.” (I12) Den initiala ingdngen i
lararutbildningen forefaller gemensam for alla informanter, dock verkar ett intresse for
pedagogik vixa sig allt starkare 1 takt med utbildningens progression. I3 forklarar hur ett
intresse for pedagogik fods under utbildningen. “Jag kom in pa den vigen att jag ville jobba
med instrument och lira mig mer ... men ju mer pedagogik och metodik man lar sig, och fér

prova pa, ju roligare tyckte jag att det var.” (I3)
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Informanterna beskriver en process dér de anpassar sig till de akademiska studierna, genom
pedagogisk utbildning och verksamhetsforlagd praktik finner de en allt starkare koppling till

sin anteciperande yrkesidentitet som musiklérare.

5.3 Musikaliskt utveckling under lirarutbildningen

Studien visar att samtliga informanter redan innan paborjad lararutbildning identifierade sig
som musiker. Viljan att utvecklas musikaliskt framgér som centralt och som den avgdrande
faktorn till varfor de sokt sig till musikhogskolan. Informanterna hade hoga forvéintningar pa
utbildningens musikaliska niva och att den skulle resultera i stor personlig musikalisk
utveckling. Huruvida utbildningen lyckats med att uppfylla informanternas férvantningar
framgar 1 studien inte kunna besvaras med ett ja eller nej. I empirin framtrader en 1dng och
komplicerad kedja av forvéntningar och upplevelser av studietiden dér inget forhaller sig
statiskt. Dock visar studiens resultat att samtliga informanter har upplevt perioder i
utbildningen dér de av olika anledningar inte utvecklats musikaliskt som de dnskat.

En faktor tycks vara en upplevd hog arbetsbelastning dér studenten tvingas prioritera

bland de olika kurserna 1 utbildningen vilket 1 vissa fall resulterat 1 ouppfyllda ambitioner.

Det va ofta sédér, jag kom till instrumentlektionen och sa, ledsen men jag har bara hunnit kolla
igenom den hér ldxan, for att vi har haft s& mycket i dom andra &mnena, sa jag har inte kunnat

gora ndgonting annat. (12)

12 beskriver en situation dér instrumentlektionen prioriterats ner i formén for andra kurser
som vid tillfallet krdvt mycket arbete. Att den egna musikaliska utvecklingen blir foremal for
en prioritering framstélls som problematiskt men ocksd som en naturlig f6ljd av en akademisk
musikldrarutbildning. Da studenterna a ena sidan bar en stark musikeridentitet tar de ocksé
ansvar for att klara av den pedagogiska delen av utbildningen. Det forefaller enkelt for
informanterna att sétta musikalisk utveckling mot den pedagogiska utbildningen i en vigskal
och prioritera efter behov. I1 problematiserar sin musikaliska utvecklingen under studietiden

genom tidigare erfarenheter fran musikstudier pa folkhogskola. “Jag hade forviantat mig att
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jag skulle kunna 6va mycket men jag hade inte riktigt ro med det. Men pé folkis kunde man ju
sitta och spela hela dagarna. Och hér blev det lite mindre spela.” (I1) Hér forklarar I1 hur
skillnaden mellan studier pé folkhogskoleniva och hogskoleniva upplevdes inledningsvis 1
utbildningen. Omstéllningen i form av mindre 6vningstid framstdlls som en naturlig del av
steget in 1 musikldrarutbildningen.

Empirin visar att det musicerande som informanterna sjdlva sokt sig till, vid sidan av
utbildningen, framstélls i hogre grad som betydande for individens musikaliska utveckling. 12
belyser denna foreteelse och beskriver sitt musicerande utanfor utbildningen som mer
betydande. Aven I3 menar att den personliga musikaliska utvecklingen 4r nigot som
studenten sjilv i hog grad ansvarar for. Tva av tre informanter uttrycker en viss besvikelse
géllande den musikaliska utvecklingen under tiden vid musikhdgskolan. Huruvida den &r
kopplad till sjélva utbildningen som sédan eller om den hérrdr fran tidigare forvéntningar

innan intradet 1 utbildningen, gar ej att séga.

5.4 Musiker-och lararidentitet

Informanterna beréttar om en stark identitet som musiker innan och under hela hogskoletiden.
En identitet som lédrare forefaller inte komma fOrrédn efter intradet 1 yrkeslivet, vilket inte
framstélls problematiskt av informanterna utan snarare ses som naturligt, i och med examen
och den 6kade yrkeserfarenheten. En viss anteciperande yrkesidentitet tycks skapas under
utbildningens verksamhetsforlagda praktik men identiteten som musiker dr dnda det som
informanterna starkast identifierar sig med.

Empirin visar att informanterna forhaller sig pa liknande sitt till sin identitet som
musiker och larare. Utifran hur informanterna har svarat pa fragor kring &mnet tycks de vara
Overens om att de efter examen upplevt en foridndring i sin relation till identiteterna. Ett skifte
dar identiteten som ldrare vixt sig starkare, och i tva fall av tre, blivit storre &n identiteten som
musiker. “Ja, alltsa, jag skulle vil sidga att forut identifierade jag mig mer som musiker ...Och
det hér har ju fordndrats enormt skulle jag sdga, for nu skulle jag ju séga att min identitet ar
larare.” 13 forklarar att detta skifte bade &r pa gott och pa ont. Samtidigt som arbetet som
larare ger tillfredsstillelse s& skapas ocksa mindre utrymme for eget musicerande. I och med

att arbetet som ldrare tar upp den storsta delen av tiden finns det inte ldngre utrymme for
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ndgot vidare eget musicerande. Detta beskrivs som komplicerat d4 informanten inte ldngre
anser sig upprétthalla en identitet som musiker. “For att jag inte kénner att jag ar tillrdckligt
bra helt enkelt. Jag 6var for lite pa mitt eget musicerande for att kunna ha den titeln.” (I3)
Motet med yrkeslivet resulterar i en reflektionsprocess dir informanterna utforskar sina
mojligheter, egna ambitioner och soker en tillfredsstéllande yrkesidentitet. Tydligt i
genomforda intervjuer &r att denna reflektionsprocess dr pagdende och att informanterna
pendlar mellan olika perspektiv och infallsvinklar. 13 beskriver vidare sina tankar kring sin

identitet som musiker.

Pé ett sétt gor det ingenting att vissa andra delar forsvinner, men séklart, att jag sjdlv musicerar
har ju varit en véldigt stor del av hela mitt liv. Och det blir ju siklart en kontrast, for bara, vem

4r jag? Vad har jag for fritidsintressen? Ar jag bara ldrare nu? (13)

I3 reflekterar kring sitt minskade rollstod som musiker och beskriver den reflektionsprocess
som uppstatt. Nagot som varit sd viktigt for informanten tidigare har nu fétt en mindre plats i
tillvaron och vécker pé s vis fragor gillande nuvarande identitet.

Definitionen av vad som krivs for att kalla sig musiker har inte tagits upp vid
genomforda intervjuer utan tolkningen av begreppet har informanterna sjdlva intuitivt gjort.
Trots det tycks informanterna ha en gemensam bild av begreppet och beréttelserna liknar

varandra. 12 forklarar hur identiteten som musiker fordndrats efter motet med yrkeslivet.

Alla &r pa musikhdgskolan hade jag starkast identitet musiker. Absolut. Det var ju det jag
brann for, det jag ville géra. S fort jag borjade jobba sé skiftade det mycket snabbt. Jag ser

mig mycket mycket mer som musiklérare idag &n vad jag ser mig sjilv som musiker. (12)

Vidare i intervjun forklarar 12 att detta identitetsskifte inte paverkat negativt utan att
tillfredsstéllelsen 1 arbetet som musikldrare uppviger den minskade musikeridentiteten. 12
stéller yrket som musiker mot yrket som larare och forklarar att det vid studiens
genomforande dr mer tillfredsstéllande att undervisa én att arbeta som musiker.

En faktor som tycks bidra till detta skifte 4r den sociala och ekonomiska trygghet yrket

som musikldrare skapar. Livet som frilansmusiker beskrivs som ett arbete med obekvima
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arbetstider och osdker inkomst. Samtliga informanter har tidvis uppdrag som musiker. I1

livnérde sig som musiker en tid efter examen och beréttar om sina erfarenheter.

Sa jag ville ha larararbete for att jag kéinde, det hér 4r inte riktigt min grej att va borta eller va
valdigt uppbokad eller inte alls uppbokad. Jag skulle vilja ha ett schema. Nu far jag in till
hyran som lérare. S att frilanslivet inte behover bli nagot som jag méste fa ihop. Jag kinner

att det kan skada lite. Ibland kénner jag att musiken 4r lite for viktig for det. (I1)

Lararyrket tycks ge en trygghet 1 vardagen som livet som frilansande musiker verka ha
svarare att uppna. Trygg inkomst och bra arbetstider forefaller gora det attraktivt att arbeta

som ldrare nér det stélls i relation till yrket som frilansande musiker.

5.5 Forvintningar pa yrkeslivet

Nar informanterna berittar om sina tidiga forvantningar kring hur det skulle vara att arbeta
som musiklédrare framtrader berittelser om musikldrare informanterna mott i sin skolgang.

I1 tanker tillbaka till tiden som elev pa kulturskolan i hemstaden.

Just nir man ser pa mina gamla kulturskoleldrare. Dom hade kul. Man hingde med varandra.
Vildigt socialt. S& dels var det ju positiva forebilder, att jag sdg mina gamla larare och ténkte
att en sén hér tillvaro hade ju varit jéttekul att ha. Att f4 jobba med med musik. Tillsammans

med unga, visa varfor det hér &r sd himla kul. Men ocksa att jag ville vara néra det. (I1)

I1 beskriver viljan att befinna sig 1 en social miljo ndra musiken. Att moéta ungdomar, fora
vidare kunskap och spelglddje. Samtliga informanter berdttar om en initial positiv syn pa
yrket ddr musiken och motet med eleverna star i fokus. Synen pa yrket tycks hos
informanterna fordndras efter paborjad musiklararutbildning. Den storre kunskapen om yrket
medfor ocksé en storre insyn i de utmaningar en musiklarare kan stillas infor i det dagliga
arbetet. Storst paverkan tycks den verksamhetsforlagda praktiken haft géillande det
anteciperade yrkeslivet. Informanterna beréttar om bade positiva och negativa erfarenheter av
praktikplatser dir de skaffat sig en bredare syn pa vad det innebér att vara musiklarare i olika

utbildningsnivéer.
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Jag skulle nog séga att bilden av ldraryrket nér jag kom in pa musikhogskolan var vildigt bra.
Det dalade sakta men sékert genom alla &ren fram till jag kom till min gymnasiepraktik. Da

gick det tillbaka till vad jag hade haft for bild innan. (12)

Den alltmer negativa bilden av yrket som musikldrare forefaller for 12 ha vint efter den sista
praktikperioden vid gymnasieskolans estetiska program i slutet av lararutbildningen. 12
forklarar att de besokta praktikplatserna har genererat olika forvantningar pé olika
utbildningsnivéer. Arbetet 1 grundskolan sdgs som utmanande med stora grupper och
krdavande elever. Denna beskrivning stimmer dven dverens med 13 som forklarar hur tankarna
gick inledningsvis 1 utbildningen. “Alltsd musiklérare 1 grundskolan tidnkte jag var ganska
slitigt, min forvéntan hela tiden, stokigt och slitigt liksom.” (I3) Denna initiala bild av att
arbeta inom grundskolan som musikldrare har samtliga informanter gemensamt. 13 &r den
informant som vid genomforandet av studien arbetar som musikldrare inom grundskolan och
lyfter fram den kollektiva energi elevgrupperna for med sig som positivt. I foljande citat

beskriver informanten sina erfarenheter fran arbetet i kulturskolan.

Men dar upplevde jag att det snarare va, gud va trakigt att bara jobba med en person. Som att
till exempel sitta med en pianoelev och det kan va ndgon som inte &r s himla framat och s&

far man sitta och liksom dra musiken ur eleven. (13)

Bilden av yrket fordndras under utbildningen och foreteelser som setts som besvirliga kan
véndas till det positiva i en arbetssituation. 13 forklarar att det 1 kulturskolan kunde kénnas
som att en som ldrare fick dra musiken ur eleverna, till skillnad fran arbetet i grundskolan dér

det finns stor vilja till eget initiativ i elevgrupperna.

Medans klassarbetet, dir finns ju jattemycket viljor. Jattemycket initiativ att jobba med. Dér
man ndstan maste halla tillbaka for manga viljor. Vilket &r ju da en kontrast, att jag trodde att
det hir, slitigt, stokigt, skulle va negativt fast idag sa upplever jag det som det positiva. (I3)

Informanterna beskriver att under utbildningen sags ett arbete inom kulturskolan eller
gymnasieskolan vara det mest eftertraktansvérda for ménga studenter samtidigt som dessa

jobb ocksa beskrivs som de svaraste att f4. Bade informant 1 och 2 menar att det haft tur som
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hittat arbete inom dessa tva skolformer. “Jag ville liksom jobba pé en kulturskola eller estet
eller folkhogskola. Naivt eventuellt och véldigt vanligt. S& tédnker vl alla.”(I1) I2 beskriver en
oro infor yrkeslivet gillande den skiftande efterfrdgan pé larare inom olika skolformer. Ett
arbete inom gymnasieskolans estetiska program dr det som ses som mest eftertraktansvért.
“Det kommer att vara skitsvart att f4. Och det borjade skrimma mig mer och mer. Och sen var
det ju bara tur att de hade en plats 6ppen som de tyckte att jag kunde fylla da.”(12)

Niér fragor om forvantningar pa yrkeslivet stéllts till informanterna har svaren till stor
del handlat om upplevda skillnader mellan olika skolformer. Informanterna har egna
erfarenheter fran olika skolformer och stiller for och nackdelar mot varandra. Att arbeta inom

prefererad skolform forefaller viktigt for informanterna.

5.6 Om utmaningar i arbetet som musikléirare

Yrket som musikldrare framstélls som komplext, utmanande och fantastiskt roligt. Nagra av
de utmaningar informanterna nidmnt vid tillfdllet for genomfora intervjuer ar planering,
undervisningsmaterial, kommunikation, ansvar, elevdemokrati, fordelning av arbetstid mm.
Informanterna har olika uppfattningar om vad som dr utmanande vilket tycks vara knutet till
vilken skolform som diskuteras. I empirin blir det tydligt att de olika skolformerna for med
sig olika utmaningar kopplade till undervisningens uppliagg. Gruppstorlek, arbetstider, dvriga
uppdrag utanfor undervisningen med mera, dr faktorer som ndmns. I3 beskriver planeringen
som den stdrsta utmaningen. Informanten beskriver en brist pa tillgédngligt och aktuellt
undervisningsmaterial som leder till ett arbete dar mycket tid far laggas pé planering. “Utifran
vart centrala innehall ska vi ju skapa vart eget material. Och dom forsta aren sa tar det enormt
mycket tid.”(I3) Vid intervjutillfdllet fick informanten fragan om det saknades undervisning
gillande planering i lararutbildningen. 13 forklarar att inte sa &r fallet och menar att det fanns
med i utbildningen men att det &r svért att vara forberedd med material innan yrkeslivet. De
olika elevgrupper ér olika och kriver individuell planering. Vad som fungerar bra men en
grupp behover nddvindigtvis inte fungera med nédsta. Utmaningen beskrivs som en naturlig
del av yrkeslivet och att det blir enklare for varje ar 1 yrket.

12 forklarar att det under utbildningen fanns méanga fragor gillande hur en bra
undervisning ska bedrivas. Yrket som musikldrare beskrivs som komplext och att det inte gér

att lara sig vissa delar av yrket under utbildningen. “Utmaningar, alltsa ja, herregud. Det dr ju
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extremt utmanande. Jag hade sokt en del svar pa musikhdgskolan som jag senare forstod inte
fanns.” 12 forklarar att utbildningen i vissa avseenden inte uppfyllde alla forvéntningar
gillande pedagogiskt arbete. Vidare forklarar 12 att det finns omraden inom pedagogiken som

saknar forskning vilket kan leda till manga frgor i arbetet som musiklérare.

5.7 Det basta med att vara musiklarare

Yrket som musiklarare beskrivs som mangfacetterat och spiannande. Ett socialt yrke dar
relationen till eleverna ger energi och mening med arbetet. Att undervisa i musik beskrivs

med glidje och stolthet.

Och att se deras resa, bara pa sé kort tid som tre ar dr, och dom tar sig helt sjuka kliv. Det dr en
helt sjuk kénsla. Alltsa den chockade mig verkligen nér jag borjade med det hér yrket alltsa.
Det hade jag aldrig kunnat forutspa. Vad jag skulle kdnna i de situationerna. Det tog mig
fullsténdig .... Man kénner sig sa stolt over att fa va en del i s4 manga individers utbildning
och de ska sen ga vidare och gora grejer i samhéllet och pa sa sitt sa ska samhallet bli battre.

Sakta men sdkert liksom. Ja, det tycker jag dr det bésta. (I12)

I3 beskriver den energi eleverna skapar i undervisningen och hur det ger mening i arbetet.

Respons, uttryck och impulser frén eleverna skapar ett utbyte.

Respons, uttryck fran elever, impulser, skulle vil vara ett ord. For man kan ha en jittestokig
grupp men nir ett barn bara sahér, arrr, (glad, full av energi) du vet, brister ut i ndgon sahir
glidje grej. Aven om det ér helt fel tajming pa det sa dr det s& himla virdefullt. Det 4r ndgon
process i det hir barnet eller ungdomen som bara, det maste ut. Och det tycker jag dr sa himla
hérligt. For att det visade ju att, ja men det hér &r ju nagot som ar kul, jag méste bara brista ut i
det hir. Sa respons skulle jag sdga &r det basta med att vara musiklérare. Att fa tillbaka

nagonting. (13)

I1 forklarar hur elevernas framsteg, stora som sma, kan lyfta en som lérare.

Med vissa elever och dom sitter Seven Nation Army som forsta 1at i deras forsta termin som
elever hos mig pé kulturskolan. Det &r san feeling i det. Och man maérker att det finns en gliddje

och en energi i det som jag ocksa lyfts av. (I1)
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Har blir det tydligt hur l4raren sjdlva stirks av elevernas framsteg. Detta tycks vara en stor

gladje 1 yrket for samtliga informanter.

5.8 Musikhogskolans utbildningskod

Vid samtliga genomforda intervjuer har ett citat ur boken "Musik - mitt liv och kommande
levebrod" av Christer Bouji ldsts upp for informanterna. Detta har gjorts 1 slutet av
intervjuerna i syfte att ta reda pd om Bouijs resultat fran 1998 fortfarande dr radande gillande
musikldrarutbildningens skolkod. Informanternas spontana reflektion har efterfrigats och om
de kédnner igen sig 1 beskrivningen av musikldrarutbildningen. Citatet som lastes upp for

informanterna var;

Inom musiklararutbildningens utbildningskod har musikerrollen ett storre anseende dn
lararrollen. Detta medfor att kurser med ett mer avancerat musikaliskt innehéll har hogre
anseende &n andra kurser. En kurs som handlar om musik med mindre barn har t.ex. 1&g
angeldgenhetsgrad for ménga studenter. Detta sistndmnda tycks dven gélla for flera av

hogskolans larare. (Bouij, 1998, s. 334)

Studien visar att samtliga informanter kdnner igen sig i bilden av skolans utbildningskod som
presenteras. Informanterna dr eniga om att musikerrollen har generellt storre anseende dn
lararrollen och att det musikaliska stér i fokus. I1 menar att denna beskrivning av skolkod var
rddande vid hogskolestudierna. Informanten gor en koppling till sin egen undervisning och

analyserar citatet ur ett ldrarperspektiv.

Ja, absolut. Jag kénner igen det ocksé i beskrivningen. Jag kénner igen det och att det ar
rddande. Det &r intressant alltsa. Jag kan till viss del halla med om det ar roligare att ha
motiverade elever pa nagot sétt. Det &r ju roligt. Man pratar mycket om det. Och da blir det att,
ja att ha hogre musikalisk nivé krdver ju mer av dig som lirare och det anser ju mer om dig

eftersom du undervisar dem. (I1)

Att ha motiverade elever beskrivs som belonande och att det ockséd anses ha hog status att

undervisa elever med hogre musikalisk niva. 12 resonerar kring varfor denna skolkod blivit
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rddande och menar att det kan ha att géra med vilken bakgrund studenterna vid
musikldrarutbildningen har. “Jag tycker att det stimmer, absolut. Men ja, jattekomplicerat.
Jag vet inte heller hur man skulle kunna arbeta bort det. Eftersom alla kommer ju frdn
musikerbakgrund och det dr ju det hiar man vill liksom.” (I3) 12 forhéller sig pé liknande sétt
till citatet och resonerar kring hur en stark identitet som musiker kan bidra till denna typ av

skolkod.

Jag kéinner igen mig i hur det var pd musikhogskolan i Malmo. Sen har jag inte gétt ndgon
annan musikldrarutbildning. Sé jag kan inte sdga nadgonting generellt om det men absolut att
jag upplever att det var sa. Jag tror att forklaringen till det inte dr djupare én att de flesta, ar
nog som jag var ndr jag gick dér, att man vill i férsta hand bli musiker. Ju hogre nivd man

undervisades och undervisade pa, ju hogre musikerkompetens och darfor hogre status. (12)

12 problematiserar pastdendet ytterligare och menar att citatet vicker manga fragor. Huruvida
denna skolkod dr bra eller dlig eller om det &r ndgot som behdver motverkas eller ej beskrivs

som intressanta fragestillningar.

Och sen om det &r bra eller daligt. Vem vet? Alltsa i ndgon mén sé ar det vél ofrdnkomligt
tanker jag. Och hur skulle man, om det nu visar sig va daligt. Hur ska man &ndra pé det? Och

varfor? (12)

Sammanfattningsvis tycks Bouijs (1998) analys inte forefalla frimmande for nigon av
informanterna. Nigra direkta slutsatser kan inte dras 1 och med detta resultat men kommer att

bli foremal for diskussion i ndstfoljande kapitel.

6. Diskussion och slutsattser
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I foljande kapitel kommer resultatet att diskuteras utifrin intressanta upptéckter och
litteraturen presenterad i studien. Mina egna analyser kommer att finnas med och bearbetas

med utgangspunkt fran studiens syfte och fragestéllningar.

6.1 Fran forutbildning till musikhogskola

Studien visar att viljan att livnéra sig inom musik dr informanternas tidiga drivkraft som pa
olika sitt tagit dem till en musikldrarexamen och ett arbete som ldrare. Gemensamt {for
informanterna &r att valet att soka sig till musikhdgskolans musikldrarutbildning gjordes under
eftergymnasiala musikstudier och forefoll vara nésta naturliga steg inom musikutbildning.
Bouij (1998) talar om forutbildningen som forberedande for hdgre musikstudier oavsett om
ambitionen ir att bli musiker eller musikldrare. Detta stimmer éverens med informanternas
berattelser rorande forutbildningen och dess paverkan géllande yrkesvalet. 12 sokte sig till
folkhogskola med musikinriktning for att forkovra sig som musiker men ocksa med en plan B,
att studera till musiklédrare. Att ha dessa tvé yrkesval parallellt i atanke under en forutbildning
tycks vara vanligt och inte alls sté 1 konflikt. Studenterna har alltsd mdjlighet att studera
musik pa eftergymnasial nivd som kan ge dem ménga olika mdjligheter att jobba inom musik
1 framtiden. Utbildningarna &r pa sa vis breda och studenten behdver nddvéndigtvis inte gora
ndgra yrkesval under studietiden. Bladh (2002) menar att ett av forutbildningarnas stora mél
ar att stirka de studerandes sjdlvfortroende genom musikaliska kunskaper. Musikaliskt
sjalvfortroende beskrivs som viktigt for att klara av antagningsproven och detta skulle
eventuellt kunna forklara informanternas starka identitet som musiker innan intradet till
musikhdgskolans musiklararprogram. Om hog musikalisk nivd med sjdlvfortroende 1
genomforande dr viktigt i bedomningen forefaller det ocksa naturligt att den sokande finner
sig ha rollstdd for en stark musikridentitet.

For att ta sig in pd ndgon av Sveriges musikhogskolor kravs en hog musikalisk niva
oavsett om det giller musiker eller musiklararprogrammen. Bouij (1998) menar, att klara av
de svéra antagningsproven vid musikhdgskolans lararutbildning kan for en grupp studenter
bli en malsittning 1 sig. Att tillhdra denna utvalda grupp studenter blir inledningsvis malet,
nodvindigtvis inte yrket som sddant. Med detta resonemang forefaller musikhdgskolans

lararutbildning inga i en hierarkisk utbildningstrappa och inneha hog status. Att som
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musikstuderande klara antagningsproven till ndgon av Sveriges musikhdgskolor tycks ge ett
eftertraktat erkdnnande och fungera som nagon form av matt pa musikalisk niva. Detta
resonemang skulle eventuellt kunna styrka informanternas val att soka sig till
musikldrarutbildningen utan storre kunskap om den pedagogiska delen i utbildningen. Viktigt
att understryka dr att informanternas val att bli musiklérare inte dr ndgot som de angrar. De
beskriver lust till arbetet och belyser motet med eleverna som nagot ytterst meningsfullt.
Eventuellt kan det forefalla problematiskt att informanterna stillts frdgor kring tankar
det haft sa 14ngt tillbaka i tiden. Tydligt i studien &r hur informanterna beréttar om den
uppfattning de har, den uppfattning de haft och hur dessa ibland flyter samman i langre
resonemang. Det gér inte att dra allt for stora slutsetser kring hur informanterna resonerade
nir de valde att soka sig till musikhogskolan. De slutsattser som kan dras &r att informanterna
beskriver liknande tankegangar och forhallningssétt. Inget resultat i studien forefaller direkt
motsétta tidigare forskning inom féltet trots att delar av forskningen gjorts s langt tillbaka i
tiden som 1998. Vad detta kan bero pa kan jag endast spekulera i. Ett resonemang skulle
kunna vara att utbildningsvésendet bestér av 1dnga traditioner som fors vidare bade via
studenter och ldrare. De flesta av pedagogerna vid Sveriges forutbildningar har sikert sjdlva
studerat musik pa hogskolenivd med goda erfarenheter och blir pé sé vis bérare av pedagogisk
reproduktion. En annan ingdng skulle kunna vara att musikhdgskolans utbildningskod
existerar i symbios med forutbildningarnas utbildningskod. Under forutbildningen tycks det
vara viktigt for de studerande att skapa kontakt med nidgon studerande fran
musikldrarprogrammet. Eventuellt kan musikhdgskolans utbildningskod dverforas pa detta
satt till forutbildningarna. Fragan &r om den bild av musikhdgskolans ldrarprogram som fors
over till forutbildningarna bestar av musikhogskolestudenternas egna erfarenheter av
utbildningen eller om den bestar av hur studenterna dnskar att den sag ut. I relationen till en
person som frdgar hur du har det i en utbildning forefaller det for mig naturligt att beskriva
den Overvagande positiv for att motivera sitt egna utbildningsval. Sammanfattningsvis tycks
informanterna sokt sig till en utbildning som inte riktigt visade sig va som de hade forvéntat
sig. Trots detta har informanterna dvervigande positiva erfarenheter av utbildningen och trivs

1 sitt yrke som musiklérare.
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6.2 Musiklararutbildningen, musiker och blivande larare

Studien visar att den musikaliska utvecklingen under studierna vid musikhogskolans
lararprogram har varit viktig. Informanterna har haft hoga férvintningar pa utbildningens
larare, kurser och sig sjélva. Utifrdn Bouijs (1998) teori om musikerinriktade och
lararinriktade studenter gor jag analysen att informanterna delaktiga i denna studie forefaller
under studietiden varit musikerinriktade. Denna analys bygger jag pa informanternas
berittelser om de uppdrag som musiker de haft under studietiden. Eventuellt har {or fa fragor
rorande dmnet stillts for att dra nagra vidare slutsatser men tydligt r att musikeridentideten
har varit viktig for informanterna. Det dr genom den de fatt mojligheten att delta i
professionella ssmmanhang som musiker vilket informanterna beskrivit som betydande for
deras musikaliska utveckling.

Studien visar att informanterna periodvis under utbildningen inte utvecklats
musikalisk i den utstrackning de onskat. En eventuell orsak som lyfts dr en upplevd hog
arbetsbelastning som resulterat i att kurser tvingas prioriterats olika. Detta tycks paverka
studenterna negativt och bidra till en kdnsla av otillrdcklighet. Informanterna forklarar att de
ibland prioriterat ner kurser som till exempel huvudinstrument i férméan for andra vid tillfallet
mer krdvande kurser. Den egna musikaliska utvecklingen blir foremal for en prioritering och
informanterna beskriver detta som problematiskt. Det riktas inte ndgon direkt kritik mot
utbildningen utan beskrivs mer som en oundviklig foreteelse i perioder av hog
arbetsbelastning. Vilka kurser som prioriteras hogt och vilka kurser som prioriteras lagre
skulle eventuellt kunna analyseras utifran informanternas syn pa utbildningens olika
amnesomraden. Studien visar att informanterna i1 resonemang kring utbildningen forefaller
skilja pa de kurser som inriktar sig till studentens egna musikaliska utveckling och de kurser
som inriktar sig mot det blivande yrket som musiklarare. Distinktionen mellan dessa omraden
skulle eventuellt kunna forklara informanternas prioriteringar. Att prioritera kurser inriktade
mot egen musikalisk utveckling stirker en identitet som musiker. Att prioritera kurser mer
inriktade till yrket som lérare forefaller pa ett sétt mer relevant for det anticiperade yrkeslivet.
En annan teori skulle kunna vara att det stélls olika hoga krav inom olika kurser. Kanske &r
det rimligt att det stdlls ldgre krav 1 kurser mer inriktade till studenternas egna musikaliska

utveckling dé detta eventuellt dr svért att méta i undervisningssituation.
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Informanterna beskriver en stark identitet som musiker innan och under hela
hogskoletiden. En identitet som ldrare tycks byggas upp under verksamhetsforlagd utbildning
men rotar sig inte starkt forrén efter en tid in 1 yrkeslivet. Informanterna haller med om Bouijs
(1998) analys om att en stark identitet som musiker ar det som ger hogst anseende och status
inom musikhogskolans utbildningskod. I3 resonerar kring skolkoden och menar att det
eventuellt beror pa studenternas homogena bakgrund. De flesta studenterna tycks komma frén
forutbildningar med en stark identitet som musiker. Att musikeridentiteten inom
musikhogskolans utbildningskod till viss del 6verskuggar lararidentiteten skulle eventuellt
kunna bero pé studenternas tidigare investeringar i rollidentiteten musiker. Studenterna har
troligtvis arbetat hart under forutbildningen for att nd en sa hog musikalisk niva som mojligt
och dérigenom ocksé borjat identifiera sig som musiker. Att lamna en rollidentitet beskrivs i
litteraturen som svart da den ofta féregas av en stor en stor investering. Att identifiera sig som
musiker i en musiklararutbildning ar enligt mig inte problematiskt. Det skulle sdkert av manga
ses som en forutsdttning for att i sin roll som musiklérare framstd som trovirdig och kunnig
inom d@mnet. Huruvida det dr en forutsittning eller ej ldimnar jag vidare till fortsatt forskning
att undersoka. Det som for mig framstar som problematiskt dr hur en stark identitet som
musiker dr mer eftertraktat dn en stark identitet som ldrare under utbildningstiden. Bouij
(1998) beskriver detta som ett generellt problem inom den svenska musikldrarutbildningen.
Sammanfattningsvis forefaller fenomenet, utifran studiens resultat vara rddande vid
Musikhdgskolan i Malmd. Négra storre slutsatser gédllande hur fenomenet paverkat
informanterna &r svért att gora men tydligt dr att informanterna upplevt ett skifte i relationen
mellan musikeridentiteten och lararidentiteten efter intriddet 1 yrkeslivet. Musikeridentiteten
blir plotsligt mindre och tycks bidra till en reflektionsprocess gillande nuvarande identitet. En
stor fordndring géllande identitet tycks bidra till frdgor som: vem é&r jag?, vad dr mina
fritidsintressen?, dr jag bara larare nu?, med mera. Om detta fenomen &r ndgot som bor
motverkas eller ej dr svart att sdga men studien tyder pa att métet med yrkeslivet kan
forsvéras rent emotionellt om den nyexaminerade ldraren bar pd en stark musikeridentitet som

senare blir svar att uppritthélla utifrin rollidentitetsteorin.
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7. Vidare forskning

Denna studie har tittat ndrmare pa hur tre musiklédrare, som star i borjan av sin karriér, ser
tillbaka pa sin studietid och hur de tédnker kring sin identitet som musiker och lédrare vid tiden
for studiens genomforande. Vid genomforda intervjuer dr det tydligt att informanterna
befinner sig i1 en process och av denna anledning hade det varit intressant att f4 dterkomma
med foljdfragor vid senare tillfélle. Intressant hade ocksa varit att hora fler roster. Till
exempel hade det varit intressant att intervjua en student som valt att hoppa av studierna vid
musikhdgskolans ldrarprogram och hora den personens tankar kring dmnet. Intressant hade
ocksa varit att intervjua en utbildad musiker som jobbar inom skolan utan musikldrarexamen.
Ar det en forutsittning att som musiklirare ocksa inneha en musikeridentitet? Jag uppmuntrar
till vidare forskning inom fiéltet d& det 4r manga studenter som med spianning funderar 6ver

hur de sjdlva kommer att finna sig i arbetet som musiklérare.
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9. Bilagor

9.1 Intervjuguide

Beritta lite kort om dig sjédlv och din musikaliska bakgrund
Hur gammal ar du?
Vilka musikutbildningar har du gatt?
Hur ldnge har du varit yrkesverksam musiklarare efter din examen?

Hur kommer det sig att du bestdmde dig for att bli musiklarare?
Nar dok tanken om att kanske bli musiklarare?
Hur sag du pé en framtid som musiklérare?

Vad hade du for forvintningar pa din musikldrarutbildning?
Hur gick tankarna innan du bérjade pad musikhdgskolan?
Minns du vilka forvantningar du hade pa musikldrarutbildningen innan du borjade?

Var tror du dessa forvantningar kom ifrdn?
Hade du hoga forvantningar pa att utvecklas musikaliskt?
Hur ser du idag pa den musikaliska utveckling under utbildningen?
Vad stdmde och vad stdimde inte med dina férvintningar?

Vad hade du for forvantningar pa yrkeslivet?
Vilka forvéantningar fanns pa livet som musiklérare under tiden du studerade?

Hur upplevde du motet med yrkeslivet?
Vilka dr, enligt dig, de storsta utmaningarna med att vara musiklédrare?

Hur upplever du din identitet som musiker/ldrare?
Har det forandrats dver tid?

”Inom musiklédrarutbildningens utbildningskod har musikerrollen ett stérre anseende dn
lararrollen. Detta medfor att kurser med ett mer avancerat musikaliskt innehall har
hogre anseende dn andra kurser. En kurs som handlar om musik med mindre barn har
t.ex. lag angeldgenhetsgrad for ménga studenter. Detta sistnimnda tycks dven gélla for
flera av hogskolans ldrare.” (Bouij, 1998, s. 334)

Vad ar din spontana respons pa detta citat?

Vad éar det biasta med att vara musiklarare?
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9.2 Samtyckesblankett

LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmé

Samtyckesblankett

Musikldraren i motet med yrkeslivet

En intervjustudie 1 musikldrarens forhallande till sin identitet som ldrare och musiker

Denna intervju ér en del av en kvalitativ intervjustudie som genomfors av Philip Andersson
vid Musikhogskolan i Malmo som en del av ett examensarbete. Intervjun kommer att spelas in
och sedan transkriberas. Konfidentialitet kommer att rdda och du som informant kommer att
vara anonym. Det dr frivilligt att delta 1 undersokningen och du har mojlighet att avbryta Er
medverkan niar som helst. Alla medverkande i studien kommer att bendmnas som informant 1,

2,3 osv.

Ort och datum

Underskrift

Namnfortydligande
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