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Sammandrag

I denna uppsats undersoks vilka strategier som anviands vid dubbningen av
filmtrilogin Gudfadern fran dess amerikanska kalltextsammanhang till ett italienskt
maltextsammanhang. Syftet ar dels att f4 mer information om hur 6versattning av
flersprakighet ser ut, dels hur det kan se ut nar sprakvarieteten som ska oversattas
ar tillganglig pa det sprak som det ska 6versittas till samt om forandringar over tid
kan antydas. Inledningsvis nirstuderas materialet for att de aktuella
sprakvarieterna ska kunna identifieras. Sedan kategoriseras och begrinsas
sprakvarieteterna, och representativa nyckelscener viljs ut. Originalscenerna och
motsvarande dubbade scener fran 1972/74 och 2008 undersoks och analyseras for
att avslutningsvis jamforas med varandra.

Resultatet visar att manga olika Oversattningsstrategier anvands, men ocksa att
man i storsta mojliga man forsoker att hitta alternativ for att pa sa satt undvika att
rora sig mot okad normalisering, dvs. att maltexten lagger sig nirmare
standardspréket dn kalltexten. Resultatet visar ocksa att bida dubbningarna ur flera
aspekter lyckas att behélla samma helhetsintryck som originalfilmen, &ven om den
senare dubbningen lyckas bast. Ingen av de tvd dubbningarna lyckas helt att
formedla rollfigurernas dubbla kulturtillhorighet och dess dynamik, och en tydlig
diakron tendens kan inte konstateras pa bakgrund av de analyserade

nyckelscenerna.

Engelsk titel: Multilingualism in film. Translation strategies in two Italian
dubbings of The Godfather.

Nyckelord: Flersprakighet, dialektoversittning, medieoversiattning, dubbning,
film, Oversattningsstrategier, normalisering, amerikansk engelska, New York-

engelska, italienska, sicilianska, Gudfadern, The Godfather.
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1. Inledning

I dagens globaliserade varld dar flersprakighet snarare ar regel an undantag stalls
det hogre och hogre krav pa 6versattningar i allmanhet. Manga sprakvarieteter ska
samsas under ett och samma tak, och problemen med att 6versitta olika dialekter
eller distinkta sprékvarieteter giller idag inte bara skriven text, utan ocksa andra
typer av medier som till exempel film.

Dialekt och flersprakighet som oversattningsproblem i skonlitteratur har
studerats ganska ingdende under senare tid (Englund Dimitrova 2016, Berezowski
1997, Sienkiewicz 1984 med flera), men dd mediedversiattning som forskningsfalt
har en kortare historia ar detta omrade fortfarande relativt obetradd mark. Avdenna
anledning kan det vara intressant att undersoka medieoversattning ur just ett

flerspraksperspektiv. Vilka strategier anvands? Har de forandrats over tid?

Syfte, motivering och begriansningar

Jag kommer i denna uppsats att underscka vilka Oversittningsstrategier som
anvands vid dubbningen av filmtrilogin Gudfadern fran dess amerikanska
kalltextsammanhang till ett italienskt maltextsammanhang?!. Filmen har dubbats till
italienska tva ganger, forsta gaingen i samband med premidrerna 1972/74 och andra
gangen 2008 (fortsdattningsvis D1 och D2), och jag kommer inledningsvis att
analysera originalet och sedan jamfora detta med D1 och D2 och avslutningsvis
jamfora D1 och D2 med varandra for att se vilka forandringar som eventuellt kan ha
skett over tid.

Anledningen till att jag viljer att undersoka dubbning till italienska beror framfor
allt pa att dubbning, som ett sitt att 6verfora repliker i film och tv, har en betydligt
langre tradition i Italien an i till exempel Sverige dar dubbning nistan uteslutande
forekommer i filmer och program riktade till yngre publik. Gudfadern ar dessutom
en av de tidigare filmerna som si tydligt och genomgiende anvinder sig av

flersprakighet och kodvixling, vilket gor det mojligt att ocksd inkludera ett

! Jag anviander har termen sammanhang eftersom malspraket ocksa figurerar som kallsprak.



tidsperspektiv i undersokningen. Eftersom flersprakigheten bestiar av olika
italienska sprakvarieteter blir det dessutom extra intressant att se hur dessa
varieteter 6verfors till just italienska.

Jag kommer endast att undersoka de tva forsta filmerna i trilogin eftersom den
sista delen utkom flera ar efter de tva forsta, 1990 narmare bestamt, och resultatet
skulle darfor inte vara tillrackligt jamforbart med de tva forsta filmerna. Den
italienska dubbningen av Gudfadern representerar ocksa en skiljelinje i den
italienska dubbningshistorien genom att vara en av de forsta filmerna som gjorde
avsteg fran den traditionella dubbningen med rotter i teatertraditionen och borjade
inkludera aven andra sprakvarieteter i filmerna an just standarditalienska (Raffaelli
1992).

Den stora utmaningen med att 6versiatta Gudfadern ligger inte bara i svarigheten
att hitta motsvarande och anvandbara sprakvarieteter, utan att 6verfora den dubbla

kulturtillhorighet som genomsyrar filmerna.

Disposition

Jag kommer inledningsvis att satta dialekt och flersprakighet som
oversiattningsproblem i sitt sammanhang, bade i forhallande till traditionell
textoversiattning och medieoversiattning, och vidare presentera de vanligast
forekommande Oversattningsstrategierna. Jag kommer vidare att ga lite narmare in
pé dubbning i specifikt italiensk kontext, presentera relevant tidigare forskning och
ge en mer ingdende presentation av kalltexten.

I kapitel 3 diskuteras metod, materialurval och eventuella begriansningar, och
kapitel 4 utgors av analys och resultat, vilka sammanfattas och diskuteras i kapitel

5. Uppsatsen avslutas med en kallforteckning och bilagor.



2, Bakgrund

Dialekt som oversattningsproblem

Dialekt och flersprakighet som oOversattningsproblem har studerats ganska
ingdende i skonlitteratur pa senare tid, och man kan se liknande textuella drag i

oversatta texter oberoende av oversattare och sprakpar.

Skonlitterdra forfattare skapar selektivt och kreativt en illusion av en viss dialekt,
genom att anvidnda sprdkliga markorer pd olika nivéer, frimst fonologisk-
ortografisk, morfosyntaktisk och lexikal nivd. Aven om samma spraknivaer
naturligtvis ocksa finns tillgdngliga i malspraket, ar Oversdttningen av
dialektmarkorer forknippad med flera problem. Ett ar svirigheten att terge deras
oftast Kkaillspraksspecifika konnotationer pa ett nytt sprdk och i en ny
kulturkontext. Ett annat dr att de oftast har en icke kodifierad karaktar i
kalltexten.

(Englund Dimitrova 2016, s. 355)

Att spraket ar kodifierat innebar att det ar beskrivet och normerat i ordbocker,
grammatikor, rattstavningsregler och uttalsordbocker, och dialekt i skonlitteratur
forekommer oftast i en icke kodifierad form. Englund har vidare kommit fram till
att det finns generella tendenser i oversiattningen av dialektmarkorer, vilka hon
presenterar i artikeln Emil i Lonneberg i nya ryska kldader: intention, variation och

reception (2016):

1) Kalltextens icke-kodifierade skrivna Kkallspraksformer, till exempel
dialektmarkorer, ersiatts med kodifierade méalspraksformer i 6versittningen.

2) Om icke-kodifierade malspraksformer anviands, ar de vanligen inte
markerade for dialekt, utan for ndgon annan icke-kodifierad skriftspraklig
form eller register, fraimst talspraksmarkorer.

3) Antalet markorer minskar.

4) Antalet icke-kodifierade markorer pa fonologisk-ortografisk nivd minskar
mer dn pa ovriga nivaer.

(ibid., s. 355)

Dialektoversattning tenderar darmed att rora sig mot 6kad normalisering och
kodifiering. Normalisering innebar att MT narmar sig standardspraket i hogre
utstrackning dn vad som ar fallet i KT i brist pa likvardig spraklig varietet i

malspraket. Detta kan ocksa ses som exempel pa bade Tourys law of growing



standardization (Toury 1995, s. 267f), som innebar att kallsprakets variation och
kannetecken gar forlorade vid anpassning till maélspraket, och en potentiell
oversittningsuniversalie (Chesterman 2004, s. 40). Normalisering ar den mest
anvanda globala oversattningsstrategin for 6versiattning av dialekt.

En del 6versattare anser dock att de dialektala inslagen ar sa viktiga for texten att
de bor Oversattas pa nagot sitt, och for detta finns utarbetade strategier (diskuterade
av bl.a. Sienkiewicz 1984; Berezowski 1997), som till exempel image for image
substitution ’bild for bild-ersittning’ som innebar att killspraksdialekten ersatts
med en malspraksdialekt som pa nagot sidtt kan bevara killspraksdialektens
funktion. Ett exempel pa denna strategi ar att ersatta jiddish med polsk accent med
jiddish med engelsk accent (Berezowski 1997, s. 35). En annan strategi ar
approximate variety substitution ’ersiattning med ungefarlig varietet’ som innebar
att vald malspraksdialekt har vissa gemensamma beroringspunkter med
kallspraksdialekten, som till exempel vardaglig polska och engelska med den polska
brytning som forekommer bland minarbetare i Pennsylvania (ibid.).

Dialektoversattningsforskningen fram till idag innefattar forst och framst
skonlitteratur och annan skriven text, och det behovs mer forskning for att utrona
om dessa tendenser ar giltiga dven vid mediedversattning. Audiovisuella medier
stiller ndmligen en del andra krav pa 6versattningen, och den sprakliga varieteten
behover inte visualiseras for att skapa en mental bild som vid lasning av

skonlitteratur utan ska uppfattas av syn och/eller horsel samtidigt.

Medieoversattning

De vanligaste formerna av mediedversiattning ar dubbning, undertextning och
voice-over. Undertextning ar den form som &r vanligast i Skandinavien,
Storbritannien och pd Balkan, medan dubbning, som innebir att medietextens
ursprungliga dialogspar avlagsnas och ersitts med ett annat pa malspraket, ar
vanligast i Tyskland, Italien, Frankrike och Spanien. Anledningen till detta ar
framfor allt att dessa lander praglades av nationalism vid filmens genombrott och

filmer pd andra sprak an nationalspraket accepterades inte. Publiken vande sig



gradvis, och idag foredrar manga av invadnarna i dessa lander i h6g grad denna form.
Dubbning kraver savil rostskddespelare som dubbningsregissorer samt nagon form
av efterproduktion vilket innebar att det ar ett betydligt dyrare alternativ dn
textning. Darfor dubbas det oftare i sprdkomraden med stora befolkningsgrupper
(Hermansson och Persson 2012).

I Italien har dubbningstekniken rotter i filmens barndom, en tid praglad av en
fascistisk regim som inte tillat utlandska filmer, samtidigt som Hollywood inte ville
forlora en stor marknad som Italien, vilket for 6vrigt aven gallde Spanien, Tyskland
och Frankrike. Hollywood boérjade darfor sjalv att dubba sina filmer, framforallt pa
dessa sprak, men kvaliteten var overlag dalig, och redan 1932 borjade italienarna
sjalva att dubba sina filmer (Castellano 2003).

Sedan Italiens bildande 1861 har de olika regeringarna forsokt att saval sprakligt
som mentalt ena halvon, vilket bland annat har inneburit en striavan efter ett
nationellt enhetligt sprak (Sapere.it), nagot som ocksa har varit vigledande da
internationella filmer har dubbats till italienska (Baldi 2009). Av denna anledning
har standarditalienska prioriterats framfor dialekter och talsprak, som inte haft
sarskilt hog stillning i Italien, och forst i borjan av 70-talet borjar sprakliga
varieteter upptriada i dubbade filmer (Raffaelli 1992, ss. 129—131). Den varietet av
standarditalienska som anviands som dubbningssprak kallas pa italienska
doppiaggese ’dubbningska’ eftersom spraket over tid har anammat en del
oitalienska konstruktioner genom péverkan av killsprak, framforallt engelska.
Négra exempel pa detta ar uttrycken dacci un taglio, ci puoi scommettere! och non
c’e problema som ir ordagranna 6versattningar fran engelskans cut it out, you bet!
och no problem, istillet for de mer typiskt italienska uttrycken finiscila ’sluta’, senza

dubbio 'utan tvekan’ och va bene ’det gar bra’ (Rossi u.a.).

Forskning

Att medieoversittning inte ar lika utforskad som skonlitterar oversattning beror pa
att den omfattar forhallandevis nya medier och att audiovisuella medier
inledningsvis inte riktigt klassificerades som “6versattningstext” (Munday 2001).

Enligt Munday kallades filmoversattning till en borjan constrained translation



‘begriansad oversattning’ eftersom den fokuserade pa visuella och auditiva, d.v.s.
icke-textuella, element som  begransade  Oversittarens  mojligheter.
Filmoversattning sags darfor snarare som adaptation ’anpassning’ dn translation
‘Oversattning’, en syn som forandrades genom Dirk Delabastitas banbrytande artikel
Translation and mass-communication: film and TV translation as evidence of
cultural dynamics (Delabastita 1989) i vilken de nya icke-textuella elementen
forenades med de textuella genom normbaserade och deskriptiva studier. Enligt
Delabastita dr studier 1  medieoversiattning en  forlingning av
oversiattningsvetenskapen som kraver sarskild fordjupning, och samtidigt som han
isin artikel forenade begreppen translation och adaptation lyckades han presentera
en bred och flexibel forstdelse for oversiattning som “textoverforing” som aven
omfattade nya medier (Munday 2001, ss. 183—185).

Inom medieoversittningsforskningen brukar Venutis (1995) termer
domestication och foreignization anviandas for att beskriva de tvd huvudsakliga
globala Oversattningsstrategierna. Dubbning innebar en process diar den Gversatta
dialogen anpassas till en filmskadespelares mun- och kroppsrorelser s att publiken
far intrycket av att de hor skddespelaren prata pa malspraket och gor pa sa satt
texten tillginglig for publiken genom domestication ’"domesticering’. Domestication
ar en oOversattningsstrategi som har som maél att minimera en kallprodukts
utlandska och avvikande karaktir for en maltextkonsument. Motsatsen till
domestication ar foreignization, ofta representerad av undertextning, som innebar
en frigorelse fran malsprakets lingvistiska och textuella begrinsningar (Baldo

2009).

Utvalda studier

Aven om mediedversittning inte dr lika utforskad som skonlitterir oversittning
pagar kontinuerligt forskning och det har gjorts en hel del intressevackande studier.
Men forskningen ar mer utspridd, och studierna ar gjorda pa manga olika sprak och
behandlar valdigt varierande sprakpar, och det ar darfor svart att fa en enhetlig och
overgripande bild av filtet. I denna uppsats fokuserar jag framst pa sprakparet

engelska-italienska da dessa sprak ar mest aktuella for min fallstudie.
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Silvia Bruti (2009) har undersokt oversiattning av dialekter i disneyfilmen
Aristocats, diar bland annat den irlandska protagonisten O’Malley fick bli romare i
den italienska versionen for att bevara savil handling som komiska inslag. Pa grund
av att olika dialekter ofta forknippas med sirskilda stereotyper kan en dialekt
samtidigt som den lyckas bevara ett element misslyckas med ett annat. Katten
O’Malley i romersk tappning framstar i den dubbade italienska versionen mer som
en kvinnotjusare an den vagabond han ska forestilla i originalet.

Sabrina Fusari (2007) har undersokt hur diverse engelska dialekter, som i
komiskt syfte anviands for att framhiva en persons sirskilda karaktar, blir till olika
italienska dialekter i den dubbade italienska versionen av den amerikanska
tecknade tv-serien Simpsons. I denna oOversitts skotska till sardiska eftersom
stereotypen av skotten har en del gemensamma beroringspunkter med den
italienska stereotypen av sardinaren (Fusari 2007, s. 6). Men dven om de har en del
gemensamma beroringspunkter, har de ocksa en del som skiljer dem at.

Den mest givande undersokningen for denna uppsats ar gjord av Michela Baldo
(2009) som tittar pd hur man oversitter flersprakighet i film med fokus pa de
italiensk-kanadensiska migranternas upplevelser. Hon har analyserat den italienska
dubbningen av den kanadensiska tv-serien Lives of the Saints (2004), som baseras
pé den italiensk-kanadensiska forfattaren Nino Riccis bastsiljande trilogi. TV-
serien innehéller manga sprakliga varieteter som till exempel kanadensisk och
brittisk engelska, Molise-dialekt, standarditalienska och italiensk-kanadensisk
etnolekt. Hennes undersokning visar att normalisering inte ar forstahandsstrategi
da samma sprakliga varietet ar tillganglig, vilket innebar att dubbningsregissoren
har forsokt att aterskapa filmens flerspraksaspekt. Men undersokningen visar ocksa
att filmen misslyckas med att 6verfora dynamiken i italiensk-kanadensarnas dubbla
kulturtillhorighet.

Samtliga nimnda studier tyder pa att andra strategier dn normalisering
dominerar vid dubbning frdn engelska till italienska vilket gar emot den
overgripande normaliseringstendensen som forskningen i ovrigt visar. Detta kan
vara en indikation pd en skillnad mellan mediedversattning och skonlitterar

oversittning, men det skulle ocksd kunna bero pa att urvalet till stora delar ror

11



tecknad film och att denna genre tenderar att vilja undvika normalisering for att

kunna behélla komiska inslag.

Om verket

Gudfadern ar en amerikansk oscarbelonad gangsterfilm fran 1972 med manga
kanda skadespelare i huvudrollerna, bland annat Al Pacino, Marlon Brando och
Diane Keaton. Filmen bygger pa Mario Puzos bastsiljande roman fran 1969 och ar
regisserad av Francis Ford Coppola efter manus av Puzo och Coppola tillsammans.
1974 kom uppfoljaren Gudfadern II, med samma manusforfattare och regissor, som

delvis ocksa bygger pa samma roman.

Gudfadern I

I forsta filmen (fortsattningsvis GF1) foljer vi Gudfadern Don Corleone, spelad av
Marlon Brando, och hans familj mellan aren 1945 och 1955. Don Corleone styr den
organiserade brottsligheten i New York, och allt gar sin gilla gang tills familjen
Sollozzo vill borja silja narkotika pa gatan. En fejd mellan dessa tva startar genom
att Sollozzo skjuter Don Corleone som dock klarar sig men hamnar pa sjukhus.
Sonen Michael, spelad av Al Pacino, som vid tidpunkten &ar krigshjilte, nyss
hemkommen fran andra varldskrigets strider och inte alls patankt som delaktig i
familjens affarer, far helt plotsligt en avgorande roll i att ridda fadern fran att dodas,
och hans 6de tar genast en ny vindning. Han raddar fadern genom att déda Sollozzo,
men tvingas i landsflykt till Sicilien dar han traffar sitt livs kirlek, Apollonia, och
gifter sig. Fienderna i New York far snart reda pa var han befinner sig och av misstag
dodar de hans fru, inte honom, och han tvingas tillbaka hem till USA. Ett fullskaligt
maffiakrig mellan the five families har brutit ut, och nar fadern dor av en hjartattack
blir det naturligt att Michael tar 6ver som den nye Gudfadern da hans bror Santino,

spelad av James Caan, ocksa har blivit dodad.

12



Gudfadern II

Den andra filmen (fortsattningsvis GF2) ar bade en uppfoljare och en foregangare
da tva historier berittas parallellt under filmens gang. Den ena historien berattar
om den unge Vito Corleone, spelad av Robert De Niro, och hans flykt undan den
lokala maffian pa Sicilien, som enda 6verlevaren i familjen, i borjan av 1900-talet i
New York. Man far folja den unge Gudfaderns utveckling fran fattig immigrant, via
aktenskap och barn, till toppen av gangsterhierarkin da han modigt eliminerar den
lokale bossen Don Fanucci. Slutligen atervander han till Sicilien med sin familj for
att hamnas och doda den sicilianske maffiabossen Don Ciccio som var den som lag
bakom morden pa hans mamma, pappa och bror.

Parallellt med denna aterblick tar filmen ocksa vid dar den forsta filmen slutade
i mitten av 1950-talet. Nu styr Michael som den nye Gudfadern och har flyttat
affarerna till spelstaden Las Vegas. Michaels mal har hela tiden varit att pa sikt
kunna legalisera familjens verksamhet, men detta lyckas han inte med trots hoga
ambitioner och det kulminerar med att han till slut blir atalad i en rattsprocess och

dodar brodern Fredo.

Forsta dubbningen

Den forsta dubbningen gjordes i samband med premidrerna 1972/74 av
dubbningsforetaget C.D, Cooperativa Doppiatori, och dubbningsregissoren Ettore
Giannini. Dubbningen ar producerad i ljudformatet dolby digital 2.0 och
genomfordes i en brytningstid dd det fortfarande inte var sarskilt vanligt att
inkludera dialekter och distinkt talsprak i film. Filmen ar en av de forsta som dubbas
till italienska dar ett tydligt anvindande av dialekt forekommer (Raffaelli 1992),
vilket bland annat beror pa att det forst var under 1970-talet som multietniska filmer
borjade produceras, och av denna anledning vacktes ett behov som inte tidigare
hade varit lika starkt (Baldo 2009).

13



Andra dubbningen

Den andra dubbningen till italienska gjordes 2007 och utgavs 2008 i samband med
att filmerna utgavs pa nytt efter en digital remaster och efter dnskemal av Coppola
sjalv. Denna dubbning producerades i det nya ljudformatet dolby digital 5.1 och
utfordes av dubbningsforetaget Dubbing Brothers International Italia i regi av
Rodolfo Bianchi. Det hade varit intressant att fa tag pa information om varfor
Coppola var missnojd med forsta dubbningen eller om vilka ambitioner man hade

med nydubbningen, men ndgon sddan information har jag tyvarr inte lyckats hitta.
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3. Metod och material

Metod

Metoden for denna undersokning ar kvalitativ med abduktiv ansats. Ansatsen ar
abduktiv eftersom fallstudiens forutsiattningar forst maste faststillas innan en
kvalitativ analys kan genomforas. I denna studie utgors forutsattningarna av de
sprakvarieteter som forekommer i undersokningsmaterialet och dessa maste
identifieras. Nar sprakvarieteterna har identifierats, viljs representativa och
sprakligt intressanta nyckelscener ut for nairmare analys, vilka i forlangningen kan

indikera overgripande dubbningsstrategier.

Identifiering av sprakvarieteter

For att kunna identifiera de sprakvarieteter som forekommer i materialet ar en
narstudie av samtliga forekommande scener nodvandig. Jag har studerat samtliga
scener, en efter en, i GF1 och GF2 ingdende. Nar resultatet har varit osdkert har jag
studerat scenen upprepade ganger och kontrollerat eventuella dialektmarkorer med
relevanta killor som till exempel ordbocker, ordlistor och grammatikor, och vid
behov har jag aven utfort frekvenssokningar pa sirskilda ordkombinationer.

Resultatet av denna narstudie visar att foljande sprakvarieteter forekommer:

=

Amerikansk standardengelska

New York-engelska

Amerikansk engelska med italiensk brytning
Standarditalienska

Sicilianska/Syditalienska regionala sprakvarieteter

SAN LI S

Kodvixling amerikansk engelska/New York-engelska/italienska/sicilianska i

olika kombinationer
Utover dessa kategorier forekommer spanska i mycket liten utstrackning och endast

i form av en speaker-rost i samband med en resa till Kuba, men da det inte ar

relevant for undersokningen i sin helhet kommer denna scen inte att inga analysen.
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Allt talsprak som inte avviker avsevirt fran normerna for uttal av amerikansk-
engelskt standardsprak och som diarmed inte tydligt kan harledas till en specifik
amerikansk-engelsk dialekt kategoriseras som amerikansk standardengelska (1).
Amerikansk-engelsk dialekt som tydligt kan harledas till New York kategoriseras
som New York-engelska (2). Sociolingvisten William Labov har beskrivit New York-
engelskan som den mest igenkannliga dialekten i Nordamerika, och den utmarker
sig framst genom sitt uttal (Labov 2006, s. 18). Bland dialektens typiska
kidnnetecken finner vi ett diftongerande slutet vokal-ljud som i ord som talk och
caught, fonemdelning av den korta vokalen a till tva olika ljud, varierande r-bortfall
och ingen uttalskillnad mellan ord som stavas au, aw, al, ough och ord som stavas
som i cot och hock (cot—caught) (Labov et al. 2006, s. 233). Mary—merry-marry,
hurry-furry, father-bother (ibid.) och coil-curl (ibid., s. 260) ir nagra andra
exempel pa s.k. phonemic mergers, och personer som talar New York-engelska
skiljer inte i uttal mellan ord som innehéller dessa fonem.

Nar den amerikansk-engelska dialekten kannetecknas av en tydlig italiensk
brytning kommer den att utgora en egen kategori (3). En italiensk brytning pa
engelska kanns framfor allt igen pa satsmelodin da sprakens intonation, rytm och
dynamik skiljer sig kraftigt at. Eftersom storsta delen av italienska ord slutar pa en
vokal tenderar italienare som lar sig tala engelska att 1agga till en vokal, girna a eller
e, i slutet av ord som slutar pa konsonanter som i till exempel I'm - I'm-a och
weekend - weekend-e. Andra typiska kdannetecken for italiensk brytning pa engelska
ar h-bortfall vid aspirerande h som i husband-usband, och eftersom det engelska
th-ljudet inte existerar i italienskan uttalas detta som ett d-ljud som i think-dink
eller the-de.

Som standarditalienska kategoriseras saddan italienska som huvudsakligen foljer
de vedertagna normerna for italienskt uttal och som inte avviker pa ett specifikt satt
som kan hirledas till ett sarskilt geografiskt omrade (4). Sicilianska och
syditalienska spréakvarieteter kan tydligt hirledas till Italiens sydliga omraden
genom satsmelodi och sarskilt ordforrad, bojningsmonster och uttal och utgor
darfor en egen sprakkategori. Dessa dialekter avviker kraftigt fran

standarditalienskan och ar pd manga satt ar besliktade med varandra. Det ar
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huvudsakligen fraga om siciliansk dialekt, men grinserna mellan dialekter och
regionalsprak i granslandet mellan Sicilien, Kalabrien och Neapel-trakten kan
emellanat vara harfin, och darfor kategoriseras dessa i en gemensam kategori (5).
Den sicilianska dialektens sprakomrade stracker sig dessutom en bit utanfor sjalva
on Sicilien och inkluderar delar av Kalabrien, Apulien och Kampanien, och att
sarskilja sicilianskan fran narliggande syditalienska dialekter kan darfor vara
mycket svart (Avolio 2012, s. 54). Ordforradet sticker ut dd méanga sicilianska ord
harstammar fran arabiskan, som till exempel cafisa fran gafiz, som ar ett volymmatt
for olja, eller saia fran saqiya ’kanal’ (Giarrizzo 1989). Ord som innehéller ljudet -
dd som 1 beddu (italienska bello vacker’) och cavaddu (italienska cavallo 'hast’) ar
en av de mest utmarkande faktorerna, och i sicilianskan forekommer ocksa manga
ord som inleds med dubbla konsonanter i uttalet som cct, nni, cchii, ’ssa, ’ssi, ’ssu,
cca, ddocu och dda (Cipolla 2005, ss. 5-9; Bonner 2009, ss. 11-12). Vidare far
substantiv som pa italienska har adndelsen -e, dndelsen -i hos motsvarande
substantiv pa sicilianska, som till exempel padre-padri och madre-madri.
Kannetecknande for syditalienska dialekter generellt ar anvindandet av verbformen
passato remoto ’avlagsen avslutad hiandelse’ istillet for passato prossimo ‘nyligen
avslutad hiandelse’2 och s-ljud uttalat i likhet med engelskans she.

Samtliga spraksituationer som innehéller mer dn en sprakkategori i samma scen
kommer att kategoriseras som kodvixling (6). Kodvaxling ar egentligen inte en ny
eller specifik sprékvarietet, men eftersom det ror sig om en sarskild
oversattningssituation bor den kategoriseras separat.

For att kategoriseras som nagot annat sprak dn amerikansk standardengelska och
standarditalienska ska dialekten avvika avsevart frdn normerna for att undvika
tveksamheter och gransfall. Rollfiguren Tom Hagen visar emellanét prov pa the cot-
caught-merger, men 6vriga eventuella dialektmarkorer ar for fa for att kategorisera
dialekten som New York-engelska och darfor kategoriseras den som amerikansk
standardengelska. Det samma galler for de italienska dialekterna; for att

kategoriseras som en viss dialekt maste spraket avvika i sddan grad att det inte finns

2 Detta ar en forenkling av en komplex sprakhistorisk process som jag av utrymmesskal inte har
mojlighet att ga in pa ndrmare i denna uppsats.
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nagon tvekan om att det ar friga om denna dialekt. Nar det géller sicilianska och
syditalienska dialekter galler att for att fa kategoriseras som sicilianska kravs
tillrackligt ménga dialektmarkorer som ar typiska endast for siciliansk dialekt.
Forekommer endast generella syditalienska dialektmarkorer kommer dialekten att

kategoriseras som en ospecifik syditaliensk dialekt.

Val av nyckelscener

Samtliga sprakvarieteter som forekommer i materialet ar representerade och
kommer att analyseras. Jag baserar min urvalsmetod pad Miriam Vestergaard
Kobbersmeds begrepp kernepassager nyckelpassager’ som hon presenterar i sin
avhandling Mod en litteraer oversettelseskritik (2015). En nyckelpassage ar en
passage i ett litterart verk "som viser et centralt perspektiv ad veerket som helhed”
(2015, s. 127) och darfor kan sdgas vara representativ for verket som helhet.
Nyckelpassagesmetoden ar framtagen for analys av litterdra verk, men jag har
anpassat metoden till film och kallar darfor urvalssekvenserna nyckelscener istallet.
Fordelen med Kobbersmeds metod ar att man i analysen av en oversattning kan
fokusera pa representativa och/eller sarskilt svaroversatta passager i texten i stallet
for att narstudera hela verket och pa sa satt fa mojlighet att ga djupare i sin analys.
Det gar att invinda mot denna metod framfor allt just for att man inte analyserar
hela verket, men ocksa for att sjalva urvalsmodellen kan vara subjektiv i hogre eller
lagre grad. Vilka nyckelpassager som viljs ut och vad som lyfts fram i en analys sker
pa ett delvis subjektivt underlag, men detta ar ocksa en av forutsattningarna for
oversattningskritik 6verlag. Nyckelscenerna som viljs ut representerar dock de mest
diskuterade passagerna i en text, vilket innebar att urvalet inte endast ar subjektivt
utan ofta baseras pa tidigare skonlitterdr forskning och oOversattningskritik.
Modellen mojliggor en djupare kvalitativ analys av oversattningen, och dven om
man inte analyserar hela verket sa far man ett bra representativt resultat da samtliga
analysfaktorer sammanfattas, eftersom en Oversattare sillan andrar strategi eller
stil under 6versiattningens gang. For denna fallstudie spelar dock dessa faktorer
mindre roll d& ingdngsvinkeln ar en undersokning av vilka oversattningsstrategier

som har anvants.
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Jag har valt ut totalt 9 nyckelscener om totalt 27 minuter och 39 sekunder som
kommer att undersokas och analyseras, forst i originalet, sedan i D1 och slutligen i
D2, varpa Oversittningsstrategier kan identifieras och analyseras. Samtliga
sprakvarieteter i materialet representeras av minst en scen och kodvaxling av flera
da denna varietet forekommer i ett flertal intressanta kombinationer. I fall da
dialogen ar avgorande for problembeskrivningen har ingdende avlyssning,

transkribering och oversattning varit nodvandig.
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4. Kvalitativ analys och resultat

I detta kapitel naranalyseras de utvalda nyckelscenerna och i analysen kommer

foljande faktorer att beaktas:

=

Sprak och kodvixling i original
Sprak och kodvaxling i D1
Sprak och kodvaxling i D2

Om rost i original behélls eller dubbas och av vem

A SR S

Relationen mellan sprak och scenens episka innehall i ideationellt och
interpersonellt perspektiv

6. Effekt pa scenen i verket

Faktorerna 1 — 3 kommer att kategoriseras enligt specificeringen som presenterades
i kapitel 3. Huruvida originalrosterna dubbas av nya rostskddespelare eller av
samma skadespelare som spelade rollen, eller om originalrosterna behalls intakta
utan att dubbas, kan paverka filmens helhetsintryck och hianger delvis ihop med
vilket sprak som talas i scenen. Av denna anledning kommer jag att inkludera denna
faktor i analysen (4). Med helhetsintryck menar jag intrycket av filmen betraktat
som ett helt verk. Jag anviander begreppet for att sitta eventuella andringar i
nyckelscenerna i de olika versionerna i perspektiv till originalet och for att diskutera
i hur hog grad den sammanfattande bilden av originalfilmen kan ha paverkats i
overforingen.

For att fa en sa komplett bild som mojligt av verket och 6versattningarna maste
ocksd dialogernas innehdll och relationer, dvs. textens ideationella och
interpersonella struktur, beaktas och analyseras (5). Slutligen kan den 6verordnade
effekten pa scenen i verket belysas (6) och resultatet diskuteras.

Samtliga faktorer kommer att beaktas for alla nyckelscenerna, men inte
nodvandigtvis lyftas fram i beskrivningen av varje scen. De mest framtridande
faktorerna kommer i varje scen att fa mest fokus. Om samma faktor aterkommer ett

flertal ganger kommer jag att belysa nagot annat for att fa en sa bred analys som
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mojligt. Nyckelscenerna presenteras i den ordning de forekommer i filmerna och

resultaten presenteras i en tabell i slutet av detta kapitel.

1. Amerikansk engelska med italiensk brytning

Rollfiguren Bonasera gar till Gudfadern for att fa hjalp med att hdmnas mdannen
som valdtog hans dotter.

Den forsta analyserade scenen ar ocksa filmens inledningsscen. Det dr en maktig
scen som direkt satter tonen for filmen. Scenen utgors av en lingre monolog av
begravningsentreprenoren Bonasera, en invandrad man fran Sicilien som i
originalet talar engelska med en mycket tydlig italiensk brytning.

I saval D1 som D2 anvands i 6verforingen mer eller mindre ren sicilianska (med
undantag av enstaka engelska ord som till exempel boyfriend), vilket tydligt
bekriftas av specifikt sicilianska ord som figghia och idda istillet for figlia *dotter’
och lei hon/henne’. Ett 6verdrivet anvindande av verbformen passato remoto och
s-ljud uttalat i likhet med engelskans she ar andra tydliga markorer, &ven om dessa
tva aven forekommer i andra syditalienska dialekter som till exempel neapolitanska.

D1 och D2 anvander alltsd samma strategi for att 6verfora amerikansk engelska
med italiensk brytning, dialogen framstills pa ett mycket snarlikt sitt, ordval och
meningar framstar narmast identiska. Den stora skillnaden ligger i att det ar fraga
om tva olika rostskddespelare och att D1 later aningen mer utpraglat siciliansk
(figghia). Innehall och relation behalls helt intakta och resultatet fungerar vl i saval

D1 som D2.

2. Amerikansk engelska

Advokaten Tom Hagen dker till L.A. for att overtyga filmmogulen Woltz att ge en
specifik filmroll till en familjemedlem.

I nyckelscen 2 aker rollfiguren Tom Hagen till Los Angeles for att overtyga
filmmogulen Jack Woltz att ge huvudrollen i en ny film till Gudfaderns gudson

Johnny. I originalversionen utspelas dialogen pa amerikansk engelska (med vissa
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New York-engelska inslag), och i sjdlva dialogen forekommer sévil en del svordomar

som nedsattande ord om vissa folkgrupper:

Jack Woltz: Now you listen to me, you smooth-talking son-of-a-bitch, let me
lay it on the line for you and your boss, whoever he is! Johnny Fontane will never
get that movie! I don't care how many dago guinea wop greaseball
goombahs come out of the woodwork!

Tom Hagen: I'm German-Irish.
Jack Woltz: Well, let me tell you something, my kraut-mick friend...

I D1 har huvudstrategin varit att 6verfora till standarditalienska. Svordomarna och
de nedsittande orden om olika nationaliteter har dock mer eller mindre tagits bort.
You smooth-talking son-of-a-bitch ersitts med en helt annan mening, och de
nedsattande amerikansk-engelska orden for manniskor med italiensk bakgrund
dago, guinea, wop och greaseball ar betydligt mer rasistiska an vad de italienska
motsvarigheterna guappi camorristi och siculi-americani ar, da dessa egentligen
bara uttrycker en viss typ av maffia-anhidngare och en person med sicilianskt
ursprung. Sista stycket dar Hagen forklarar for Woltz att han vare sig ar det ena eller
det andra utan tysk-irlandare slitas helt ut och blir bara till amerikan:

D1 — Italienska

Jack Woltz: Ascoltami bene o ti butto fuori a pedate, finga bene nella tua testa,

tu e il tuo padrone chiunque sia, Johnny Fontaine non avra mai quella parte e me

ne frego di tutti quanti guappi camorristi, siculi-americani che vengano a

farmi minacce e ricatti!

Tom Hagen: Io sono americano.

Jack Woltz: Se sei americano mi potrei capire ancora meglio...

D1 — Svenska [Min oversattning]

Jack Woltz: Lyssna noga pa mig eller du ryker ut pa studs! Kan bade du och din

chef, oavsett vem det ir, fa in i era huvuden att Johnny Fontaine aldrig kommer

att f4 den rollen, och det spelar ingen roll hur ménga tuffa camorra-

anhingare eller siciliansk-amerikanare som kommer och hotar och
utpressar mig!
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Tom Hagen: Jag ar amerikan.
Jack Woltz: Om du ar amerikan da borde du forsta mig dnnu béttre...

I D2 6versitts son-of-a-bitch rakt av med den ordagranna motsvarigheten figlio di
puttana. Motsvarigheterna till de nedsattande orden om italienare behalls till stor
del, dock oversatts sista stycket adekvat genom att German-Irish har blivit tysk-
irlandare och inte bara utsldtat med amerikanare som i D1, och det nedsittande
ordet for tysk-irlandare, kraut-mick, har blivit mangia crauti ’surkalsatare’, ett ord

som faktiskt existerar, ar nedsittande for tysk och paAminner mycket om originalet:

D2 — Ttalienska

Jack Woltz: Ascoltami bene brutto figlio di puttana, fingati bene in testa, tu e
il tuo padrone chiunque sia, Johnny Fontaine non avra mai quella parte e me ne
frego di tutti camorristi siculi napoletani che vengono a farmi minacce e
ricatti!

Tom Hagen: Io sono tedesco-irlandese.
Jack Woltz: Allora lascia che ti dico una cosa mangia crauti...
D2 - Svenska [Min oversattning]

Jack Woltz: Lyssna noga pa mig din fule djavel (eg. horson)! Kan bade du och
din chef, oavsett vem det ar, fa in i era huvuden att Johnny Fontaine aldrig
kommer aldrig att f4 den rollen, och jag bryr mig inte ett dugg om alla camorra-
anhéngare, sicilianare och neapolitanare som kommer och hotar och
utpressar mig.

Tom Hagen: Jag ar tysk-irliindare.

Jack Woltz: Strunta i det da for jag sager dig en sak surkalsétare...

I nyckelscen 2 kan man aterigen se att huvudsprakstrategin dr den samma i bade D1
och D2, det vill sdga man anvander sig av standarditalienska for att overfora
amerikansk standardengelska. Det finns dock en stor skillnad, och det ar
anvandningen av svordomar och nedsittande ord om framforallt italienare, men
ocksa andra folkgrupper. Dessa har dndrats i forhallande till originalet och darmed

paverkat innehall och relation, vilket i forlingningen paverkar effekten av scenen
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och filmens helhetsintryck. Italienarnas utsatthet och placering i den amerikanska
samhallshierarkin vid denna tid framstar inte lika tydlig utan dessa ord i de dubbade
versionerna. Sekvenserna med rena svordomar och nedsittande ord om andra
folkslag an italienare har dndrats en del i D2 och ligger dar narmare originalet an

D1. De nedsattande orden om italienare neutraliseras dock fortfarande négot i D2.

3. New York-engelska

En av maffiafamiljens torpeder lurar med sig en person som arbetar for familjen
for att lata honom doda Paulie.

I nyckelscen 3 har rollfiguren Clemenza, en av maffiafamiljens torpeder,
huvudrollen tillsammans med Paulie, en annan av familjens lakejer. Clemenza lurar
med sig en tredje person som arbetar for familjen for att ldta honom doda den
ovetande Paulie. I originalet talar Clemenza tydlig New York-engelska, vilket
framgar sarskilt tydligt av hans coil-curl merger. Dialekten overfors lite forvanande
till neapolitanska i D13, och om detta ar en strategi eller ett misstag ar svart att saga,
men i D2 har det dndrats till standarditalienska.

Dubbningsregissoren i D1 kan ha varit osdker pa hur han skulle ta sig an denna
sprakvarietet. Manga italienska andra och tredje generationsinvandrare uppvéxta i
Brooklyn och nirliggande omraden talar en mycket mer utpriglad New York-
engelskas4, vilket i och for sig inte ar isolerat till italienares. Neapolitanska ar en
syditaliensk dialekt som har en del gemensamma beroringspunkter med
sicilianskan, men for en italienare ar den starkt forknippad med en sarskild
stereotyp (jmf. skdning och sméalanning) som skiljer sig fran sicilianaren. Har hade
det mojligtvis varit battre att anvdnda en ospecifik syditaliensk dialekt for att
signalera ett sprakvarietetsbyte utan att placera rollfiguren i ett felaktigt geografiskt

omrade.

3 Detta har tidigare slagits fast i ett antal italienska film- och dubbningsanalyser rorande
Gudfadern (bland annat Padrinopedia).

4 Denna sprakvarietet kallas broccolino pé italienska fran engelskans brooklyn (Italienska
wikipedia).

5 Exempel pa kianda talare av denna dialekt ar Fran Drescher med judiskt pabra som spelade
huvudrollen i tv-serien The Nanny, den italienskittade skddespelaren Joe Pesci och den tecknade
figuren Bugs Bunny ’Snurre Spratt’ (Engelska wikipedia).
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Ambitionen i D1 kan ha varit att pa nagot satt urskilja rollfigurens tydliga New York-
engelska och ibrist pa alternativ har man anviant en annan, men narliggande dialekt,
for att forsoka bevara rollfigurens ursprung samtidigt som man har forsokt att
signalera att det ar fraga om en ny sprakvarietet. Detta ar ocksa ett av de problem
som verkar ha “rattats till” i D2, men dar har man istallet normaliserat varieteten
och anvant standarditalienska i overforingen. Man har inte lyckats hitta en

fungerande motsvarighet vare sig i D1 eller i D2.

4. Kodvixling amerikansk engelska och sicilianska

Michael, Sollozzo och polischef McCluskey trdffas pd Restaurang Louis for att
diskutera, men det dr redan planerat att Michael ska skjuta bade polischefen och
Sollozzo. Michael vigs genom denna handling in i familjens “business”.

I nyckelscen 4 traffas huvudpersonen Michael Corleone, knarkkungen Sollozzo
och polischefen McCluskey pa en restaurang for att diskutera affarer, men det ar i
forvag redan planerat att Michael ska doda Sollozzo genom att skjuta honom. I

scenen forekommer kodvaxling dd amerikansk engelska varvas med sicilianska:

Sollozzo till McCluskey: “I'm gonna speak Italian to Mike”

I D1 anviands standarditalienska for amerikansk engelska och sicilianska for
sicilianska, vilket i sig inte ar sarskilt problematiskt. Men pa grund av
sammanhanget kan denna replik inte 6versattas rakt av utan situationen maste pa

nagot sitt goras om:

D1 — Italienska

Sollozzo till McCluskey: ”Scusaci ora, se parliamo un po’ io e Mike”

D1 — Svenska [Min overséttning]
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Sollozzo till McCluskey: "Ursiakta om jag och Mike snackar lite nu”

Situationen gors om fran att vara en uttalad tva-spraks-situation, dar en person ber
en annan om ursakt for att han kommer att anvanda ett sprak med en tredje person
som person tva inte forstér, till en situation dar personen snarare ber om ursakt for
att tala om ett amne med den tredje personen som den andre inte ar insatt i.

I D2 anvinds samma sprakvarieteter for dubbningen som i D1, det vill sdga
standarditalienska och sicilianska, och situationen specificeras ytterligare da den
forklarande personen fortydligar att han och den tredje personen ska diskutera

affarer:

D2

Sollozzo till McCluskey: “Scusaci se ora io e Mike parliamo d’affari”

D1 — Svenska [Min 6versattning]

Sollozzo till McCluskey: “Ursdkta nu om jag och Mike snackar affarer”

Sicilianskan i originalet, D1 och D2 uppvisar alla sicilianska dialektmarkorer. De
mest framtradande markorerna i originalet ar satsmelodin och det frekventa bruket
och betoning pa substantiv med dndelse -i istillet for -e som pé standarditalienska,
som till exempel padri, onori och paci istillet for padre *fader’, onore "heder’ och
pace ’fred’. 1 originalet ar det vidare amerikanska skadespelare med italiensk
bakgrund som har liart in dialekten och dessa skadespelare ar inte uppvuxna pa
Sicilien och kan darfor inte heller forvantas tala dialekten helt naturligt. I D1
framhavs samma typ av substantivindelser och satsmelodi, men dndelserna uttalas
mer naturligt, snabbare och inte lika utpraglat. I D2 blir satsmelodin lite mindre
siciliansk och mer standarditaliensk, substantiven behalls med samma naturliga
uttal som i D1, och man har dven lagt in ett par typiskt sicilianska ord i dialogen som

till exempel pronomenet iddu "han’.
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I originalet framgar kodvaxlingen mycket tydlig da det ar stor skillnad mellan
engelska och italienska, och dessutom omtalas kodvaxlingen i dialogen. Detta sker
varken i D1 eller i D2 dar den uttalade kodvaxlingen har sliatats ut genom
omskrivning av replik. Aven om kodvixlingen inte #r lika tydlig finns den dock kvar
i forsvagad form da scenen fortfarande bestar av tva sprakvarieteter:
standarditalienska och sicilianska. Scenen i sig sjalv paverkas inte avsevart mer dn
att mottagaren kan komma att uppfatta samtalet som nagot onaturligt, men filmens
helhetsintryck paverkas desto mer eftersom huvudpersonernas sa viktiga dubbla
kulturtillhorighet suddas ut.

5. Kodvixling sicilianska och amerikansk engelska

Efter morden pad polischefen och Sollozzo flyr Michael till Sicilien ddr han stannar,
tills allt har lagt sig. Han friar har till Apollonia genom hennes far pa baren Vitelli
i byn Corleone pa Sicilien.

Nyckelscen 5 utspelas pa Sicilien och ar intressant eftersom det i denna scen,
liksom i foregaende exempel, anvands bade engelska och sicilianska i samma scen.
Sprakvaxlingen framstar mycket explicit i originalet dar rollfiguren Michael ber

Fabrizio om att 6versatta det han sager till herr Vitelli som inte forstar engelska:

Original — Sicilianska och amerikansk engelska

Michael till Fabrizio: “Traduci per me...”

Michael till Herr Vitelli: “I apologize if I offended you...”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Mi dispiace se vi siete offeso...”

Michael till Herr Vitelli: “T am a stranger in this country”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Sono un straniero in questo paese”

Michael till Herr Vitelli: “I don’t mean any disrespect neither to you nor to your
daughter”

Fabrizio till Herr Vitelli: “E non voleva mancare di rispetto né a lei, né a vostra

figghia”

Original — Svenska [Min oversattning]
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Michael till Fabrizio: “Oversitt for mig...”

Michael till Herr Vitelli: “Jag ber om ursidkt om jag forolampade dig...”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Jag ber om ursidkt om jag forolampade dig...”

Michael till Herr Vitelli: “Jag ar en fraimling i detta land”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Jag ar en framling i detta land/denna by”

Michael till Herr Vitelli: “Jag menade inte att vara respektlos, vare sig mot dig
eller din dotter”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Jag menade inte att vara respektlos, vare sig mot dig

eller din dotter”

I D1 anvinds, precis som i foregadende nyckelscen, standarditalienska och sicilianska
i overforingen av amerikansk engelska och sicilianska. Eftersom dialogen spelar pa
en situation dar kodvaxlingen ar av central betydelse for situationen maste den
skrivas om sé att den far en ny poang. Man forsoker i D1 genom nagra omskrivningar
och ett par vi-former att slata over den tydliga kodvaxlingen och framstilla
situationen som att det ar 3 personer som talar tillsammans och inte 2 och 2, som i

originalet:

D1 — Italienska och sicilianska

Michael till Fabrizio: “Spiega che ce un equivo””

Fabrizio till Michael: “Si, signore”

Michael till Herr Vitelli: “Mi dispiace se vi siete offeso”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Parlavamo senza malizio”

Michael till Herr Vitelli: “Sono un straniero qui”

Fabrizio till Herr Vitelli: “E in Sicilia da poco”

Michael till Herr Vitelli: “E non e del mio abitudine di provocare la gente senza
ragione”

Fabrizio till Herr Vitelli: “E non volevamo mancare di rispetto né a poi, né a postra

figghia”

D1 — Svenska [Min oversattning]
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Michael till Fabrizio: “Forklara att det har skett ett missforstand”

Fabrizio till Michael: “Ja, herrn”

Michael till Herr Vitelli: “Jag ber om ursakt om jag forolampat er”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Vi menade inget illa med vad vi sa”

Michael till Herr Vitelli: “Jag ar en framling har”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Han har inte varit 1ange pa Sicilien”

Michael till Herr Vitelli: “Och jag har inte for vana att provocera manniskor utan
orsak”

Fabrizio till Herr Vitelli: ?Och vi menade inte att vara respektlosa, vare sig mot er

eller er dotter”

I D2 anviands samma sprakstrategier som i D1, det vill siga standarditalienska och
sicilianska for amerikansk engelska och sicilianska, men man dubbar inte de
sicilianska rosterna, endast Al Pacinos rollfigur. Man dndrar dessutom i dialogen i
forhallande till D1 genom att 1ata rollfigurerna forklara varfor Fabrizio ar den som
ska be om ursakt & Michaels vagnar och varfor Michael inte bara gor det sjalv nar nu

spraket inte ar den stora barridren langre:

D2 — Italienska och sicilianska

Michael till Fabrizio: “Tu lo conosci...”

Fabrizio till Michael: “Si, si”

Michael till Herr Vitelli: “Io mi scuso per quello che é successo”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Ci dispiace se I'ha offeso”

Michael till Herr Vitelli: “E prima volta che vengo qui”

Fabrizio till Herr Vitelli: “E un straniero in questo paese”

Michael till Herr Vitelli: “E non e il mio abitudine di provocare la gente senza
ragione”

Fabrizio till Herr Vitelli: “E non voleva mancare di rispetto né a lei, né a vostra

figlia”

D2 - Svenska [Min 6versittning]
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Michael till Fabrizio: “Du kdnner honom...”

Fabrizio till Michael: “Ja, ja”

Michael till Herr Vitelli: “Jag ber om ursakt for det intraffade”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Vi beklagar om vi har forolampat er”

Michael till Herr Vitelli: “Det ar forsta gangen jag ar har”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Han ar en framling i denna by”

Michael till Herr Vitelli: “Och jag har inte for vana att provocera manniskor utan
orsak”

Fabrizio till Herr Vitelli: “Och han menade inte att vara respektlos, vare sig mot

er eller er dotter”

I bade D1 och D2 anviands som sagt samma sprakstrategi: engelskan oversitts till
standarditalienska och sicilianskan behalls, men dubbas med nya roster i D1 medan
de siciliansktalande originalskadespelarnas roster behélls i D2 dar endast den
amerikanske skddespelaren Al Pacinos rost dubbas. Svarigheten med denna scen ar
inte att valja sprakstrategi, utan att fa sjdlva dialogen att fungera pa ett nytt sprak.
Det ar namligen betydligt mer sjalvklart att en engelsktalande person kan komma
att behova oOversittas i denna situation. Italiensktalande personer med olika
dialekter som modersmal skulle samtala pa italienska och inte pa sina respektive
dialekter.

I bédde D1 och D2 skrivs dialogen om for att tona ner kodvaxlingssituationen. I D1
forsoker man gora om det till att samtliga tre personer deltar tillsammans i
diskussionen, och i D2 blir det till att Michael ber Fabrizio be om ursakt & hans
vagnar eftersom han redan kanner herr Vitelli. Liksom i foregdende nyckelscen
fungerar scenen, men kan komma att uppfattas som nagot onaturlig av en italiensk
mottagare da kodviaxlingssituationen fran italienska till sicilianska inte ar lika
overtygande som motsvarande i originalet, och igen paverkar scenen filmens

helhetsintryck da huvudpersonernas dubbla kulturtillh6righet tonas ner.
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6. Kodvixling italienska, sicilianska och amerikansk
engelska

Tanken ar att Michaels nya fru ska folja med tillbaka till USA, och hon far ddrfor
ldra sig att kora bil. En av Michaels livvakter sviker honom och placerar en bomb
under bilen, vilket resulterar i att frun dor istdllet for Michael.

I nyckelscen 6 varvas standarditalienska, engelska och sicilianska om vartannat.
I scenen lar Michaels fru Apollonia sig att kora bil, och hon blandar
standarditalienska med engelska fraser. Michael sjalv talar periodvis italienska, men
dd och da svianger han oOver i engelska, och rollfiguren Don Tommasino talar
uteslutande sicilianska.

I D1 behéller man i princip samma sprak vad galler Apollonia, dvs. italienska med
engelska inslag. Eftersom sjdlva handelseforloppet gar ut pa att hon vill bevisa att
hon kan tala engelska hade det varit svart att stryka det helt frAin sammanhanget
utan det har behallits som dialog, men intalats av en ny rostskadespelare. Michaels
tvasprakighet slatas ut da den enbart oversitts till italienska, och rollfiguren Don
Tommasinos dialog behalls helt, men dubbas av samma skéddespelare, Corrado
Gaipa.

I D2 ser man en stor forandring vad giller sjdlva dubbningen i det att de
italienskfodda skddespelarnas roster har behéllits intakta utan att dubbas. Men
liksom i D1 sldatas Michaels tvasprakighet ocksad ut i D2 genom att man véljer att
oversitta hans repliker till endast italienska.

Eftersom spréakstrategin for bade standarditalienska och amerikansk
standardengelska ar den samma, dvs. standarditalienska, i bAde D1 och D2, slatas
Michaels kodvixling ut i bada fallen. I detta fall paverkar det inte filmens
helhetsintryck i lika stor utstrickning som foregdende tva exempel eftersom
rollfiguren Apollonia fortfarande kodvaxlar i samma scen och de olika
sprakvarieterna amerikansk engelska, italienska och sicilianska fortfarande ar
tydligt narvarande i scenen. Den stora skillnaden mellan original och dubbningar i
denna scen ror vilka rostskddespelare man har anviant. I D1 dubbas samtliga
skadespelares roster, dock far en av de italienska skadespelarna dubba sig sjalv. I

D2 har man valt att behalla alla italienskfodda skadespelares originalroster, vilket
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givetvis hjalper D2 att placera sig narmare originalet an D1. Den dubbade dialogen

fungerar dock val i bada fallen, men blir mer autentisk i D2.

7. Kodvaxling amerikansk engelska och italienska

Tillbakablick till da Gudfadern som 7-aring anldnder som emigrant pa Ellis Island
1 New York och far genomga en hdlsoundersokning.

Nyckelscen 7 ar en av de forsta scenerna i andra filmen och ar liksom
inledningsscenen i forsta filmen en kraftfull scen. Har foljer vi Gudfadern som
ensamkommande flyktingbarn d& han anlander pa Ellis Island i New York. Scenen
innehéller inte manga repliker, men sévil engelska som italienska forekommer. Har
valjer man dock att behalla originalet i sin helhet, utan att dubba nagot alls vare sig
i D1elleriD2.

Eftersom detta framfor allt ar en episk scen dar filmen och det visuella talar for
sig sjilv behovs inte heller sarskilt mycket tal, vilket torde vara ett medvetet drag av
regissoren. Det fungerar utmarkt i samtliga versioner. Det Coppola vill skildra med
scenen ar en liten pojkes ensamhet i den stora varlden, och detta forstarks av att
pojken varken talar eller forstar spraket i landet han har hamnat i. Scenen fangar
ocksa tydligt den massiva immigrationsvag som pagick under denna tid och
fungerar som en introduktion till resten av filmen. Savil den amerikanska som den
italienska mottagaren kan folja med pa lika villkor utan att dessa fa spraksignaler

oversatts och darfor behover denna scen inte roras.

8. Sicilianska

Tillbakablick till da den unge Gudfadern hdller pa att skapa sig ett namn 1 Little
Italy, New York, och hjdlper till att medla i en tvist mellan en hyresvdrd, Signor
Roberto, och hyresgdsten Signora Colombo.

I nyckelscen 8 spelar den amerikanske skadespelaren Robert de Niro den unge
Gudfadern och talar i originalet sicilianska som han har 6vat in just for denna film.
Aven hans motspelare, Leopoldo Trieste, som var en klassiskt skolad och vilkind

italiensk skadespelare, talar sicilianska i denna scen. Scenen spelar pa bade den
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geografiska och den sprakliga narheten mellan de syditalienska dialekterna. De
Niros rollfigur kommer fran Sicilien medan Signor Roberto kommer fran Kalabrien,
men stora delar av regionen Kalabrien riknas in i det sicilianska sprakomradet, sa
de talar i princip samma sprakvarietet med sma nyansskillnader och forstar
varandra val.

I D1 behalls sprakvarieteten sicilianska, men sévil Robert de Niro som Leopoldo
Triestes roster dubbas. De Niro dubbas av en ny rostskddespelare, medan Trieste
sjalv dubbar sina egna repliker. P4 samma sitt som i nyckelscen 5 och 6 later
dubbningsregissoren skadespelare, vars roster redan ar kianda for den italienska
publiken, sjalva dubba sina roster istillet for att 1ata nya rostskddespelare gora det.
Scenen hade helt enkelt inte varit trovardig for en italiensk publik annars, eftersom
dessa skadespelare ar s kinda for den nya publiken sedan tidigare.

I D2 har man behallit samma sprékstrategi som i D1, det vill sdga sicilianskan,
men andrat dubbningsstrategi, och liksom i nyckelscen 5 och 6 har man valt att
behélla den italienska skddespelarens originalrost och endast dubbat amerikanske
De Niro.

Scener som denna ar svara att bestimma Oversattningsstrategi for eftersom det
ar en harfin balansgdng mellan att ligga s nira originalet som mdgjligt, men
samtidigt fa filmens dialog att framstd som sa trovardig som mojligt for en ny
italiensk publik. Dubbningen av scenen fungerar i D1, men den blir battre i D2.
Vilken strategi man dn anvander framstar nastan alltid en originalrost som mer
trovardig an en dubbad, och eftersom man viljer att behalla Triestes originalrost i
D2 lidgger man sig nirmare originalet. Aven om De Niro har gjort en enorm insats
med att lara sig tillrackligt bra sicilianska for en internationell publik ar den inte
overtygande nog for en italiensk publik, och denna rost maste darfor dubbas till
sicilianska. Denna scen i D2 ar ett mycket bra exempel pa en scen dar
dubbningsregissorens nya dubbningsstrategi, det vill saga att endast dubba vissa
skadespelare, fungerar riktigt bra jamfort med D1 eftersom man lyckas ligga sa nara

originalet som mgjligt utan att riskera dialogens trovardighet.
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9. Kodviaxling amerikansk engelska och New York-
engelska

Tom Hagen besoker Frankie Pentangeli i fdangelset i samband med rdattegangen
mot Michael.

I sista nyckelscenen besoker Tom Hagen Frankie Pentangeli i fangelset i samband
med rattegangen mot Michael Corleone. Hagen talar i originalet amerikansk
standardengelska och Pentangeli talar New York-engelska. Hagen dubbas
genomgdende till standarditalienska, och Pentangelis New York-engelska
normaliseras i D1 till standarditalienska, medan den i D2 dndras till en ospecifik
syditaliensk dialekt.

I originalet signalerar Hagens och Pentangelis sitt att tala mycket mer an bara
tvd olika sprakvarieteter. Deras respektive spradk signalerar ocksa deras
samhallsposition. Hagen, som fortfarande ar en del av maffiavarlden ar samtidigt
utbildad advokat och inte akta sicilianare dd han har adopterats frdn en tysk-
irlandsk familj. Han talar ett betydligt mer neutralt spridk, utan tydliga
dialektmarkorer och fa talspraksmarkorer, dn Pentangeli, som ar en aktiv
lonnmordare inom maffian. Sprakvarieteterna signalerar samhallshierarkien pa ett
lysande sitt och denna dimension neutraliseras i D1 dd kodvaxlingen forsvinner
genom att standarditalienska anviands for bada rollfigurerna. I D2 &andras
Pentangelis sprak till en syditaliensk dialekt som inte ar utpriglat siciliansk
eftersom endast gemensamma syditalienska dialektmarkorer framkommer tydligt.
Kodvixlingen behalls pa sa sitt och sjilva scenen fungerar dven om dessa dialekter
inte dr exakta motsvarigheter eftersom de har ett antal gemensamma
beroringspunkter. Bilden av italienaren i USA bygger namligen pa samma stereotyp
som sicilianaren och syditalienaren i Italien, vilket innebar att en italiensk brytning
i en amerikansk film och en siciliansk i en italiensk ofta signalerar en kriminell eller
maffialiknande karaktar eller en person som ror sig i samma kretsar (Fusari 2007:

19 — 20), och detta gor att scenen fungerar battre i D2 dn i D1.
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Tabell

Nedan sammanfattas resultatet av undersokningen i en tabell. I forsta kolumnen
presenteras den nyckelscen som har analyserats, vilket i andra kolumnen f6ljs av
sprakvarietet i originalfilmen, foljt av strategi i D1 - dubbning 1972/74, och i sista

kolumnen strategi i D2 - dubbning 2008.
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Tabell 1. Sprakvarieteter i original och motsvarande spriak- och dubbningsstrategier

i D1 och D2
Nyckelscen Spriakvarieteter i | D1 - Dubbning | D2 - Dubbning 2008
originalet 1972/74
1.Inledningscen | Amerikansk Sicilianska, enstaka | Sicilianska, enstaka
(00.01.14 GF 1) | engelska med | engelska ord engelska ord
italiensk brytning

2.Tom Hagen i | Amerikansk Standarditalienska, Standarditalienska,

L.A. (00.25.57 | engelska Svordomar/nedsittande | Svordomar/nedséittande

GF1) ord om italienare | ord om italienare

normaliseras normaliseras till viss del

3.Clemenza New York-engelska | Syditaliensk Standarditalienska

eliminerar sprakvarietet

Paulie (Neapolitanska), €j

(00.53.38 GF 1) sicilianska

4.Pa Amerikansk Italienska, sicilianska Italienska, sicilianska

restaurangen engelska,

(01.20.56 GF 1) | sicilianska

5.Michaels Sicilianska, Sicilianska, Sicilianska, italienska,

frieri (01.36.22 | amerikansk italienska, vissa

GF1) engelska originalskadespelares
roster behalls

6.Apollonia kor | Standarditalienska, | Standarditalienska, Standarditalienska

bil (01.58.19 GF | sicilianska, sicilianska, en del av | (originalskadespelares

1) engelska engelskan behalls rost behalls), sicilianska
(originalskédespelares
roster behélls, de
siciliansktalande
amerikanska behélls €j),
en del av engelskan
behélls

7.Ellis Island | Amerikansk Amerikansk engelska, | Amerikansk engelska,

(00.09.33 GF | engelska, standarditalienska standarditalienska

2) standarditalienska

8.Signor Sicilianska Sicilianska Sicilianska (italienska

Roberto originalskadespelares

(02.10.00 GF 2) roster  behalls, de
siciliansktalande
amerikanska behélls ej)

9.Hagen  och | Amerikansk Standarditalienska Standarditalienska,

Pentangeli engelska, New syditaliensk

(02.54.08 GF 2) | York-engelska sprakvarietet
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5. Sammanfattning och diskussion

Jag har i denna uppsats undersokt vilka strategier som anviands vid dubbningen av
filmtrilogin Gudfadern frdn dess amerikanska kailltext-sammanhang till ett
italienskt maltextsammanhang. Syftet har dels varit att f mer information om hur
oversattning av flerspréakighet ser ut, dels hur det kan se ut nir sprakvarieteten som
ska Oversattas ar tillganglig pa det sprak som det ska oOversittas till samt om
forandringar over tid kan antydas.

Jag har inledningsvis genomfort en nirstudie av materialet for att kunna
identifiera de sprakvarieteter som forekommer i det valda verket. Vidare har jag
kategoriserat och begransat de forekommande sprékvarieteterna och valt ut 9
representativa nyckelscener. Jag har undersokt och analyserat originalscenerna och
motsvarande dubbade scener fran 1972/74 och 2008, och avslutningsvis har jag

jamfort dessa med varandra.

Resultatsammanfattning

For fyra av de sex identifierade sprakvarieteterna framkommer sprékstrategierna i

materialet tydligt:

e For amerikansk engelska med siciliansk brytning anvénds sicilianska
e For amerikansk engelska anviands standarditalienska
e For standarditalienska anvands standarditalienska

e For sicilianska anvands sicilianska

Nir det giller New York-engelska verkar dubbningsregissorerna ha varit kluvna
huruvida sprakvarieteten ska Oversittas eller inte. I D1 Oversatter man vissa av
dessa rollfigurer med en syditaliensk varietet, men andra inte, en kluvenhet som
aterkommer i D2. Detta kan bero pa en osidkerhet om sprakvarietetens betydelse
for filmen och darmed en nedprioritering av just denna sprakvarietet, eller att man

inte har ansett det finnas nagot tydligt alternativ i malspraket.
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De stora svarigheterna uppkommer dd mer dn en sprakvarietet forekommer i
samma scen, s.k. kodvixling. Det gar fortfarande att anvinda ovanstdende
huvudstrategier, men dialogerna maste anpassas och innehallet delvis dndras for
att kodviaxlingen ska verka naturlig. Detta gors dock inte konsekvent eftersom den
aktuella filmscenen avgor vad som ar mojligt fran fall till fall. I de analyserade
nyckelscenerna som inneholl kodvaxling var resultatet varierande, och fler scener
skulle behova analyseras for att identifiera ett eventuellt monster. Vad man kan se
ar att sprakvarieteterna som anvands for att 6verfora kodvaxlingarna sammanfaller
med de ovan nidmnda sprakstrategierna, dvs. standarditalienska och sicilianska

samt amerikansk engelska:

e Iexemplen med kodvixling av amerikansk engelska och sicilianska anvands
standarditalienska och sicilianska

e I exemplet med kodvixling av italienska, sicilianska och amerikansk
engelska anvinds italienska, sicilianska och amerikansk engelska

e I exemplet med kodviaxling av amerikansk engelska och standarditalienska
anvands amerikansk engelska och standarditalienska

e I exemplet med kodviaxling av amerikansk engelska och New York-engelska
anvands i D1 endast standarditalienska och i D2 standarditalienska och
syditaliensk dialekt.

For bade sicilianska och amerikansk engelska med siciliansk brytning anviands
sicilianska, och for bade amerikansk engelska och standarditalienska anvands
standarditalienska. I forlangningen innebar detta att farre sprakvarieteter
forekommer i D1 och D2 4n i originalet och att den sa viktiga
flersprakighetsaspekten forsvagas. Forsoken att 6verfora New York-engelska till en
mer ospecifik syditaliensk dialekt ar en indikation pa att ndgon form av ambition att
bredda registret av sprakvarieteter kan ha funnits, men for att konstatera detta
skulle fler scener med denna varietet behova undersokas.

En annan intressevackande aspekt ar skillnaden mellan D1 och D2 vad galler
anvandandet av originalroster, vilket kan vara ett siatt att kompensera for farre

sprakvarieteter an originalet. I D1 dubbades samtliga roster, dven kianda italienska
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skddespelare dubbade sina egna roster. I D2 har man inte dubbat i samma
utstrackning utan alla italienskfédda skadespelares roster, som i filmerna talar
antingen standarditalienska eller sicilianska, har behallits i sina original utan att
dubbas. Vissa amerikanskfodda skddespelares roster som talat italienska eller
sicilianska i originalet har ocksa behallits intakta, dock inte huvudrollsinnehavare
som till exempel Al Pacino och Robert De Niro. Aven om dessa skidespelare har
gjort en beromvard insats har dubbningsregissorerna inte ansett att deras tal
fungerat tillrackligt bra for en hel film. Sammantaget lyckas man tack vare denna att
lagga sig narmare originalet i D2 dn i D1, vilket ar positivt for helhetsintrycket. D2
har trots detta haft svart att sl igenom pa marknaden, eftersom D1 som version
redan ar etablerad och alskad av den italienska publiken sedan decennier
(Enciclopedia del Doppiaggio).

Ovriga skillnader mellan D1 och D2 #r:

e D2 ar mer frikostig med svordomar och nedsattande ord om olika folkslag
an D1

e Dialogerna till kodvaxlingssekvenserna som inte fungerade i D1 har skrivits
om

e New York-engelskan oversitts inte konsekvent, enligt en sarskild strategi,

vare sig i D1 eller D2.

Att D2 ar mer frikostig med svordomar och nedsattande ord om olika folkslag an D1
kan ha flera orsaker. Dels ar det ett sitt att forbattra dubbningen och férsoka komma
narmare originalet, dels har det forflutit 30 ar mellan dubbningarna, och den
italienska publiken ar idag mer 6ppen for talsprak pa film an tidigare. Det ar dock
intressant att de negativa sekvenserna om italienarna sjilva inte heller har overforts
iD2.

De dialoger som pa grund av kodviaxling inte fungerade optimalt i D1 har dndrats
i D2, men har inte forbattrats avsevirt. Scenerna paverkar formodligen inte
helhetsintrycket av filmen, men en italiensk publik kan nog uppfatta rollfigurernas

samspel som nagot onaturligt.
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Att New York-engelskan har varit ett problem for regissorerna bade i D1 och D2 och
varfor har redan diskuterats, och man har forsokt att experimentera med ospecifika
syditalienska dialekter i bada fallen, men utan tydlig strategi vilket framgar av

inkonsekvensen.

Strategidiskussion

Aven om dubbning i sig ir en form av domestication i och med att den s tydligt
anpassar sig till malsprak och malkultur, behalls i fallet Gudfadern samtidigt stora
delar av kallsprak och kallkultur eftersom spraken sammanfaller med bade mal- och
kallkultur. Man kan se tendens till flera olika 6versattningsstrategier i Gudfadern.
Normalisering som ar sa vanlig for oversattning av dialekt i skonlitteratur ar inte ett
sjalvklart forstahandsval, det ar snarare tvirtom. Normalisering anvands da inget
annat alternativ tycks finnas. Genomgaende har vi sett att dubbningsregissorerna
forsoker att hitta motsvarigheter till de olika sprakvarieteterna och endast i
komplicerade kodvaxlingssituationer eller for regissorerna nagot diffusa varieteter
som New York-engelska tvingas att skriva om dialogerna eller normalisera
sprakvarieteten. I D2 forsoker man att kompensera for detta genom att endast
dubba de roster som maste dubbas ur en italiensk publiks synvinkel och pa sa sitt
lagga sig narmare originalet.

Den mest anvianda strategin ar olika former av substitution ’ersiattning’, som
ocksd forekommer for oversattning av dialekt i skonlitteratur, men som till synes
verkar vanligare inom mediedversattningen. Dubbningsregissorernas utgangspunkt
i arbetet med D1 och D2 ar att huvudspraket i originalet, amerikansk
standardengelska, ska ersiattas med huvudspraket i malsprakslandet, det vill sdga
italienska, och for respektive publik uppfyller dessa sprak huvudfunktionen att
formedla filmens dialog, och detta kan inte vara annorlunda. Amerikansk engelska
med italiensk brytning kan ersattas med sicilianska enligt Berezowskis ’bild-for-
bild-ersiattning’ da kallspraksdialektens funktion bevaras eftersom bilden av
italienaren i USA och den av sicilianaren och syditalienaren i Italien bygger pa
samma stereotyp. Detta fungerar som helhet, men da sicilianskan redan

forekommer som sprakvarietet i filmen och anvinds som motsvarighet for den blir
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sprakvarieterna farre i D1 och D2. Standardengelska och standarditalienska
absorberas pa samma sitt till endast standarditalienska och flersprakigheten
forsvagas, en konsekvens som ocksa indikeras i Baldos (2009) artikel. I det verk som
var foremdl for hennes undersokning anviandes dven undertextning for att
tydliggora kodvéaxlingen ytterligare.

En tredje strategi som har anvénts har jag valt att kalla ’behéllande’ och innebar
att samma sprakvarietet anvinds i bade Kkalltext och maltext. Strategin
kannetecknas av att originalspraket behalls. Antingen beror detta pa att
sprakvarieteten existerar i malspraket, som till exempel italienska och sicilianska,
och kan forstads av mottagarna. Eller ocksa pa att sprakvarieteten forekommer i
valdigt liten utstrackning och ar relativt valkand, som till exempel standardengelska,
sa att det inte stor handlingen och att det tvartom hjilper till att forstarka den i
ovrigt nagot forsvagade flerspraksaspekten.

Pa lokal niva har jag sarskilt noterat ’omskrivning’ da manga repliker och dialoger
har fatt skrivas om for att passa den nya kontexten. Detta giller
kodvaxlingssituationerna, och for att de ska fungera optimalt skrivs handlingen om
da kodvaxlingen omtalas i dialogerna. Det vi ocksa har sett ar att svordomar och
nedsiattande ord om olika nationaliteter antingen stryks eller byts ut till nagot
mindre stotande. Denna tendens var starkast i D1, men forekom ocksa i D2, vilket
kan vara ett tecken pa att spraket och vad som anses korrekt i film har utvecklats
med tiden. Detta matchar i sa fall skiljelinjen i den italienska dubbningshistorien
som jag nadmnde i inledningen, men man skulle behova analysera fler liknande

scener for att kunna se en tydlig diakron tendens.

Avslutning

Sammanfattningsvis kan man konstatera att bidda dubbningarna ur flera aspekter
lyckas ganska vil med att behéalla helhetsintrycket fran originalfilmen, 4ven om D2
lyckas bast. Ingen av dubbningarna formedlar dock rollfigurernas dubbla
kulturtillhorighet och dess dynamik fullt ut. Orsaken till detta ar att de amerikansk-
engelska kulturkonnotationerna gar forlorade i det 6gonblick da de Gversatts till

italienska eftersom det dr en sa viasensskild kulturkontext som samtidigt ocksa ligger
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betydligt narmare sicilianskan dn engelskan. Att dubbningarna dnda fungerar sa bra
beror pa att de italienska och de sicilianska kulturkonnotationerna i originalet
bestéar i 6verforingen.

Jag inledde denna uppsats med att diskutera dialekt och flersprakighet som
oversattningsproblem och skillnader i 6versiattningsstrategier mellan skonlitteratur
och audiovisuella medier. Eftersom skriftspraket till skillnad fran talspréket till
storsta del ar kodifierat kommer nog skonlitteratur alltid att normaliseras i storre
utstrackning 4n andra medier, men jag anser inte att gransen ar sa knivskarp som
jag fick intrycket av i borjan av arbetet med denna uppsats. Aven om de olika
strategierna for textuella och icke-textuella medier gar igen och anviands inom
samtliga medier forekommer ocksa skillnader, vilket tydligt framgar av min
forskningsoversikt, mina exempelstudier och min fallstudie. Det skulle vara givande
att genomfora en mer omfattande studie for att kunna identifiera ett tydligare
monster i anviandningen av 6versattningsstrategier mellan olika typer av medier. Ny
information om anviandbara oOversattningsstrategier behovs och ar viktig om

oversattarna ska kunna hianga med i dagens snabba utveckling.
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Bilagor

I bilaga 1 och 2 nedan framgar rollfigurer, skddespelare och dubbnings-skadespelare
for bade forsta och andra dubbningen. En intressant detalj rorande rollbesattningen
ar att Ferruccio Amendola som gor Al Pacinos roll Michael Corleone i GF1/D1 under
manga ar var given som rostskadespelare at Robert De Niro. Da han redan gjorde Al
Pacino i GF1 fick en annan skadespelare, Pino Colizzi, gora Robert De Niro i GF2/D1
eftersom bada skadespelarna ar med i GF2.

En annan kuriositet ar att skadespelaren Arturo Dominici i GF1/D1 dubbar bada
rollfigurerna Amerigo Bonasera och Virgil Sollozzo som bada forestéller sicilianare
i filmen. Dominici foddes i Palermo, huvudstaden pa Sicilien, och man far formoda
att han beharskade dialekten till fullo, och det ar sakerligen darfor han har fatt aran

att dubba tva rollfigurer i samma film.
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Bilaga 1: Rolloversikt Gudfadern

Karaktar/Rollfigur | Skddespelare | Dubbningsskédespelare | Dubbningsskadespelare
1972 2008

Don Vito Corleone | Marlon Giuseppe Rinaldi Stefano De Sando
Brando

Michael Corleone | Al Pacino Ferruccio Amendola Massimo Rossi

Santino  ”Sonny” | James Caan | Pino Colizzi Roberto Pedicini

Corleone

Tom Hagen Robert Cesare Barbetti Angelo Maggi
Duvall

Kay Adams Diane Vittoria Febbi Roberta Pellini
Keaton

Fredo Corleone John Cazale | Riccardo Cucciolla Oliviero Dinelli

Connie Corleone Talia Shire Rita Savagnone Franca D’Amato

Peter Clemenza Richard Mario Laurentini Giorgio Lopez
Castellano

Salvatore Tessio Abe Vigoda | Elio Zamuto Ingen uppgift

Captain Sterling Gino Donato Luciano De Ambrosis

McCluskey Hayden

Virgil Sollozzo Al Lettieri Arturo Dominici Saverio Indrio

Carlo Rizzi Gianni Michele Gammino Christian Iansante
Russo

Johnny Fontane Al Martino Ingen uppgift Teo Bellia

Jack Woltz John Marley | Sergio Graziano Dario Penne

Paulie Gatto John Gigi Reder Tony Sansone
Martino

Luca Brasi Lenny Guido Celano Mario Bombardieri
Montana

Don Emilio Barzini | Richard Ingen uppgift Sergio Di Stefano

/ Barrese Conte

Moe Greene Alex Rocco Ingen uppgift Fabrizio Pucci

Amerigo Bonasera | Salvatore Arturo Dominici Ingen uppgift
Corsitto

Sandra Corleone Julie Gregg | Ingen uppgift Alessandra Chiari

Bruno Tattaglia Tony Giorgio | Ingen uppgift Pino Ammendola

Apollonia Vitelli Simonetta Donatella Gambini Original behalls
Stefanelli

Signor Vitelli Saro Urzi Saro Urzi Original behalls

Fabrizio il Pastore | Angelo Angelo Infanti Original behalls
Infanti

Calo Franco Citti | Franco Citti Original behalls

Don Tommasino Corrado Corrado Gaipa Original behalls
Gaipa
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Bilaga 2: Rolloversikt Gudfadern I1

Karaktar/Rollfigur | Skadespelare | Dubbningsskddespelare | Dubbningsskadespelare
1974 2008

Michael Corleone | Al Pacino Ferruccio Amendola Massimo Rossi

Vito Corleone Robert  De | Pino Colizzi Pino Insegno
Niro

Tom Hagen Robert Cesare Barbetti Angelo Maggi
Duvall

Kay Adams Diane Vittoria Febbi Roberta Pellini
Keaton

Fredo Corleone John Cazale | Riccardo Cucciolla Oliviero Dinelli

Connie Corleone | Talia Shire Rita Savagnone Franca D’Amato

Santino ”Sonny” | James Caan | Pino Colizzi Roberto Pedicini

Corleone

Hyman Roth Lee Giorgio Piazza Dario Penne
Strasberg

Frankie Pentangeli | Michael V. | Giuseppe Rinaldi Giorgio Lopez
Gazzo

Senator Geary G. D. | Sergio Rossi Sergio Di Stefano
Spradlin

Johnny Ola Dominic Antonio Guidi Ingen uppgift
Chianese

Al Neri Richard Antonio Guidi Ingen uppgift
Bright

Don Fanucci Gastone Gastone Moschin Original behalls
Moschin

Signor Roberto Leopoldo Leopoldo Trieste Original behalls
Trieste

Peter = Clemenza | Bruno Kirby | Vittorio Stagni Original behalls

(ung)

Genco Frank Sivero | Ingen uppgift Original behalls

Abbandando

Signor Peter La | Armando Bandini Fabrizio Pucci

Abbandando Corte

Merle Johnson Troy Gianni Marzocchi Fabrizio Pucci
Donahue

Don Ciccio Giuseppe Giuseppe Sillato Original behalls
Sillato

Carmine Rosato Carmine Sergio Fiorentini Mario Bombardieri
Caridi

Antonio Rosato Danny Aiello | Ingen uppgift Mario Bombardieri

Senator Questadt | Peter Donat | Luciano De Ambrosis Fabrizio Temperini

Vito Corleone | Oreste Oreste Baldini Original behalls

(ung) Baldini

Vito Corleones | Maria Carta | Maria Carta Original behalls

mamma

Don Tommasino | Mario Michele Gammino Original behalls

(ung) Cotone

Carmela Corleone | Francesca Anna Rita Pasanisi Original behalls

(ung) De Sapio
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