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Sammandrag

Denna del av det tvaddelade magisterarbetet dr baserat pa dversdttningar av tre essder — Der Held
ohne Motiv, Dionysos und der Buchhalter och Es war nicht Mitternacht. Es regnete nicht. — fran
den tysk-osterrikiske forfattaren Daniel Kehlmanns bok Lob: Uber Literatur (2010). Den inledande
killtextanalysen 1 kapitel 2 baseras pd analysmodellen i boken Vigar genom texten — Handbok i
brukstextanalys (1997) av Lennart Hellspong och Per Ledin. I det efterféljande kapitel 3 hanvisas
till Lita Lundquists Overscttelse: problemer og strategier, set i tekstlingvistisk og pragmatisk
perspektiv (2005) for att beskriva de dvergripande strategierna som anlades for Gverséttningsarbetet.
Oversittandets teoretiska bakgrund och valen jag gjorde i arbetet, vilket redovisas i kapitel 4,
baseras p4 Rune Ingos bok Konsten att dversdtta — Oversiittandets didaktik och praktik (2007).
Syftet &r att visa hur dverséttaren kan hantera stundvis svarbegripligt bildsprak och ldénga meningar,
bade para- och hypotaktiska, och huvudtemat i analysen ar just balansgdngen mellan att vilja bevara
killtextens farg och stil och att vilja gora texten mer tillgénglig och ldsaranpassad. Utifran dessa tva
riktlinjer presenteras slutsatsen i kapitel 5 — att den ena av den Overgripande strategins tva aspekter

ibland fick foretrade framfor den andra for att producera den bista mojliga maltexten.

Nyckelord
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Engelsk titel

Mysterious metaphors and syntactic shrubberies

On translation of imagery in Daniel Kehlmann's essays on literature



1. Inledning

Kalltexten som ldg till grund for overséttningsdelen av detta magisterarbete utgjordes av tre esséer —
Der Held ohne Motiv, Dionysos und der Buchhalter och Es war nicht Mitternacht. Es regnete nicht.
— som alla finns i boken Lob: Uber Literatur fran 2010, skriven av Daniel Kehlmann och utgiven av
Rowohlt Verlag 1 Tyskland. I och med att denna bok ar en samlingsvolym av texter med vitt skilda
ursprungskontexter och syften — dock skrivna av samma forfattare — maste innehallet ses som
separat fran mediet, och darfor kommer de tre utvalda essderna att diskuteras i tur och ordning inom
vardera avsnitt. Forst presenteras och analyseras de tre essdernas respektive kontexter, situationerna
de verkade 1 och for vilka syften de skrevs. Sedan foljer en rad analyser pa texternas olika aspekter
— deras innehdll, interpersonella och textuella strukturer samt stil — baserade pé Hellspong & Ledins
(1997) textanalytiska modell. Darefter kommer ett medierande avsnitt som beskriver de
overgripande strategierna som anlades for 6versittningsarbetet. Till sist kommer en
Oversittningsanalys dér tva problemomraden — dvs. bruket av ibland svéarbegripligt bildsprédk och
tung och komplex syntax, vilket véllade sdrskilda problem — diskuteras med hénsyn till den
Overgripande strategin och till den i arbetet 6nskande medelvdgen mellan att vara kélltexten trogen i
fraga om stil och farg och att gora maltexten mindre syntaktiskt komplex. Syftet ar alltsé att visa hur
syntax och bildsprak kan hanteras for att uppna dessa mal. Komparativa analyser av kélltexten och
maltexten fungerar som utgdngspunkter for diskussionerna om de olika 16sningarna jag valde. Pé
samtliga stéllen i arbetet dér det refereras till kéll- och malltexten anvinds forkortningarna KT

respektive MT atfoljda av r., vilket hanvisar till de specifika rader som asyftas.

2. Kiilltextanalys

I detta kapitel kommer kélltexterna att diskuteras utifran kontexterna de uppstod och ursprungligen
verkade i (2.1), det som utméirker deras innehdall (2.2), hur de hdnvisar till andra forfattare och
texter (2.3), samt det visentliga i deras textuella struktur (2.4), vilket i huvudsak &r
lexikogrammatiska foreteelser. Som avslutning kommer en analys av texternas overgripande sti/

(2.5), baserad pa iakttagelser som redovisats i de tidigare avsnitten.

2.1 Kontext

De tre essderna som ligger till grund for oversattningsarbetet — Der Held ohne Motiv, Dionysos und
der Buchhalter och Es war nicht Mitternacht. Es regnete nicht. — ingér alla i boken Lob: Uber
Literatur, en samlingsvolym av forfattaren Daniel Kehlmanns esséer, recensioner och tal pa d&mnet

litteratur. Séledes handlar néstan alla avsnitt eller kapitel i boken om en forfattare och dennes



forfattarskap. De utvalda essderna skrevs for olika syften — boken 1 sig har tagits fram i en viss
kontext, medan dess innehall har tillkommit i en méngd olika kontexter — vilket gor att varje essis
kontext maste behandlas for sig. Det dr darfor ocksa mer fruktbart att analysera dessa individuella
kontexter dn den kontext som producerade sjdlva boken. Forst ska forfattaren och forlaget
presenteras.

Daniel Kehlmann ar fodd 1975 i Miinchen. Han och hans familj flyttade till Wien ar 1981,
dér han laste germanistik och filosofi vid Wiens universitet. Hans forsta roman, Beerholms
Vorstellung, kom ut ar 1997 och hans bibliografi innefattar i skrivande stund 16 verk — romaner,
teaterpjdser, essder och foreldsningar. Hans roman Jag och Kaminski fran 2003 blev en
internationell succé, och hans roman Vermessung der Welt fran 2005, som har dversatts till
hittills 40 sprak, blev en av den tyska efterkrigstidens mest framgangsrika romaner. Hans essder
och recensioner har publicerats i flertalet tidskrifter och tidningar, bland annat Der Spiegel, The
Guardian, Frankfurter Allgemeine Zeitung, Siiddeutsche Zeitung, Literaturen och Volltext. Detta
tillsammans med de ménga priserna han har vunnit — 11 olika utmaérkelser; senast Nestroy-priset
ar 2012, ett osterrikiskt teaterpris (Daniel Kehlmann: Autor 2019) — gor att han kan betraktas
som en vil ansedd forfattare.

Rowohlt Verlag grundades ar 1908 i Leipzig. De presenterar sig som ett forlag som "erbjuder
bocker for varje ldsare" och ger ut "skonlitteratur och fackbdcker pa hog niva for en bred publik”
(fritt Sversatt fran Uber die Rowohlt Verlage 2019). Man fér intrycket av ett seriost forlag som
vill ge ut hogkvalitativa bocker for en mycket bred lasarkrets, sdvil vuxna som barn. Man kan
tdnka sig att Rowohlt Verlag, som har gett ut flera av Kehlmanns verk, sdg en mojlighet att samla
hans icke-skonlitterira texter pa ett stille, vilket skulle forklara tillkomsten av Lob: Uber
Literatur. Det kan ocksé ha varit ett initiativ frin Kehlmann sjélv att publicera dem 1 bokform.

Den forsta essian, Der Held ohne Motiv, skrevs som efterord till en nyutgdva av Knut
Hamsuns roman Svdlt (ursprungligen fran 1890) som Claassen Verlag i Berlin gav ut ar 2009.
Den andra, Dionysos und der Buchhalter, ar egentligen den skriftliga formen av ett tacktal han
holl pé stadsbiblioteket 1 Liibeck den 18 oktober 2008 for mottagandet av Thomas Mann-priset.
Detta tal publicerades den 25 oktober samma ér 1 Frankfurter Allgemeine Zeitung. Den tredje, Es
war nicht Mitternacht. Es regnete nicht., publicerades i litteraturtidskriften Literaturen, nummer
4, ar 2006 (Kehlmann 2010:190).

Det som dr gemensamt for samtliga texter (och for boken 1 sin helhet) &r att de kan tdnkas
rikta sig till 1 princip samma malgrupp, dvs. litteraturintresserade — litteraturstuderande och
-vetare, akademiker, recensenter, kritiker, forfattare — och inte minst Kehlmannbeundrare i

storsta allmédnhet. Aven om ldsarkretsen "litteraturintresserade" kanske inte dr den storsta



konsumentgruppen sé faller den &ndé inom ramen for forlagets mal att ge ut bocker for alla
tankbara ldsare — och dessutom kan de olika esséerna vara av intresse for en tysktalande
litteraturentusiast &ven om denne inte ar ute efter just Kehlmanns eget skrivande, s att sdga.

I Der Held ohne Motiv ger Kehlmann en kommentar pa Knut Hamsuns forfattarteknik, vilket
kan tidnkas fungera som ett bra komplement till nyutgdvan av Svdlt som den skrevs for. Svdlt ar
en gammal roman som inte ir i ropet pa ndgot sétt, men det dr 4nda hogprestigelitteratur och
séledes intressant for ldsare med en viss smak. Samma l4sare kan saledes ocksa tdnkas vilja lidsa
essdn. Kehlmann &r ett stort namn inom den samtida tysksprakiga litteratursfiaren, s en essé
skriven av honom infogad i en bok skriven av en nobelpristagare 14t sédkert som en bra idé i
forldggarnas oron.

Tacktalet som utgjorde essdn Dionysos und der Buchhalter dr nagot mer inskrankt i sin
tillkomst; talet forfattades for en speciell tidpunkt pa en speciell plats for ett speciellt tillfille.
Samtidigt ar det en vidlyftig kommentar om en verklig gigant inom den tyska litteraturen
(Thomas Mann), sa ndr en av den samtida tyska litteraturens stora rdster uttalar sig om en sddan
gestalt dr det rimligtvis uppseendevickande (det trycktes som sagt en vecka senare 1 den stora
dagstidningen Frankfurter Allgemeine Zeitung, vilket kan peka pa dess allmangiltighet och
potential att vicka intresse). De som ndrvarade vid sjélva talet var sannolikt en blandning av
allmiént litteraturintresserade och Kehlmann- och Mannlésare, och om man inte nirvarade fanns
det mdjlighet att lasa det 1 tidningen sen.

Es war nicht Mitternacht. Es regnete nicht., som forst publicerades i litteraturtidskriften
Literaturen, &r sannolikt den mest nischade av de texter som valdes ut for Gverséttningsarbetet.
Literaturen gavs forst ut som sjalvstindig publikation (och det var pa den tiden, ar 2006, som
essdn 1 fraga publicerades ddr), men dr sedan 2011 en bilaga 1 tidskriften Cicero-Magazin fiir
politische Kultur (cicero.de). Literaturen forsoker "trots sitt hoga intellektuella ansprak" vara
"modern, avslappnad och 6ppen for litteraturens alla teman", och handlar huvudsakligen om
tysksprakiga och internationella nyutgavor (fritt 6versatt fran Literaturen (Zeitschrift),
deacademic.com). Aven detta medium kan tinkas rikta sig till kultur- och litteraturintresserade. I
och med att essédn skrevs nér Literatur fortfarande var en sjédlvstindigt utgiven publikation (av
Friedrich Berlin Verlag) var det nog huvudsakligen abonnenter eller, &n en gang, allmént
litteraturintresserade tysksprakiga som léste detta. D4 essidn handlar om Samuel Beckett, 4ven
han nobelpristagare, skulle det ocksa ha kunnat vara intressant for konsumenter av
hogprestigelitteratur. Sammanfattningsvis kan man séga att Lob: Uber Literatur samlar dessa tre
texter (och ménga fler) och ger ett brett utbud av hogklassig tysksprékig prosa om litteratur for

de nyfikna och intresserade.



De olika essderna uppvisar olika grad av intertextualitet. Den horisontella intertextualiteten
ar som tydligast och starkast i Dionysos und der Buchhalter och Es war nicht Mitternacht. Es
regnete nicht., som innehéller flera och ibland l&nga citat frdn Thomas Manns respektive Samuel
Becketts olika verk. Der Held ohne Motiv uppvisar ocksa ett intertextuellt férhallande da den
standigt refererar till Svdlt och ndgra andra av Hamsuns romaner, men inga direkta citat
forekommer (forutom ett fran Hamsun sjdlv). Texterna kan sammantaget sdgas uppvisa en stabil
vertikal intertextualitet; den analyserande, exemplifierande och ibland personliga beréttartonen
blir ndstan aldrig torr och akademisk, men spriket dr samtidigt pa en hog niv si som det anstar
genren, alltsé essder om litteratur — sérskilt den typ av essd som &r mindre formell och mer
personlig. Texterna i princip forutsétter en viss kinnedom och ett visst intresse for de forfattare
och dmnen som behandlas 1 dem (i och med att namn dyker upp utan en forklarande inledning
eller kontextforankring), s& det ror sig snarare om smal kod 4n bred kod.

Texterna i Lob: Uber Literatur har alla sina egna syften, men vad giller de tre utvalda s ger
alla ett analyserande och ibland personligt perspektiv pa de behandlade forfattarna och deras
verk, vilket oftast uttrycks som uppskattning och hyllande — lovord om litteratur, trots allt — men
aven kritik. Essderna ger Kehlmann utrymme att delge sina egna tankar om de stora forfattarna
han skriver om, och han vill — ibland med humor, ibland med beundran, men alltid klokt och
kunnigt (Kehlmann, Lob [Hardcover] — Rowohlt 2019) —underhalla, informera och beritta.
Naturligtvis hdnger de olika essderna nira samman med de olika kontexterna dér de uppkom,

men de har i princip samma overgripande syfte.

2.2 Ideationell struktur
En enhetlig beskrivning av de tre esséernas innehdll kan lyda sa har — med utgangspunkt fran ett
forfattarskap diskuterar och analyserar Kehlmann respektive forfattares stil, karaktérer och
teman. Aven i detta avsnitt avhandlas essderna separat, dock inte i stor detalj di smi skillnader
forekommer i1 uppbyggnaden och valen av diskussionsféoremal. Det som kommer att presenteras
hir &r de olika inbordes teman (makro- och mikroteman) som etableras i texterna samt vilka
perspektiv som anvinds i dem. En viktig sak som ska péapekas tidigt &r att den tredje essén, Es
war nicht Mitternacht. Es regnete nicht., inte Gversattes i sin helhet da ordantalet hade sprangt
ramarna for oversdttningsdelen av detta magisterarbete. En liten avslutande del av texten har
alltsa inte oversatts, och kan alltsd inte inga i analysen.

Der Held ohne Motiv har en undertitel — Knut Hamsun: Hunger, vilket genast vittnar om
textens makrotema: Knut Hamsuns roman Svdlt. Kénner man till kontexten &r detta latt att

avgora dven utan undertitel, d& essdn som bekant skrevs for en tysk nyutgéva av denna roman —

7



kontexten talar hogt hir. Med utgdngspunkt i den romanen skriver Kehlmann om Hamsuns
forfattarteknik och stil, och olika mikroteman tar form — till exempel beskrivningar av
nyckelscener, analys av romanens besynnerliga huvudkaraktir samt liknelser med Hamsuns
andra verk. Just Svdlt stér i centrum genom texten, och romanen fungerar som den roda traden
fran vilken sidodiskussioner och mikroteman grenar ut. Referenser till Hamsuns andra verk
fungerar bade som foremal for jimforelse samt som ett sétt for Kehlmann att visa att han vet vad
han talar om — han har list verken och har djupsinniga saker att sdga. De dvergripande formerna
av perspektiv dr forfattarperspektivet och aktérsperspektivet. Det forstndmnda tar sig till uttryck i
Kehlmanns genomgéende anvindande av wir (vi; KT r. 49, r. 238), vilket syftar pa de som ldser
denna nyutgiva av Svdlt och, i forlingningen, Kehlmanns essd. Med detta skapas en enhetlighet
mellan ldsarna och forfattaren. Det gar dven att tala om ett aktdrsperspektiv i de delar av texten
som ror beskrivningar av karaktirer och hdandelseforlopp (Hellspong & Ledin 1997:136).

I likhet med ovanstiende essis fall dr det latt att utrona makrotemat i Dionysos und der
Buchhalter. Aven denna essi har en undertitel - Uber Thomas Mann. Det hogst explicita
makrotemat dr alltsd forfattaren Thomas Mann. Uppbyggnaden &r snarlik den som beskrevs ovan
—med personen Mann som utgédngspunkt tar Kehlmann upp olika aspekter av hans forfattarskap,
verk och karaktdrer. Det fasts ddremot storre uppmirksamhet pa Mann sjilv, alltsa hans
personlighet. Det finns talrika mikroteman, bland annat forfattaren Susan Sontags reflektioner
kring sitt mote med Mann 1 sin ungdom (KT r. 244-306), Kehlmanns egna erfarenheter av Manns
bocker (KT r. 325-350) samt huvudteman i Manns verk (KT r. 373-397). Genom hela texten
citeras det en del frin tva av Manns romaner, Bergtagen och Josef och hans bréder, vilket
Kehlmann anvénder for att illustrera vissa podnger eller iakttagelser. Perspektiven som anvénds
ar ocksa 1 stort sett desamma — ett forfattarperspektiv trader fram som &r &nnu mer personligt &n 1
den forsta essidn, om &n bara pa tva stillen (KT r. 329-344 och r. 457), och aktorsperspektivet,
som dr det dominerande, anvéinds for att tala om Mann, hans karaktirer och hans samtida
forfattare.

Samma trender gar att se i den tredje essén, dven den tacksamt nog med en talande undertitel
— Samuel Becketts Prosa. Det ar sédledes Samuel Becketts prosa som dr makrotemat, och darifran
diskuterar Kehlmann mannen sjdlv, hans bocker och hans stil. De mest framtradande
mikrotemana dr Becketts forfattarstil samt hans stora romantrilogi bestdende av Molloy, Malone
dor och Den ondmnbare. 1 denna essd dominerar aktdrsperspektivet da frimst Beckett och hans
karaktérer diskuteras, och endast nagra opersonliga man, som refererar till eventuella l4sare av

hans verk, dyker upp i texten.



2.3 Interpersonell struktur

Vad giller den interpersonella strukturen dr det i det hér fallet mest givande att diskutera
ramarna, nirmare bestdmt de olika inbdddningarna som férekommer i samtliga tre texter.
Eftersom alla texter handlar om andra forfattare, forfattare som Kehlmann har olika relation och
instéllning till, 4r det hogst naturligt att han anvénder sig av citat, hinvisningar och olika sorters
anforing for att forstirka eller illustrera sina synpunkter.

Inbdddningarna dr minst forekommande i1 Der Held ohne Motiv, da den enda inbdddningen &r
en direkt anforing (ett citat) av Hamsun sjdlv (KT r. 115-119) som anvinds for att forstarka
Kehlmanns huvudtes om Hamsuns skrivande. Kehlmann hiavdar ocksé pa ett stélle att Hamsun
foraktade forfattarna Emile Zola och Henrik Ibsen (KT r. 45-46), men inget styrkande citat eller
dylikt forekommer.

Mycket storre plats far inbdddningarna i Dionysos und der Buchhalter. Alldeles 1 borjan av
essdn citeras forfattaren Susan Sontag, dversatt (av en okdnd person, mojligtvis Kehlmann sjélv)
till tyska (KT r. 263-306). Eftersom delar av essidn befattar sig med Manns personlighet ér det
rimligt att anta att citatet anvinds inledningsvis for att ge ett perspektiv frdn nagon som
personligen triffade honom. Sontags méte med Mann skildras genom bade direkt (se
radangivelse ovan) och indirekt (KT r. 255-260) anforing. Kehlmann parafraserar forfattaren
Hannah Arendt pa ett stille (KT r. 318-323), och detta fir ses som tickt anfoéring da det ligger
ndgonstans mellan direkt och indirekt anforing (Hellspong & Ledin 1997:176). Referenser till
eminenta forfattare sdsom Nabokov, Borges och Proust bidrar dessutom till textens plats i ett
visst (hog)kultursammanhang. Ytterligare inbdddningar inkluderar en indirekt anféring (mdjligen
parafras) av Norman Mailer (KT r. 362-366) samt léngre citat frdn Manns bocker Bergtagen och
Josef och hans broder.

Aven i Es war nicht Mitternacht. Es regnete nicht. aterfinns frimst direkta anféringar och
citat, sdrskilt 1 borjan. Tidigt 1 texten citeras Beckett genom direkt anforing pa tva stillen (KT r.
763-770 och 774-780), och hans roman Krapps sista band citeras kort dérefter (KT r. 786-800).
Sammantaget utgjorde citaten fran respektive forfattares verk sina egna svarigheter, sérskilt i
fallet Thomas Mann (KT r. 487-501, r. 524-539 samt r. 571-585). Trots att dessa passager ar
viktiga i1 sina sammanhang da de anvénds for att ge rdst at forfattaren och illustrera podnger ar de
inte del av kélltextproblematiken som sadan; det 4r Kehlmanns ord som star i centrum 1
Oversittandet, sa inbdddningarna fir ses som separata foreteelser som inte praglar Kehlmanns

egen prosa pa nagot betydelsefullt sitt.



2.4 Textuell struktur

Det mest utmirkande inom samtliga texters textuella struktur &r de bildliga uttrycken och de
langa, informationstita meningarna — det ror sig alltsd om fraser och satser (Hellspong & Ledin
1997:73-74). Dessa tvéa fenomen faller inom kategorin lexikogrammatik, och det ar just detta
som ska diskuteras hiarnést. Dessa dr dven de huvudsakliga foremalen for diskussionerna i avsnitt
4, overséttningsanalysen.

I Der Held ohne Motiv dr det framst ord och uttryck som sticker ut. Tidigt i texten syns ordet
Geistestriibung (KT r. 37), ett timligen infrekvent ord som trots sin genomskinlighet inte &r helt
latt att Gversitta med precision. Ganska tétt pa varandra foljer senare uttrycken holzschnitthaft
gezeichnetes Leben och Irridufer (KT r. 143-144 respektive r. 146). Det forsta ér ett formodligen
ritt nyskapande bildligt uttryck dir oversittaren lite far vdlja hur det ska tolkas; det dr svart att
veta exakt vad det 4r som menas. Irridufer far ocksé en bildlig betydelse d& det i huvudsak
betyder ungefar 'vilsekommet/feladresserat brev', och det ar inte ett brev, utan en person, som
asyftas 1 sammanhanget.

Dionysos und der Buchhalter visar upp fler och storre exempel pa samma fenomen, dock
med fler 1anga grafiska meningar. Till orden som pockar pa uppmairksamheten hor Pachuken (KT
1. 281), Weltfremdheit (KT r. 312), Spdtgeborenen (KT 1. 342), luftlosen (KT r. 345) och Flirren
(KT r. 503). Det forstndmnda fér ses som ett specialfall da ett dr ett kraftigt kulturbetingat uttryck
som har bevarats i kélltexten helt utan forklarande tilldgg. Det &r inte ett tyskt ord, och det var i
det hir fallet nddvandigt att leta ritt pa "kélltextens kélltext", sé att sdga. Séledes borjade jakten
pa urkunden: ordet var i det langa Sontag-citatet i borjan, vilket inte killhéinvisas till i Lob: Uber
Literatur. Det finns heller ingen information om vem som gjorde dversittningen; citatet dr pa
engelska i sin ursprungliga form. Urkunden hittades till slut pé tidningen The New Yorker:s
hemsida, ddr Sontags artikel aterfanns (med ordet samt ett forklarande tilldgg, som sedan kunde
ateranvéndas 1 min dversittning). Utan tillgang till denna originaltext hade en lamplig
oversittning av detta uttryck varit 1 princip omdjlig. Urkunden forklarar att "pachukes", i
Kehlmann Pachuken, ér det man kallade de mexikanskéttade barnen pa Sontags skola i sddra
Kalifornien i slutet av 40-talet (Sontag 1987). Att inga bibliografiska uppgifter géllande citatets
killa finns i Lob: Uber Literatur kan bero pa att Dionysos und der Buchhalter som bekant var ett
muntligt framfort tal och formodligen inte nadgot som var tankt att tryckas 1 forsta hand.
Resterande ord i ovanstdende upprikning villade mindre problem, men de pekar énda pa
kalltextens fargstarka ordforrad och lek med spréket.

Det finns gott om langa grafiska meningar som var ndodvéndiga att bryta upp for att inte bli

for svarbegripliga, sirskilt for en svensk ldsare som rimligtvis inte dr van vid tyskans ofta
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informationstéta och vénstertunga syntax. Ett bra exempel pé en av de tyngre meningarna finns
parad 659-672 i KT:

So wichtig war ihm die Disziplin, und so tief zugleich durchschaute er das Alberne, das den
Menschen Verkleinernde an ihr, daf3 er seiner im umfassendsten Sinn liebenswiirdigsten Figur,
Joseph-Osarsiph, den leitmotivisch wiederholten Bibelsegen «von oben vom Himmel herab und
von der Tiefe, die unten liegt» mitgab, auf daf3 ein einziges Mal Gleichgewicht herrschen und
einer wenigstens gottbegnadet sein sollte — umweht von Magie und zugleich doch auch
GroBbuchhalter, Erndhrungsminister und respektabler Politiker.

Aven om jimforelsevis 1dnga och vinstertunga meningar ir ett syntaktiskt drag som syns i

atskilliga former av tysksprékig prosa far detta &ndé rdknas som ett sarskilt fall 1 denna

kontext.

Béde bildspréket och syntaxen dr mindre utpriglade i den tredje essdn. Den dr den minst
personliga och mest stringenta i sin komposition, vilket mojligtvis har med dess
ursprungskontext att gora (skriven och publicerad som essa till en litteraturtidskrift). Den roda
traden dr mycket synligare och det dr littare att hinga med, 4ven om den resonerande och lirda
tonen dr densamma. Ett par stilfigurer aterfinns i form av anaforer (tva fraser som inleds med
ohne [utan], KT r. 1083-1084 respektive mit [med], r. 1097-1103), och man kan ana en
anstrykning av ironi 1 foljande passage (KT r. 914-925):

Die Beteuerungen, daf3 alles menschliche Streben sinnlos sei, haben in Murphy noch etwas
Behauptetes, das sich bei genauem Lesen auch in der bemiihten Abgeklarheit des ersten Satzes zeigt:
Die Sonne scheint, da sie keine Wahl hat, und sie scheint auf nichts Neues. Doch eine Sonne, die
keine andere Wahl hat, als auf nichts Neues zu scheinen, das ist stilistisch {iberambitioniert, ja

beinahe prétentios [...].
Att Kehlmann skriver nigot sé krangligt som den ovanstdende passagens forsta mening (och i
synnerhet anvinder den abstrakta konstruktionen die Beteuerungen [haben] etwas Behauptetes),
for att sedan avfiarda en av Becketts mer avskalade rader som "stilistiskt Gverambitios, ndstan

pretentios”, far vil dnda ses som lite ironiskt och sjdlvdistanserat.

2.5 Stil

I och med att samtliga texter dr essder med liknande karaktér ar det mojligt att gora en
nagorlunda sammanfattande stilanalys, &ven om de avslutningsvis kort kommer att behandlas for
sig pa grund av sina inbdrdes stilistiska skillnader. Om man utgér fran den klassiska stilldran &r
det i samtliga fall tveklOst frdgan om utsmyckad istéllet for enkel stil dd den forstndmnda
"forskonade och forlangde framstillningen med olika konstgrepp, som omskrivningar,
upprepningar, omkastningar och andra sprakliga utsirningar och dekorationer" (Hellspong &

Ledin 1997:201), vilket ar patagligt 1 essderna. Eftersom de handlar om litteratur och skrivande
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ldimnas mycket utrymme &t véluttdnkta formuleringar som inte kanske inte alltid &r helt direkta,
men som dnd4 har en estetisk verkan — dérav de tidigare nimnda orden och uttrycken och den
stundvis uppseendevickande syntaxen.

Det knepiga med texterna ér att de, nédr de jamfors med varandra, ibland svévar i ndgot sorts
mellanlidge mellan olika stildimensioner — de dr véxelvis konkreta och abstrakta, personliga och
opersonliga mm. — men deras overgripande stil har &nd& nagra gemensamma niamnare. Texterna
ar genomgaende subjektiva, med en ton som &r resonerande och berittande, och vissa
utstickande uttryck (sasom det latinska poeta doctus, KT r. 440 eller det franskklingande
Parvenuhaftes, KT r. 445) bidrar till en ldrd och intellektuell framtoning som genomsyrar
samtliga texter. Allt detta &r helt i linje med essdernas ambitioner (och genren som helhet) — att
ge djupsinniga och sprakligt komplexa och eleganta kommentarer och perspektiv pa klassisk
litteratur och forfattarna som skapade den.

Att skriva essder om (hogprestige)litteratur och stora forfattare fordrar att man anlidgger olika
kritiska och analytiska perspektiv, diskuterar komplexa foreteelser och estetiska ideal, och
eventuellt berdttar om sina egna intryck. Allt detta, tillsammans med texternas olika
ursprungskontexter, tilldter och mojliggor texternas 1 varierande grad skiftande karaktér. Den
forsta essdn, som dr den mest "stabila" i sin stil, skrevs som bekant som efterord till en roman
och &dr darmed ganska kontextbunden i friga om sitt innehéll. Det gor att det inte nddvandigtvis
ar Kehlmann sjédlv som ska sta i centrum, utan romanen i fraga, och detta innebér ett antal saker
— att tonen dr mestadels opersonlig, att kompositionen &r stringent (alltsd att diskussionsdémnena
ar relaterade till makrotemat pa ett uppenbart och foljdriktigt sétt) och att texten dr §vergripande
konkret. Det vill sdga, texten diskuterar bl. a. karaktérer och scener ur romanen, samt dess teman
och annat som &r jamforelsevis konkret (konkret satillvida att det inte ror sig om extremt
abstrakta resonemang och svarbegripliga foreteelser). Texten fungerar bra for sitt syfte — att ge
en kommentar pa en bok och den som skrev den, utan att lata essaforfattaren "ta 6ver" och fa
essén att handla om sig sjélv eller nagot annat orelaterat till boken.

Den andra essén dr langt mer personlig och abstrakt, samt mer fragmentarisk 1 sin
disposition. Forfattaren sjdlv kommer till tals pa flera stéllen (sdsom 1 KT r. 330-345 eller r. 457),
och diskussionsforeméalen blir ibland mycket abstrakta (ex. KT r. 389-397 eller r. 552-557). Man
kan tala om cirkeldisposition da det nist sista stycket (KT r. 707-726) aterknyter till de allra
forsta styckena i texten (KT r. 244-306), men annars dr den roda traden i texten mindre synlig
och sambanden mellan de olika styckena ar inte alltid uppenbara. Eftersom denna text forst var
ett tacktal som Kehlmann holl for mottagandet av ett pris sé dr det inte helt Overraskande att den

ar lite mer personlig och "flytande", alltsa inte lika stringent och mer utforskande och
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vidstrackande.

Den tredje texten ér, likt den forsta, ganska bunden av sin kontext — den skrevs for en
litteraturtidskrift och lamnar ddrmed inte s& mycket utrymme for forfattaren att gora tematiska
utsviavningar och skriva personliga haranger (inte lika mycket som 1 ett personligt tacktal for
forvarvandet av ett pris, 1 alla fall). Det dr sannolikt darfor som den &r, s& som det sades ovan i

2.4, den minst personliga och mest stringenta i sin komposition.

3. Overviiganden infor dversittningen

I 6versdttningsarbetet har den dominerande tanken varit att behalla killtextens farg och stil, och
samtidigt att "nysta upp" den och gora den lite mer l4ttsmélt for en svensk ldsare. Det vill séga, att
vara imitativ sa 1dngt det gr utan att lasbarheten blir lidande. Detta kan tyckas motsédgelsefullt, men
det &r faktiskt mojligt — den imitativa strategin och den funktionella strategin, som soker aterskapa
kalltexten pd malspraket sa ndra som mojligt respektive géra den mer malkultursanpassad och fti, ar
inte dmsesidigt uteslutande varandra. Naturligtvis varierar det fran fall till fall hur mycket man kan
kombinera dem, men jag har i mitt arbete anlagt en syntetisk strategi med drag av badde den
imitativa och den funktionella. Lundquist séger att man i en imitativ Overséttning forsoker imitera,
dvs. dterge originalforfattarens ton, stil och uttrycksmedel sé troget som mojligt for att ge den nya
lasaren samma upplevelse som originalldsaren (Lundquist 2005:37), och detta har 1 viss
utstrdckning varit en av grundvalarna i arbetet dé just tonen, stilen och uttrycksmedlen ar sérskilt
onskvirda att behélla — &dn en ging, i viss utstrackning. I och med att de flesta av de lingsta
meningarna har brutits upp och modifierats, och att vissa samband dédrigenom har gjorts mer
tydliga, s& dr méltextens flyt och rytm nagot annorlunda &n killtextens. Samtidigt har jag stridvat
efter att behalla stilen och den sprékliga rikedomen, och pé sé vis har strategin varit blandat imitativ
och funktionell.

Man kan fora argumentet att kélltexten ar utformad pa det sétt den dr just for att den ibland ska
vara lite knepig att navigera i, att den ska presentera en viss intellektuell och l4sforstaelsemissig
utmaning for ldsaren. Men, ér detta alltid forknippat med njutning? For en typ av ldsare sdkerligen,
men denna grupp stér inte nédvandigtvis i fokus for oversattningen, och i sina ursprungskontexter
kan essderna inte sdgas vara uttryckligen riktade mot den typen av ldsare — det finns inget hos
texterna som pekar pa att de riktar sig till en speciell grupp konsumenter som uppskattar sarskilt
svar lasning. Naturligtvis ska svérldsta texter fa finnas och avnjutas av dem de riktar sig till, men en
text kan vara svérldst av fel anledningar, och i min mening &r (onddigt) kranglig syntax en av dessa.
Detta &r en av anledningarna till att Gversattningen hade som mal att vara syntaktiskt enklare dn

killtexten. Det handlar alltsa inte om att trubba av innehallet pd nagot sitt, utan om att gora texten
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lattare att folja och ldsa. Darfor bor en syntetisk strategi, som soker behdlla killtextens farg, ton och
stil men som samtidigt gor syntaxen léttare (eller snarare mer i linje med konventionell svensk
prosa), anvindas for att utforma maltexten.

Ingen av de tre essderna kan betraktas som rent sakliga — de har alla nagot estetiskt ansprak,
vilket inte ar forvanande eftersom de alla ror litteratur och forfattare, hantverkare som utdvar sin
konst. Killkontexterna ar inte heller avgorande for forstaelsen av innehallet; med mycket fa
undantag ar texterna inte sirskilt priaglade av sina respektive kontexter — det enda de forutsétter
ar som sagt en viss kinnedom om och ett intresse av det de handlar om, och alla eventuella
kompletterande tilligg som har gjorts 1 Oversittningen dr mest forsok att forstdrka sambanden
och flytet. De tyska kéllkontexterna ar som tidigare beskrivits ritt specifika, men den svenska
malkontexten behdver 1 det stora hela inte bli s& annorlunda — publicering i en litteraturtidskrift
eller som f6ljetong i1 en dagstidning, 1 stil med vissa av Kehlmanns original, hade varit ett
lampligt medium for resultatet av dversattningsarbetet.

I Konsten att oversiitta — Oversdttandets praktik och didaktik tar Ingo upp texters funktioner.
Essderna kan sigas ha en expressiv funktion; i dessa "[formedlar spriket] ocksa kénslor, inte bara
kunskap och information. Hir dr utgangspunkten sprakbrukarens subjektiva sitt att forhélla sig
till &mnet som ska beskrivas." (Ingo 2007:128). Detta fangar essdernas karaktir mycket bra, och
didrmed behover man inte offra ldsbarheten for textens yttre form, som i fallet med texter med
rent estetisk funktion dér formen har ett hdgre vérde dn den informativa funktionen (ibid.:129).
Med detta sagt dr det i mitt dverséttningsarbetes fall réttfardigat att gora storre avsteg frin
kélltextens syntax for att bittre — eller snarare pa ett helt enkelt mindre kréngligt sétt — framhéva
det texterna vill sdga och uttrycka. Naturligtvis kan syntax i manga fall utgora en stilistisk
funktion — 1 Stilistik skriver Lagerholm om bl.a. tempo som en stilmarkor (Lagerholm 2008:78) —
men jag har inte observerat detta 1 tillrdckligt stor utstrackning for att det ska anses vara stilistiskt
motiverat i ndgon av texterna. Dérfor har bearbetning av syntaxen égnats stor uppmaérksambhet,
och det &r foljaktligen ett av huvudomradena i ndstkommande avsnitt, Oversittningsanalysen.

De bildliga uttrycken som kort nimndes 1 avsnitt 2.4 var ett tillrackligt dterkommande inslag
1 texterna for att valla problem och vicka eftertanke. Ibland rérde det sig om vagt bildsprak som 1
holzschnitthaft gezeichnetes Leben (KT r. 143), idiomatiska uttryck som [sich] in die Feder
diktieren lassen (KT r. 596) och abstrakta nominalfraser som die im Jaakobschen Segen
verkorperten Pole (KT r. 387). I sddana fall géllde det allra forst att forstd betydelsen bakom dem
och sedan aterskapa dem i maltexten pd ett Overtygande sitt. Ingo ger flera 16sningar nér det
giller Oversdttning av idiom, bland annat att dversétta dem med hjélp av ett annat idiom eller

med ett forklarande normaluttryck (Ingo 2007:144-145), vilket gav vigledning i valet av
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oversittningslosning. Vidare skriver Ingo pd @mnet metaforer att "om en metafor inte finns pa
mélspriket, kan den tminstone skapas." Aven om detta synsitt ir alldeles for forenklat for att
utgdra ett allmént rattesnore nér det giller dverséttning av metaforer (ibid.:120) kan det fungera 1
vissa fall, sirskilt dar betydelsen eller meningen bakom uttrycket inte &r kénd eller svar att forsta.
Dessa tvéa fenomen, bildspraket och syntaxen, utgjorde de viktigaste omradena i
Oversittningens dvergripande mal — att behélla killtextens karaktir och samtidigt gora den mer
lattnavigerad och flytande. Pa grund av de sérskilda svérigheter som dessa fenomen presenterade

ska de analyseras mer utforligt i kommande avsnitt.

4. Oversittningsanalys

I detta kapitel diskuteras de tva problemomriden i Gversdttningsarbetet som ndmndes i
inledningen och 1 foregednde kapitel. Avsnitt 4.1 behandlar hur jag i min 6versittning tog mig an
och bearbetade killtextens stundvis tunga syntax, medan 4.2 behandlar bruket av bildsprak i
killtexten och hur jag resonerade nir det géller dverforandet av det pd ett lampligt och
overtygande sitt. Det fanns mycket att vilja pa, sd diskussionsforemélen i bdde 4.1 och 4.2 utgor
endast ett axplock. Viktigt att notera &r att nér jag talar om meningar i detta kapitel sa ror det sig
oftast om grafiska meningar, dvs. meningar som inleds med stor bokstav och avslutas med stort
skiljetecken (hir: punkt), men for tydlighetens skull skriver jag ut vilken typ av mening det
giller.

4.1 Hantering av sirskilt problematisk syntax

Har diskuteras de langa och informationstéta grafiska meningarna som ndmndes i avsnitt 2.4.
Dessa meningar, om man i oversdttningen hade bevarat den ursprungliga strukturen, hade oftast
tett sig otympliga och onaturliga i svenska oron. Lingre meningar med mer komplex syntax dr
betydligt vanligare i tysk prosa én i svensk, och i 6versittningsarbetet ansag jag dem forsvéra
och stora lasningen i de flesta fall. Jag gjorde olika syntaktiska operationer — ibland endast
grafiska modifikationer, ibland storre ingrepp vad géller ordfdljd och frasstruktur — pa sina hall
for att nysta upp texten och gora den mer littnavigerad, i linje med den dvergripande strategin.
Den huvudsakliga problematiken bestod i att dverfora innehallet i de ldanga meningarna pé ett sétt
som later naturligt och inte blir anstrdngt pa svenska, vilket oftast innebar att bryta upp de
grafiska meningarna i flera, kortare meningar och att med tankstreck eller parenteser grafiskt
markera olika fraser for att underlétta och strukturera lasningen.

Precis i borjan av overséttningsarbetet fick jag en mdjlighet att experimentera med syntaxen.
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Det allra forsta stycket i kidlltexten innehéller tre grafiska meningar, varav den forsta r relativt
lang. Jag brot upp dessa tre meningar i sex, fraimst for 14sbarhetens skull. Meningarna har
numrerats nedan for tydlighet, och styckena i frdga finns i KT r. 4-23 respektive r. 4-21 1 MT;

KT: (1) Ein junger Mann, der vielleicht Andreas Tangen heif3t, aber vielleicht auch nicht (schon lange
bevor er sich diesen Namen zuschreibt, haben wir gelernt, ihm nichts zu glauben), streunt durch
Kristiania, hat kein Geld, hat nichts zu essen, versucht vergeblich, Artikel zu schreiben, die ihm ein
wenig Honorar einbringen sollen, gerét mit fremden Leuten in Streit, schwankt zwischen Stolz und
Zerknirschung, zwischen Demut und GréBenwahn, zwischen Momenten der Luziditdt und blanken
Wahnvorstellungen und verlaf3t zum Schlufl geschlagen jene Stadt, von der er im ersten Satz schon
gesagt hat, dall keiner sie verlasse, bevor er von ihr gezeichnet sei. (2) Die hellen Fenster ihrer Hauser
verschwinden hinter ihm in der Nacht. (3) Sein kiinftiges Schicksal steht in den Sternen.

MT: (1) En ung man driver omkring i Kristiania [6.a.: nuvarande Oslo]. (2) Han kanske heter Andreas
Tanger, kanske inte — redan ldngt innan han tillskriver sig detta namn har vi lért oss att inte tro pa
nagot han séger. (3) Han har inga pengar, inget att dta, forsoker forgives skriva en artikel mot ett litet
arvode och hamnar i konflikt med framlingar. (4) Han pendlar mellan stolthet och dnger, mellan
6dmjukhet och storhetsvansinne, mellan 6gonblick av klarhet och rena vanforestéllningar. (5)
Besegrad ldmnar han till slut staden som han redan i den forsta meningen har sagt att ingen ldmnar
forrdn man har praglats av den. (6) De ljusa fonstren i stadens hus férsvinner bakom honom i natten,
och hans framtida 6de stér skrivet i stjarnorna.

En sak jag kan pdpeka direkt dr att anmérkningen i den forsta meningen i méltexten &r dér for att
lasaren inte ska forvéxla det gamla Oslo med fristaden i K&penhamn, som har samma namn.

Om man tittar pa kdlltextens forsta mening lite ndrmare uppenbarar sig vissa textdrag, alltsa
avgransade utsagor (Hellspong & Ledin 1997:97) som 1 det hér fallet gors mer tydliga om man
delar upp den forsta meningen i flera. I och med att kélltextens mening beskriver olika saker 1 en
viss ordning blir det mojligt att sétta ut punkter pa ett sdtt som kapslar in de olika utsagorna,
vilket underléttar ldsningen utan att sammanhangen lider — dock pé bekostnad av rytmen, vilket
jag snart aterkommer till. Om man ser de nya meningsgranserna i maltexten som markorer for
textdragen kan de se ut ungefar s hir:

Mening 1 — Romanens kuliss presenteras; scenen stélls upp.

Mening 2 — Huvudkaraktdren presenteras.

Mening 3 — Karaktirens olika predikament radas upp.

Mening 4 — Karaktérens skiftande sinnestillstdnd beskrivs.

Mening 5 — Vad hidnder med karaktéren 1 slutet?

Mening 6 — Romanens slutscen beskrivs.

Denna disposition 1 kélltextens forsta mening gjorde det lampligt att dela upp den i flera
meningar som grafiskt avgriansade dess utsagor frin varandra pa ett logiskt sitt. Ddremot har jag
1 méltexten fogat samman kélltextens nést sista och sista mening, eftersom jag betraktade dem

som delar av samma textdrag och eftersom endast en mening i detta fall helt enkelt forefoll mer
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rytmiskt vélljudande 4n tvd. Rytmen i maltextens stycke dr ganska annorlunda jamfort med
killtextens, men jag ser oversittningen av det hela som lyckad édnda. Jag haller fast vid att
operationerna jag utforde var motiverade da de ligger i linje med ett av mélen, alltsd att nysta
upp syntaxen och ddrigenom gora texten mer littnavigerad, men samtidigt har méltextens
passage inte exakt samma rytm som kélltextens, vilket krockar med 6nskan om att behalla stilen.
Problemet lag i att avgora huruvida meningsldngden i kélltextens passage faktiskt var stilistiskt
avsedd eller inte — kélltextens stycke har en viss rytm, med tvé korta grafiska meningar efter en
lang. Uppréikningarna i meningarna 3 och 4 i méltexten avgjorde jag som nddvindiga att behélla
just for att de var upprakningar (en uppdelning av dem hade varit omotiverad), men att
kalltextmeningen i dvrigt var lang kan ocksa bara ha varit ett uttryck av den tyska benigenheten
att konstruera langa meningar, snarare dn ett medvetet stilistiskt val. Om Kehlmann i denna essé
ville gora en podng av att ha ldnga meningar skulle han troligtvis ha fler av dem — jag har inte
sett tillrackligt ménga for att tro att de har anvénts for stilistiska &ndamal (vilket jag kort nimnde
1 kapitel 3), men jag kan naturligtvis ha fel. Denna okunskap om forfattarens intentioner gjorde
till slut att jag valde att prioritera ldsbarhet framfor killtextens legatoliknande rytm, sa den
funktionella aspekten av strategin fick foretrdde hér. Annars &r stilfigurerna intakta — anaforerna
med zwischen (‘'mellan') i ”zwischen Stolz und Zerknirschung, zwischen Demut und
Grofenwahn, zwischen Momenten der Luziditdt und blanken Wahnvorstellungen” blev ”mellan
stolthet och dnger, mellan 6dmjukhet och storhetsvansinne, mellan 6gonblick av klarhet och rena
vanforestillningar”, och det idiomatiska uttrycket in den Sternen stehen kunde jag 6versitta med
det ekvivalenta uttrycket std skrivet i stjdrnorna. Hir ser man alltsd den syntetiska strategin i
praktiken — jag lyckades behalla passagens stilfigurer, alltsa anaforerna och det idiomatiska
uttrycket, samtidigt som jag gjorde passagen mer léttldst genom att skapa fler meningsgranser
(dock pé bekostnad av killtextens rytm, vilket jag sdg som en godtagbar uppoffring).

Ibland var det helt enkelt inte lampligt att bryta upp meningen pa grund av att dess delar var
sa nara forbundna med varandra att dndringar i meningsgranserna hade férvanskat meningens
betydelse. Ett exempel pa detta kan vara en av de ldnga meningarna som lyftes fram i avsnitt 2.4,
som aterfinns pé rad 659-672 1 KT. Nedan foljer dversittningen, som finns pa rad 659-669 1 MT:

KT: So wichtig war ihm die Disziplin, und so tief zugleich durchschaute er das Alberne, das
den Menschen Verkleinernde an ihr, daf er seiner im umfassendsten Sinn liebenswiirdigsten
Figur, Joseph-Osarsiph, den leitmotivisch wiederholten Bibelsegen «von oben vom Himmel
herab und von der Tiefe, die unten liegt» mitgab, auf daB ein einziges Mal Gleichgewicht
herrschen und einer wenigstens gottbegnadet sein sollte — umweht von Magie und zugleich
doch auch GroBbuchhalter, Erndhrungsminister und respektabler Politiker.

MT: S& viktig var disciplinen for honom, och samtidigt genomskédade han det déaraktiga och
ménniskoforringande 1 den sé pass djupt att han gav sin allra mest dlskvarda karaktar Josef-
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Osarsif den tematiskt upprepade bibelvilsignelsen "fran ovan fran himmelen och fran djupet
som finns under" sd att balans kunde rdda nagon ging och sa att &tminstone ndgon skulle vara
gudabenédad — omgiven av magi och samtidigt revisor, ndringsminister och en respektabel
politiker.

Hir ansdg jag en dndring av meningsstrukturen vara svargenomforbar, eller i alla fall omotiverad
— en imitativ strategi fungerade bést hir. Som Ingo séger, "[E]n vésentlig del av den
grammatikaliska analysen dr det arbetsskede dd man noggrant klarldagger hur de ursprungliga
kirnsatserna kopplats med varandra i originaltexten", vilket var sédrskilt viktigt hér, och de
inbordes kopplingarna i dversittningen bor ocksd "pa ett logiskt sitt motsvara utgangstextens
kopplingar, om inte slaviskt s atminstone i sddan utstrackning att oversittningens information
inte blir forvrangd" (Ingo 2007:44).

Satsdelarna i kélltextens mening leder in i varandra pa ett sitt som forsvarar en
meningsuppdelning pd svenska, varfor &ven meningen i MT dr en enda grafisk mening.
Killtextens passage dr sa fullpackad med information att en noggrann analys av de olika
satsdelarna och hur de hdnger ihop var nddvéndig for att dels utrona betydelsen, dels overfora
den pé ett overtygande sitt. Problemet ldg huvudsakligen i de langa, utbyggda nominalfraserna

med framforstéllda attribut, exempelvis "seiner im umfassendsten Sinn liebenswiirdigsten Figur,

Joseph-Osarsiph" och "den leitmotivisch wiederholten Bibelsegen 'von oben vom Himmel herab

und von der Tiefe, die unten liegt" (egna understrykningar av de framforstéllda attributen, for
tydlighetens skull). Den mérkliga formuleringen i frasen "das Alberne, das den Menschen
Verkleinernde an ihr" utgjorde dessutom sitt eget tolkningsméssiga problem — jag tolkar det som
att det finns nagot "daraktigt och (méinnisko)forringande" i disciplinen, och dérfor sag jag "das
den Menschen Verkleinernde an ihr" som en apposition till "das Alberne" och 1 sin tur "die
Disziplin" (om man ténker sig att "ihr" hinvisar till "Disziplin", vilket verkar vara det enda
mojliga). Eftersom nominaliseringar dr ndgot som "sedan lange [har] forknippats med
krangelsvenska" (Ekerot 2011:224) si var det motiverat att d& och da l6sa upp dem, sérskilt pa
grund av att ett av milen med Oversittningen var att eliminera kranglighet 1 sa stor utstrackning
som mojligt, och darfor blev "das Alberne" till adjektivet "daraktiga" istéllet for "tramsandet"
eller ndgot liknande. Nir det géller "das den Menschen Verkleinernde an ihr" féredrog jag att
skriva "méanniskoforringande" istillet for "det som forringar minniskan [i disciplinen]" av rent
rytmiska skil, &ven om det inte &r en vanlig sammansittning.

Den sista frasen, som kommer efter tankstrecket i bade KT och MT, saknar subjekt och far
antas hinvisa bakat till kdllmeningens iim, alltsa Thomas Mann, och jag upplevde det svart att

konstruera en sjilvstindig mening av den. Bisatsen "auf daB ein einziges Mal Gleichgewicht
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herrschen und einer wenigstens gottbegnadet sein sollte" har nagot litterdrt och estetiskt
medvetet over sig, sdrskilt pa grund av den nu forlegade konstruktionen auf dafs ('sé att'), vilket
gjorde denna fras onskvérd att behélla 1 en killtexttrogen form — men eftersom jag inte kunde
hitta ndgot med en motsvarande alderdomlig klang i1 svenskan sd fick 16sningen bli att goéra en
ordagrann Oversittning. Det dr inte en optimal 10sning, men det var det jag valde att gdra 1 brist
pa nagot bittre.

Ett annat exempel pd en 1dng grafisk mening dr den som férekommer 1 KT r. 588-605, med
oversattning pa r. 589-603 i MT:

KT: Seine Meisterschaft liegt eben darin, da3 er das Gegenteil eines Theoretikers ist, und so stort
es auch nicht, daB} er die in die Romane eingeschlossenen Essay-passagen — die tatsdchlich neben
denen eines genuinen Denkers wie Musil recht bla3 aussehen — aus Kompendien abschrieb oder
sich von fragwiirdigen Autoritdten in die Feder diktieren lieB3; weill Gott, es hitte seinem Doktor
Faustus nicht schlecht getan, wenn er sich von einem anderen Theoretiker hitte beraten lassen als
dem, der Strawinsky und den Jazz als faschistische Regressionen abtat und voraussagte dal3
Schonbergs Musik binnen kurzem populérer sein werde als die Wagners.

MT: Manns mésterskap ligger just i det faktum att han &r motsatsen till en teoretiker, och dérfor ar
det inte storande att han skrev av romanens essdpassager — som faktiskt ter sig ritt slatstrukna
jAmfort med dem hos en édkta tdnkare som Musil — frén kompendier, eller att han tog diktamen fran
tveksamma auktoriteter. Gud ska veta att hans Doktor Faustus inte hade farit illa om han hade tagit
rad frdn ndgon annan teoretiker 4n den som avfiardade Stravinskij och jazzen som fascistiska
regressioner, och som forutsag att Schonbergs musik snart skulle bli mer populdr an Wagners.

Hir blev det lyckat att dela killtextens grafiska mening i tva. Syntaktiskt och grafiskt &r
kalltextens och maltextens meningar i princip identiska, och nyckeln till att dela upp meningen
lag i det semikolon som kommer precis innan weif; Gott i KT — passagen som kommer direfter
har ingen syntaktisk lénk till det som tidigare sades, varfor det gar att sitta punkt utan att
sammanhanget blir lidande. Annars ror det sig om samma problematik som i foregaende
exempel: de langa nominalfraserna "die in die Romane eingeschlossenen Essay-passagen — die
tatsichlich neben denen eines genuinen Denkers wie Musil recht blall aussehen" och "dem, der
Strawinsky und den Jazz als faschistische Regressionen abtat und voraussagte dall Schonbergs
Musik binnen kurzem populérer sein werde als die Wagners" ldter sig inte komprimeras eller
delas upp pa nagot overtygande sitt. Tillsammans med bruket av konjunktionerna und, wenn,
daf3, oder och als ar det saledes bade denna menings blandat para- och hypotaktiska karaktar
samt de langa nominalfraserna som stéller till det — observera de huvudsakligen imitativa
16sningarna i MT. Men, det faktum att satserna fore semikolonet dr samordnade med und och
oder (se slutet pé forsta respektive tredje raden i ovanstaende citat fran KT) gor att en alternativ
16sning hade varit mojlig; man hade kunnat utféra en uppdelning i fyra grafiska meningar istéllet
for tva. Platserna for brytandet av meningsgrianserna ar nedan markerade med fetstil, och

meningarna har numrerats likasa.
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KT: Seine Meisterschaft liegt eben darin, daB3 er das Gegenteil eines Theoretikers ist, und so
stort es auch nicht, daB er die in die Romane eingeschlossenen Essay-passagen — die tatsdchlich
neben denen eines genuinen Denkers wie Musil recht blafl aussehen — aus Kompendien abschrieb
oder sich von fragwiirdigen Autoritéiten in die Feder diktieren lief3; weil3 Gott, es hitte seinem
Doktor Faustus nicht schlecht getan, wenn er sich von einem anderen Theoretiker hitte beraten
lassen als dem, der Strawinsky und den Jazz als faschistische Regressionen abtat und voraussagte
daB Schonbergs Musik binnen kurzem populérer sein werde als die Wagners.

MT: (1) Manns maésterskap ligger just i det faktum att han &r motsatsen till en teoretiker. (2)
Darfor ar det inte storande att han skrev av romanens essidpassager — som faktiskt ter sig ratt
slatstrukna jamfort med dem hos en dkta tinkare som Musil — fran kompendier. (3) Det ér inte
heller storande att han tog diktamen fran tveksamma auktoriteter. (4) Gud ska veta att hans
Doktor Faustus inte hade farit illa om han hade tagit rdd fran ndgon annan teoretiker &n den som
avfardade Stravinskij och jazzen som fascistiska regressioner och som forutsag att Schonbergs
musik snart skulle bli mer populér &n Wagners.

I drlighetens namn kan jag inte betrakta denna 16sning som mer lyckad &n den jag valde. De nya
meningsgranserna som skapades genom att eliminera de samordnande oder och und skapar
betydande avbrott i passagens flyt — de skapar ett staccatoliknande intryck som later anstrangt
och onaturligt, och fordrar en sorts tematisk upprepning i bérjan av mening 3 som skir sig en
aning. En grafisk struktur som ligger ndrmre kélltexten flyter pa béttre hir, helt enkelt. Man kan
alltsa se min valda 16sning som ett gransfall mellan de tva aspekterna av strategin — att vara
imitativ hir gjorde mest for lasbarheten och flytet, och framjandet av just detta dr utmérkande for
den funktionella strategin. Darfor dr denna passage ett bra exempel pa hur en blandat imitativ
och funktionell strategi kan samverka for att skapa den bésta mdjliga 16sningen — en funktionellt

imitativ l0sning, om man sa vill.

4.2 Oversiittning av bildsprak

Kehlmann anvinder sig flitigt av metaforer och bildliga uttryck pa flera stéllen 1 texten. Eftersom
han 4r en erfaren forfattare i sin egen ritt ar det tdnkbart att han anvinder sig av sddana stilgrepp
for att bade briljera med sin sprakliga forméga och for att stilfullt kapsla in olika iakttagelser om
det han skriver. Aven om ett uttryck #r ett idiomatiskt sddant i tyskan, med en fast pragmatisk
innebord, sd behover det inte betyda att det finns ett ekvivalent uttryck i svenskan som kunde
anvindas i dess stille i 6verséttningen. Dessutom var det inte alltid 14tt att veta huruvida
uttrycken Kehlmann anvénder sig av dr vedertagna eller nyskapande, och foljdaktligen utgjorde
viljan att behélla dessa stilgrepp och samtidigt gora dem lika effektfulla och korrekta i maltexten
sin egen problematik. Som Ingo sdger (2007:120), vid dversittning av metaforer médste man:

[...] noggrant 6vervdga om den sak man jimfor med med tanke pa den malsprakliga ldsarens
kulturella bakgrund é&r tillrackligt kénd {or att det metaforiska uttrycket 6ver huvud taget ska kunna
forstas. Dartill maste man kontrollera att det uttryck man ténker anvinda vécker semantiskt riktiga
associationer — och endast sdidana. Man skall alltsa undvika att ordagrant oversitta de metaforer som
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bygger pa [...] uppfattningar som ar kdnda och accepterade blott [...] pa ett begriansat geografiskt
omrade eller 6ver huvud i en sndv krets av individer.

I 6verséttningsarbetet presenterade dessa uttryck — som alltsa kunde vara idiomatiska uttryck
eller mer eller mindre nyskapande metaforer — en diger utmaning: att dversétta dem pa ett sétt
som gor uttrycket rattvisa semantiskt, pragmatiskt och estetiskt, sérskilt om uttrycket var svart att
forsta, var en av arbetets stora problemkallor. I detta avsnitt kommer nigra utmirkande exempel
att presenteras och analyseras.

Tidigt 1 forsta essdn kan man ldsa foljande passage, KT r. 142-149 respektive r. 142-146 1
MT. Tva intressanta uttryck har nedan markerats med fetstil i bade kéll- och méltexten;

KT: Zwar geht es in ihr um brave Fischer und deren holzschnitthaft gezeichnetes Leben — aber in
ihrer Mitte steht August, der Liigner, der funkelnde Irrliufer, von dem nie klar wird, ob er
tatsdchlich die Welt bereist hat oder ob alles, was er zu erzdhlen weil3, nur eine riesige, absurde
Flunkerei ist.

MT: Den handlar ndmligen om hederliga fiskare och deras som av en triram inrutade liv, men mitt
bland dem star August, den glittrande och malplacerade lognaren. Det faststills aldrig om han
verkligen har rest jorden runt, eller om allt han beréttar bara ar en kolossal och absurd 16gn.

Bara i1 den hir meningen finns allts tva relativt uppseendeviackande metaforer. Eftersom det ror
en av Hamsuns bocker hade de mdjligtvis varit littare att forstd om man kénner till
sammanhanget och har ldst denna bok, men utan att ha gjort det far man lite gora sina egna
tolkningar. Det gar ddremot att dra vissa slutsatser — att titta pa de semantiska komponenterna 1
orden som bygger upp uttrycken, samt att noggrant ldsa passagen och se till sammanhangen,
utgjorde den huvudsakliga strategin for att 16sa dessa problem. Lét oss borja med det forsta
uttrycket — holzschnitthaft gezeichnetes Leben.

Jag ansag det rimligast att forst bryta upp uttrycket rent semantiskt och se efter om det &r
vedertaget i tyskan, och i sa fall vad det betyder. Holzschnitt betyder 'trisnitt', alltsa den
medeltida grafiska tekniken for att gora bilder pa trd. Andelsen -haft betyder '-lik' eller '-aktig', s&
nagot som ar holzschnitthaft ir, om man tolkar det ordagrant, nagot som liknar eller pAminner
om ett trésnitt — trdsnittsaktig, helt enkelt. Men vad kan det betyda, sérskilt om man beskriver ett
liv pa det hér séttet? Enligt Duden innebir holzschnitthaft att nagot ar "enkelt och kédrnfullt, som
har med det visentliga att gora" (fritt Oversatt fran holzschnitthaft, duden.de 2019) — uttryckets
betydelse dr alltsa ndgot annat 4n summan av dess delar, sé att sdga. Denna betydelse gar
didremot ithop med en mental forestdllning om ett dldre och enklare sétt att leva — eftersom
trasnitt for mig vécker associationer till medeltiden s& gav uttrycket mig en bild av ndgot
alderdomligt, ett liv praglat av gdngna tiders alla modor. Tillsammans med sammanhanget, som

forklarar att det ror sig om "hederliga fiskares" liv, fick jag bilden av ett slitsamt, enformigt och
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traditionellt leverne. Dérfor hade 16sningen "trisnittsaktig" inte varit helt omotiverad, och vid
forsta anblick till och med béttre i sin kélltexttrogna enkelhet — men till skillnad frén det tyska
holzschnitthaft sa dr det inte ett idiomatiskt uttryck som per automatik vicker associationerna
man &r ute efter. Podngen dr att bara for att jag tolkar frasen pé ett sétt betyder det inte att alla
skulle gora det pd samma sitt: Det géller att veta hur pass allméingiltig ens uppfattning ar, och jag
stiller mig skeptisk till att den genomsnittliga 14saren av maltexten hade fatt precis samma bild
som jag. Frasen holzschnitthaft har, efter egna efterforskningar, ingen likvirdig och vedertagen
svensk motsvarighet med samma idiomatiska innehall, dvs. det finns inget uttryck 1 svenskan
som mer eller mindre motsvarar det tyska uttrycket. Den ordagranna dverséttningen
"trasnittsaktiga liv" hade pa s vis varit en oduglig 10sning, i och med att det kanske inte
automatiskt vicker samma associationer som det tyska uttrycket gor for en tysk ldsare.
Dessutom, att dversitta uttrycket med en blodfattig omskrivning sdsom "enkla och kérva liv"
hade gatt emot ett av dversittningens mal, alltsa att behalla killtextens farg och stil.

Dérfor behdvde jag skapa ett nytt uttryck som véckte vissa associationer, som hade nagot
bildligt 6ver sig och som fick med &tminstone ndgra av de lexikala och semantiska
ingredienserna i kélltextens uttryck. Nar jag liste kélltextens passage sdg jag framfor mig en
gammal tavla forestéllande kélltextens "brave Fischer" i ett gratt kustlandskap ndgonstans i
Norge. Ett trasnitt dr ju en sorts konstverk, s& spranget fran trasnitt till tavla ar inte langt. Det ar
tankbart att dessa hederliga fiskare har en hard och enformig — inrutad? — tillvaro, en livsforing
som bygger pé fiskandet och dir varje dag ar timligen lik den andra. Ett nytt uttryck borjade ta
form i tankarna, ett som far med kélltextens holz-, associationerna till konstverk (trésnitt, tavla-
ram) och den historiskt praglade och enkla men harda tillvaron — ett liv som ar som inrutat av en
trdram. Ordet "inrutat/d" har 1 svenskan ofta den bildliga betydelsen "mycket regelbunden"
(inrutad, synonymer.se), en konnotation som fungerar bra ihop med uttryckets andemening — det
ar ju det enkla och visentliga, vilket d&ven pekar pé en sorts vardaglig regelbundenhet, som &r
kdrnan i dessa fiskares liv. Allt som allt kan jag betrakta detta hopkok till uttryck som lyckat.

Senare i samma passage beskrivs en figur som stér i kontrast till de ovan diskuterade
fiskarna. Karaktiren August beskrivs som der Liigner, der funkelnde Irridufer — alltsd ndgon
sorts skrivlare som inte hor hemma hos fiskarna. Uttrycket /rridufer dr nista foreméal for
diskussion.

Duden fick vara utgdngspunkten. En Irridufer ar "nagot som under transporten hamnar pa fel
stille" (fritt 6versatt fran Irridufer, duden.de 2019), och det anvinds ofta om feladresserade brev.
Hir anvinds det om en person, och &n en gang hade denna liknelse nog varit mer uppenbar om

man hade ldst romanen i fraga och kénde till sammanhanget i romanen, men i likhet med
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foregdende fall gav sammanhanget i killtexten ett par ledtrddar. Precis innan denna karaktér
ndmns beréttas det ju om de hederliga fiskarna, och konjunktionen aber, som uttrycker kontrast,
inleder beskrivningen av karaktdren — bara det gor att man kan ténka sig att det nu ror sig om
nagon som &r en sorts motsats till fiskarna och deras hederliga och enkla liv. Adjektivet
funkelnde, som betyder 'glittrande' eller 'sprakande’, far antas peka pa hans starka personlighet
och utstralning, som ocksé uttrycker en kontrast till de andra karaktirerna och som gor att han
sticker ut bland dem. Han ar alltsd ndgon som har kommit fel eller gatt vilse; han &r med andra
ord som ett feladresserat brev som &r pa ett helt annat stélle dn det avsedda. Jag vet inte hur eller
varfor han befinner sig dar han dr, men nadgonting som dr pd fel stélle och som dirigenom sticker
ut kan sdgas vara malplacerat. Det ér en sékrare 16sning &n t.ex. "vilsekommen", eftersom
"vilsekommen" bédr med sig implikationen att han har hamnat dér utan avsikt, vilket &r mojligt,
men 1 brist pa kunskap om det ursprungliga sammanhanget ér det en lite djirv tolkning.
Foljdaktligen valde jag malplacerad och gjorde om substantivet Irridufer till ett adjektiv 1 form
av ett framforstéllt attribut — den (glittrande och) malplacerade l6gnaren. Irridufer saknar
motsvarighet i svenskan och inte 1t sig ersittas med ett annat semantiskt likvardigt substantiv,
vilket fick mig att placera ordets inneh3ll i ett adjektiv istillet. Aven denna I1dsning ser jag som
lyckad, d&ven om det inte &r fullt lika idiomatiskt som kalltextens uttryck — det optimala vore om
det hade funnits ett substantiv i svenskan med samma betydelse och bildliga karaktar.

Idiom utgdr sina egna problem, men hur blir det med fraser vars abstraktion gor dem svéra
att begripa? Pa r. 412-417 i kélltexten respektive r. 412-416 1 maltexten aterfinns foljande
passage, med det intressanta uttrycket markerat med fetstil;

KT: Und indem Joseph die uralten Schemata bricht und das vermeintlichen Gotteskind sich zum
profanen Wirtschaftsminister wandelt, wird auch das Wesen des Mythos fiir den Roman faf3bar.

MT: [...] och i fallet Josef blir romanens myt handgriplig i och med att titelkaraktiren bryter mot de
urgamla monstren och att detta Guds péastadda barn férvandlar sig till en profan finansminister.

Till skillnad frén de tidigare exemplen sa ror det sig inte om ett idiomatiskt uttryck, utan snarare
om en nominalfras med en mycket hog abstraktionsgrad. Ordagrant kan frasen i fraga betyda tva
saker, beroende pa hur man ldser den — "romanens myts viasen" eller "[blir] mytens vésen
[handgripligt] for romanen", det later lite underligt hur som helst. Problemet hér &r alltsa bade
semantiskt och grammatikaliskt betingat.

Innan jag borjar diskutera detta ska jag kort tala om en till &mnet orelaterad men @nd4 viktig
andring 1 den motsvarande passagen i méltexten. Det finns flera liknande dndringar i hela
Oversdttningen av Dionysos und der Buchhalter, och darfor dr det nog bra att forklara deras

forekomst. P4 flera stdllen dyker det upp namn som den ursprungliga ldsaren forvintas kénna till
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och automatiskt koppla till romanerna namnen finns i, och ett exempel pé detta dr foljande
passage par. 457-460 i KT, r. 456-459 i MT;

KT: Ich habe, offen gesagt, noch nie einen Leser getroffen, der an den Diskussionen zwischen Naphta
und Settembrini echte Freude gehabt hitte [...]

MT: Jag har 6ppet sagt att jag &nnu inte har tréffat en ldsare som verkligen njot av diskussionerna
mellan Naphta och Settembrini 1 Bergtagen [...]

Detta &r alltsa ett exempel pa den forkunskap som killtexten forutsatter hos ldsarna, vilket jag
kort ndimnde 1 kapitel 2.1. Namnen Naphta och Settembrini dyker upp i kélltexten utan nagon
kontextuell forankring — att det ror sig om tvé karaktirer fran Manns Bergtagen ar omojligt att
veta for ndgon som inte har ldst den boken. Sammanhanget 1 kélltexten ger inga fingervisningar
om detta, vilket gor kontextforankrande tilldgg lampliga. Detta lite exkluderande drag — att
ndmna figurer utan att forklara vilka de dr — genomsyrar hela essin i fraga, och dérfor lade jag
hir till "i Bergtagen" i slutet av méltextens mening for att skapa en forankring for maltextens
lasare. Kunskap om Mann och hans produktion dr nog mer allmént utbredd 1 Tyskland &n 1
Sverige, vilket ytterligare motiverar tilligg av denna typ. Passagen ovanfor den f6rra borjar med
"und indem Joseph" — men vem &r det? Tidigare i texten hade forvisso den asyftade karaktéren
och romanen, titelkaraktiren fran Manns Josef och hans broder, presenterats, men diaremellan
diskuterar Kehlmann en méngd andra saker. Att sluta sig till att Kehlmann nu talar om just denna
karaktar dr inget sdrskilt stort logiskt sprang, men dessa sma tilldgg i méltexten gor 4nda texten
lattare att folja rent innehallsméssigt. Darfor kursiverade jag namnet Josef i méltexten for att visa
att det nu ror sig om den romanen, och lade till "titelkaraktidren" for att visa att det ar just han
som asyftas — det dr ju bade forsta ordet 1 titeln samt huvudkaraktdrens namn. Kélltexten kanske
forutsatter att ldsaren dr en expert pa Mann och kan alla dessa karaktérer och verk utantill, men
maltexten ger istdllet en mojlighet for lasaren att b/i en expert. Nu ska jag atergd till huvudamnet,
alltsa bildspraket.

Det finns som sagt olika sétt att tolka frasen "das Wesen des Mythos fiir den Roman™ pé, och
problemet bestér i dels huruvida man ska betrakta "fiir den Roman” som en del av nominalfrasen
eller inte, dels vad det faktiskt betyder. Genitiven som visar sig i artikeln des tyder onekligen pé
att ”das Wesen” och ”des Mythos” hinger ihop, men vad "fiir den Roman” har for funktion &r
mer tvetydigt — en dativkonstruktion sasom ”’[wird] das Wesen des Mythos dem Roman fal3bar”
hade eliminerat tvetydigheten, 4ven om det kanske inte dr det mest intuitiva séttet att uttrycka sig
pa. Inte minst dr nominalfrasen svér att forstd pd grund av att ’das Wesen des Mythos™ l4ter
tamligen abstrakt. Precis som med foregaende exempel i detta avsnitt 4r det forsta steget att

komma underfund med vilka betydelser som finns bakom orden.
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Den snarlika formen hos orden ”vdsen” och ”Wesen” pekar pa att de delar (minst) en
gemensam betydelse, vilket dr ett rimligt men dnda lite vanskligt antagande. Som Ingo
(2007:110-111) sager;

Betrédffande semantiken ar det skél att fasta speciell uppmérksamhet vid sddana ord som &r
gemensamma for de bada spriken eller som av nigon anledning verkar vara “samma ord” [...] Aven
om sddana ord i allménhet forekommer i stort sett i samma betydelse i olika sprak, dr det 4 andra
sidan synnerligen vanligt att de trots sitt gemensamma ursprung i de olika spraken har specialiserats
och kommit att fa olika betydelse [...] Det bor vara en viktig regel att alltid verifiera ett ords
betydelse(r), om man inte med absolut sdkerhet kanner till ordets alla betydelseskiftningar.

Séledes ér det viktigt att forst ta reda pa eventuella skillnader i betydelse. SAOL listar fyra
betydelser av ordet vésen: 'oljud', 'besjdlad varelse', 'sinnelag/personlighet' samt 'verksambhet',
medan SO lagger till 'grundldggande andliga egenskaper som &r mer el. mindre unika for viss
person el. foreteelse' (Visen, svenska.se 2018) — inget tycks kunna tillhora en roman, inte ens i
bildlig bemaérkelse, med det sista som eventuellt undantag. I Duden &r den fOrsta listade
betydelsen av ordet Wesen “det sirskilda, det som kdnnetecknar nagot, det som skiljer det frén
annat” (fritt oversatt frdn Wesen, duden.de 2019), vilket man kan koppla till svenskans ”’[det]
vasentliga” samt SO:s utvidgade beskrivning av ’vdsen”. Frasen ”das Wesen des Mythos™ kanske
alltsd snarare betyder “det visentliga i myten” eller “mytens vésentlighet”, alltsa ndgot som utgdr
grunden for myten och kdrnan i dess natur. Detta mojliggdr denna tolkning: att romanen kan
komma &t det vdsentliga i myten, alltsa att det vésentliga blir fiir den Roman fa3bar” —
handgripligt for romanen. Denna tolkning utesluter ”fiir den Roman” som en del av
nominalfrasen, och gor hela passagen négot littare att forstd, om &n lika abstrakt (i och med att
det gor den inanimata romanen till agent). Frasen “fiir den Roman” blir alltsa en del av
verbenheten istéllet, och en alternativ, mer imitativ 16sning hade foljdaktligen kunnat se ut sa hir;

KT: Und indem Joseph die uralten Schemata bricht und das vermeintlichen Gotteskind sich zum
profanen Wirtschaftsminister wandelt, wird auch das Wesen des Mythos fiir den Roman fafibar.

MT: [...] och i och med att titelkaraktiren i Josef bryter mot de urgamla monstren och att detta Guds
pastadda barn forvandlar sig till en profan finansminister kommer romanen it mytens kiirna.

Med detta resonemang i bakhuvudet stiller jag mig en aning ambivalent till 16sningen jag valde
— vad pekar pa att ’das Wesen des Mythos fiir den Roman” &r en enda nominalfras? Detta
16sningsforslag bygger helt enkelt pa tolkningen av ”Wesen” som “vésen” i betydelsen “varelse”
och min tolkning av fiir den Roman” som ett prepositionsattribut, vilket gor konstruktionen
”mytens vasen” redundant (ndgots ’védsen” dr ju saken 1 sig, summan av dess egenskaper; det blir
semantiskt 6verflodigt). Man kan dérfor stryka visen” for att tillsammans med "[fiir den]

Roman” bilda just "romanens myt”. Frasen das Wesen des Mythos fiir den Roman” kan sédledes
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oversittas som “myten som ligger till grund for romanen” — alltsd “romanens myt”, som blir
“handgriplig”, men for vem? Lésaren, forfattaren eller romanen som konstverk? En ndgot samre
underbyggd 16sning mojligtvis, men tvetydighet kan utgdra en stilistisk funktion, och om man
vill behdlla stilen samt undvika feltolkningar kan det vara en id¢ att helt enkelt behalla
tvetydigheten istillet for att reda ut den, s att sédga. Precis som en dativkonstruktion hade kunnat
eliminera tvetydigheten i foregdende tolkning s& hade en genitivkonstruktion — exempelvis ’das
Wesen des Mythos des Romans” — kunnat gora detsamma hér. Men, det viktiga dr ju inte de
alternativa formuleringarna forfattaren kunde ha anvént sig av, utan vad jag som Overséttare gor
med det som redan finns i kélltexten — podngen &r bara att visa vilken effekt alternativa
formuleringar hade haft pa tolkningen, och att visa de tvetydigheter som kan uppsti som resultat
av en viss formulering. Jag ser bada 16sningar som gangbara, men jag haller fast vid den jag forst
valde just fOr att den har en sorts abstrakt tvetydighet 6ver sig, precis som frasen 1 kélltexten.

Som sista exempel kan det vara intressant att ta upp en fras som pé sétt och vis kombinerar
bada problemomraden i dverséttningsarbetet. Nedan finns dnnu en lang nominalfras med en
anstrykning av metaforik, och problemet hér bestod dels 1 frasens ldngd och struktur, som
fordrade en betydande omskrivning for att fungera vil i maltexten, dels i1 ordens abstraktion.
Detta problem ér alltsa bade lexikalt och syntaktiskt betingat, &ven om orden i sig inte dr sérskilt
svara att f4 grepp om. Se KT r. 386-389, MT r. 387-390.

KT: [...] und im Joseph die im Jaakobschen Segen verkorperten Pole oben und unten, Himmel
und Tiefe.

MT: I Josef ar det motpolerna ovan och under, himmel och underjord, vilka tar sig uttryck i den
bibliska Jakobs vélsignelse.

Lat oss borja med frasens huvud, samt appositionen — die Pole oben und unten, Himmel und Tiefe.
Man forstar utan svarighet att det ror sig om poler, diametralt motsatta foreteelser, nirmare bestdmt
himmel och underjord — denna kontrast fick mig att vélja "motpolerna” som &versittning. Ordet
Tiefe ar mindre religiost laddat an Holle (helvete), sa darfor valde jag att Oversitta det med
“underjord” istéllet. Dessutom, eftersom det ror sig om en religidst fargad roman dr det inte
oténkbart att Tiefe hir betyder just "underjord”, vilket &nda har en spirituell klang, snarare &n bara
“djupet”. Mojligtvis valde Kehlmann att anvidnda Tiefe eufemistiskt, och dérfor 4r underjorden”
passande da det inte uttryckligen betyder “helvetet” men dnda har sddana konnotationer.
Aterstoden #r da die im Jaakobschen Segen verkérperten [Pole]. Detta kan man ordagrant
oversitta till de 1 den Jakobska vélsignelsen forkroppsligade polerna”, vilket &r otdnkbart ur
idiomatisk synpunkt &ven om man forstar vad som menas (inte minst ger det framforstillda

attributet ett oonskat tyskklingande intryck). Adjektivirasen im Jaakobschen Segen verkorperten,
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om man filtrerar den genom konventionell svensk syntax, betyder ”forkroppsligade 1 Jakobs
vilsignelse”, men det killtexttrogna “forkroppsligade” for tankarna till ndgot som har tagit fysisk
form, vilket inte nodvéandigtvis dr det man dr ute efter héar. Darfor valde jag det lite vagare “tar sig
uttryck”, vilket har samma effekt som ”forkroppsligad” men som genom sin abstraktion i min
mening fungerar bittre ithop med de bildiga ’polerna” — ndgot som tar sig uttryck kan vara bade
abstrakt och konkret, till skillnad fran nédgot som &r (ndgot annat) forkroppsligat, vilket for tankarna
till en uteslutande konkret person eller varelse. I och med att jag dessutom skapade en ny grafisk
och syntaktisk mening i méaltexten s behdvde denna mening en verbenhet, vilket ytterligare
motiverade l6sningen tar sig uttryck”. Slutligen lade jag till den bibliska” till namnet Jakob for
att, s som jag forklarade tidigare, ge 14saren av méltexten en kontextforankring och for att frasen
”jakobska vilsignelse” helt enkelt later for underligt, &tminstone 1 mina 6ron. Allt som allt &dr detta

en funktionellt vinklad 16sning som jag kan std bakom och betrakta som god.

5. Avslutning

Analysdelen av det hir magisterarbetet dr baserad pad mina dversdttningar av tre esséder fran
Daniel Kehlmanns samlingsvolym Lob: Uber Literatur. Kapitel 2 behandlade texterna ur ett
textanalytiskt perspektiv, dér jag analyserade deras ursprungskontexter, innehéll, interpersonella
och textuella struktur samt stil, allt med Hellspong & Ledins (1997) modell som underlag. I det
medierande kapitel 3 beskrev jag den dvergripande strategin som jag anvinde for
Oversdttningsarbetet och varfor denna var den bést 1dmpade, samt vilka omrdden som var séirskilt
viktiga och som vickte mest eftertanke (dvs. de som skapade flest problem). Jag konstaterade att
dessa utgjordes av den stundvis tunga och vindlande syntaxen, samt det kreativa bruket av
bildsprak. Foljdaktligen dgnade jag dverséttningsanalysen, alltsa kapitel 4.1 och 4.2, till att med
hjdlp av ett axplock av knepiga meningar respektive bildiga uttryck beskriva och diskutera
problematiken dessa foreteelser bar med sig i mitt dverséttningsarbete.

Det genomgéaende temat i analysen var den syntetiska strategins mojligheter att i varierande
grad tillgodose dversittningens tva huvudsakliga mal — att bevara kélltextens stil, ton och farg,
och att gora texten syntaktiskt enklare och léttare att f6lja — och dérfor diskuterade jag
Oversittningsarbetets problemomraden i relation till dessa mél. Hela tanken med den syntetiska
strategin — vars fortjinster jag hoppas att jag har visat genom mitt oversattningsarbete — ar att
imitativa och funktionella strategier ofta kan och bor samverka for att aterskapa texten pa
malspriket i en form som &r bade stilistiskt trogen och méalkultursanpassad. Naturligtvis ar
forutsdttningarna annorlunda beroende pa vilken sorts text man arbetar med, men nér det géller

texter som dem jag har tagit mig an, texter som ror sig i grinslandet mellan skonlitteratur och
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sakprosa, dr en syntetisk strategi inte omotiverad. Slutsatsen dr att man kan kompromissa pa
olika hall och pé olika sitt, och att grafisk och stilistisk trogenhet till kdlltexten ibland far offras
till forman for malkontexuella faktorer (sdsom ldsbarhet), och vice versa. Man bor inte léta sig
inskrénkas av begrepp sdsom "imitativ" och "funktionell", och en dverséttning miste inte
uteslutande bygga pd ndgon av dessa utformningsmetoder — det gér att anvinda sig av bada,
vilket i vissa fall kan vara det bésta att gora for att skapa en sa bra och helgjuten méaltext som
mojligt. Sammanfattningsvis kan jag sdga att analysen av dverséttningen har gett manga insikter
om vad dversittning innebdr, insikter som bara hade kunnat komma frdn denna sorts djupgaende
arbete, och att Oversittning ar ett synnerligen mangbottnat hantverk som inbegriper och finslipar
manga aspekter av litterdrt konstnirskap — rytm- och stilkénsla, forméaga att aterskapa och akalla
bilder, att vicka associationer, att vidva atmosfarer och berittelser, att fungera som sprékror for
andra forfattare. Bade analys- och Gversittningsarbetet har dessutom fungerat som en larorik
mojlighet for mig att komma nérmare mitt eget yttersta mal med dversittning — att nd en djupare

forstaelse for spraket som estetiskt verktyg.
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