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Abstract

Title: “Timing” - What is it and how do I become good at it? - An interview study about the
term timing in Afro-American music.

Language: Swedish

Author: Erik Stenlund

The term timing is often used and is highly regarded within the context of Afro-American
music. Even so, there does not seem to be a clear common understanding of what the concept
really means and also, in comparison with other musical elements, teaching methodology on
the subject seems to be neglected. This study primarily aims to clarify the concept of timing,
but also that of the term groove which is often linked to it, by examining how the concepts are
defined and used by musicians and educators within an Afro-American music tradition. The
study also aims to investigate whether there where special pedagogical methods and exercises
for developing musical timing and groove. The result indicates that timing is a wide concept
consisting of different aspects. The overall essence is however that timing is the relationship
between what is played and a given pulse. It can be with a mathematical approach or an
expressive organic approach and all in between. The result also shows that the musical
interaction between people is a fundamental part of timing and that methods such as

mimicking musical role models are an essential part of developing it.
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Sammanfattning

Titel: Timing” - Vad ar det och hur blir jag bra pa det? - En intervjustudie om begreppet
timing inom afroamerikanska musikstilar.

Sprak: Svenska

Forfattare: Erik Stenlund

Timing ar ett begrepp som dr vanligt forekommande och hogt viardesatt inom den
afroamerikanska musiken. Trots det tycks det inte finnas en klar gemensam uppfattning kring
vad begreppet egentligen innebér och i jimforelse med andra musikaliska element tycks dven
undervisningsmetodik i &mnet vara eftersatt. Denna studie syftar framst till att tydliggdra
begreppet timing men ocksa begreppet sving som ofta ssmmankopplas med timing. Detta
genom att undersoka hur begreppen definieras och anvénds av musiker och pedagoger inom
en afroamerikansk musiktradition. Studien syftar ocksa till att undersoka om det anvénds
sirskilda pedagogiska metoder och dvningar for att utveckla musikalisk timing och svéng.
Undersokningen har skett genom en kvalitativ intervjustudie bestaende av fyra stycken
informanter. Resultatet visar att timing &r ett stort begrepp som innehéller flera aspekter. I
grund och botten handlar det dock om ett tidsligt forhallande mellan det som spelas och en
radande puls. Forhdllandet kan vara matematiskt inriktad eller ha en uttrycksfull organisk
inriktning och allt dér i mellan. Resultatet visar ocksa att det musikaliska samspelet mellan
méinniskor dr en fundamental del i timing och att metoder sa som att hirma musikaliska

forebilder &r vésentlig del i att utveckla detta.

Nyckelord: afroamerikansk musik, musikalisk timing, musikpedagogik, sving
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Ljungar-Chapelon for givande samtal och vérdefull feedback som hjalpt mig genom hela
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1. Inledning

I detta kapitel presenterar jag bakgrunden till varfor jag valt att inrikta min forskningsstudie
till detta &mne. Vidare presenteras den tinkta mélgruppen for arbetet samt beskrivningar av

centrala aterkommande begrepp.

1.1 Bakgrund

Under mina musikstudier pad gymnasiet, folkhogskola och musikhdgskola har jag fatt chansen
att utveckla mina kunskaper och fardigheter inom musiken. Tva begrepp som jag kommit i
kontakt med och som blivit allt mer viktiga i de senare utbildningarna &r timing och sving.
Begreppen anvinds ofta av musiker och pedagoger och en gemensam uppfattning tycks vara
att det ar viktigt som musiker i afroamerikansk musik att kunna spela tajt” och ”svingigt”. Jag
har dven vid ett flertal tillfallen fatt hora att egenskapen att spela ett enkelt ackompanjemang
eller melodi med perfekt musikalisk timing dr ndgot som skiljer professionella fran amatorer.
Det tycks uppenbarligen vara viktiga och fundamentala férdigheter att lara sig for att musicera
pa en avancerad niva, vilket jag instimmer med. Trots att begreppen anvinds frekvent upplever
jag att det rader olika tolkningar hos bade musiker och pedagoger om vad timing och sving
egentligen innebidr och jag har sjdlv haft svarighet med att sitta fingret pa exakta definitioner.

Detta gjorde mig nyfiken pa att undersoka begreppen.

Mitt huvudinstrument ar elbas och nér jag tinker tillbaka pa min instrument- och
metodikundervisning har jag svarigheter att hitta en bredd av konkreta exempel pa nir jag
anvint eller blivit undervisad i vningsmetoder med sarskilt fokus pa just timing. Nar det
géller amnen sa som skalor, basgangar, rytmik, melodispel, teknik och improvisation upplever
jag att det finns ett storre utbud av 6vningsmetoder. God timing tycks snarare ha varit
nagonting som kommit som en positiv foljd av att jag 6vat pa de andra ovanndmnda
musikaliska byggstenarna samt att jag spelat musik tillsammans med andra under en lingre
tid. Ensembleundervisning brukar oftast strdva mot att forsoka uppna bra samspel mellan
musikerna men dven dér har jag svart att hitta konkreta pedagogiska metoder for just timing.
Jag som basist ser i ménga fall mitt instrument som en link mellan trummorna och de évriga
instrumenten i ensemblen. Basen har alltsa ena foten i rytmsektionen och den andra i den
tonala med olika fordelning beroende pa musikstil och arrangemang. Utifrdn moten med ett

flertal andra basister under &ren sa uppfattar jag det som att jag delar detta forhallningssatt



med andra. Jag stillde mig darfor fragan: om nu basen dven &r ett rytminstrument dér timing
borde vara en sjalvklar del, hur kommer det da sig att metodik i &mnet tycks vara eftersatt?
Eller kan det vara s att timing och sving inte krdver sa manga egna dvningar och metoder i

musikundervisningen om det in i andra moment?

Den enda konkreta metod som jag kan komma pa att jag blivit undervisad i och som jag
tillampat i min egen Ovning &r att spela till en metronom. Detta har varit ett bra hjalpmedel
som sékert mer eller mindre bidragit till att utveckla min timing men antagligen inte det enda.
Jag funderade d& 6ver om det finns andra konkreta metoder som kan fungera som genvigar
till att bygga upp bra timing och sving och vilka dessa metoder i sa fall skulle kunna vara.
Mina funderingar ledde dven vidare till att undra om timing och svéng alltid ar lika med
metronomisk exakthet di det enligt mina erfarenheter tycks vara norm i vissa musikstilar att
spela aningen fore eller efter pulsen. Det som i afroamerikansk musikerterminologi kan
beskrivas som att spela med “driv” eller ”hiang”. Dessa inledande funderingar ledde slutligen

fram till mina tva forskningsfragor som presenteras i kapitel 2. syfte och fragestéllningar.

1.2 Malgrupp

Arbetet riktar sig framst till lasare med ndgon form av musikalisk forkunskap dé arbetet
frekvent innehaller flertalet musikaliska termer. Den avsedda malgruppen ser jag darfor i
forsta hand som musiker och musikpedagoger, framst verksamma inom en afroamerikansk

musiktradition.

1.3 Inledande definition av begreppet timing

For att kunna diskutera begreppet timing har jag dnda behovt gora ndgon form av egen
definition av begreppet i studiens inledande fas, denna har fungerat som en referenspunkt och
ett utgangslige for studien. Denna definition landade i att timing for mig ar: rytmens

tidsmdssiga forhdllande till pulsen.

Nationalencyklopedin ordbok (2018, bendmns vidare som NE) definierar timing pa ett
generellt plan som “samordning i tiden av parallella verksamheter” (NE, 2018). Det finns
dock ingen artikel med sérskilt fokus pad musikalisk timing med under artikeln »ytm beskriver

NE (2018) foljande:



Under pulsens nivé finns en vév av tidsliga relationer, av vilka de flesta dock ligger
ondbara for var aktuella begreppsbildning. Ett forsok att 4nda ge alla dessa kvaliteter ett
hanterbart namn ar t.ex. uttrycket ”det svinger”. NE (2018)

Detta stirker an mer min uppfattning om att begreppets definition inte tycks vara sjalvklar.

Min fortsatta undersokning av begreppet presenteras vidare 1 kapitel 3.

1.4 Inledande definition av begreppet sving

Av samma anledning som vid foregadende punkt har jag d&ven behovt gora en egen inledande
definition av begreppet sving. Att beskriva sving &r svart da jag upplever det som nagot
véldigt filosofiskt och som mojligen har olika innebord for olika manniskor.

For mig &r svang: Ndr musiken genom rytmisk uttrycksfullhet skapar energi som frambringar
rorelse. En energi som dr pulserande och som smittar av sig.

Musikern/musikerna upplevs ha riktning i det de gor. De dr “ett” med musiken, de dr sdkra

och de dr avslappnade i sitt utforande.

En annan tanke som jag reflekterat kring &r om det kan vara sé att begreppet sving snarare ir
en specifik term i just afroamerikansk musik for att helt enkelt beskriva niar ndgonting “later

bra”? Vidare undersokning foljer i kapitel 3.

1.5 Begreppsfortydliganden

Nedan fortydligas tva begrepp som &r viktiga for lasaren att forsta i vidare lasning.

1.5.1 Afroamerikansk musik

Jag kommer att anvénda begreppet afroamerikansk musik som en paraplyterm nér jag talar
om de stora musikstilarna Jazz, Pop och Rock. Detta géller 4ven for de manga subgenrer inom
stilarna s& som Blues, R&B, Funk, Reggae, Gospel, Metal mm. Namnet Afro-linje anvinds
med samma avsikt av manga folkhdgskolor i Sverige for att beskriva denna typ av breda
genreinriktning i sina musikutbildningar. NE (2018) beskriver afroamerikansk musik som ett
samlingsnamn av de nya musikformerna som successivt uppkom som f6ljd av slavhandeln i
Nord- och Sydamerika, da afrikanska musiktraditioner blandades med de lokala
musiktraditionerna. Vidare beskriver NE (2018) att eftersom den afroamerikanska
musiktraditionen sedan dess spridits dver i stort sett hela véarlden sé finns det afroamerikanska

stildrag 1 néstintill all populdrmusik idag.
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1.5.2 Metronom

En metronom &r en apparat fOr att pa ett matematiskt exakt sitt méta tempo i musik (NE,
2018). Den bestar av ett urverk med en reglerbar pendel som sléar fram och tillbaka med jamn
hastighet. Pendelns hastighet kan sen regleras av anvéndaren. Dessa jamna slag anviands for
att méta tempo 1 musik med mattet antal slag per minut eller BPM (Beats per minute). Det
finns numera elektroniska metronomer och de &r vanligt forekommande i digital form for
smartphones och datorer. Ett annan vanlig synonym for metronom inom jazz/pop/rock &r
klick. Detta kommer fran musikinspelningsindustrin diar man ofta spelar in till ett

metronomstyrt tempo, att spela till klick.
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2. Syfte och fragestillning

Jag har valt att i huvudsak inrikta studien mot begreppet timing dé begreppet sving snarare
kan ses som ett positivt resultat av att bland annat musicera med god musikalisk timing. Det
finns dock delade sikter och jag har funnit det néstintill omojligt att inte inkludera svéng i
studien som ett viktigt sidoelement pa grund av begreppens ofta forekommande
sammanfldtning. Mer djupgéende forskning gillande begreppet sving lamnar jag dock till
fortsatta forskningsstudier. Eftersom jag sjalv till storsta del 4r verksam inom afroamerikansk
musik har jag valt att avgrinsa studien till detta omrade av musikstilar. Detta for arbetet ska fa
en rimlig omfattning samt pa grundat pa personligt intresse. Jag utesluter alltsa i detta fall

genrer sa som klassisk konstmusik och folkmusik och l&dmnar &ven det till vidare forskning.

Syftet med studien ir att kartldgga hur begreppet timing definieras och anvinds av musiker
och pedagoger i musikundervisning inom en afroamerikansk musiktradition. Férhoppningen
med undersokningen dr dven att kunna kartligga pedagogiska metoder och arbetssitt som pa
en konkret satt syftar till att utveckla musikalisk timing. Dessa vill jag belysa sa att fler 1drare

kan tillimpa dessa i sin undervisning om de sé& onskar.
Mina forskningsfragor ér foljande:
e Hur ser musiker och musikpedagoger inom en afroamerikansk musiktradition pa

begreppet timing?

e Vilka pedagogiska metoder och hjdlpmedel anvédnds for att utveckla timing?

12



3. Tidigare forskning och litteratur

I detta kapitel gors en genomgang av tidigare forskning och litteratur som ligger till grund for
studien. Under rubriken Begreppen timing och sving presentar jag hur de olika forfattarna
definierar begreppen och dess forhéllande till varandra. Under rubriken Att utveckla timing
och sving presenteras forfattarnas forslag pd metoder och vad de anser édr de avgorande
aspekterna som krivs for att utveckla timing och sviang. D& begreppsbeskrivning och metoder
varit tatt sammanflétade i litteraturen &r dessa rubriker inte helt atskilda utan avser att
komplettera varandra. Litteratursokningen var framst inriktad pa begreppet timing men
eftersom jag tidigare beskrivit uppfattat en sammanfliatning med begreppet sving i ett flertal

kallor s& hér dven det inkluderats i innehallet och i rubrikséittningen.

3.1 Begreppen timing och sving

Strandberg (1999) havdar att ju mer en musiker utvecklas desto storre och viktigare blir den
rytmiska aspekten i musiken. Han beskriver att om man blickar tillbaka pa jazzhistoriens
framstadende musiker sa dr det inte ovanligt att vissa har haft begrinsade kunskaper géillande
instrumentalteknik, harmoni och intonation men att det alla har gemensamt &r att de spelat
med bra timing och ton. Han menar att det dr betydligt svarare att finna musiker av historisk
betydelse som inte har gjort det jamfort med de dvriga aspekterna. Strandberg (1999)
beskriver vidare att timing ar en mycket viktig och ibland avgorande faktor for att musicera
pa en hog nivd dd musiker med en hogre utvecklad medvetenhet kring timing kan uppleva och
tillampa nyanser som musiker pd en lagre nivé séllan kan eller ens 4r medvetna om. Denna

medvetenhet om sin timing dr ndgot som enligt Strandberg (1999) gar att utveckla och 6va

upp.

Strandberg (1999) beskriver timing framforallt som formagan att halla en stabil puls och att
kunna spela pa ett rytmiskt exakt sdtt i forhdllande till den pulsen. Han beskriver vidare att
man kan se det som att en metronom eller en musikdator har en perfekt timing rent
matematiskt men understryker att en perfekt timing i den bemaérkelsen inte automatiskt ar en
garanti for att det svinger. Strandberg (1999) menar att avspandhet dr en nyckel till bra timing
och sving. Det handlar att om att bli ett med pulsen och slappna av i den. Detta hidvdar han ar
ndgot som till skillnad frén skalor och ackord gar bortom vart intellekt och inte kan

kategoriseras och systematiseras pa samma sétt. Det &r istdllet mycket mer forknippat med
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kénslor 1 kroppen, rorelse och dans. Han beskriver det som att musiken dverfor en slags
rorelseenergi till lyssnaren och att det dr dir sving uppstar. Han menar vidare att detta kan
vara en forklaring till att &mnet kan upplevas abstrakt och svargripbart. Strandberg (1999)
belyser svarigheten med att definiera sving men menar att en viktig forutsattning ar ett rakt
och stabilt tempo samt att musikerna spelar tillsammans i ’synk” i férhallande till pulsen och
varandra. Han menar att tempot mdjligtvis kan luta svagt uppat eller nedat i och med den
mainskliga faktorn men att kraftiga upp- och nedgangar kan upplevas stérande. Strandberg
(1999) liknar svianget som skapas inom en puls vid vagrorelser som paverkar varandra i form

av forstarkning eller forminskning.

Fig. 2. Tva vagor i fas med varandra, A och B, genererar en stérre vag, C.

Musiker som spelar i ”synk” med varandra forstarker varandras vagor och ger upphov till kat
sving. Motsatsen dr ndr musikerna inte spelar som en enhet vilket resulterar i att vigorna tar

ut varandra och minskar svinget.

Nér en musiker lart sig spela med en stadig puls med bra timing mitt pé slagen i takten, eller
mitt i beatet som &r en vanligare bendmning i afroamerikansk musik, sa kan denne sedan
experimentera med att spela bakom beatet (med sa kallat "héng”) eller framfor beatet (med sé
kallat ”driv”). Strandberg belyser dock att som kompmusiker i ett band handlar det om sma
nyanser da for stora svingar kan leda till att kompet upplevs inte sitta ihop. Solister kan pa ett
helt annat sétt ta mycket storre friheter, timingen blir da ett kraftfullt musikaliskt uttryckt.
Strandberg (1999) skriver att “endast en stadig inre metronom ger frihet att ndrsomhelst ga in
och ut ur tempo” (sid.7). Med en inre metronom menar Strandberg (1999) formagan att sjalv
kunna halla ett tempo utan stod fran ndgon annan eller ndgot annat. Det handlar om en inre
kiinsla av att ha pulsen i kroppen och bli ett med den. Ovningarna i Strandbergs (1999) bok
It’s About Time syftar till att stérka utdvarens inre metronom. Vidare beskrivning av boken

ges under rubrik 3.2.
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Peter Erskine beskriver i sin bok Time Awareness (2006) att rytm och timing ar en naturlig del
av naturen, minniskan och vérlden: “life is rhythm, and rhythm is time... and music is
everywhere around us” (s.3) Han menar att &mnet ofta tas for givet och att ménga musiker
inte ger "luften” mellan tonerna och kraften av underdelning den plats de fortjdnar. Boken
innehaller i likhet med Strandberg (1999) Gvningar i att halla en stadig puls men med ett extra
fokus pé rytm och underdelning. Trots att boken likt Strandberg (1999) till stor del syftar till
att lara sig spela metronomiskt korrekt menar Erskine (2000) att det inte &r det slutgiltiga
maélet utan en nddvéndig forutsittning for att sen kunna anvénda timing som ett konstnérligt

uttryck.

The idea is not that musicians should play everything in absolute tempo or
with some kind of robotic-like accuracy. Instead, by increasing our
sensitivity to rhythm-related matters, we should be able to expand our
expressive capabilities to an even higher level of fluidity and poetry. (sid.4)

Bokens metodiska uppldgg beskrivs vidare under rubrik 3.2.

Dave Liebman (2019, hemsida) skriver i artikeln Jazz Rythm om svarigheten med att beskriva
timing med ord och att det i grund och botten egentligen inte 4r mojligt. Han menar dock att
timing bestar av flera olika element som kan beskrivas var och en for sig. Nar det géller
timing i frasering listar han dessa fem element: artikulation, dynamik, “utrymmet mellan
tonerna” och placering av pulsen. Med artikulering menas med vilken ljudstyrka tonerna
spelas och hur fraserna sitter ihop i form av “’staccato” och legato” etc. Dynamik syftar i
detta fall till betoningar och accenter. Placering av pulsen innebér var tonerna spelas i tidslig
relation till pulsen: fore, mitt pa, eller efter. Utrymmet mellan tonerna menar Liebman (2019)
ar kinslan av underdelning, sirskilt nir det géller attondelskénsla i jazz.”The space between is
a very subtle aspect of jazz phrasing which specifically involves the length of space between
the downbeat and upbeat of two eighth notes” (Dave Liebman, 2019). Han belyser likt
Erskine (2006) underdelning som en avgorande faktor for bra timing och vilket sving som
uppstar. Om man till exempel spelar attondelarna som exemplets sista takt skapas en

”swingkdnsla”.

Exempel 1, (Liebman 2019, himtad frén hemsida).
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Honing (2001) skriver om timing som en kombination av ett tempoelement och ett
tidselement. Tempoelementet beskrivs som ett uttryck i form av hastighetforandringar i
tempot, sa som tempo rubato. Tidselementet beskriver nir rytmen eller frasen intréffar tidsligt

i forhéllande till det rddande tempot, alltsd om den ar ’sen” eller "tidig” eller “mitt pa”.

Clarke (1999) menar att det behdver goras en atskillnad mellan rytmens strukturella
egenskaper och dess uttrycksmaissiga egenskaper. Det vill siga mellan det exakt matematiskt
noterade och den uttrycksfulla tolkningen av det noterade. Han beskriver uttrycksfull
microtiming (expressive microtiming) som de sma rytmiska skillnaderna i den klingade
musiken jaimfort med den noterade. Clarke (1999) menar att detta dr vad begreppet timing
innebér. En liknelse kan goras med det musikaliska begreppet Agogik. Nationalencyklopedin
(2019) beskriver agogik som “de sma, fria tdnjningar av det strikta tempot i ett musikstycke
som dr nddviandiga for att musiken skall bli levande.” (NE, 2019). En slutsats att dra av detta
ar att det kan finnas en kraftig koppling mellan begreppen timing och agogik, dtminstone nér

det géller den definition Clarke (1999) ger.

Michael League ir basist och bandledare for det hogt ansedda och Grammy belonade jazz-
fusion bandet Snarky Puppy. Tidigare i r (2019) blev han intervjuad av baspedagogen Scott
Devine, grundare av den storsta webbaserade larplattformen for basister i varlden
scottsbasslessons.com. I ett utdrag ur intervjun samtalar de om timing i relation till
”groove’’/kénsla. Det engelska begreppet “groove” kan ses som en synonym till sving.
League (2019) menar i intervjun att timing och sving ér tva skilda saker. Den ena dr mer
tekniskt lagd och den andra dr mer spirituell. Han menar vidare att musiker kan spela med bra
timing utan att ha bra sving och vise versa. League (2019) beskriver sjdlv att han under sin
musikutbildning var véldigt mén om att spela med bra timing och avancerad teknik men att
det var forst senare i andra musikaliska sammanhang som han insag att han saknade “akta”

kénsla och sving. Han menar att bada elementen &r absoluta grundstenar for musiker.
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3.2 Att utveckla timing och svang

I jaimforelse med andra musikaliska element s& har jag funnit pedagogisk litteratur som avser
att behandla elementen timing och sving som underrepresenterat. Nedan presenteras resultatet
av min sokning och bestar frimst av redan presenterade forfattare da deras definitioner och

metoder ofta har tagits upp jimsides med varandra.

I boken I1t’s About Time (Strandberg, 1999) ges dvningar for att stirka utdvarens inre
metronom och pa sa vis utveckla god timing ur ett metronomiskt perspektiv. Medfoljande
CD-skiva innehaller musikstycken dar musikerna pausar olika lange under latarna, sa kallade
”breaks”. Under dessa uppehall ska utovaren forsoka musicera vidare och vara synkroniserad
med musiken nir de dvriga instrumenten kommer in igen. Pauserna blir gradvis langre och

darfor svéarare.

Ovningarna i Peter Erskines bok Time Awareness (2006) syftar i huvudsak till att utveckla
utdvarens inre medvetenhet av underdelning d4 han menar att underdelning och rytmiska
monster i beatet dr den fundamentala aspekten for en musikstils karaktér och identitet.
Ovningarna bestér av korta latar eller rena rytmexempel och varje évning har medfoljande
uppmaningar. Det kan exempelvis handla om att 6va sig pa att spela mitt pa slagen, strax
bakom eller framfor. Det kan ocksé handla att spela med eller utan en metronom eller att
forfattaren belyser kritiska stéllen i laten. Erskine (2006) uppmanar utdvaren att spela in sig
sjdlv och framhéver detta som en effektiv metod for att bli medveten om sin timing. Han
uppmanar dven till att sjunga underdelningarna for sig sjilv for att ge ritt mangd mellanrum

mellan tonerna och ser det som ett effektivare sétt &n att endast rdkna pulsslag.

For att 6va upp sin timing foresprakar League (2019) starkt att skala ner 6vningar och bara
fokusera pé en sak i taget. I intervjun visar han en 6vning pa elbas for att bli tidsméssigt stabil
med bada fingrarna i hogerhanden nir han slar an stringarna. Han spelar rytmiska virden med
olika former av grupperingar och accenter till en metronom. Han menar att utévaren verkligen
ska fokusera pa att ”’1asa” med metronomen och likt Sandberg (1999) och Erskine (2006) 6va
upp fullstindig medvetenhet om var i pulsen man spelar. League (2019) menar att metoder for
att 6va upp sin kénsla for sving i grunden handlar om tvé saker. Dels att influeras och hirma
sina musikaliska forebilder nér det géller deras uttryck, kidnsla och frasering. Det &r en

naturlig del for lara sig det musikaliska spraket och skapa sitt eget musikaliska uttryck. Det
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andra &r att i man i en ensemble verkligen ska fokusera pa att spela tillsammans som en enhet,

lyssna och skapa en gemensam kénsla i musiken.

Ahlstrand (2016) skriver om en ldrstudie dér sju grundskolldrare i musik arbetat med elever i
arskurs fem pa tre olika skolor. Motivet var att lararna beskrev timing och sving som en
central del i musiken men som det inte &r helt enkelt att undervisa eller formulera sig kring.
Syftet var séledes att utveckla kunskap om timing, sving och musikalisk formaga. I studiens
inledande fas diskuterade ldrarna med varandra for att konkretisera sin forstaelse for amnet.
Det landade i ord som: att lyssna och kinna in varandra, att anpassa sig, dynamik,
markeringar och betoningar, en automatik som bara sitter i kroppen. Arbetet med eleverna
skedde i form av 6vningar bestdende av klapp och rorelse till pulsen, antingen instruerad eller
improviserad. De hiarmade ocksé olika rytmiska monster i form av body percussion d.v.s. att
man anvénder kroppen som ett slagverksinstrument. Lektionerna filmades och analyserades

av lararna for att sen forfina utformningen. Resultatet landade i foljande punkter:

e FElevernas formaga att kdnna pulsen och bli bekvéma i den var den mest
grundldaggande och avgdrande aspekten for timing och svéing. Det centrala var darfor
att fi eleverna att erfara pulsen i kroppen, vilket vissa elever upplevde som svért. Ju
mer fokus som lades pa detta desto léttare hade eleverna att ta till sig Gvriga moment.
”Man ser pé kroppen att de hor pulsen” (Ahlstrand, 2016). Hon skriver att det kan
finnas en risk att larare 14gger undervisningen pa en for hog niva och latt forbiser vilka
grundliggande aspekter som behover utvecklas for att eleverna ska kunna na den
efterstrdvade nivan.

o Att fortydliga de rytmiska monstren med kropp och ljud i form av ramsor och
underdelningar m.m. 6kade inlarningstakten avsevirt. Nér eleverna fick hjilp att
anvinda sin kropp och rost pa ett specifikt sitt bidrog det till utvecklandet av svinget.

e Lérarnas kategorisering av timing och svidng samt de kritiska aspekterna for att

utveckla detta presenteras i ett utfallsrum:
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Svdang som nagot hos mig

(kanna i kroppen”)

Dynamik

Sviang som nagot hos lidraren Sviang som nagot hos dig

("gora ratt”) ("skriva av”)

Kopiera ménster

Svang som sldng och dang

("gora hur som helst”)

Kdnna pulsen

Utfallsrum av svéng i rytmiska monster (Alhstrand, 2016)

Genom att utgé fran de kritiska aspekterna som ldrarna fann i den forsta lektionen:
kédnna pulsen, kopiera rorelsemonster och utveckla dynamik bidrog det till en mer
systematisk undervisning. Ahlstrand (2016) menar att det ocksa bidrar till att erbjuda

eleverna mojligheter att urskilja vad de behdver kunna.
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4. Metod

Foljande kapitel presenterar mitt val av metod for studien och dess genomforande. Min valda
metod dr kvalitativ forskningsintervju dér jag intervjuat fyra informanter som alla dr
verksamma musiker och pedagoger. Det litterdra material som jag anviander som grund for
min beskrivning och mitt genomforande av forskningsmetoden ar bockerna Den kvalitativa
forskningsintervjun (Kvale & Brinkman, 2009), Kvalitativ intervju: fran vetenskapsteori till
faltstudier (Ryen, 2004), Kvantitativ metod fran borjan (Eliasson, 2006), Enkdten i praktiken
(Eljertsson, 2006) samt Samhdllsvetenskapliga metoder (Bryman, 2011). Vidare redogor jag
for hur mitt urval av informanter gétt till samt en presentation av dessa. Avslutningsvis

redogor jag for studiens tillforlitlighet och forskningsetiska fragor.

4.1 Metodologiska overvaganden

Studien syftar till att fa fram informanternas egna tankar, upplevelser och asikter, ndgot som
Eliasson (2006) menar &r svart att mita med siffror. Darfor foll det sig 1ampligt for mig att
anvanda kvalitativ forskningsmetod da kvalitativa metoder &r fordelaktiga nir det giller att ga
in pa djupet i ett &mne och fa fram data som kan beskrivas med ord (Eliasson, 2006).
Inledningsvis hade jag dven en tanke om att tillimpa en kompletterande kvantitativ metod i
form av en enkdtundersokning. Detta for att mojligen ge studien ett mer dvergripande och
bredare resultat. Eljertsson (2005) beskriver att en fordel med en enkétstudie ar just den att
forskaren nar en bred malgrupp. Aven Eliasson (2006) beskriver kvantitativ forskningsmetod
som “bra nir man ska sdga ndgot om en storre grupp, &ven om resurserna bara riacker till att
undersdka en mindre grupp” (sid. 30). Bdda menar dock att enkdtundersdkningar inte ger
mdjlighet till djupare fragestillningar och att de heller inte ger utrymme for foljdfragor. Det &r
saker som vill jag kunna gora i studien vilket da talar emot anvandandet av en enkat.

Eliasson (2006) betonar dock att forskare med fordel kan kombinera kvalitativa och

kvantitativa metoder, sdrskilt vid omfattande undersékningar.

Efter konsultation med min handledare valde jag att endast fokusera pa kvalitativ
intervjumetod da detta passar battre for det jag vill undersoka. Eliasson (2006) menar att om
forskaren har som avsikt att sétta sig in i hur informanterna resonerar kring ett
undersokningsomrade dr metoden intervju att foredra (s.31). Vilket i mitt fall stimmer vl

overens med studiens inriktning. Kvalitativa intervjuer dr dessutom tidskravande i
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transkriberingsprocessen och for att hélla arbetsbelastningen pa en for mig rimlig niva foll
valet att inte ldgga till en enkdtundersdkning. Det skulle diremot kunna anvéndas i vidare
forskning i &mnet for att f4 en annan typ av overgripande data. Med detta underlag anser jag
att mitt val av att anvianda kvalitativ intervju som metod kommer generera de data som bist

framjar min studie.

4.2 Kvalitativ forskningsintervju

Kvale & Brinkman 2009 beskriver den kvalitativa intervjun som “ett samtal som har en
struktur och ett syfte” (s.19) med malet att komma at data som ror informantens upplevelser,
begér och uppfattningar. Forskaren soker att genom intervjun se amnet och vérlden ur

informantens perspektiv och genom samtal skapa ny kunskap (Kvale & Brinkman 2009).

Utformningen av en kvalitativ forskningsintervju kan vara mer eller mindre strukturerad och
forskare brukar vanligen dela in dessa strukturnivéaer i tre typer. Eliasson (2006) beskriver
dessa typer som den strukturerade-, den ostrukturerade - och den semi-strukturerade
intervjun. I en strukturerad intervju foljer forskaren i detalj en genomarbetat uppséttning av
fragor, en sa kallad intervjuguide, som ger bade forskare och informant mycket litet utrymme
till sidospar och foljdfrdgor. Denna typ av intervju ger data av mer kvantitativ sort da den inte
mojliggdr djupdykning i &mnet. Motsatsen dr den ostrukturerade intervjun som kan liknas mer
vid ett vardagligt samtal. Hér finns mycket stort utrymme att samtala fritt inom valt 4mne,
ofta med utgangspunkt fran en enda fraga. Har kan forskaren komma at mycket djupgéende
data da det inte finns nagra fasta ramar som begransar. Eliasson (2006) menar dédremot att den
fria strukturen kan innebéra svarigheter om forskaren har som avsikt att jamfora fragor och
teman i intervjuerna med varandra. Hon menar vidare att ju mindre struktur en intervju har
desto hogre krav stills pa forskarens skicklighet som intervjuare samt dennes kunskap i &mnet
for att fa fram relevant data. Eftersom jag vill né kvalitativa data i form av informanternas
egna tankar och erfarenheter men samtidigt uppritthalla en intervjuform dar tematik 1att kan
jamforas mellan intervjuerna foll valet pa att géra en semi-strukturerad intervju.
Intervjuformen ar en blandning av de ovanndmnda intervjutyperna som dels innehéller vissa
ramar i form av ett flertal forberedda fragor men som ocksé ger utrymme for improvisation
och mer djupgaende fragestillningar. Denna niva av struktur ser jag som fordelaktig for att fa
fram den typ data som studien avser att frambringa. Valet stirks 4n mer eftersom det

dessutom ar gynnsam for foljande analysarbete.
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4.3 Utformning av studien

Foljande del ar uppdelad i tva underrubriker. Under rubriken Urval beskrivs hur valet av

informanter gatt till. Under rubriken Informanter ges en kort beskrivning av varje informant.

4.3.1 Urval

Ryen (2004) menar att om forskaren inte har som avsikt att samla in statistiskt generaliserbar
kunskap, vilket inte &r fallet i denna studie, sa bor urvalet av informanter inte goras
slumpmaissigt. Istallet &r det vanligare i kvalitativ forskning att géra det Bryman (2011) kallar
for ett malinriktat urval. Med detta menas ett strategiskt val av informanter som forskaren
bedomer sitter inne med kunskap som direkt kan kopplas till studiens forskningsfragor.

Da mina forskningsfragor bottnar i begreppsutforskande och undervisningsmetodik av timing
gjorde jag ett malinriktat urval genom att vilja informanter som bade ar verksamma
musikpedagoger och aktiva musiker. Detta for att kunna tdcka bada forskningsfragorna i
samtliga intervjuer. Jag ville ha informanter som varit verksamma i flera ar, dels for att de da
sitter inne pa beprovad erfarenhet i sin musiker- och lararroll men ocksé for jag var nyfiken pa
om deras syn pa timing fordndrats over tid. Ryen (2004) skriver om vikten av ett varierat
urval for att inte fa ett urval som ar for smalt och homogent eftersom det kan medfora ett
alltfor vinklat innehall. Hon beskriver att det handlar om att ha variabler sd som kon, alder,
verksamhetsomrade, inkomst m.m. i dtanke for att f4 en spridning. Med héinsyn till detta har
jag 1 mitt urval strdvat mot att fa en spridning framforallt nar det géller informanternas
huvudinstrument da jag anser det vara en variabel av stor betydelse. Jag har dven strivat mot
att inte ha ett urval bestdende av bara méan eller kvinnor och inte heller att samtliga &r
verksamma inom precis samma stilméssiga omrade. En aspekt som i praktiken sjdlvklart
spelar en roll i urvalet ar tillgdng och bekvamlighet. Tre av informanterna ar jag bekant med
sedan innan och jag har undervisats av dem pa ett eller annat sétt. Orsaken till mitt strategiska
val av dessa informanter dr dock sjdlvklart i forsta hand att jag ser deras kunskap och

erfarenhet som en stor tillgdng for studien.
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4.3.2 Informanter

Mats Norrefalk (64 ar) ar gitarrist och pedagog med lang erfarenhet som universitetslektor
vid Musikhdgskolan i Orebro. Dir undervisar han frimst i elgitarr, klassisk gitarr och
ensemble. Mats har dven en lang musikerkarridr bakom sig och har musicerat i manga olika
konstellationer. Lill Lindfors, Svenska Kammarorkestern och Sebastien Dubé &r négra av

Mats samarbeten. Han har dessutom sliappt tva album.

Pia Olby (63 ar) har en lang karridr som jazzsangare och hon verkar ocksa som pedagog vid
Musikhdgskolan i Orebro och vid Stockholms Dramatiska Hogskola. Hon undervisar
framforallt i sding men har dven en coachande funktion i sddant som ror sceniskt uttryck och
gestaltning. Pia dr sérskilt rotad i den experimentella jazzen dédr improvisation i rytm, ton och
form &r centralt. Hon har givit ut tre skivor och har turnerat som musiker bade i Sverige och
internationellt. Hon har dven arbetat i manga ar som sjungande skadespelare pé olika teatrar
och brinner for sammankopplingen av dessa gestaltningsformer. 1991 tilldelades Pia Jan
Johansson-stipendiet for sina musikaliska insatser, ett stipendium som hon endast delar med

jazzsédngerskan Monica Zetterlund.

Jonas Kahnberg (47 ér) ér larare i gitarr och ensemblespel pa det musikestetiska programmet
pa Karolinska gymnasiet i Orebro. Han har jobbat p4 estetgymnasium sedan sin examen vid

Musikhdgskolan i Orebro och ir forutom det en flitigt anlitad frilansmusiker. Jonas har spelat
1 ménga olika musikaliska sammanhang allt fran turné med gospelkorer till foretagsevent och

TV-sidndningar.

Mattias Frisk (52 ar) jobbar som universitetslektor vid Musikhdgskolan i Malmo déar han
framst undervisar i trummor och ensemble. Han dr dven ordforande i utbildningsndmnden for
dmnesldrarutbildningen i musik samt linjeledare for pop/rock-inriktningen. Mattias studerade
sjalv pa musikhdgskolan med pedagogisk fordjupning i trummor och piano och tog efter sin
examen ett jobb som musikldrare pa kulturskolan i Trelleborg. Tjugo ar senare sokte han sig
till sin nuvarande tjanst. Forutom sina pedagogiska arbetserfarenheter har Mattias dven haft
en gedigen karridr som frilansmusiker, arrangér och kompositor och har under aren spelat
tillsammans med manga framstdende svenska artister sa som Lill-Babs (Barbro Svensson),
Hasse Andersson, Mikael Neumann, Lasse Berghagen, Stefan & Kim m.fl. Mattias har alltid
haft bade trummor och piano som sina huvudinstrument och beskriver det som en av hans

styrkor.
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4.4 Studiens genomforande

Nedan beskrivs genomforandet av studien. Intervjuprocessen/datainsamling beskriver hur
genomforandet av intervjuerna gétt till i form av uppldgg och hjdlpmedel. Bearbetning och
Analys redogor efterfoljande process i att dissekera och analysera insamlade data som

underlag for studiens resultatkapitel.

4.4.1 Intervjuprocessen/Datainsamling

I studien genomfordes fyra stycken intervjuer med informanter bestdende av verksamma
musiker och musikpedagoger. Intervjuerna varade i ett spann mellan 2045 minuter och
samtliga intervjuer tog plats i informantens lektionssal eller arbetsrum dér risken for
storningsmoment fran yttre faktorer var minimal. En semi-strukturerad intervjuguide
utformades (se bilaga 1) och anvindes som utgédngspunkt for intervjuerna. D4 intervjuerna var
av semi-strukturerad art var inte samtalen strikt bundna till fragorna utan fungerade snarare
som dvergripande teman med utrymme for improvisation. Informanterna hoppande vid flera
tillfallen mellan teman och stannade olika lange vid varje vilket gav utrymme till 6kat fokus
pa vissa dmnen. Alla informanter nérvarade vid de planerade intervjuerna och inget bortfall av
det slaget ar darfor att ta hiansyn till. Dock forsvann en inspelning av en intervju pa grund av
ett tekniskt fel och darfor var intervjun tvungen att aterskapas men i en kortare form da ett
mote av samma tidsldngd inte var mojligt for informanten. Trots det 4r min uppfattning att
inget innehall av patagligt viarde gatt forlorat da informanten formulerade sig mer konkret i
den kompletterande intervjun och jag ar ndjd med kvaliteten pa innehdallet. Dock &dr héndelsen
ndgot som jag tar hinsyn till analysprocessen. Den tekniska utrustning som anvindes var
ljudupptagningsfunktionen pa min mobiltelefon. Nagra skriftliga anteckningar fordes ej. Efter
den olycksartade hiandelsen men den forsta intervjun sag jag vid resterande intervjuer till att
dven spela in med hjélp av datorn som skyddsnit. Ryen (2004) beskriver inspelning som ett
fordelaktigt hjdlpmedel for att forskaren ska kunna vara koncentrerad och nérvarande i det
aktiva samtalet. Aven Eliasson (2006) belyser dess fordelar och menar att det blir littare for
forskaren att anvinda sig av direkta citat och att inspelningen blir ett facit pa vad som faktiskt

sagts.
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4.4.2 Bearbetning och analys

I analysens forsta stadium transkriberades de inspelade intervjuerna fran talsprak till
skriftsprak i separata dokument. Musikprogrammet Logic Pro X anvéndes for att samla alla
ljudspér pa samma stélle och for att vid dnskade tillfallen sakna ner hastigheten. I nista stadie
samlandes informanternas svar i kategorier och teman utifran fran fragorna i intervjuguiden.
Dir klipptes samtliga citat gdllande den specifika fragan ut ur transkriberingarna och listades
under varandra i ett nytt analysdokument for pa ett enkelt sitt kunna jimfora dem. For att fa
en dnnu tydligare overblick fairgmarkerades sarskilt intressanta citat eller ord. Utifran denna
utgdngspunkt analyserades samtliga fragor/teman for att hitta likheter och avvikelser
informanterna emellan samt fa en helhetsuppfattning av temat. Denna analys har séledes

utgjort ett underlag for studiens resultatkapitel.

4.5 Etiska reflektioner

Vetenskapsradet (2002) beskriver det sa kallade individskyddskravet som “den sjélvklara
utgdngspunkten for forskningsetiska dverviaganden” (s.5). Individskyddskravet bestar av fyra
stycken huvudkrav. Nedan listas huvudkraven samt hur jag i min studie forhallit mig till

dessa:

Informationskravet. "Forskaren ska informera de av berérda om den aktuella
forskningsuppgiftens syfte” (2002, s.7). I min forsta kontakt med informanterna beskrev jag
tydligt vad studien har for avsikt att undersoka och om informanternas roll. Innan varje
paborjad intervju repeterades och fortydligades foregdende information for att undvika

eventuella missforstand.

Samtyckeskravet. ”Deltagare 1 en undersokning har ritt att sjdlva bestimma over sin
medverkan” (2002, s.9). Vid varje avslutad intervju fick informanterna skriva under en
samtyckesblankett (se bilaga 2) innehallande information om studiens syfte, att de har ritt att

nér som helst avbryta sin medverkan samt att de har rétt till anonymitet om de s& onskar

Konfidentialitetskravet. ”Uppgifter om alla i en undersokning ingédende personer skall ges
storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett sadant sitt att
oberdrda inte kan ta del av dem” (2002, s.12). I samtyckesblanketten star det att min dnskan

ar att lata informanternas namn vara offentliga da jag ser detta som en tillgang for studiens
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trovardighet. Det star dock tydligt att om de Onskar att vara anonyma sa har de rétt att vara
det. Alla informanter har givit sitt samtycke till att vara offentliga. Jag har ocksa formedlat att
jag inte kommer att sprida etiskt kdnsliga uppgifter och att samtliga informanter skall f&

godkénna presentationstexten gillande dem.

Nyttjandekravet. ”Uppgifter insamlade om enskilda personer far endast anviandas for
forskningens dndamal” (2002, s.14). Jag har varit tydligt i min muntliga férmedling och i
samtyckesblanketten att informationen fran intervjuerna bara kommer att anvéandas till det

avsedda forskningsarbetet.

4.6 Tillforlitlighet

Bryman (2011) skriver att begreppen reliabilitet och validitet ér vanliga kriterier i kvantitativ
forskning for att sékerstilla en studies stabilitet och replikerbarhet. Han papekar dock
problematiken med att tillimpa dessa begrepp pé kvalitativa studier d& de inte gar att méta pa
samma sétt. De dr dessutom svara att replikera eftersom det dr omdjligt att ’frysa en social
miljo” (s.352). Bryman (2011) presenterar istéillet begreppet tillforlitlighet som en tillimpning
for kvalitativa studier. Tillforlitlighet innefattar fyra stycken delkriterier: trovdrdighet,
overforbarhet, pdlitlighet samt en mojlighet att paverka och konfirmera. Bryman (2011)
menar dock att dessa kriterier forutsétter synen av att det endast finns en enda sann bild av det

sociala verkligheten, ndgot som Bryman (2011) dock menar kan diskuteras.

Jag har arbetat pé foljande sétt for att sdkerstilla studiens tillforlitlighet: For att styrka
trovdrdigheten har jag latit informanterna ta del att det transkriberade materialet for att ge
dem méjlighet att komma med aterkoppling. Overforbarhet och replikation &r som Bryman
(2011) beskriver svéart i en kvalitativ intervjustudie, dock finns det mojlighet tack vare min
semi-strukturerade intervjuguide (se bilaga 1) att genomfora en liknande studie. Studien far
pdalitlighet genom min redogorelse av forskningsprocessen och dess forlopp som presenteras i
metodkapitlet. Jag har utformat mina intervjufragor pé ett 6ppet sitt for att undvika att mina
egna personliga dsikter och varderingar ska fiarga informanternas svar. Detta géller ocksé
mina formuleringar av diverse foljdfragor och pa sa vis uppfyller studien kriteriet mojlighet

att paverka och konfirmera.
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S. Resultat

I detta kapitel presenteras studiens resultat och ar i likhet med kapitlet 3 uppdelat i tva
huvudrubriker med utgdngspunkt fran studiens forskningsfragor. Under rubriken Begreppen
timing och sving beskrivs informanternas syn pa timing och svéng utifrén olika aspekter och
hur de definierar begreppens innebord. Under rubriken Metoder for att utveckla timing och
svdng analyseras begreppen ur ett pedagogiskt perspektiv. Dér presenteras hur informanterna
arbetar med timing och sving i undervisningssituationer, vad de anser ar avgorande for att

kunna utveckla dessa samt om och hur de anvénder sig av didaktiska hjdlpmedel.

Intervjuerna behandlade i forsta hand begreppet timing men precis som beskrivet i kapitel 2 sa
har dven begreppet sving inkluderats i detta kapitel som ett viktigt sidoelement. Ingen av
intervjuguidens fragor ndmner begreppet sving ordagrant men trots det uppkom begreppet i
samtliga intervjuer. Jag har darfor likt kapitel 3 valt att inkludera begreppet sving i

rubrikséttningen.

5.1 Begreppen timing och svang

Samtliga av studiens informanter beskriver timing och sving som centrala element i musiken
men upplever trots det att det finns en komplexitet i att definiera och samtala kring &mnena pa
ett konkret sitt. De anser att timing kan vara ménga saker och det kan ses ur ett mer eller
mindre filosofiskt perspektiv. I foljande avsnitt presenteras de olika aspekterna som

informanterna anser tillsammans utgdra begreppen timing och sving.
5.1.1 Olika aspekter av timing och sving

5.1.1.1 Timing i relation till musikalisk nivia, matematik och musikalisktuttryck.

Jonas och Mattias menar att innebdrden av timing ar olika beroende pa vilken musikalisk
niva utdvaren ar pa. For att gora en grov uppdelning kan det delas in i tvd huvudsakliga
nivaer, en grundldggande och en mer avancerad. De menar att det givetvis dr en succesiv
overgang i takt med utovarens musikaliska utveckling. Pa den grundldggande nivan handlar
timing frdmst om att ldra sig puls- och taktkénsla och att kunna spela korrekt utfardade

notvérden i forhéllande till pulsen.
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I borjan handlar det egentligen bara om att eleverna ska spela ratt”, ratt
rytm. Med en grundldggande niva. [...] att de verkligen ska sitta dit tonerna
dér de ska vara jaimfort med pulsen. D4 har man ju en bra timing eller "rétt”
timing for den laten. (Jonas)

Timing far da en tydlig matematisk och metronomisk inriktning. Mattias beskriver det som
att: ”Nu forhaller vi oss till timing som att det funnes ett “ritt” och ett ’fel”. De beskriver att
formégan att kunna spela med grundldggande timing i matematisk bemarkelse ar en
forutsittning for sen kunna nd den mer avancerade nivadn. Aven Pia och Mats delar detta
synsétt. Mattias menar att den andra aspekten handlar om att pé olika sétt tidsligt modulera
och ténja pa rytmer och fraser i forhallande till pulsen. Att spela pa, efter eller fore beatet.
Timing blir da ett verktyg for konstnirliga uttryck hos enskilda musiker, ensembler och dven

musikstilar.

Den andra delen &r for mig den som &r mest intressant och den ror sig om en
personlig timing, ett uttryck. Att man skulle nistan kunna héra en musiker
spela en fras. sa hor man att ”det kan bara vara Joe Sample som spelar det”.
Négon som hénger, nagon som har ett utryck som faktiskt utrycker och
anvander sin timing pa ett personligt sitt. (Mattias)

Mattias beskriver vidare att personlig timing ofta gor sig tydligt hos jazztrummisar i form av
hur de uttrycker sin triolfrasering: ”Vissa jazztrummisar spelar ’superbreda” trioler och sa kan
det finnas en annan trummis som spelar néstan it sextondelar.” Jonas beskriver det pa ett
likande sitt som Mattias och Mats att det 4r de sma tidsliga dragningarna som gor musiken
uttrycksfull och musikalisk i jamforelse med om samma fraser skulle vara ritt kvantiserade 1
ett datorprogram. Han menar att det skulle lata ritt rent matematiskt men upplevas trakigt och
sakna den ménskliga faktorn som ger det liv. Vad som sen dr ”’bra timing” ur den bemirkelsen
menar han &r svart att avgora da det dr sd pass subtilt, personligt och beroende pa den
musikaliska kontexten. Stravan mot en exakt timing ar dock inget som avstannar da det ar
hogst ovanligt om till och med omojligt att utfora en timing med fullstdndigt matematisk
exakthet. Forhallandet mellan de bada aspekterna lever snarare i balans med varandra vilket
ger musiker friheten att tillimpa mer eller mindre av det ena eller andra beroende pa

kontexten.
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5.1.1.2 Lyhordhet, anpassning, avspéinning

Informanterna menar alla att lyhordhet, anpassning och samspel ér kdrnan i att musicera
tillsammans med andra méinniskor. Det dr ocksa en oerhort central del i timing och sving.
Mats pratar om timing som ett stort begrepp som innefatta ménga olika saker dir bland annat
samspelet och den timing som uppstar i en grupp inte heller nddvandigtvis behdver vara

metronomisk korrekt sa ldnge den ar stabil musikerna emellan.

Timing &r inte bara ett begrepp som handlar om att alla spelar pa samma
stdlle hela tiden, utan timing kan vara vildigt flytande ocksa. Det finns en fri
timing och en véldigt precis timing, om man siger sa. Det kan vara ett
”héng” i timing, det kan “’ligga pa” i timing. Det kan vara manga olika saker.
[...] och det behover inte vara exakt metronomiskt ratt da utan det kanske
uppstar en timing i rummet sa att sdga eftersom man lyssnar och tittar pa
varandra. For ofta handlar det om kroppsspréak ocksa. (Mats)

Mats berittar vidare att han personligen foredrar nér musiker drar i timingen pé ett
uttrycksfullt sétt. Han beskriver att det blir mer levande, organiskt och far ett konstnarligare
djup 4n ndr musiken &r for statisk. Det ska dock inte ses som en ursékt for att spela slarvigt
utan det méste hela tiden finnas en stabilitet och kontroll 6ver puls och rytm hos musikerna.
Mats pratar om att han vid solistspel har utrymme att ta storre friheter i sin timing eftersom

det dé inte finns nagra medmusiker att anpassa sig till.

Da har jag ju full frihet. Att gora dragningar och agogik som det heter. Att
man drar i rytmen lite och nir det gar om i repriser och det blir ett helt annat
liv i. Ja man kan anvidnda timingen dir som ett spaAnningsmoment som kan
16sas upp nér man gér tillbaka till time och sént. For ja det blir intressantare
lyssning. (Mats)

Hur stor frihet musiker kan ta i sin timing paverkas alltsd av medmusikerna de har att forhélla
sig till. Mattias beskriver ett exempel pa nér olika uppfattningar av timing kan bli
problematiskt i en ensemblesituation. Om exempelvis en basist som uttryckligen har en
tendens till att spela bakom beatet ska spela tillsammans med en trummis som tenderar att
gora det motsatta kan deras spel upplevas inte sitta ihop om de inte d4r uppmirksamma pa
varandra. Mattias beskriver att han ofta spelat i ssmmanhang dér han upplevt samspelet som
“bra, tight och musikaliskt” men han menar dock att det 4r ovanligt att musiker i en ensemble

upplever timingen pa exakt samma sitt. Det &r hela tiden en fraga om balans, att ge och ta.
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Vanligen ar tempookningar i ensemblesituationer oonskade da helheten i sddana fall kan
upplevas som instabil men Mattias menar att musiker med fordel kan géra sma variationer
upp och ner i tempo sé lange dessa sker i gott samspel och fyller 6nskad funktion: ”Om vi
verkligen dr lyhorda och lyssnar pa varandra si behover det ju inte vara metronomiskt, det
kan ju faktiskt 6ka”. Mattias beréttar ett exempel da han med avsikt stillde in en

tempodkning i ett back-track i ett live-sammanhang for att fa en 6kad energi:

[...] fran 150 BPM, i samma sekund som gitarrsolot borjar: tonartshdjning
och sa ratt upp till 154 BPM. [...] En extra skjuts. Och sanningen &r den att
jag har okat fyra BPM men om négon hade lyssnat pa det sa skulle de lika
géirna kunnat sdga "vilket driv den trummisen har” och vilket tryck det
var”. (Mattias)

Mattias drar en liknelse till laten September av disco-gruppen Earth, Wind and Fire dér han
uppskattar att tempot 6kar med ett flertal BPM fran borjan till slut. Han ser inget som helst
problem med det eftersom gruppen spelar sa bra tillsammans och 6kningen fyller en funktion.

Den ger musiken ett visst uttryck.

Pia menar att for henne handlar timing forutom anpassning och lyhoérdhet mycket om

avspanning i bade kropp och tanke.

For timing 4r att anpassa sig, att kommunicera, att vara avspénd tillsammans
och vilja at nadgot hall. Det dr for mig timing. Inte att vara som en metronom.
Men dédremot kan man 6va det (metronomisk timing) for att veta var man har
allt sa att man inte okar eller sackar och sadér. Absolut. Och det har ocksé
med timing att gora men det riktigt stora begreppet timing nar det ’svinger”
dé finns det en véldigt stark avspanning och riktning i det hela. (Pia)

Hon menar att musiker nddvéndigtvis inte behover 6va specifika saker men att de ska gjort
nagonting sa pass mycket att det satt sig i deras kroppar sa det rdder en avspanning nir de
musicerar. Genom avspanningen menar Pia att det ges det en helt annan mgjlighet att flytta
fokus fran sig sjdlv och kunna sldppa in andra: ”Det dr lattare att hitta en timing som svénger
om man kan nagonting véldigt bra. Och dér har du svaret, for dér dr du sa avspénd att du bade
kan se, hora och kidnna dina medmusikanters intentioner”. Pia lagger till att hon med sidkerhet
kan sédga att musiker som spelat tillsammans och &r avspianda i varandras sillskap har en
battre timing. Har ensemblen dessutom spelat aterkommande latar under flera ar: ”da hiander

det grejer” menar Pia.
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5.1.1.3 Forankring i kroppen

Timing och framforallt sving har en stark koppling till kropp och rorelse menar

informanterna. Mats beskriver kopplingen.

Det méste som sagt finnas nan slags time och rytm i kroppen, alltsa att det &r
forknippat med rorelse. Antigen att man stampar med foten eller ror sig i takt
sd att du har en time. Och det kan bli en san kollektiv time. Man tittar pa
varandra i ett band och folk ror sig till musiken och kdnner man att “aaaah
dar ar vi liksom ihop pa nagot sitt”. (Mats)

Rytmerna, underdelningarna och den stabila pulsen som kénnetecknar ménga
afroamerikanska musikstilar ger ofta upphov till rorelse hos bade musiker och lyssnare. Pia
menar att hennes upplevelse ér att kroppens funktion i musiken tyvéarr kan forsummas lite pa
musikhogskolan och i andra musikutbildningar: “Jag faktisk tycka att det ar lite vl mycket
huvud och lite for lite kropp. Timing ar inte huvud, timing ar kropp! For mig. [...] Lirar man
svingigt si 4r kroppen med, d4 AR kroppen med”. Samtliga informanter anvinder dvningar i
sin undervisning for att sammankoppla och forankra kinslan av puls och rytm i kroppen.

Exempel pa dessa presenteras vidare under rubrik 5.2.1.1.

5.1.2 Foriandrad syn over tid hos informanterna

Informanterna beskriver alla att deras syn pa begreppet timing har fordndrats pa ett eller annat
satt genom aren. Det de alla har gemensamt dr att timing har blivit en allt viktigare faktor i
deras musicerande och undervisning samt att de nu &r generellt &r mer reflekterande kring

amnet.

Det har ju blivit en mycket viktigare faktor for mig &n vad det var forr. Forr
spelade man ju pa lite mer bara och kanske inte hade sa mycket resultatfokus
eller vad ska jag séga, helhet. [...] Nu tdnker jag mer helhet 4n gitarr, &n mig
sjdlv. (Jonas)

Jonas berittar att nar han musicerar med andra sa har timing i form av lyhérdhet och samspel och vad
han sjélv kan bidra med till helheten fatt allt storre plats. Detta i relation till en stadig puls menar han

ar huvudaspekterna till bra timing i en ensemble.
Mattias beréttar om hur hans syn har forédndrats framforallt nédr det giller hur vida timing ar

ndgot som kan utvecklas hos alla eller inte.
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Jag hade en lite naiv uppfattning i tondren att: ”antingen har man bra timing
eller sa har man délig timing, att det visar sig tidigt och det &r inget att géra
at” Och det stimmer inte. Det har jag kommit fram till med alla ungdomar
jag har arbetat med och med alla musiker som jag har lirat med att det gar
VISST att utveckla det. (Mattias)

Mattias menar dock att olika méanniskor kan ha olika létt for timing och beskriver att han
sjalv alltid haft latt att tillimpa stadig rytmik och puls. Vissa har haft bra timing sen de
overhuvudtaget borjade medan andra far kimpa hart for det. Han poédngterar daremot att det
inte far bli ett mentalt hinder for musiker som upplever svarigheter i &mnet utan att alla kan
utveckla det med tillrdckligt mycket 6vning. Pia beskriver ocksa att hon hade en lite fyrkantig
syn pa timing likt Mattias nar hon var ung men att hon &r mer filosofisk idag och belyser

avspandhet och lyhordhet som de viktigaste aspekterna.

Mats beréttar att det var ovanligt att prata om timing han véxte upp, att den oftast inte
nidmndes dverhuvudtaget. Han menar att det inte alls var lika metronomfixerat da och att
mycket av den tidens musik inte hade sérskild bra timing ur metronomisk bemérkelse. Det var

istéllet samspelet och uttrycket hos musikerna som gjorde det musikaliskt och svingigt dnda.

Det var ju massor med latar som jag horde nér jag véaxte upp som inte hade
nan speciellt bra time. Popmusiken pa den tiden kunde dels stimma illa och
dels vara lite flytande i time hit och dit. Det var dnda valdigt hiftigt sa att
betyget av att det ar skitbra time behdver inte alltid vara att det &r skitbra,
utan ibland kan liksom uttrycket vara sa stark sa att man koper det dndé pa
nagot sitt. For mig var det s i alla fall. (Mats)

Vidare beskriver Mats att det var pa 70-talet han forst kom i1 kontakt med begreppet. Det var
nir Funk, Slick och liknande musikstilar utvecklades som timing fick en mycket mer central
plats i den afroamerikanska musiken. D4 skulle det “sitta ihop” pa ett annat sitt, framforallt
trummor och bas skulle spela totalt synkroniserat med varandra sé att rytmsektionen
upplevdes stabil och tajt. Mats ser dir skivan Chameleon med Head Hunters med Herbie
Hancock i spetsen som en milstolpe. Inte heller Pia upplevde att det pratades sérskilt mycket
om timing nér hon var ung och inte heller under hennes utbildning pad SMI: ”Nar jag gick pa
SMI sa var timing inte sa intressant att undervisa i. Fraga mig inte varfor, men det var aldrig

nagon som sa nagot. Jag var ju sangare vet du.”. Pia upplever att sdngare kan bli uteslutna i
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samtalen kring timing och svéng och darfor arbetar hon hért for att gora det till en naturlig del

i bade enskild- och i ensembleundervisning.

5.1.3 Genreberoende

Att det kan rada vissa timing-méssiga normer i olika musikstilar dr ndgot som informanterna
héller med om pa ett eller annat sétt. Pia menar att det handlar om att lara sig musikaliska
idiom och vara intresserad av de uttryck och de fraseringar som gor genren speciell. Nagot
som bade Mats och Mattias ocksa lyfter som ndgot viktigt. Tvé identiskt noterade fraser kan
lata helt olika timing-méssigt beroende pa stilen. De papekar alla att det ddremot kan vara en
falla att fastna for mycket i vad som dr “ritt” och “’fel” d& det 4r genom att tinja pa regler som

nya stilar och uttryck uppkommer.

Jag tianker att om man ska halla pd med musik s& ska man ha koll och vara
intresserad av det dér. Och inte vara intresserad av att vara for ’perfekt”.
[...] Det &r som i gamla Wienervalser som har extremt lang etta. Inget
musikprogram skulle kunna klara det. Alltsé program r ju inte musik,
[...] detédrjui felen, i “cracksen” det &r dar magin uppstar. (Pia)

Pia far fragan var gransen ligger for nér de ”sma felen” som hon pastar vara roten till den

extra magin i svianget blir for stora s att det faktiskt bara later fel och osammanhingande.

Ja alltsa du, den som kan tala om det den far nagon slags pris tror jag. Det
dér ar ju en intuition tycker jag. [...] Allt musikaliskt, allt sceniskt har en
balans av for mycket och for lite p4 nagot sitt. Ah, du vill ju att jag ska
forklara det dar som inte gar att forklara. Jag kan inte. (Pia)

Hon berittar ett exempel fran sin undervisning dér stilméssiga idiom blandats och skapat nya
uttryck. En av Pias sdngstudenter sjong dé en klassisk musikallat med en “’jazzig timing” och
borjade till skillnad fran vad som stilméssigt forvantades inte pa en enda rak etta i sina fraser.

Det resulterade 1 att hela laten fick en helt annan karaktér.

Jonas siger att han inte kan forklara varfor vissa saker later rétt” i vissa genrer och han

formulerar det som att det egentligen inte finns nagra absoluta regler.

Jag tror inte att det har nagot med stilar att gora utan det dr nog en frihet som
musiker har tdnker jag. Att man har frihet att forma melodin utifran den

kanslan man kan fa, antingen spontant eller genomténkt. (Jonas)
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Jonas far frigan vad han tinker om timing i grupp och att ménga gamla inspelningar faktiskt
svajar i timing men dnda svdnger. Han menar da att dagens musik dr mycket mer
metronomfixerad dn vad den var pa exempelvis 50-talet och att det kan handla mycket om tid
och om tradition. Han beréttar exemplet om nér jazzmusiker fick borja spela rockmusik med
Elvis Presley och att det dir skapades ett sving som var "halvrakt”, en blandning av rakt och
swing. Det var ett speciellt sound och Jonas spekulerar i att det formodligen skapades utan att
de egentligen reflekterade sérskilt mycket dver vad de gjorde.

Aven Mats tar upp samma exempel med jazzmusiker i tidig rockmusik och beskriver att det
staimmer for alla musikstilar att utfora agogik och timing-méissiga uttryck som inte star i
noterna. Att det dr de sma skillnaderna sa som sé att trummisar kan tendera att hiinga lite extra

pa virveln i exempelvis Blues-shyffle som gor en stil karakteristiskt rent timing-méssigt.

Mattias papekar att vad uppfattas om bra timing i vésterlindsk bemérkelse inte behover vara
den samma i andra musikkulturer. Han berittar om ett tillfalle att nér han spelade samba
tillsammans med en musiker fran Brasilien och att deras uppfattning kring timing da skilde
sig avsevirt: ”Vad anser jag AR bra timing? Det hir kan jag ju inte spela. Nu r det en annan
ingrediens hér, en parameter som &r véldigt spdnnande”. Det fick honom att reflektera dver

hur synen pa timing kan fargas utifrdn vilken kontext den é&r i.

5.1.4 Att notera timing

Tvé av informanterna fick frdgan om de stott pa noterad timing och om det i sa fall 4r nagot

som bor tillampas mer.

Pia berittar att hon stott pd ndgra forsok till noterad timing men att det oftast blivit svart att
lasa. Hon foresprakar istéllet att musiker lar sig stilméssiga idiom sé att de kan mdtas med en
gemensam grundidé men att musikerna framforallt ska samtala och lyssna in varandras
intentioner for den specifika situationen: ”For man lyssnar ju liksom in varandra, hur gor vi
hér? Hur gor vi de hér grejerna? Hur jobbar vi?”. Hon berittar att hon skulle sjunga med en
blassektion di bandledaren frdgade henne om hon ville ha timingen utskriven. Blasarna hade
bara rena noter. Hon tyckte att det var méarklig och menar att det skulle vara onddigt och

skulle snarare rama in henne och ta bort mycket av det konstnérliga uttrycket och samspelet.

Mats har inte stott pa detaljerad timing i notskrift men ndmner att kompositérer mojligen kan

skriva sma anvisningar for att tydliggora: Jag har inte noterat timing s men daremot kanske
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man kan sdga “laid.back” eller "ligg pd” eller "hdng” liksom. Det kan std en anvisning s&
far musikern sjélv kdnna in det.”. Likt Pia anser dven han att detaljerad noterad timing

formodligen skulle bli svarlast.
5.2 Att utveckla timing och sving

5.2.1 Kinsla for puls, rytm underdelning

Att utveckla kdnsla for puls och rytm &r enligt samtliga informanter kidrnan 1 att utveckla god
musikalisk timing och sving. Att lyssna pa musik, att rora sig till den, att klappa och sjunga
rytmer &r alla metoder for att forbattra sin trygghet i puls och rytm. Mats beskriver att det ar
viktigt att musiker dvar upp en slags “’inre klocka” for att kunna vara sé stabil som mojligt i en
puls utan att ha nagot eller ndgon att vila pa. Ett sitt att 6va denna fardighet ar att gora
Ovningar som grundar sig pa att ta bort det metronomiska stodet i perioder. Likt barn som lar

sig cykla behovs stodet mindre och mindre ju mer utovaren tranar pa detta.

[...] en klocka nédr man inte har nan time att ga pa som haller at en. Utan att
man sjéilv ska fa ta hand om den. Da blir det att man har en puls i sig som
man litar pd. Och det &r jatteldtt hant att man blir stressad av en san hér grej,
det ar jattelatt att oka. (Mats)

Mats beskriver en dvning som gar ut pa att studenterna gér runt i puls pa golvet till en
inspelad musikbakgrund. De sista tva takterna &r helt tysta och dér ska de da turas om att
klappa eller sjunga en solofras for att komma in ritt med bakgrunden igen. Ovningen syftar
till att fa pulsen forankrad i kropp och rorelse och den kan varieras pa manga olika sétt.
Samma 6vning kan sen dverforas till instrumenten i ensemblen och Mats menar att det ar det
som #r meningen, att linka kropp och instrument. Aven Pia belyser vikten av en inre
pulskénsla och berittar att en nyttig dvning ar att alla i ensemblen &r tysta i ett visst antal
takter och sen forsoker komma in igen samtidigt. Det menar hon stérker den kollektiva

timingen i gruppen.

Mattias belyser underdelning som en avgorande faktor for att kunna forstd och utfora rytmer.
Genom att kidnna tydliga underdelningarna nér man spelar och att fylla ut pauserna med

antingen klingande eller mentala slag skapar forutséttning for ett stabilare utférande.
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Ja men pé lite yngre stadier, pa nyborjarniva si, men ocksa med studenter
hér som inte har jobbat sd& mycket med underdelning. Underdelning blir
liksom lite nyckel till detta va, d.v.s. ldra sig att spela, i slagverks-virlden,
accentspel sa att man blir séker pa det. (Mattias)

Han menar att det ar sirskilt viktigt att gora musiker bekvidma med det redan pa
nyborjarstadiet och han foresprakar starkt att musikpedagoger ska anvinda sig av
underdelning nér de forklarar och instruerar rytmer till sina elever. Mattias menar att det da
skapas en helt annan kénsla av rytmisk kontext som 1 sin tur gor det léttare for eleverna att
kunna forstd. Mattias beskriver att det ar vanligt att musiker okar, sarskilt nér de gar mellan
notvirden, t.ex. fran attondelar till sextondelar. Motsatsen kan ocksé vara att nér nagot &r for
tekniskt svart sa kan man sacka och ha problem med timingen. Underdelning kan da vara ett

hjalpmedel.

Jonas beskriver att han har ett avsnitt i sin ensembleundervisning pa gymnasiet dér de
fokuserat arbetar med timing. Dér handlar det om att pa olika sétt fi in rytmiken i kroppen

genom diverse klappdvningar.

Vi ovar att blanda fjardedels-trioler med attondels-trioler och liksom
forsoker fa ja rétt rytm pa det. Och vi sitter i grupp och klappar olika
Ovningar. [..] Man maste ha kommit ganska langt individuellt for att kunna
tillgodogora sig en timingdvning nir man pratar liksom om det hér fore,
efter. Har ar eleverna liksom inte pa den nivan sa.

[Erik] - Nej okej. Sa att ha en bra metronomisk timing, att 6va mycket pa
det, kan vara en forutsittning for att sen kunna ta konstnérliga friheter?
[Jonas] - Exakt. Du méste komma upp till den nivan for att kunna...

[Erik] - Och da tar man det hir extra ”svingsteget” liksom?

[Jonas] - Ja absolut. [...] Men ja timingdvningar tror jag kan vara nyttigt for
det grundlaggande ocksa, absolut.

Fokus ligger alltsa framst pd att f4 rytmerna metronomisk korrekt da Jonas menar att det
krévs en viss niva for att eleverna ska kunna ta till sig 6vningar géllande den mer avancerade
uttrycksfulla timingen. Jonas menar som sagt att det i borjan handlar mer om att eleverna ska

lara sig att ha koll pa notvédrden och spela dem “ritt”.

Pia pratar om att hon har ett 6vergripande arbete nir det géller timing i sin séngundervisning.
Det dr en dr en process som tar tid att utveckla. Hon anvinder sig bland annat av évningar

som bottnar i att séngaren ska ldra sig ta vara pa konsonanterna. Pia menar att konsonanterna
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ar en sangares redskap for rytmik och att det tyvérr manga ganger kan forsummas i

sangundervisning.

Mitt timing-instrument i sdngen &r konsonanterna. For att vokalerna har ju
ingen rytmik. [...] att inte halla pa att ”svulla” pa mycket pa vokalerna, alltsa
for att det blir jitte ”sasigt.” [...] Kunskapen om konsonanternas rytmiska
kapacitet ar ganska lag. [Erik] — Okej. Anser du att det &r ndgonting i
sangundervisningen generellt som forsummas lite? [Pia] - Ja. Det sdger jag
rakt ut och stér for. (Pia)

Pia beskriver alltsa att nyckeln till bra timing i sdng ar att ta vara pa konsonanterna. En
O6vning som hon tillimpar &r att ta bort vokalerna helt i sdngfraser for att belysa rytmiken 1
konsonanterna. Hon menar att det dr oftast de sdngare som har denna medvetenhet som
svianger. Nar det géller improvisation vill hon fa sina studenter att gora det rytmiskt intressant,
att vaga ta pauser och inte stindigt fylla ut allt. En 6vning &r att improvisera dver en

ackordrunda med ett begrinsat antal toner och resten méste vara rytmiska uttryck.

5.2.2 Lyssna och harma musikaliska forebilder

Ett av de bista och mest naturliga sitten att utveckla sin timing &r enligt informanterna att
hiarma musikaliska forebilder och stilmédssiga idiom. Detta for att ldra sig det musikaliska
spréket och for att utveckla sitt eget personliga uttryck. Mats ser det som ett av de bésta

tillvigagangssatten for all typ av musikalisk utveckling.

Jag tror att det &r en jéttebra grej att lira till plattor. Nar man har en
uppfattning av ndgonting som du verkligen tycker svianger sa spelar du till de
plattorna. Skruvar upp hogt och kor trummor eller gitarr till det och forsoker
hiarma och komma in i det groovet. Det &r en bra 6vning nidr man har en
forebild pa ndgon bra timing. (Mats)

Mattias menar att det dessutom kan vara ett utmairkt sétt att ndrma sig uttrycksfull timing pa,
1 ménga fall utan att ens vara medveten om det men ocksa genom aktivt lyssnande:
”Uppméirksamma det nir man lyssnar pa musik "Hor du vad hon hénger, hor du vad han
hénger”. Pia tycker likadant och beskriver att hennes frédmsta undervisning i timing kom

genom att lyssna och influeras av Ella Fitzgeralds rytmiska uttryck.

37



5.2.3 Timing som en del i all musikutovning

Négot som samtliga informanter tar upp &r att timing &r en sé central del i musiken att den
alltid inkluderas pa ett eller annat s& fort en musiker praktiserar sitt instrument. De menar
alltsa att nir en musiker utvecklats inom teknik, frasering eller andra musikaliska omrdden sa
utvecklas dven timingen. De menar ocksa att en stor, om inte till och med den storsta
utvecklingen for timingen, &r att 14ra sig spela tillsammans med andra manniskor d& man lar
vara lyhdrd och att anpassa sig. Jonas beskriver att: “Ensemblespel och INSA och alla
musikkurser egentligen behandlar ju timing. Nar man musicerar sé jobbar man ju med
timingen oavsett om man &r medveten om det eller inte”. Jonas har tidigt i sin musikkarriér
varit ute och musicerat i manga olika sammanhang och beskriver just det som den frimsta

skolan i sin musikaliska utveckling.

Pia pratar kring sin erfarenhet av att coacha ensembler pd musikhdgskolan. Hon kan da ofta
uppleva att musikerna ar sa fokuserade och spianda kring sin egen prestation att de inte &r
uppmirksamma pa varandra. Hon beskriver det som att manga “6ar” forsoker spela
tillsammans, att de startar och slutar samtidigt men att de faktiskt inte spelar riktigt ihop. Den
bista metoden for att forbattra gruppens timing ar da helt enkelt att fi dem att lyssna och

anpassa sig till varandra.

5.2.4 Metronomen och andra hjilpmedel

Metronomen ér ett betydelsefullt verktyg for samtliga informanter i sin undervisning bade i
enskild och i grupp samt i sin egen dvning. Den anvinds framst for att utveckla utdvarens
kénsla for en stabil exakt puls och att denne sen ska léra sig anpassa sitt spel i forhallande till
den. Metronomen medvetandegor véldigt tydligt for utdvaren om denne har tendenser till att
oOka eller sacka. De beskriver ocksa att det ar vanligt att de anvinder metronomen for att till
exempel sidnka tempot och succesivt 6ka i krdvande teknikdvningar samt for att ova

underdelningar.

Déaremot menar informanterna att verktyget 4ven medfor en risk att himma svénget och att
det draget till sin spets faktiskt kan ta bort de sma tidliga variationerna som gor musiken
levande. Pia beskriver att metronomen absolut kan ha en egenskap att géra musiken for
statisk och omusikalisk. Hon &r vén av att lira sig saker pd djupet sé det blir forkroppsligat

och hon menar att om det uppnés behdvs ingen metronom. Pia ser dock metronomen som ett
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bra hjdlpmedel for 6vning och inldrning: Man kan gott ha det ganska mycket eftersom vi
sillan spelar saker och ting sa att vi kan dem sé djupt inom oss [...] Nér man lar sig nagot sa
kan det vara oerhort bra.”. Jonas, Mattias och Mats resonerar pa liknande sitt att
metronomen dr bra for 6vning men att det som sker i live-sammanhang i interaktionen med
andra musiker inte behdver vara lika strikt. Jonas papekar dessutom att spela till metronom é&r

en fardighet som behover 6vas upp och att det kan upplevas ovant till en borjan.

Informanterna beskriver alla att en bra metronomisk grund-timing ar en forutsittning for att
man sen ska kunna tillimpa konstnirliga och stilmissiga uttryck d.v.s. att vara mer fri i sin
timing. De ger exempel pa metoder for att gora dvningen med metronom mer levande och
musikalisk. Mats och Mattias nimner att utovaren med fordel kan sétta metronomens klick
pa slag tva och fyra istéllet for alla slag i en fyrtakt. Mats menar att det blir ett helt annat
svéing att spela till eftersom det back-beat som uppstér ar ett vanligt element i mycket musik.
Mattias tilldgger att det dr extra anvindbart i swingmusik och att svinget gynnar
triolfraseringen. Han beskriver att han pa kulturskolan utvecklade det vidare till vningar 1

uttrycksfull timing genom att lata eleverna ova pa att ligga framfor eller bakom pulsen.

Sa kunde jag ha smé ovningar att i var fjarde takt sa ska ni spela era
solofraser bakom beatet” [...] Sa att det blir 6vning 1 att ligga bakom, testa
att ligga framfor men framforallt 6va i att ligga bakom och hamta upp det.
Och da blir det en uttrycksovning kan man sdga. (Mattias)

Mattias belyser dock rytmiska backing-tracks som ett @&nnu béttre hjalpmedel och nagot som
han anvénder sig av véldigt mycket i sin trumundervisning. Han menar att det kommer med sé
mycket gratis nir det redan svinger i backing-tracket och det da blir bade lattare och roligare

for eleven att hinga med.

Metronom i alla dra men att istédllet for metronom ha ett svingigt klick &r
mycket bittre. Ar dessutom det sviingiga klicket anpassat till den kontexten
som ska anvéndas, dvs det groovet eller de rytmerna som finns da &r det
dnnu mer vunnet. (Mattias)

Han anvédnder mycket percussionsinstrument som tillsammans skapar en ljudbild med mycket
rytm och underdelning. Aven klingande instrument kan inga beroende pa vilket instrument

utovaren spelar.
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5.2.5 Utbudet av undervisningsmaterial

Informanterna tycks vara eniga om att det finns betydligt mindre skrivet
undervisningsmaterial géllande timing 4n manga andra aspekter i musik. Mats tror att
anledningen dr att timing ar ett sa vitt begrepp och en sa pass praktisk sak som behover
utforas for man ska att kunna utvecklas i det. Likasa Pia och Jonas beskriver att de inte stott
pa sérskilt mycket material men Jonas sdger samtidigt att han heller inte har utforskat
tillrackligt mycket for att avgora vad som finns eller inte finns. Det arbetsmaterial han
ddremot funnit och anvénder sig av bestar av klappovningar fran en musikteoribok samt ett
kompendium av évningar som han funnit pa nétet. Mattias skiljer sig ndgot fran de andra
informanterna nar han menar att det faktisk finns ganska mycket material i diverse
trumskolor. Dock beskriver han att begreppet ofta dr mer eller mindre “dolt” i dessa och att
det vanligen inte dr ndgot som kommer pé forsta sidan. Det dr snarare invévt som en
parameter framforallt ndr det handlar om dvningar i att spela till ett befintligt klick eller en
musikbakgrund. Han ndmner att han dven sett konkreta 6vningar i vissa trumbdcker: ”Alltsa
det finns en liten instruktion att testa att spela fore klicket eller efter klicket, det har jag sett pa
nagra stillen. Och det dr en ju tydlig instruktion och det dr ju ocksa dverkurs”. Mattias menar
att den typen av ovningar kriver en hogre musikalisk nivd men ser det som en bra dvning for

att lara sig ha kontroll i pulsen dven fast rytmer forskjuts och moduleras pa olika sitt.
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6. Diskussion

I f6ljande kapitel diskuterar jag studiens resultat och drar paralleller till den tidigare forskning
och litteratur som presenterats i kapitel 3. Hér ges dven plats for mina egna tolkningar och
reflektioner. Kapitlet foljer samma struktur som kapitel 3 och 5 genom att det 4r uppdelat i tva
huvudrubriker utifran studiens forskningsfragor. Avslutningsvis foljer ndgra summerande

reflektioner samt forslag till fortsatta forskningsstudier.
Studiens forskningsfragor ar som tidigare formulerat:

e Hur ser musiker och musikpedagoger inom en afroamerikansk musiktradition pa
begreppet timing?

e Vilka pedagogiska metoder och hjdlpmedel anvédnds for att utveckla timing?

6.1 Definition och aspekter av timing och sviang

Utifran studiens resultat och litteraturunderlag gar det att utldsa att timing uppfattas som ett
stort begrepp som innefattar olika saker. Konsensus tycks ocksa vara att timing &r en
fundamental del i musiken och som till stor del ocksé dr avgdrande for att musicera pa hog
niva. Informanterna har alla uttryck timing som aningen abstrakt och ndgot som ar svart att
konkretisera pa ett 6vergripande plan. Daremot har de alla beskrivit olika komponenter som
tillsammans givit mig en bild av vad timing och svéng innebér for just for dem. Att gora en
samlad konkret definition av begreppen upplever jag fortfarande som svért men studiens
utforskningsarbete har givit mig en betydligt klarare bild av vad informanterna och
litteraturen menar att begreppen bestar av. Jag kommer nedan diskutera kring dessa aspekter

med utgangspunkt fran intervjustudien och det litterdra underlag jag tagit del av.

Likt min inledande definition av begreppet timing har jag sett en tydlig rod trad i bade
litteraturen och hos informanterna som starker min uppfattning av att timing till stor del har
att gora med rytmers placering i forhéllande till en radande puls. Jag upplever dock att det
finns olika forhéllningssitt och att vad som anses vara “ritt” eller ’fel” beror mycket pa den

aktuella kontexten och pa de musiker som ryms inom den.
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Studien ger en samlad bild av att timing grovt kan delas in 1 tvd omraden rent teoretiskt. Det
forsta dr synen pa timing ur ett starkt matematiskt perspektiv dér en stadig metronomisk puls
och korrekt utférda notvérden ar det som ses som bra timing. Sarskilt Mattias och Jonas
framhéver forhallningsséttet som avgorande for att ldra sig ha koll pd musikens tidsliga
byggstenar och som viktigt for musiker att ha som en grund, sérskilt i nyborjarstadiet. Denna
matematiska syn pa timing dr densamma som Sandberg (1999) beskriver och som hans
litteratur syftar till att 6ka utdvarens fardigheter i. Essensen i Sandbergs (1999) och dven
Erskines (2006) material dr att trina musikers forméga att slappna i pulsen och bygga upp en
stabil inre metronom, vilket Aven Mats och Pia framhiver som mycket viktigt. Aven
underdelning har belyst som en viktig del i att ha bra timing och som ett effektivt sétt for att
forhélla sig till pulsen. Mattias beskriver det som ett utmarkt hjalpmedel och nédgot som
faktisk ar helt avgorande for att kunna ta till sig rytmiska strukturer. Detta gar i enighet med
Erskine (2006) som belyser vikten av rytm och underdelning sé stark att det manga ganger

kan tolkas som att han ser rytm och timing som synonymer.

Den andra synen handlar mer om konstnérliga uttryck dar musiker pa ett organiskt sétt kan
modulera notvirden i forhéllande till den rddande pulsen. Grénsen for vad som &r “’rétt” och
”fel” blir da genast otydligare och Sppnar séledes upp for tolkning. Liebmann (2019),
Hoening (2001), Strandberg (1999) och Erskine (2006) talar alla om rytmiska och
fraseringsméssiga placeringar som generellt indelas i att spela bakom, mitt pa, eller framfor
pulsen. Samma beskrivning har givits av samtliga informanter och konsensus tycks vara att
det &r olika kombinationer av dessa smé forskjutningar som ger musiken det ’liv’” som
associeras med musikalitet pa en hog niva. Ett begrepp som kommit upp for att beskriva detta
organiska forhallningssatt till timing dr agogik eller det som Clarke (1999) kallar for
uttrycksfull microtiming. Clarke (1999), NE (2019), Mats och Jonas beskriver alla detta som
de sma tidliga modulationerna som tillimpas i den klingande musiken jamfort med den
noterade. Jag ser ocksa hir en koppling till Sandbergs (1999) uttalande om att musiker pa en
hog musikalisk niva kan tillimpa nyanser som musiker pé en ldgre niva séllan kan eller ens ar

medvetna om.

Det dr hidr jag upplever att begreppet sving kommer in i bilden. Den mer uttrycksfulla och
musikaliska nivan av timing tycks for flera av informanterna ha en stark sammankoppling
med begreppet sving. Min upplevelse var att det ibland under intervjuerna talades kring

begreppen som om de vore synonymer med varandra och att timing i den utryckfulla
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bemaérkelsen mojligtvis faktiskt kan vara det som skapar forutséttningen for svang. Detta blir
tydligt i Pias citat ddr hon beskriver metronomisk timing som en grundstomme men att det i
det riktigt stora begreppet, nér det svinger, finns det andra kvalitéer inblandade. Bade Erskine
(2006) och Strandberg (1999) tillsammans med samtliga informanter menar att en korrekt
matematisk timing inte dr en garanti for att det svinger utan att det maste tillféras nagot extra
for att sving ska kunna uppnds. Det som behover tillforas tolkar jag som musikalisk
uttrycksfullhet och den energi som skapas i samspelet med andra. Jag ser hér likhet mellan de
bada forhallningssétten till timing med Leagues (2019) uppfattning om att timing och svéing
ar skilda saker, att den ena &r teknisk och den andra &r spirituell. Min uppfattning ar att det
mojligen kan vara sé att informanterna och League (2019) egentligen beskriver ett liknande

synsétt men att League (2019) helt enkelt gor en stdrre separation mellan begreppen.

Det framgér bade i litteraturunderlaget och hos informanterna att det samspel som sker i
musicerandet med andra manniskor &r en essentiell del i begreppen timing och sving. Genom
lyhordhet och anpassning kan det skapas en forhallning och en energi mellan musikerna som
kan vara sé stabil att det inte behdver vara metronomiskt korrekt. Det kan som bade Mats och
Mattias beskriver det ske sma variationer i tempo sa ldnge det sker musikalisk, ndgot som
dven starks av Sandberg (1999). Det handlar hela tiden om balans, om att ge och ta s att
musikerna hela tiden spelar i ”synk” med varandra som Sandberberg (1999) beskriver det.
Béade Mats och Strandberg (1999) menar att hur mycket friheter musiker kan ta beror pa den
hér balansen. En solist kan exempelvis ta sig stora friheter i sin timing s lange andra musiker
1 sin tur tar mindre for att upprétthalla kénslan av stabilitet. Om alla skulle ta friheter
samtidigt utan hénsyn till varandra skulle hela den musikaliska strukturen falla. Jag kénner
igen mig i detta utifrdn min erfarenhet av att musicera i olika ensembler dér jag ofta upplever
att kommunikation och formégan anpassa sig ar direkt avgorande for den musikaliska
kvalitén. Jag kan till och med séga att det ar det absolut viktigaste for mig och jag foredrar
hellre att musicera i en grupp med begrinsade tekniska fardigheter men med god musikalisk
kommunikation 4n i en grupp av virtuoser som bara fokuserar pé sig sjdlva. En bra kollektiv

timing och ett sving skulle enligt mig vara svart att uppné en sddan ensemble.

Pia belyser likt Sandberg (1999) att 4ven avspandhet ar en nyckel till timing, att bli sa siker
pa det man gor sa att man kan slappna av och sléppa in andra. Jag hade inte reflekterat sarskilt
mycket 6ver det tidigare men det har nu gétt upp for mig att det ligger mycket sanning i

pastadendet. De ganger da jag verkligen ként mig sé trygg att jag bara kunnat slappna av i

43



musiken, njuta och ”bara gora” dr dé jag spelat som allra bést. Timing som en forankring 1
kroppen &r ocksa nagonting som har varit aterkommande hos informanterna. Detta stods i
litteraturen av bade Erskine (2006) och Sandberg (1999) som menar att puls och rytm har med
kroppen att gora, darfor har ocksa timing en kroppslig anknytning. Jag sjdlv upplever att jag
spelar béttre nir jag ror mig till musiken sa att jag, precis som Mats beskriver det, kan

kommunicera i ensemblen genom mitt kroppssprak.

Jag beskrev i1 inledningen min uppfattning att det rader vissa timing-méssiga normer i olika
afroamerikanska musikstilar. Utifran resultatet kan jag nu se att majoriteten av informanterna
delar min uppfattning. De beskriver det som nagonting viktigt och som en fundamental del i
vad som gor en musikstil karakteristiskt. Stod for detta finns ocksa i litteraturen hos Liebman
(2019) som bland annat ndmner specifika fraseringar i jazzmusiken. Jonas skiljer sig lite fran
de andra informanterna nir han menar att timing nog egentligen inte har s mycket med stilar
att gora utan att det mer handlar om musikers personliga uttryck, om sa spontant eller
genomténkt. Jag kan forsta hans tankesitt da de flesta musikstilar troligen har utvecklats och
formats av enskilda musikers personliga uttryck fran borjan. Daremot &r jag likt att de andra
informanterna dvertygad om att dessa stilar i och med deras vida spridning 6ver tid har fatt

sarskilda karaktirsdrag rent timing-méssigt pa samma sétt som de har i den tonala ljudbilden.

6.2 Metoder for att utveckla timing och sving

Jag finner att majoriteten av de dvningar som presenteras i litteraturkapitlet och i
resultatkapitlet ar inriktade mot den mer matematiska aspekten av timing. De flesta av
ovningarna bestar av att pa olika sitt spela, klappa eller rora sig till en metronomisk puls som
da fungerar som slags ett facit. Mats gor 6vningar likt den metod Strandberg (1999) anviander
for att Gva upp sina elevers inre metronom. Jonas och Mattias anvinder metronomen pa
olika vis fOr att gora elevernas spel tempomaéssigt stabilare och fa dem att ”l&sa” med
metronomen sd som ocksa Leauge (2019) foresprakar. I en forsta analys kan detta mdjligen
upplevas som motsédgelsefullt da sarskilt informanterna i manga fall tonat ned vikten av
metronomisk exakthet och istillet belyst det organiska forhallningsséttet till timing som det
verkligt efterstrivansviarda. Men samtidigt &r samma informanter ocksa tydliga med att de
anser att formagan att pa ett grundlidggande sétt kunna behérska metronomisk inriktad timing
ar en forutséttning for att sen kunna tillimpa det andra. Detta likt Ahlstrand (2019) som

beskriver faran med att lagga nivan for hogt innan eleverna behérskar de grundldggande
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kunskaper som krédvs. Informanterna ar ocksa tydliga med att detta tar tid och att en musiker
egentligen aldrig slutar att 6va pé att vara stabil rent metronomiskt. Jag tolkar det som att den
uttrycksfulla timingen handlar om sma nyanser och att det hela egentligen bottnar i ett

metronomiskt forhallningssitt men med friare tyglar i takt med att musiker utvecklas.

Vikten av att 6va upp en stabil kénsla for puls upplever jag gér som en rod trad genom hela
studien, om det s handlar om en exakt metronomisk puls eller om en puls som skapas i
samspelet med andra. Det jag ser som dterkommande i majoriteten av 6vningsmetoderna som
presenterats ar att de alla pa ett eller annat sétt syftar till att gora utévaren mer bekvam i
pulsen och att denne ska kunna forhalla sitt spel till den pé ett musikaliskt sétt. Att pulsen dr
central i timing stdrks av Ahlstrands (2019) studie dar musikpedagogerna menade att
pulskinsla var den klart avgorande faktorn for hur vél eleverna kunde ta till sig rytmiska
koncept. Att i sin tur 6va rytmik och arbeta med att férankra det i kroppen framgar dven det
som en huvudsaklig metod for att utveckla bra timing. Genom att plocka bort instrumenten
och bara fokusera pé att klappa och rora sig till rytmer gor det enligt informanterna littare for
eleverna att Overfora rytmerna till sina instrument. Likasé kénslan for underdelning framgar
ockséd som avgorande. Bade Erskine (2006), Liebman (2019) och Mattias beskriver
fordelarna rent pedagogiskt genom att underdelning tydliggor rytmiska konstruktioner. Precis
som Ahlstrand (2019) fann i sin studie sa kan alltsa underdelning fungera som ett redskap for
att underlétta rytmisk inlérning och i sin tur timing. Eftersom jag sjélv blivit undervisad av
Mattias och har upplevt hans arbete med rytmik och underdelning s kan jag ga i god for dess

positiva inverkan.

Precis som jag beskrev i inledningen s& dr min upplevelse att jag sjalv utvecklat fardigheter i
timing trots att jag har svart att nimna specifika Ovningar som jag gjort. Det har alltsa till stor
del skett genom att jag helt enkelt spelat och 6vat mycket pa andra musikaliska element. Den
inledande hypotesen om att Gvning i timing inkluderas pé ett eller annat sétt i in princip all typ
musikutovande upplever jag har fatt stod i resultatkapitlet. Samtliga informanter stérker detta
och menar att det beror pé att timing ar en sa fundamental del i musiken. De belyser att det till
stor del har att gora med att musiker lér sig, hirmar och influeras av stilméssiga idiom om det
ar si dr genom att transkribera skivinspelningar eller att hirma andra musiker man spelar
med. Aven League (2019) styrker metoden nér han menar att han ser det som det bista
tillvigagéngsséttet for att lara sig det musikaliska spraket. Att denna metod tycks vara s

effektiv tror jag har att gora med den grund av gehdrsmusicerande som jag upplever att den
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afroamerikanska musiktraditionen vilar pa. Kanske upplevs timing som svért att teoretisera
just eftersom det inte i forsta hand dr grundat pé teori utan pa gehdr och kinsla? Ett minst lika
effektivt sitt att utveckla sin timing dr ocksé genom att musicera tillsammans med andra och
att bli bekvdm med att anpassa sig. Som nimnt under foregadende rubrik visar studien att
samspel med andra en grundstomme i begreppet timing och att om musiker dver pa detta sa
kommer deras timing att bli battre. Nagot som gor mig lite forvanad &r att ingen av
informanterna tog upp inspelning som ett verktyg for att medvetandegora sin timing. Erskine
(2006) belyser metoden stark och mojligen ar det nagot som bor tillimpas mer 1 pedagogiska
sammanhang. Nir det handlar om utbudet av arbetsmaterial tycks bade jag och informanterna
dela uppfattningen att metodik i timing ar underrepresenterat. Skillnaden &r Mattias som
menar att det finns en hel del material i trumvérlden och mdjligen kan det vara s att &mnet ar
mer representerat dér dn pa andra instrumentomraden? Det kan vara en fraga att undersoka
vidare 1 fortsatta forskningsstudier. Utifran informanternas liknande berittelse kring sin
fordndrade syn pa timing genom &ren sa gar det att utldsa att amnet tycks fa allt storre plats i
musikundervisningen och mojligen kommer det i framtiden finnas ett 6kat utbud av

arbetsmaterial 1 &mnet. Det aterstar att se.

6.3 Avslutande reflektioner

Timing och sving har lange varit begrepp som f6ljt mig genom mitt musikliv men som jag
samtidigt har haft svart greppa inneborden av. Jag upplever det fortfarande som ett abstrakt
dmne men i och med denna studie upplever jag ocksé en 6kad forstaelse kring vad begreppen
bestéar av och hur viktiga de ar for musiken i stort. Jag uppfattar att timing i grund och botten
innefattar hela det tidsliga flodet i musiken. Den behandlar bade den matematiska aspekten,
den organiskt fria aspekten och den balans som rdder mellan dem. Kanske upplevs den som
svart att forklara eftersom det innefattar sa stor del av hela den musikaliska strukturen bortsett
fran tonhojd. Kanske ar det inte nddvindigt eller om inte ens mgjligt eller att fullt teoretisera
sddant som handlar s& pass mycket om uttryck och kénsla? Kanske ska man inte fundera sa
mycket utan bara gora? Det ar svart att siga och min uppfattning ar att det stindigt sker en
balans mellan teori och kinsla i musiken i stort. Det jag diremot med sidkerhet kommit fram
till ar att timing precis som allt annat musicerande kriaver 6vning. Om det s& handlar om att
ova till en metronom eller att spela mycket i ensemble sa kriver det 6vning. Ménniskor kan
ha olika fallenhet for det men jag tror att det precis som med all fardighetsinldrning inte sker

utan arbete. Att medvetandegora sin egen timing tror jag dr viktigt, annars finns det risk att
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man har en felaktig uppfattning och faller offer fér den. Metronom och inspelning kan dé vara
bra hjdlpmedel. Nagot som gatt upp for mig genom studien ar vikten av att halla pa med
rytmik och rorelse. Att trdnas i att forankra puls och rytm i kroppen tycks enligt bade litteratur
och informanter underlétta avsevért for en musikers framtida musikaliska utveckling. Jag
anser darfor att det dr ndgot som bor fa storre plats i musikundervingen an jag upplever att det

far i dag.

Jag tror att jag sjdlv kommer att ha nytta av de kunskaper jag erfarit i min yrkesroll som lédrare
och jag hoppas dven att andra musiker och pedagoger kan finna min studie tillférande pé ett
eller annat sétt. Att uttrycka och vicka kénslor och att kommunicera pa ett djupare plan dn ord
ar for mig musikens kdrna. Min slutsats &r att timing och sving dr avgorande for att uppna

detta och darfor bor begreppen vara en sjélvklar del i all musikundervisning.

6.4 Forslag till fortsatt forskning

Nedan ger jag forslag pd &mnen som kan vara intressanta att ta vidare till fortsatta

forskningsstudier:

En given fortsdttning péd forskningsomradet skulle vara att gora studie som innefattar ett storre
spann av genrer och musiktraditioner, sa som klassisk konstmusik och olika typer av
folkmusik. Det skulle vara intressant att se om begreppen har samma innebord eller om de ens
talas om i samma utstrackning. En sddan studie skulle d& kunna jamfora och belysa eventuella
skillnader och likheter mellan dem. Ett annat forslag ar att géra en djupare
begreppsutforskning kring begreppet sving och se om en sddan studie kan fa ett annat resultat
an det som presenterats i denna. Det skulle ocksa vara intressant att gora en studie med en
annan metod sa som en kvantitativ forskningsenkét och se vad en sddan metod skulle kunna
generera for typ av data. En djupare utforskning kring huruvida vning i timing ar olika

representerat beroende pé instrumentgrupp skulle dven detta vara intressant ldsning.
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Bilaga 1

Intervjuguide
1. Beritta om din musikaliska och pedagogiska bakgrund.

Begreppet Timing

2. Beritta om vad timing innebér for Dig nédr Du sjélv spelar och ndr Du
undervisar.
Hur definierar Du begreppet timing?

Relationerna mellan:
PULS — RYTM - UNDERDELNING - POLYRYTMIK - TIMING —
RUBATO - AGOGIK - TEMPO

3. Har Din syn p4 timing fordndrats over tid?
Metoder for att utveckla timing

4. Hur har Du 6vat for utvecklat din timing?
Hur integrerades timing i1 den undervisning Du fatt?

5. Hur arbetar du med timing 1 din undervisning?

6. Vad tycker Du om metronomen eller andra liknande hjidlpmedel 1 relation till
timing. Och om Du anvinder denna typ av hjdlpmedel hur gér Du da?

7. Vad tycker Du om utbudet av undervisningsmaterial nér det géller utveckling
av timing?
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UNIVERSITET

Samtyckesblankett

Du tillfrdgas hdrmed att deltaga i en studie som ligger till grund for ett
examensarbete. Studien syftar till att undersdka hur musiker och
musikerpedagoger inom en afroamerikansk musiktradition ser pa begreppet
timing samt vilka metoder de anvéinder for att undervisa detta.

Ditt deltagande 1 studien ar frivilligt och du kan nar som helst avbryta din
medverkan. Intervjuns innehall kommer bara att anvéndas for det avsedda
forskningsarbetet.

Min 6nskan ar att din medverkan 1 studien dr offentlig, Om du daremot av
nagon anledning skulle vilja vara anonym sa ska du sjilvfallet fa vara det.

Om négra fragor kring studien uppkommer, kontakta studenten nedan.

Student: Erik Stenlund, erik stenlund@hotmail.com Handledare: Anders
Ljungar-Chapelon, anders.ljungar-chapelon@mhm.lu.se
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