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Sammanfattning

Titel: Schuberts arpeggionesonat - en studie om transkriptioner och vad det innebér.

Vad innebir det att spela en transkription? Ar transkriptionen relevant? Vilka ér skillnaderna och
likheterna mellan olika transkriptioner?

I syfte att fordjupa mig i transkriptioner inom klassisk musik, valde jag att utgéd fran Schuberts
arpeggionesonat. Ett stycke som transkriberats manga ganger for manga olika instrument och som, fran
borjan, dr skrivet for ett instrument som hade en kort tid av popularitet pa 1820-talet; arpeggionen. Att
instrumentet sedan ldnge varit bortglomt kan vara en av anledningarna till att stycket transkriberats flitigt.
For att fordjupa mig i &mnet har jag studerat instrumenten, lyssnat pa inspelningar och tittat tillbaka i
musikhistorien och forsokt lista ut varfor just den hir sonaten transkriberats flitigt och vilka problem och
mojligheter som kan uppsté vid en transkription.

Min slutsats &r att transkriptioner 6ppnar upp for storre frihet hos musiker och mojligheter att utveckla sin
egen tolkning av ett verk. Transkriptioner sétter inga granser for vad som dr mojligt eller inte i
musicerandet.

Nyckelord: Franz Schubert, flojt, arpeggione, transkription

Abstract

Title: Schubert’s arpeggione sonata - a study about transcriptions and what it implies.

What does it mean to play a transcription? Is the transcription relevant? Which are the differences and
similarities between different transcriptions?

With the aim of immersing myself in transcriptions in classical music, I chose to assume from Schubert’s
arpeggione sonata. This is a piece that has been transcribed many times for many different instruments,
and that was originally written for an instrument that had a short time of popularity in the 1820’s; the
arpeggione. The fact that the instrument has long been forgotten might be one of the reasons for all the
transcriptions. The methods I used were (i) studying the instruments, (ii) listening to recordings, (iii)
looking into sources in music history of why this particular sonata has been frequently transcribed, and
(iii) recording my own playing in order to study what problems and opportunities may arise when
working with a transcription.

My conclusion is that transcriptions open up for a bigger freedom for musicians, and opportunities to
develop their one interpretation of a piece. Transcriptions do not set limits for what is possible or not in
music making.

Keywords: Franz Schubert, flute, arpeggione, transcription.
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1 Inledning; Franz Schuberts arpeggionesonat i transkription for flojt

Varen 2018 kom jag i kontakt med Franz Schuberts Arpeggione Sonata D. 821 i A-moll for
forsta gangen. Min flojtlarare, professor Anders Ljungar-Chapelon, och jag diskuterade vad jag
skulle spela for stycke for att bredda min repertoar och da kom Schubert pa tal. Det finns ett
variationsstycke for flojt och piano av Schubert, Trockne Blumen (1824). Det r ett standard-
stycke i flojtrepertoaren och jag har hort det spelas manga ganger av flojtister pa alla olika
nivaer, och tankte helt enkelt att det borde jag ha pa min repertoar. Mitt intresse for att spela
stycken som alla andra har spelat eller spelar ar inte speciellt stort och till min stora gladje
skakade Anders latt pa huvudet nar jag namnde det, han tyckte att det spelas for ofta och foreslog
istallet arpeggionesonaten av samma kompositér. Jag hade aldrig hort talas om den innan och
tyckte inte den verkade sa intressant som jag senare skulle upptéacka att den var. Nar jag borjade
6va pa sonaten markte jag direkt att den hade vissa svarigheter jamfort med andra stycken som ar
skrivna direkt for flojt, framst gallande tonlage och frasernas langd. Det tog tid innan jag laste pa
om stycket och insag att det inte ar skrivet for flojt fran borjan, vilket dndrade hela min syn pa
instuderingen av stycket och breddade mina mojligheter att hitta mitt eget satt att spela det pa.

Mina tankar borjade ga och jag blev mer och mer intresserad av verket och borjade lasa pa och
lyssna pa manga olika inspelningar. Jag hade vid denna tid ingen egen relation till detta stora och
valkanda stycke, som har spelats av manga olika musiker pa manga olika instrument dver lang
tid. Att lasa pa om och lyssna pa Schuberts arpeggionesonat &r som en hel vérld av fantastiska
musikaliska upplevelser.

Syfte och forskningsfragor

Syftet med det har arbetet &r att se vilka skillnader och likheter det finns nar musiker spelar
samma musik fast pa olika instrument. Infor mitt eget framforande av stycket ar min avsikt att
jamfora olika utgavor och att undersoka vad som skrivits om i olika transkriptioner. Detta ar ett
intressant arbete for mig som musiker nar jag sjalv ska uppfora stycket pa min examenskonsert
och for att jag som musiker kommer méta transkriptioner och arrangemang manga ganger i mitt
kommande yrkesliv.

e Vad innebdr det att spela transkriptioner? Vad kan det ge? Vilka &r problemen? Vilka ar
de tekniska och konstnérliga utmaningarna?

e Ar transkriptionen relevant; tillfors kvalitet eller kvantitet till verket i sig sjalvt?

Transkriptioner och arrangemang

Ordet transkription kommer fran latinets transcriptio som betyder 6verforing eller avskrivning. |
europeisk-amerikansk klassisk musik syftar transkription pa kopiering av ett stycke, med vissa
andringar i notationen. Transkriptioner gors oftast pa musik som dr skriven innan 1800-talet och



innebar olika redigeringar beroende pa utgivaren. Om musiken skrivs om fran ett instrument till
ett annat, till exempel fran orkester till piano, sa kallas det ofta for arrangemang (NGDMM,
2004).

Verkbegreppet

Ordet “verk” eller “stycke” borjade anvindas for instrumentalkompositioner pa 1600-talet.
Redan under 1500-talet anvéandes ordet for att beskriva ett konstverk eller litteratur.

| slutet av 1700-talet skedde forandringar i estetisk teori, politik och och samhalle, vilket ledde
till att musikerna borjade tanka pa musik i nya termer och producera musik pa nya satt. Musiker
borjade tanka pa musik som involverade skapande, framférande och hur musiken mottogs, och
inte bara musiken i sig. Begreppet “verk” borjade forst vid denna tid anvéndas i musikaliska
sammanhang. Det har ar intressant: hur tankte musiker pa musiken innan verkbegreppet fanns
(Goehr, 1991)?

Under 1800-talet-transkriberade man till exempel orkestermusik for piano eller
kammarensemble, for att musiken skulle na en storre publik. Innan inspelningstekniken fanns var
detta det enda sattet for musik att na en stor publik. Kompositorer stravade efter att gora sin
musik tillganglig for alla, &ven amatorer, genom att skriva enkla melodier med enkla
ackompanjemang (Burkholder, Grout & Palisca, 2010).



2 Bakgrund; Wien, Schubert, arpeggione och flojt

Musiklivet i Wien pa 1800-talet

| Wien pa 1800-talet var privata konserter det stora, till skillnad fran de andra
musikmetropolerna, London och Paris, dar det var flest offentliga konserter. De privata
konserterna kunde se valdigt olika ut, det kunde till exempel vara musiker tillsammans i ett
séllskap, som egentligen inte var en konsert, men dar det spelades musik som vénner garna
lyssnade pa. Det fanns ocksa regelbundna konserter i hemmen. Konserter i storre format kunde
ocksa goras for en speciellt inbjuden publik, till exempel for hovet i nagot av Wiens palats. Vid
sadana konserter har manga stora verk haft sina uruppféranden.

Det fanns tre typer av offentliga konserter i 1800-talets Wien. Den forsta typen var konserter
med virtuoser som reste runt i Europa och tjanade pengar pa biljettintékter; kompositorer gjorde
samma sak, anordnade konserter dar enbart deras verk spelades. Den andra konserttypen var
valgorenhetskonserter och den tredje var abonnemangskonserter. Ar 1812 startade den forsta
musikféreningen i Osterrike, Gesellschaft der Musikfreunde des 6sterreichischen Kaiserstaates,
med malet att framja ett musikliv for bade adel och borgare. De startade dven Wiens forsta
konsertsal 1829 (Balthzersen, 2019).

Konsertformaten i Wien under den hér tiden gjorde att nya kompositionsstilar utvecklades, och
musiken anpassades ocksa for bredare musiksmaker. Musiker och kompositorer forvantades att
skriva och framfora kompositioner som fr&mjade den nya idén om nationell identitet. Men fokus
lag ocksa pa individen och fantasierna. De nya musikstilarna som utvecklades kom att kallas
romantisk musik (Burkholder et al, 2010).

Franz Schubert

Franz Schubert var en osterrikisk tonséattare och blev endast 31 ar gammal (han levde 1797—
1828). Han var den forsta stora mastaren i den romantiska lied-stilen men var &ven en kénd
kompositor inom andra genrer. Under sin livstid var Schubert inte sérskilt kand, framforallt inte
utanfér Wien. Hans verk har éverlagset framforts i privata sammanhang. Det fanns inga
specifika konsertsalar vid den hér tiden, konserterna hélls dar det fanns plats for det, det kunde
vara pa pensionat eller i adelns herrgardar. (Balthzersen, 2019)

Trots sin korta livstid & Schubert en av musikhistoriens stérsta kompositérer och han hann
skriva 6ver 1000 verk. Hans begavning visade sig tidigt, inte minst i sitngkompositioner. Hans
musik har starka rotter i Mozarts, Haydens och Beethovens musik, alltsa star han pa gransen
mellan wienklassicismen och romantiken. Manga av hans verk publicerades inte forran efter
hans dod, daribland arpeggionesonaten. (NE, 2019; Sohlmans, 1975)



Generellt om stycket

Min egen uppfattning om stycket ar att det &r valdigt Iatt att ta till sig. De tydliga melodierna ar
logiska och de dramatiska delarna &r ett harligt avbrott. Formen &r enkel och det marks att
Schubert skrev stycket i slutet av sitt liv, da han var svart sjuk, det r en tydlig blandning av
dramatik och hoppfullhet. I en artikel i Strings Magazine, “Why do string players still love
Schubert’s arpeggione sonata”, skriver Inge Kjemtrup (2018) om hur sonaten har starka
influenser melodimassigt fran lied-eran samtidigt som det blandas med virtuosa passager.

Som mycket av Schuberts musik dndras sonatens karaktar hastigt genom hela stycket. Den gar frdn
a-moll till a-dur, den ar ledsam, hoppfull, nostalgisk och rar. Den ar ocksa valdigt svag i nyans hela
stycket igenom, de starka partierna &r stunder av stor passion som inte héller i sig. (Kjemtrup, 2018)

Bade musiker och publik alskar sonaten trots att den ar skriven for ett instrument som aldrig
nadde popularitet och som lange varit bortglomt. Schuberts arpeggionesonat har skrivits om for
allt fran cello till fl6jt, daribland klarinett, viola och fiol, och pianostamman har transkriberats for
bland annat gitarr och orkester.

Det finns manga publikationer om arpeggionesonaten som tar upp uppférandepraktiska och
instrumentaltekniska fragor och formanalyser (Klorman, 2002; Harding, 2016), men fa som
behandlar enbart transkriptioner av stycket. De flesta beskrivningarna av stycket liknar Kjemrups
och jag tycker att de stimmer in bra pa min egen uppfattning.

Fragor som har véckts i mig nar jag funderat 6ver transkriptioner handlar mest om hur
transkriptionerna ser ut och later till skillnad fran originalet; vad &r det som har andrats, tagits
bort eller lagts till? Vilket blir resultatet pa olika instrument?

Franz Schuberts Arpeggione Sonata D 821

Sonaten bestar av tre satser: 1. Allegro moderato i A-moll, 2. Adagio i E-dur och 3. Allegretto i
A-dur.

Sats 1: | forsta satsen visas kontrasterna tydligt. Musikern slangs mellan olika delar och
harmonier och har vad jag skulle vilja kalla ett nostalgiskt uttryck .

Sats 2: Andra satsen ar en vacker, ganska kort sats i jamforelse med de andra tva som den
omringas av. Den blir ett avbrott mellan tva satser som innehaller bade vackra teman och
dramatiska snabbare delar. Adagiot dr en avkopplande sats i tretakt som utstralar ett lugn, med en
enklare harmonik och mer avslappnad atmosfar. Den gar sedan attacca till sista satsen.

Sats 3: Har finns en lattsammare kansla. Om jag fick ge ut en egen utgava av den hér satsen
skulle jag satta ordet giocoso som karaktarsbeteckning.



Instrumentet arpeggione

Arpeggione &r ett sexstrangat instrument som byggdes for forsta gangen 1823 av lut- och
gitarrbyggaren Johann Georg Stauffer i Wien. Staufner kallade instrumentet for “Guitarre
d’amour” och namnet “arpeggione” skulle senare visa sig komma fran Schuberts manuskript av
arpeggionesonaten, dar han hade kallat instrumentet for Arpeggione 6ver forsta systemet av
stycket. 1925 publicerades “Guide to learning Mr. Georg Staufer’s recent invention, the
Guitarre-violincell” skriven av Vincentz Schuster. Guitarre-violoncell var en av manga engelska
termer for samma instrument. Schubert blev antagligen inspirerad av Schuster, som antagligen ar
professionella arpeggione-spelaren i historien, att skriva sin sonat i A-moll. Nar stycket sedan
publicerades i tryckt version, 1871, sa anvandes Schuberts namn pa instrumentet, pa titelsidan av
stycket stod det ndmligen “Arpeggione”. Instrumentet som fatt sitt namn av Schubert 611 1
glomska snabbt efter sin uppkomst. Det enda publicerade verket, som lever kvar an idag, skrivet
for instrumentet ar Schuberts arpeggionesonat.

Arpeggionen spelas och halls som en cello, men &r stamt som en gitarr (E A d g b €). Antagligen
hanvisar Schuberts namn pa instrumentet, Arpeggione, till sonatens snabba arpeggios och
ackord. Instrumentet ar byggt speciellt for att kunna spela snabba I6pningar i terser och snabba
arpeggios. Exemplet nedan visar pd hur Schubert anvande instrumentets mojligheter att spela
arpeggios. Liknande figurer aterkommer manga ganger i hela verket.
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Idag &r instrumentet nastan helt bortglomt inom den klassiska musikvarlden. En av bara nagra fa
nuvarande arpeggione-solister ar Nicolas Deletaille som ocksa gjort tva inspelningar av
Schuberts arpeggionesonat. Han har standigt forsokt uppmuntra kompositorer att skriva nya verk
for arpeggione, eftersom han menar att den musiker idag som lar sig instrumentet bor belénas
med att kunna spela mer musik &n arpeggionesonaten av Schubert. Detta har hjalpt till att vidga
repertoaren for arpeggionen till ungefar 60 verk, av vilka Deletaille uruppfort de flesta. (NE,
2019; Sohlmans, 1975; Geiringer, 1979; Schubert, 1994)

En arpeggione byggd 1968
av Staufer i Wien. av Henning Aschauer.

Boehm-fl6jten

Dagens moderna tvarflojt skapades av den tyska musikern och uppfinnaren Theobald Boehm.
Han skickade in en patentansokan ar 1847 och 1851 visades den upp pa en utstallning i London.



Sedan dess ar det alltsa Boehms modell som kallas den moderna flojten. Flojtens register
stracker sig fran lagsta tonen som ar ci, eller eventuellt h, beroende pa vilket fotstycke den har,
och drygt tre oktaver uppat. Jamfort med andra blasinstrument sa har fléjten sa stora dynamiska
resurser, daremot finns mojligheter for en flexibel blasteknik dar det gar att fa fram ett brett
register av klangfarger som ocksa kan varieras med olika sorters vibrato. Angaende artikulation
och ansatser sa anvands olika grader av enkel, dubbel och trippeltunga, &ven tremolo i form av
fladdertunga (Sohlmans, 1975).

Som flojtist idag finns hoga forvantningar pa att kunna spela en bred repertoar och det gor att det
inte finns nagra uttalade granser for vad som kan eller ska spelas pa flojt. Sjalvklart finns det en
standardrepertoar i den klassiska varlden, men utdver den sa ar du, som flgjtist, valdigt fri i vad
du valjer att spela och hur du véljer att spela det.

Skillnader mellan arpeggione och fl6jt

Det finns sjalvklara skillnader mellan ett blasinstrument och ett strakinstrument. | Schuberts
arpeggionesonat tycker jag att det marks tydligt att han utgatt fran ett specifikt instrument. Det
finns tekniker i stycket som inte gar att gora pa flojt, det ska vara pizzicato, ackord dar det ska
spelas flera toner samtidigt och fraser som spelas Gver ett bredare register an vad som finns pa en
flojt. De har exemplen gor att transkriptioner av stycket kan se valdigt olika ut, beroende pa vilka
de instrumentala problemen som uppstar &r, och vilket sétt de 16ses pa. Jag skulle saga att det
inte finns nagra problem med att spela sonaten pa flojt. Det finns bara olika l6sningar pa olika
saker, och allt ar en tolkningsfraga.

Det &r har mina forskningsfragor foddes, vad musiker och transkribenter valjer att gora for
I6sningar och vad jag som musiker valjer att gora eller inte. Friheten som uppstar nar ett verk
inte ar i sin ursprungsform dppnar upp mojligheter for instrumentalister.

Framforandehistorik

Uruppforandet av verket skedde en manad efter att det hade skrivits klart, alltsa i slutet av 1824,
och detta var antagligen det enda uppforandet av verket under Schuberts livstid (Brooks, 2017).
Arpeggionesonaten har spelats pa nastan varenda strak- och blasinstrument, men cello ar det
enda moderna instrumentet som matchar arpeggionens register utan att notbilden behdver &ndras
(Guiranna, 2009). Nufortiden framfors stycket néstan enbart i transkriptioner. Vanligast &r
transkriptionerna for cello och piano eller fér viola och piano som kom efter det att Schubert
hade dott.



Avgransningar

Arpeggionesonaten ar ca 20 minuter lang och bestar av tre satser. Jag kommer att spela hela
sonaten vid min examenskonsert men har i den hér studien valt att framforallt férdjupa mig i
forsta satsen och géra min analys utifran den.



3 Metod och analys

For att undersoka mina forskningsfragor lyssnar jag pa inspelningar och jamfor notbilder. Jag
utgar fran tva inspelningar, den forsta (Schubert arpeggione sonata, 1999) med cellisten Mstislav
Rostropovich och pianisten Benjamin Britten, och den andra (Schubert for two, 2003) med
gitarristen Goran Sollscher och violinisten Gil Shaham. Jag lyssnar efter skillnader mellan de
olika instrumenten och musikerna, hur de har tolkat stycket utifran sitt instrument och tittar dven
pa skillnaderna i de olika notbilderna, vad transkribenten och utgivarna har valt for l6sningar pa
instrumenttekniska problem.

Jamforelse mellan inspelningar

Nar jag analyserat inspelningarna har jag lyssnat manga ganger och med olika fokus. Forsta
gangerna lyssnar jag utan att titta i noter och lyssnar pa vad jag hor och vad jag tycker
ké&nnetecknar just den inspelningen. Efter det har jag lyssnat samtidigt som jag tittat i noterna och
da jamfort vad som andrats i notbilden beroende pa instrument, vem som spelar och vem som
gjort transkriptionen. Tanken med att lyssna med olika fokus &r att 1dgga marke till vad
skillnaden &r nér jag inte ser vad de spelar och nér jag kan folja med i notbilden hela tiden.
Lagger jag marke till olika saker? Och for att knyta an till en av mina forskningsfragor; Ar
transkriptionen relevant; tillfors kvalitet eller kvantitet till verket i sig sjalvt?

Rostropovich och Britten

Lyssning utan noter

Tydligt i Rostropovich och Brittens tolkning ar att de bada tar stora friheter i tempo och gor en
fri tolkning av stycket. Bada musikerna gor stora dragningar, stycket blir mer
kammarmusikaliskt, de foljer varandra val och allt sitter ihop i en fin helhet. Eftersom cello ar sa
likt arpeggione sa tycker jag att sonatens forsta sats later naturlig och skillnaderna mellan de
lugna, mer sjungande delarna och de dramatiska delarna &r stora. Nér jag lyssnar tanker jag
ocksa pa skillnaderna mot nér jag spelar flojt; i borjan av satsen blir fraserna langre eftersom en
cellist inte behdver andas pa samma sétt som en flojtist behdver. En sak jag ocksa lagger marke
till &r att drillarna och utsmyckningarna &r valdigt snabba, nagot jag sjalv foredrar att variera
mer.

Lyssning med noter

Nar jag sitter med noterna framfor mig och lyssnar pa sonatens forsta sats, borjar jag genast
tanka pa skillnaderna gentemot fl6jtnoterna. Vissa av dem ar sjalvklara, och jag tycker att det ar
intressant att se hur samma stycke kan se sa olika ut. Har blir det ocksa tydligare var
dragningarna gors. Oktavbyten blir ocksa tydligare, och har finns ocksa skillnaden med byten av
klaver, som vi aldrig ser i fl6jtnoter. Jag kan tydligt se var flojtstamman &r omskriven och att
cellostdamman &r véldigt lik originalet for arpeggione.



Sollscher och Shaham

Lyssning utan noter

Till skillnad fran Britten och Rostropovich upplever jag detta mer som ett stycke for fiol med
ackompanjemang av gitarr. Det & mer rytmiskt och foljer en puls hela tiden, och fiolen star i
fokus. Jag tycker om den har inspelningen, jag tycker dock att de dramatiska delarna av forsta
satsen forlorar sin dramatik da gitarren inte ger samma botten som en flygel eller ett piano. Det
blir en gladare och mer hoppfull kdnsla genom hela satsen. Jag kanner igen mig mer i fiolen an i
cellon, eftersom fiolens register pAminner mig mer om flgjtens.

Lyssning med noter

Ragossnig (Schubert, 1994) skriver, i inledningen till sin transkription, att klangen i en gitarr
liknar klangen pa det pianot som spelades under Schuberts tid och inte ligger sa nara det
moderna pianot. Det betonar intimiteten i verket, menar han. Det &r intressant att han tar upp den
vinkeln, kanske hade Schubert gillat transkriptionen till gitarr? | noterna fran den har
transkribenten syns tydligast skillnader i piano och gitarrstimman, vilket framgar tydligt i
noterna. | borjan av utgavan for gitarr star det forklarat vad transkribenten andrat fran
pianostdmman, och varfér han andrat det. Det finns flera olika exempel, och hér ar ett:
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Det har exemplet visar pa hur pianostamman skrivits om for gitarr, att langa toner i
pianostamman skrivs om till fler korta i gitarrstimman. Detta antagligen for att det inte gar att
halla ut toner sérskilt lange pa en gitarr.
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4 Resultat

Min relation till Schuberts sonat for arpeggione och piano har &ndrats under tiden jag studerat
stycket grundligare. Djupet, de olika tolkningarna, det som skrivits om Schubert och om just det
har verket, det intressanta med instrumentet arpeggione och varfor det har transkriberats sa
manga ganger, gor att jag har fastnat for kompositionen och min musikaliska kansla nar jag
spelar den har forandrats. Det finns ett djup och en sorg i stycket. Schubert levde ett tufft liv och
dog tidigt av sin sjukdom (som antagligen var syfilis). Morkret &r nérvarande hela tiden, men
ibland kommer de ljusa, hoppfulla kénslorna in och kontrasterna gor att jag blir berdrd av
musiken. Det tror jag har paverkat verkets popularitet, manniskor blir berérda och det ar latt
musik for alla att relatera till. Jag kan ocksa tdnka mig att det kan vara en av anledningarna till att
stycket transkriberats otaliga ganger. Musiker fascineras av det enkla blandat med det
dramatiska, publiken likasa.

Mina egna inspelningar

Syftet med att gora egna inspelningar ar att tydligt héra vad jag som musiker gér med musiken
och hur jag tolkar stycket. Jag vill hora vad jag egentligen gor, vilket kan vara helt annorlunda
det jag tanker att jag gor eller skulle ha gjort fran borjan.

Att jag valde att gora tva olika inspelningar med olika ackompanjemang beror pa att jag ville
kunna hora hur jag anpassar mig till instrumentet jag spelar med och om det blir nagra skillnader
i min tolkning beroende pa vilket instrument jag spelar tillsammans med.

Jag har blivit inspirerad av inspelningar jag lyssnat pa, och applicerat andra musikers idéer i min
egen tolkning. Speciellt fran celloinspelningen jag lyssnat mest pa men aven fran andra som jag
inte ndmner i det har arbetet.

Nedan foljer tva exempel fran mina egna inspelningar dér jag har andrat min tolkning beroende
pa vilket instrument jag musicerar tillsammans med.

Flojt och gitarr

Thea Lundbéck, flojt och Alvi Joensen, gitarr (8 februari 2019)
Alvi spelar fran en transkription gjord av Konrad Ragossnig (Schubert, 1994), och jag spelar fran
utgavan jag ocksa har nar jag spelar tillsammans med piano (Béarenreiter, 2008).

Nar jag lyssnar pa inspelningen jag gjorde med Alvi, sa marker jag att jag anpassar mig framst i
dynamik och tempo. Som jag har forstatt det sa ar gitarrstamman tekniskt svar vilket gjorde att vi
hade ett lagre tempo an nar jag spelat med en pianist. Jag hor ocksa tydligt att vi ar friare i tempo
an vad jag &r nar jag spelar tillsammans med en pianist, det & mer rubato och ritardando &n vad
jag har i min tolkning annars.
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Fl6jt och piano

Thea Lundbéck, flojt och Hanna Lizinkiewicz, piano (2 december 2018).

I den hér inspelningen mérker jag tydligt, som jag skrev ovan, att vi har ett friskare tempo och
inte ar lika fria i tempot som i min andra inspelning. Jag gor ocksa storre dynamiska skillnader
och jag skulle nog foredra att spela med piano framfor gitarr.

Det viktigaste for mig har varit att hitta ett satt att spela stycket pa som passar mig och mitt
instrument. Jag har ocksa markt att jag andrat mig manga ganger vad géller tempo, oktaver,
nyanser och var jag ska andas. En svarighet for mig nar jag spelar transkriptioner av stycken som
fran borjan ar skrivna for strakinstrument &r att jag tycker att det blir svart att bestdmma var jag
ska andas.
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Ovan ar ett exempel pa hur transkriptioner medfor olika problemldsningar. Eftersom det inte gar

att spela pizzicato pa samma sétt pa en flojt, och det gar inte alls att spela flera toner samtidigt pa
en flojt sa ar det svart att fa de har takterna i satsen att lata lika maffiga som pa cello. Tonerna jag
spelar i flojtstamman ligger i mellanregistret pa flojt och det ar svart att spela starkt. Pa cello blir

det mer dramatiskt da den spelar hela ackord.

| takt 72 och 73 har jag valt att spela bara tonen e och inte ha med nagra toner innan. Jag tycker
inte effekten blir lika bra som pa cello och darfor har jag valt att bara spela en ton.

pizz.)
- . o2
74 -/5517 2 JfF 'EJZHFS E 154}1 e
2 — ey 5
P o ] '

12



74 simile

ST
Ne
B

0 i‘ll" 1 ) ‘1‘
Y ==y o i = i l S
/

e
ANER
Ne

[ 19

e
e

|

De tva bilderna ovan visar takt 74—78 i forsta satsen, dar cellon spelar pizzicato och i
flojtstamman star det utskrivet portato (alltsa mjukt staccato, dar vi oftast anvander
artikulationen “du-du-du” istéllet for “tu-tu-tu”). Min tolkning har ar dock att jag inte spelar de
takterna alls, utan later pianot spela ett fint mellanspel dar flojtstamman kan vévas in i
pianostamman. Dar tillkommer ocksa majligheter for pianisten i den har fallet, om den vill vava
in flgjtstdmman i sitt “mellanspel”, eller bara spela det som det &r skrivet i noterna.
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5 Diskussion

Det jag funderat mycket pa under tiden jag gjort den har studien &r: spelar det egentligen nagon
roll hur eller pa vilket instrument musiker spelar verket?

Jag ser inga nackdelar med att spela transkriptioner, snarare bara fordelar. Jag har lart mig manga
spannande saker nar jag undersokt olika I6sningar néar det kommer till bland annat
instrumenttekniska problem. Jag tycker och upplever sjélv att transkriptioner 6ppnar upp
mojligheterna for musiker att gora egna tolkningar mer &n om verket musiker spelar ar skrivet
for det egna instrumentet.

Det ar intressant att arpeggionen hade en valdigt kort livstid under 1820-talet, och att det enda
kvarlevande verket som skrivits for arpeggionen publicerades 1871, alltsa nar instrumentet hade
forlorat sin popularitet. Verket kom ocksa ut tillsammans med en transkription for cello.

Transkriptioner och musikerns handlingsutrymme

Enligt mig innebér transkriptioner en stor frihet for musiker. Det finns manga olika mojligheter
som bade transkribenter och musiker tar for sig av och utvecklar musiken. | dagens samhélle
kanns det omodernt att inte fa gora sin egen tolkning av ett verk. Jag &r trétt pa att hora hur ett
stycke har spelats och hur det “brukar framforas”, men i transkriptioner finns mojligheter i det
mesta : oktaver, tempon, fraseringar, artikulation, tekniker. Det ar intressant att det inte &r
samma frihet nar musiker spelar verk som &r skrivna for det instrumentet fran borjan. Det har
anknyter ocksa till frdgan; Vad ar egentligen ett verk? Vem dger verket nar det transkriberats i
flera led? Hur “trogen” kompositdren och transkribenten maste jag som musiker vara nér jag
studerar ett transkriberat verk till skillnad fran ett verk i sin ursprungsform? Och, varfor &r inte
mojligheterna och friheterna lika stora nar vi spelar verk som &r skrivet for det egna
instrumentet? Tank, vad roligt det hade varit att alltid ha samma frihet, vilken musik du an
spelar. Att kunna vara helt fri i din tolkning och glomma allt som heter “brukar”, “borde” och
“sadar kan du inte gora”.

Nar jag last pa om arpeggionesonaten, har jag fatt en kansla av att, trots att det finns oandligt
manga transkriptioner, alla har stor respekt for Schubert och verket i sig. Men att det anda finns
en stor frihet i att tolka det som du vill.

Under den tiden jag har spelat sonaten har jag kant att jag fatt mer utrymme och férvéantningar av
larare och ackompanjatorer att jag ska bestamma sjalv hur jag vill spela och fatt hora lite idéer
om hur musiker de har hort framfora stycket har gjort. Jag har gatt framat i min personliga
utveckling, att kunna lita pa min egen tolkning och &ven breddat min musikalitet genom att prova
olika losningar och kommit fram till hur jag vill att det ska lata och vad musiken betyder for mig.
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Nedan foljer nagra exempel fran cello- och flgjttranskriptionerna, dar jag har valt att ta mig
friheter och anpassat verket efter min egen och fléjtens formaga, samt exempel dar transkribenter

tagit sig friheten att vdva in egna tolkningar:
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(Takt 22-23, flojt).
Har syns det hur transkribenten skrivit in accenter pa forsta och tredje slaget i varije takt.
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Har ser vi samma takter i celloversionen dar det inte finns nagra accenter.
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(Takt 58-59, flojt).
Har ar ett exempel fran flojtstamman, dar jag tar mig friheten att spela helt takt 59 och forsta

slaget i takt 60, en oktav upp fran hur det ar skrivet.

P,

4.t

(Takt 57, cello.)
Har ser vi en markering fran cellostimman dar det finns en alternativ 16sning langre ner pa sidan

som ser ut sahar:

*)Mit [ 7 gekennzeichnete Stellen konnen eine Oktave tiefer gespielt werden. / Passages marked by I
7 peuvent étre joués une octave plus bas.

7 can be played an octave lower.

Des passages entre [
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(Takt 58-59, cello).

Har kommer samma markering tillbaka. Alltsa har transkribenten markerat var du som musiker
kan ta dig friheten att vélja sjalv vilken oktav du spelar i.

Exemplen ovan innebér att transkribenten antingen 6ppnar upp for att musikern i fraga kan
bestdmma sjalv vilken 16sning som passar bast, eller att den helt enkelt har skrivit den l16sningen
den tycker ar bast och inte skriver in alternativ for den som ska spela. Anda ar det underforstatt
att du som musiker kan gora lite som du vill, for det &r en transkription. Ett exempel &r
flojtstamman i takt 59 (se ovan), dar jag valt att 1dgga upp stdmman en oktav, for jag tycker den
I6sningen &r bast for mig och min tolkning.

Vidare studier

| vidare studier for det hér arbetet hade det varit intressant att Idsa mer om verkbegreppet, hur
musiker tankte pa musik innan verkbegreppet hade blivit sjalvklart. Vad ar egentligen ett verk?

Det hade ocksa varit intressant att dyka djupare ner i Schuberts kompositionsteknik och jamfora
arpeggionesonaten med andra verk Schubert skrivit, till exempel Die Winterreise - som jag har
fatt hora att jag borde lyssna pa for att fa inspiration till min egen tolkning av sonaten.

Nagot jag ocksa skulle vilja lasa vidare om &r transkriptioner fran flojter som fanns innan den
moderna fléjten vi spelar pa idag, och se vad som andrats historiskt i flojtvarlden. FI6jten har
utvecklats hela tiden och trots det spelar vi fortfarande samma musik idag, som pa till exempel
1700-talet.
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