AIlA

En studie i
Blick,
Makt

&
Arkitektur

Av Petter Wallin



AAHMO1:
Examensarbete i arkitektur

// Degree Project in Architecture
LTH, Lunds Universitet, v.t. 2018

Mine
H A h A.
o
“Architecture is not simply a platform that accommodates the

viewing subject. It is a viewing mechanism that produces the EH StUdle 1
subject. It precedes and frames its occupants” Bli Ck
)

(Beatriz Colomina) M akt
&
Arkitektur

// Mine-Haha:

A study in Gaze, Power
& Architecture

Av: Petter Wallin

Handledare: Emma Nilsson

Examinator: Lars-Henrik Stahl



4
Z




Summary in english: This thesis
project investigates how gaze, power and
architecture are entwined. The starting
point for the project is a book from 1903,
written by German writer and playwright
Frank Wedekind. The novella, called
Mine-haha or On the bodily education of
young girls is a strange allegorical story
about a group of girls going to a border
school. At this school they learn to
control their bodies and bodily desires, to
perform on a theatre stage that is located
in the park area of the school. The theatre
is were the outside audience and the
inside world of the girls meet. The outside
gaze of patriarchy meet the young girls,
performing on stage.

My work has partly been theoretical,
partly design oriented. In the theoretical
part, I researched how gaze is used in

architecture through existing theories.

Analyzing who is watching and who

is being watched, gave me a greater
understanding of the underlying power
structures of the book. And in realizing
the power of gaze, I realized the power
of architecture as a silent director of gaze.
In the design-oriented part of my work

I worked with Peep shows. The peep
shows allowed me to work with gaze in a
very direct way. I chose three important
buildings described in the book and
interpreted them into models. The models
can be viewed from two viewpoints. The
primary viewpoint shows a scenario from
the girls” perspective. The secondary view
shows the more obscured perspective of
the beholder. Along the way, I realized
that gaze can be a very powerful tool

of control, especially when taking the

permanent shape of architecture.
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Hur paverkas en individ av att vara
exponerad for en yttre, okind blick i
ett rum? Vilken roll spelar arkitekturen
som ramverk for denna blick? Hur kan
arkitektur genom detta vara birare av en
maktstruktur?
Dethirvarfrigorsomdokuppnirjagliste
den tyske forfattaren och dramatikern,
Frank Wedekinds kortroman, Mine-
haha eller Om unga flickors kroppsliga
uppfostran, frin 1903.

I det hir examensarbetet undersoker jag
relationen mellan arkitektur, makt och blick
genom Wedekinds roman. Jag ser pa hur
arkitektur kan spela en performativ roll i
uppritthillandet av en given maktstruktur, och
jag undersoker hur maktutévande kan gestaltas

rumsligt.
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Arbetet tar utgangspunkt i Wedekinds roman.
Det ir en allegorisk berittelse om en flickas tid pa

en internatskola. Fonden ir en suggestiv park med
elevhem, en skolbyggnad kallad vita huset och en

teater. Virlden skulle kunna tillhéra ett parallellt
universum, men fungerar i sjilva verket som en
spegling, av bade Wedekinds och vir egen samtid.
Malet med flickornas utbildning ar att deras kroppsliga
tirdigheter ska forfinas, si att de ska kunna upptrida i
dansforestillningar pa teatern, dit en frimmande publik
kommer varje afton. Publiken betraktar flickorna pa
scenen, som fram till det 6gonblicket aldrig exponerats
tor den samhillsordning som rider i virlden utanfér; en

ordning dir flickorna ska behaga den manliga blicken.

I arbetets teoretiska del har jag forsokt kartligga
bokens maktstrukturer och anvint mig av relevant
teori for att fordjupa arbetet. Det har varit en central
fraga for arbetet att identifiera den blick som finns

i boken. Vem ir det som tittar? Vem 4r det som blir

betraktad? Vad gor arkitekturen for att uppritthalla

maktordningnen i boken?

I arbetets gestaltade del har jag arbetat med
tittskdp. Det blev mitt sitt att ge ett arkitektoniskt svar
pa de friagor boken tar upp. I de tre tittskdpen visas de
tre viktigaste byggnader som férekommer i romanen
och vad som hinder i dem. Scenerna inuti skipen har
egna narrativ och representerar mina analyser av tre
olika rumsliga situationerna, som har sitt ursprung i
boken. Tittskipen har tvi titthél for att ge betraktaren
olika blick p4 samma scenario. Det primira titthalet dr
inifrin flickornas virld. Det sekundira, dolda titthilet,
visar flickornas virld frin en obskyr, obestimd

betraktares perspektiv.

13
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Berittelsen borjar med att ett forfattar-jag
har fatt ett manuskript av en pensionerad
lirarinna, som en kort tid innan tagit livet av
sig. Manuskriptet beskriver flickan Hidallas
liv pd en internatskola dir utbildningen bestar
i att lira sig dansa och spela musik. Malet
for flickorna péa skolan ir att framtrida pa
skolomridets Teater, diten frimmande publik
kommer vatje kvill med tunnelbana och dir

forestillningarna pagir till tidig morgon.



Roller:

Hidalla
De 5 andra flickorna i hennes hem
29 attaériga flickor
29 niodriga flickor
29 tiodriga flickor
29 elvairiga flickor
o 29 tolvariga flickor
29 trettoniriga flickor
Simba, danslirarinna
Kairula, musiklirarinna
Hushillerskor (tidigare elever som misskott sig)
Kvinnor i en urvalskommité

Teaterpublik
En hist

Byggnader och miljoer:

Ett blandat Elevhem utanf6r parkomradet

tor flickor & pojkar 6-8 ar

Parken
30 identiska Elevhem for flickor i dlrdarna 8-13 ir

Skolbyggnaden Vita Huset

Teatern
Tunnelbanestation
Ett nitverk av underjordiska gangar

En mur

17
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Handling: Under de forsta aren 4r skolan blandad
med bide pojkar och flickor. Under rituella former
separeras konen frin varandra, och flickorna laggs i
kistor och forflyttas till Parken. De hamnar nu pa den
hogre delen av skolans utbildning; delen dir flickorna
vistas frin atta r till dess att de kommer i puberteten.
Parken beskrivs som en vacker plats med grisplaner,
dungar med héga trid, en damm, en fontin och en bick
som det badas vid. Hir vistas de omkring 180 flickorna
alla dagar om 4aret, utan nigon form av kontakt med
omvirlden. Skolomradet dr avgrinsat med en hog mur
som liksom maskeras av ogenomtringlig vegetation.
Den ir ett slags "blurrad” eller utsuddad men definitiv
grins, som flickorna knappt ligger mirke till.
Berittelsen fran flickan Hidallas perspektiv dr den

om en vacker och rofylld plats med en nirmast
spraklos men stark gemenskap flickorna emellan.

De enda auktoriteterna i parken ér de tva dans- och
musikldrarinnorna Simba och Kairula. Simba beskrivs
som en vinlig och vacker idealkvinna med slank figur
och utsmyckade klider. Samtidigt haller hon alltid en
rottingkipp i sin hand. Kairula beskrivs som en klumpig

och insmickrande person som inte har berittar-jaget

Hidallas fortroende.

Utanfor undervisningen sker uppfostran genom att de
dldre flickorna lir de yngre hur man ska uppfora sig.
Det enda som stir pa flickornas schema dr gymnastik,
dans och musik. De ska ldra sig att tinka med hofterna.
I Parken finns ocksé de tidigare elever som brutit mot
parkens ordningsregler och dérfor straffats med att
tjanstgora som hushéllerskor pa skolan. Man forstir
att det ofta handlar om overtridelser av sexuell art.
Vid enstaka tillfallen kommer en jury bestdende av
tvd kvinnor, f6r att genomféra en urvalsprocess, dir
flickorna med den bista kroppsliga formégan och det
mest tilltalande yttret viljs ut till att dansa pa teatern.
19
Teatern finansierar skolan genom nattliga dans- och
musikforestillningar for en utifrinkommande publik.
Forestillningarna har absurda teman; en pjis som
beskrivs i detalj heter Myggprinsen och 4r laddad
med vald och sexuell symbolik, vilket flickorna i
forestillningen varken forstar eller dr medvetna om.
Scenrummet och publikrummet dr avskilt frin varandra
genom ett slags galler vilket, i kombination med det
starka stralkastarljuset, gor att flickorna inte ser sin
publik, utan bara hor och mirker av den. Publiken tar
sig till omradet genom den underjordiska tunnelbanan

som ligger i direkt anslutning till teatern.
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Nir flickorna kommer i puberteten och far sin forsta
menstruation fors de bort frin skolans omrade med
denna tunnelbana. De kastas ut i en frimmandegjord
omvirld ddr de tas emot av jubel och fanfarer, lings en
paradgata kantad av triumfbagar. Hér blir de ledsagade
ut i virlden av varsin utsedd pojke, som verkar komma
fran en motsvarande skola for pojkar.

Sa slutar den avlidna kvinnans manuskript.

I efterordet skriver forfattar-jaget kort att han trots
efterforskning inte lyckats hitta ndgra bevis for att
denna plats faktiskt existerat men har fatt reda pa att
Mina-Haha dr ett gammalt uttryck pa "indianska” som
betyder Skrattande vatten. (Minnehaha dr en mytologisk

kvinnokaraktir hos amrikansk ursprungsbefolkning)

Arkitektoniskt bestir parken av tre typer av byggnader:
- 30 identiska Elevhem spridda runtom i parken, dir
flickorna sover, dter och har ett mindre uppehalls- och
ovningsrum

- en skolbyggnad som kallas Vita huset dir repetitioner
och lektioner i dans och musik hélls under uppsyn av
lirarinnorna Simba och Kairula.

- en mystisk Teater dir flickorna upptrider med

olika pantomim-forestillningar, vilka dr slutmalet for
elevernas vistelse pa skolan.

Utéver detta finns det ett system av underjordiska
tunnlar och en tunnelbanestation som transporterar
teaterns besokare till och frin teatern, men detta 4r dolt

for flickorna.

21
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Frank Wedekind (1864-1918) var en tysk, pre-
expressionistisk forfattarare och en av sin tids mest
spelade dramatiker. Berthold Brecht sig honom
som sin liromistare och han har influerat minga
med sina brutalt samhillskritiska verk och sin

grinsoverskridande estetik.
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Frank Wedkind foddes i Hanover, 1864. Han var
reklamare, scen- och cirkus-konstnir, forfattare och
framforallt dramatiker. Han vixte upp i ett slott med
sin far och hade schweiziskt, tyskt och amerikanskt
medborgarskap och var avligsen slikting till August
Strindberg.

Allt fran Bertolt Brecht och Theodor W. Adorno till
Lou Reed och Marianne Faithful har inspirerats av eller
gjort tolkningar av hans verk. Hans pjéser och bocker
vickte stor uppmarksamhet och skandal i sin tid. Han
kritiserade borgerskapets hallningar, som han uppfattade
som skenheliga och ifrigasatte samhillets konventioner
tor sexuella relationer. Frank Wedekinds pjéser blev
ofta censurerade och han satt fingslad i sex manader
tor majestitsbrott. Han hivdade sjilv att han skrev ner
det slutgiltiga manuset till Mine-haha i cellen nér han
satt av straffet pa fingelset Konigstein utanfér Dresden.
Detta har avfirdats av vissa litteraturkritiker som ett
torsok att mytologisera sig sjilv for att efterlikna sin
torebild Marquis de Sade, sexualliberal forfattare och
sadismens namngivare, som skrev manga av sina verk

fran fingelsecellen. Wedekinds verk kretsar kring teman

som erotik, makt och dod. Dessa ir dterkommande

i hans verk och var nigot han stred for att férsoka
férindra samhallets forhillande till.

Wedekind var en oblyg voyeur. Han skulle idag ldtt
kunnat avfirdas for sitt misogyna sexualiserande av
kvinnokroppen. Samtidigt dr han en sorts ofrivillig
feminist som gor kvinnors sexuella frihet till sin

egen kamp. Detta trots att han ogillade den samtida
kvinnorérelsen, vilket han ocksa uttrycker i borjan av
Mine-haha.

Bland hans mest ber6mda verk finns barntragedien
Friihlings Erwachen eller Viren vaknar och Lulu-
texterna Erdgeist (1891) och Die biichse der Pandora
(1904) som Wedekind kallade f6r en monstertragedi.
Alban Berg skrev 1935 operan Lu/u som bygger pa dessa
texter. Lu/u har dven gjorts till teaterforestillning.
Wedekind dog 1918 av komplikationer efter en
blindtarmsoperation. Till och med hans begravning
vickte skandal, nir det mitt bland Minchens kulturelit
stod en stor grupp sex-arbetande kvinnor fran stadens
red-light-district, som kommit f6r att sorja en élskare

och van.

25
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"Wedekind s attack on middle-class
patriarchy, the cult of virginity, and the
scapegoating qumsz‘iz‘zzz‘es, 1§ progressive

and historically interesting. But his

contempt for equal rights and his
inability to see beyond current economic

relations mean that he cannot be

accounted an /.707107717*)/ ﬁ)minisz‘ in either

the liberal or the socialist camp ;

(Elizabeth Boa)

Wedekind har med Mine-Haha skapat en typ
av politisk allegori som gir att lisa pa flera
sitt. Den kan lisas som en coming-of-age-
berittelse likvil som en dystopisk fantasi
eller en prefeministiskt kamptext. Aven om
den inte har varit sirskilt kind utanfor en
smal krets kan bokens handling sparas i mer
samtida fiktion som A Handmaid’s Tale,
Cloud Atlas, Suspiria och méinga fler. Boken
ror sig kring teman om fortryck, sexualitet,
och flickgemenskap. Den dr samtidigt en
skarp och motsigelsefull kritik av moralism

och anti-liberala hallningar i samhallet.
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Frank Wedeki
MINE-HAHA

ON THE BODILY
EDUCATION OF
YOUNG GIRLS

ﬁ'
4a
Prefeministiskt fiktivt rum: Wedekind var sjilv
en frisinnig debattor som hatade den sexualmoral som
radde da boken skrevs 1903. Han uttrycker i boken
en ganska explicit och sjilvutlimnande voyeurism.
Beskrivningen av kroppar dr malande och uttrycksfulla.
Men med den sjilvutlimnande voyeurismen kommer
en mojlighet f6r lisaren att reflektera Gver sin egen
position. Det dr som om Wedekind genom att bryta
det tabu som omger sexualitet, makt och barndom,
skapar en méjlighet for lisaren att reflektera 6ver sin
egen relation till dessa mnen. Det 6ppnar upp for
att att se det strukturella fortrycket av vissa kroppar i
systemet och landar i frigor om makt och politik. Om
vem som tittar och vem som tittas pi. Ménga av de
normer som sambhillet bygger pa ifragasitts. Kroppen
ar hos Wedekind négot som vi inte kan f6rsoka timja
utan att det begrinsnar var levnadsfriheten. Kroppen ir
i grunden nagot oskuldsfullt och vackert som inte ska
kuvas av varken kapitalistiska, patriarkala eller moraliska

system. "Kroppen, enligt ett fritt wedekindskt ideal, dr

Frank Wedekind

Favote

4c 4d

fri och lika naken som i paradiset” som Peter Handberg
skriver i sitt efterord till den svenska Gversittningen.
Och Wedekinds ideal om fria kroppar dr kanske inte
lika radikalt idag som for hundra ar sedan. Trots det

ar hans kritik fortfarande relevant eftersom samma
underliggande strukturer som férhindrar vissa kroppar
fran att rora sig fritt eller leva ut sin sexualitet, finns
kvar i samhillet. Boken kan ses som en kritik av hur
flickor uppfostras till att bli objekt f6r den manliga
blicken. Men det dr en analys som inte dr oproblematisk .
att gora. Den sexualiserande blick som Wedekind skriver

tram pa flickorna kréver en intrikat feministisk lisning.

Det dr hur som helst inte enkelt att sitta in Wedekind

i en feministisk skola av forfattare. Det kan verka som

en knepig bok att begripa, och det dr den ocksa. Men

det dr faktiskt i det tvetydiga och det motsigelsefulla

som en av bokens stora kvaliteter finns. Det att makten

ir ett obestimt, dunkelt hot i kombination med bokens

motstridiga budskap, dr en av anledningarna till att den

fortfarande kinns relevant idag.



30

Parallelvirld: Genom att lita berittelse ta plats i en
absurd parallellvirld, eller en slags Aezerotopi (se avsnitt
om heterotopier i Appendix), synliggors samhillets
normer, och blir mer tillgingliga att diskutera, dir
sexualitet, utbildning och makt dr centrala fragor. I allt
finns en dubbeltydighet som gor att forfattarens roll
suddas ut och istillet sitts ldsaren i fokus. Wedekind
ger inga svar han visar bara fram en monstruds version
av ett samhille, ett samhille med normer och sociala
som vi sedan kan stélla mot vér egen samtid. Nar jag
ser mer samtida verk som tv-serien 4 Handmaid'’s Tale,
eller syskonen Wachowskis Cloud Atlas, finns samma
heterotopiska grepp - att synliggora samtiden genom en

annan version av samma samhalle.

Korrumperade minnen: 1 den gamla lirarinnans
berittelse om tiden pa skolan, vixlar berittarperspektivet
mellan en nira beskrivning av tillvaron, ofta i ett
nostalgiskt skimmer, och ett kallt sakligare redogérande
av miljéer eller personer, ofta med en vuxens mer
medvetna blick. Det hir osikrar nigot hos ldsaren, for
vad som kan tyckas vackert och skimrande f6r en flicka
ar det kanske inte dr det frin en ldsares perspektiv. Det
leder till ett ifrdgasittande av berittarens nostalgiska
minnen och en insikt om att hennes minnen ar

korrumperade av den struktur hon levt i.

Maktstrukturer: Flickornas virld styrs inte av

en entydig ensam despot eller f6rovare. Snarare ligger
makten hos nagot okint dunkelt och frimmande, som
uppritthalls av flickorna sjilva. De tva lirargestalterna ér
eventuellt i kontakt med nigon typ av makthavare, men
ar precis som i vilken maktstruktur som helst bara en
kugge i systemet som inte kan hallas ansvarig. Dessutom
har lirarna en form av privat relation till flickorna, som
suddar ut maktobalansen. Det finns ett sjilvreglerande
av flickorna genom en typ av kamratuppfostran. Det
sker genom de stindiga och rituella kroppsévningarna,
genom den uniforma klddseln, och genom att de som
avviker eller gor fel straffas socialt av de andra. Dario
Argentos film Suspiria med den svenska titeln Flykten
Jfrin Helvetet har minga gemensamma nimnare med
Mine-haha i detta och flera andra avseenden. Men dir
Argentos film intresserar sig mer for det 6vernaturliga,
haller Wedekind fast vid en torr realism som gor att de

pa ytan skiljer sig mycket fran varandra.

Kritik av Kapitalismen: Lev Trotskij har skrivit
en essi om Wedekind dir han liser Mine-Haha som
en kritik av kapitalismen i det visterlindska samhallet.
Dir skolans formande av flickkroppar dr en allegori for
de arbetande kroppar som det kapitalistiska systemet

fostrar och ar beroende av.
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I min lisning av boken ir arkitekturen en
nyckel till att forsti hur maktstrukturerna
uppritthills. Arkitekturen ér det ramverk som
verkar tyst i bakgrunden och knyter samman
makt och kropp i rum. Arkitekturen i boken
dr ultimativ och gor det omojligt for flickorna
att anvinda pa ett fritt sitt. I Hemmen for
flickorna dr viggarna gjorda av glas. Néigot som
forstas omojliggor ett verkligt privatliv. De
tvingas acceptera arkitekturen som en trivsam
miljo, och gor den till sin egen, trots att hela
livet dr pa display. Teatern ir en stingd, hotfull
plats utifrin, med ett destruktivt laddat inre,

dir flickorna tommer sina kroppar pa energi.
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I boken finns ingen synlig overvakning
som med hjalp av tekniska medel avlyssnar
eller ser flickorna. Det dr snarare en tyst
makt som utovas genom ett sjilvreglerande
system, dir flickorna sjilva genom skuld-
och skamkanslor 6ver sina otilldtna begir
och kroppar, uppmanas att vara lydiga och
se till att andra ocksa ar det. Arkitekturen
synliggor hela tiden flickornas liv och gor
dem sjalvmedvetna om sina handlingar.
Pi sd satt dar arkitekturens utformning

och maktstrukturen sammanflitade.
Arkitekturen har en performativ roll i

uppratthillandet av skolans maktstruktur.

-

Performativ évervakning: Kontrollen

over eleverna sker genom lirarnas 6vervakning av
eleverna, och mellan eleverna sjilva men ocksa genom
arkitekturens utformning. Det finns inga konkreta spar
av teknisk eller fysisk 6vervakning. Man skulle ocksa
kunna pasta att Parken ér en stor scen dir flickorna
hela tiden ér betraktade, av sig sjilva, eller nigon annan.
Genom att synliggora flickornas tillvaro for en potentiell
utomstiende betraktare blir flickorna sjilvmedvetna
och kontrollerar sitt eget beteende. Arkitekturen
fungerar ocksi som maktmedel genom inge respekt,
eller skrimma. Genom detta blir den performativ for

maktstrukturens uppritthallande.

35
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Dubbelnatur och det vackras roll: Det vackra
och spektakuldra i miljén hjilper flickorna att skapa

ett initialt kinslomissigt band till platsen. De hjilper
ocksi till att ticka 6ver de mer obskyra syftena med
Parken. Det gor att arkitekturen i boken har en dubbel
roll att spela. Den presenteras som vacker, idyllisk

och ibland fantastisk och spektakulir, men tittar man
narmare pa dess utformning verkar den hela tiden f6r
att underlitta 6verblickbarheten och sjalvmedvetenhet.
Det finns vildvinsklidda duschbalkonger, rum néstan
helt bestaende av glas, glimmande ljusen om natten frin
parkens hus - dessa arkitektoniska element skapar en
trygghet for flickorna, men har samtidigt en bedriglig
natur som mojliggdr att varje avvikelse fran de vanliga
rutinerna blir synlig. Det vackra och forforiska ar dar for

att ticka 6ver de morkare syftena med Parken.

Arkitekturen som effekt: Boken beskriver rum
och arkitektur som effekt. Det dr rum uppbyggda av
ytor och rekvisita. Ndgon logisk helhet ges aldrig,
ingenting om den 6vergripande strukturen. Rummen
beskrivs frain 6gonhéjd och forstielsen om helheter ges
genom att ligga ihop fragment med varandra. Bakom
det fragmentariska anar man dnda en uttinkt helhet. 37
Rummen ér inte beskrivna med precision pa hur de dr
uppbyggda, snarare med precision pa hur de upplevs
sinneligt. Det dr rum utan konstruktiv rimlighet, men
didr varje detaljs syfte dr att skapa en effekt hos dess
besokare - effekt som forforisk, skrimmande eller
blottande.
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"Med en detaljplan reglerar kommunen
[makthavaren] hur mark och vatten ska anvindas
och hur bebyggelsen ska se ut. Detaljplanen talar
ddrfor om vad du och andra fir och inte far gora for
byggatgarder inom planomridet.”

-definition av detaljplan frin boverkets.se

Boken som detaljplan i fragment: Nir ett hus
ska ritas maste man forhalla sig till detaljplanen for
omridet. Jag ville fors6ka anvinda de beskrivningar av
rum och byggnader som férekommer i boken som ett
underlag for mitt projekt, for att sitta grinser for det.
Beskrivningar i boken ér fragmentariska och helheten
ar bara mojlig att fi genom att ligga ihop fragmenten.
Trots det fragmentariska beskrivningarna ges dnda
relativt tydliga ramar for hur arkitekturen tar sig uttryck.
Boken blev ett slags ramverk eller detaljplan for vilka
former byggnaderna kan anta, vilka funktioner som ska
finnas, vilken materialitet som ska representeras, och

vilka karaktirsdrag varje byggnad ska ha.

Byggnader som karaktirer: Utover att betrakta

boken som ett slags detaljplan, har jag ocksi tolkat

bokens beskrivningar av arkitekturen och formulerat

dem som karaktirer for att inte fastna i vad som ir den %
mest exakta tolkningen fran bokens byggnader. Jag har

sammanfattat hur byggnaderna beskrivs med nagra

utvalda adjektiv och fatt egenskaper. Byggnaderna har

fatt ta plats som egna karaktirer i berittelsen.
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Vattnet och gronskan: Dessa element spelar ocksi
en viktig men mer svirtydd roll i boken. Naturen ir
som en kroppslos betraktare som stir utanfor fonstret
och tittar in. Hoga ekar stir utanfor fonsterna pa Vita
huset och rasslar i vinden. Vattnet ar samtidigt lek och
dodligt allvar. Det finns en scen ddr en flicka drunknar.
Kroppen limnas kvar éver natten och morgonen efter
ar hon bortstddad av en osynlig ordningsinstans. Vid ett
annat tillfalle far Hidalla veta att fiskarna som simmar

i dammen inte nigonsin fir roras. Det ges inga vidare
torklaringar pa varfor. Naturen édr ett mystiskt och

stindigt ndrvarande hot i berittelsen.
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I ett tidigt skede kartlade jag hur arkitekturen
beskrivs i boken och forsokte gora det si
bokstavligt som mojligt genom axonometriska
ritningar. Men det blev snabbt tydligt for
mig att det hir projektet krivde en annan
typ av gestaltning 4n en mer normal form av
arkitekturprojekt. Genom skisser forsokte jag
hitta hur bokens arkitektur kunde gestaltas och
samtidigt fa med idéerna fran det teoretiska
kartliggningen. Det var viktigt for mig att fa

med en kroppslig aspekt i slutgestaltningen.
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Flickornas bostad pd parkomréidet mellan dldrarna 8-14 4r. 30 identiska enheter i Parken.

Hir vistas bade pojkar och flickor i 4ldrarna 6-8 ar innan flickorna forflyttas till parkomrédet.
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Initial axonometri Vita huset:

Skolbyggnaden dir undervisningen dger rum.

Vita Huset
Bred och platt byggnad

Hemlig ging mellan Vita
Huset och Teatern

Teatern

Rund byggnad

Amfiteater utan fonster
Scen separerad fran
publikrum med metall raster
Kopplad till underjordisk
Tunnelbana
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dy

Byggnaderna som karaktirer.

Tittskép, idé om tre titthal for varje byggnad, forsta skiss pa att anvinda spegling som effekt.
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Skisser pa tittskipens utformning, detaljer for sidstyckenas moten och for titthilen.
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Renderade skisser pa titthalens primira perspektiv. Frin ovan: Elevhemmen, Vita Huset, Teatern.

Byggandet och formgivandet av skdpen: Hir var det
plotsligt viktigt att vara konkret i detaljerna och i hur
materialen motte varandra. Det var viktigt att forhélla
sig till titthalens placering, utformning och deras
siktlinjer sa att de tvé olika typerna av titthalen fick olika
narrativ. Utgéngspunkten for formgivningen av skipen
var de inre scenarierna och hur de skulle visas. Den yttre
formen fick sedan f6lja den inre. Samtidigt har skapens
inre och yttre ett dubbelt f6rhallande till varandra. De

ar bade avhingiga av varandra och separerade fran

varandra.
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Skipens konstruktion, detaljer av gerade sidor och utfrisningar for lock, botten och innetak,

Spegling: Den yttre formen kommer av den

inre, samtidigt dr det inre visuella rummet

inte det byggda rummet. Genom speglingar
framstar rummen i tittskipen som storre dn de ar.
Speglingen far till effekt att betraktaren upplever
ett rum pd insidan av tittskipen som inte avsl6jas
av deras yttre form. Det har ocksi varit ett sitt att
skapa en osdkerhet i rummen. Jag tinker att detta
reflekterar bokens beskrivningar av rum som ar

mycket konkreta och flyktiga pd samma ging. Det

har varit ett sitt att gestalta dubbelheten som ér
genomgéende i boken. Skéapens yttre form dr ocksa
inspirerade av kistorna som flickorna anldnder till

parken i.

Test av speglingseffekt i teatern, belysningstest, betsning av alla synliga ytor och limning.



desisiin

Losningen pa problemen med att gestalta
boken som arkitektur blev att gora tittskap.
Tittskipen tvingade mig in i ett forsta-
personsperspektiv av bokens miljéer. Det
tvingade mig ocksi att forhilla mig till
betraktaren, som i det hir fallet sjilv maste
anvinda sig av sin kropp for att boja sig ned,
titta in, oppna en lucka eller se sitt eget 6ga
reflekteras i interiorena. Betraktaren kan se in
i tittskapen genom tva hal dir ett perspektiv ir
utifrin flickorna och ett andra ger en utifran-

blick pa deras tillvaro.



60

Tittskapen har tvd titthdl: ett primirt titthl.
Hiir visas flickornas virld inifrin; upplevelsen av

att vara i den arkitektur som boken dikterar. Det
sekundira titthdlet ir dolt for flickorna och ger ett
utifranperspektiv p deras tillvaro;

betraktarens perspektiv.

I utformningen av de inre scenarierna har jag forhéllit
mig till boken sa mycket som méjligt. Boken som

ett slags detaljplan. I de glapp som naturligt uppstér
i en litterdr, fragmenterad beskrivning av rum, har
jag tolkat och skapat rum som forstirker det boken
dikterar. De byggnadsmaterial som anges i boken har

jag representerat med firger: rott for det roda teglet i

Hemmen, vitt for stenen i Vita huset, och gult och svart

for det gula teglet pa Teaterns yttre och morka, dova

inre.
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Hemmen:

Materialiteter:

glas,
rott tegel,
tra,

vildvin.

vackra,

trygga,
oppna,

overvuxna,

bedraglig

a.

"Plotsligt upptickte jag pad inte allt
for stort avstand ett hus som liknade
vdrt hus pd pricken. Ocksd detta hus
bestod av bara tvad viningar, det var
byggt av rott tegel, hade tvi rader av
lagt liggande breda fonster ovanpi
varandra och anda upp till taknocken
vdxte vildvin. Nedtillrunt huset lopte
ett trigalleri. Taket var ndstan platt
och en fin rokstrimma steg upp frin

skorstenen.”

Flickornas hem dr platsen dir de tillbringar mest tid

under sin period i parken. Det dr beskrivet som ett

spegelsymetriskt tvaviningshus med sovsal, matsal och

ett 6vningsrum ovanpd. Alla fasader bestdr av glas.

"Rummet sdg ut precis som det
andra med tre viggar av tjockt
glas genom vilka den nedgiende
solen sken som genom en lanterna.
Endast skiljevaggen med dorren var
ogenomskinlig. En annan dorr med
glasskivor lag mittemot den andra
dorren och ledde ut i det fria”
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Hemmen inifrdan: Perspektivet visar flickornas

tillvaro inifran - inifran en glasbur. Vildvinet klattrar

pa glaset, som ett forsok att maskera den fullstindiga
transparensen i rummet. Rummet ska visa upp allt som
torsiggir i det. Liksom att uppmana till att uppehalla

sig pd kanten av det. Om ljuset tinds pé kvillen later
innertakets vilvning omgivningen veta. Galleriet som
l6per lings med fasaden stirker ytterligare uppmaningen
till aktivitet pd grinsen mellan hus och park, dir

synligheten dr som storst.
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Hemmen utifrdn: Det andra titthalet har en
lucka som kan skjutas upp. Hir visas hemmen sett
utifran fran ett svivande ovanifrin perspektiv, som
om betraktaren satt i ett trid intill. Genom belysning
och glasets transparens visas hur hemmens arkitektur
handlar om att synliggéra dess anvindare. Hir kan
man ocksa se hur byggnaden vecklar ut sig och genom

speglingar uppstir byggnaden i sin helhet.



allvarligt,
vackert, slutet,

A

Vita huset:
tyst, svalt,

avlyssnant

discipline
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"Blanka forde mig genom
en haogtidlig vestibul, belyst
ovanifrdn in i en stor vit sal
med higa fonster som vette

mot tradgarden”

Materialiteter:
vit sten,
missing,

glas.

"Pi en bred dammig vig gick
vi en ganska ling stricka
genom parken, passerade flera
av de andra husen och steg
till sist in 1 ett brett och vitt
envaningshus som omgirdades
av hoga rasslande ekar och
hade en forbyggnad med fyra

slanka pelare.”

I skolbyggnaden Vita Huset finns representanter
tor makten vilket ocksa gor att transparens inte dr
nédvindigt. Det Vita Huset vinder sig inat och vill
forma dess brukares kroppar genom interiéren. Hir
manifesteras makt genom form och material, hoga pelare

och hoga fonster och renhetens estetik.
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Vita Huset inifrdan: Hir visas flickornas entré till

skolbyggnaden ddr de genom en forbyggnad, portal
och foajé, gir igenom ett slags arkitektoniskt bad som
slutar i en repetitionssal. Flickorna ska kinna vérdnad
och respekt f6r den svalt vackra och kontrollerade
byggnaden. Byggnaden dr tilldragande men sluten och
privat. Mot slutet av siktlinjen skymtar parken utanfér
de hoga fonsterna i repetitionssalen, som liksom

betraktar vad som forsiggar i salen.
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Vita huset utifrdn: Perspektivet ir snett ovanifran,
som om betraktaren satt uppkrupen i ett trad och
spanade in. Hir visas flickornas repetitionssal. Salen dr
tom, utéver en r6d 6vningsboll, en divan och en stol.
En barr fist mot en spegel visar att salen anvinds till
kroppsovning. Vilvningarna i fonster, innertak och
portik dr inspirerade av kropps dansande rérelse genom

rummet i en regelbunden rytm.
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Teatern:

Materialiteter:

gult tegel,
dovt morkt tri,

metallraster.

avvisande
inatvand,

absorbera
blottande.

"eatern lag ungefar hundra steg
fran Vita huset. Det var byggt av
gula tegelstenar. En tre viningar

hog, rundad fasad med tak, fast utan

fonster och dorrar.”

Teatern dr platsen dir flickorna upptriader f6r en
anonym publik. De framfor en slags mirkliga danser
i pantomimer med sexuella anspelningar. Det dr den
byggnaderna som inger mest obehag hos flickorna.
Detta kan tolkas som att teatern, aven om det ir

outtalat for flickorna, dr en representation av ett externt
71

hot. Teatern dr ocksd punkten dir parkens virld méter
omvirlden och den slutliga vigen ut for flickorna genom
att byggnaden dr kopplad till en tunnelbanestation. Nir
Hidalla senare deltar i férestdllningarna, beskrivs miljon
i brottstycken och flickorna svimmar av utmattning

efter att ha upptritt hela nétterna igenom.

"Framfor raderna

"Sd som vi stod dar fullkomligt badade

o . med sittplatser,
vi i grallt ljus, ovanifrin genom den

. . som runtom steg
stora strilkastaren som hingde i taket, i i
. ) uppadt som pd en
och nedifrin genom den tita kransen

- . ) R amffiteater, satt ett
av lampor langs forsta binkraden.

galler frin golv till
tak.

"
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Teatern underifrdn: Hir visas flickornas entré till
teaterns scenrum. Entrén sker frin utrymmet under
amfiteatern och genom en 6ppning i gallret som skiljer
publiken fran de som upptrider pa scenen. Sjilva scenen
badar i starkt ljus men i 6vrigt 4r rummet morkt. Bara

det som sker pa scenen ska vara i fokus.
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Teatern frdan publiken: Det hir ir publikens

perspektiv. Ingen annan sitter i publiken. Gallret och
belysningen gor att man bara syns fran scenen. I
reflektionen bakom gallret kan man se sitt eget 6ga.
Hir blir den som tittar in i tittskdpen synliggjord som

betraktare.
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I detta avsnitt har jag samlat den teoretiska
research jag gjort for att forsti och
kontextualisera projektet. Jag har kallat det
appendix for att det ska fungera som ett tilligg

till tillskapen och ge fleringangar till projektet.
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Makt: Formigan att influera eller kontrollera
manniskors beteende. Michel Foucault delar upp makt i
tva kategorier. Den suverina makten dr den traditionella
och foérhallandevis synliga, teatrala makten som ir
karaktiristisk for dldre tiders regimer (ex. den despotiske
fursten). Den andra kategorien dr den disciplinira
makten som dr en mer subtil och sentida variant av
makt, som letar sig in i det vardagliga livet pd mikroniv.
Makt ir inte nigot evigt. Den maste vara verksam och
utdvas och erévra konstant for att uppritthallas. Makt dr
en flytande kraft som bide kan anvindas f6r produktiva
och destruktiva syften. Foucault visar hur makten har en
produktiv natur. Makten paverkar primirt handlingar,
inte subjekt. Dessa handlingar maste inte vara avsiktliga
— "makten lyder inte nigon furste” (Kirrholm). Den makt
som ett fingelse utovar ror inte internen (fingelsets
produkt), utan de funktioner internen har, exempelvis att
bli 6vervakad, begrinsad rorelsefrihet och férfoganderitt
over tid och ting. Makten utovas inte uppifran och ned
utan trider in 6verallt, hela tiden. Det dr ddrfor omojligt
att kringga eller omintetgéra den. Den dr en forutsittning

tor att subjektet 6verhuvudtaget ska kunna handla.

Territorialitet: 1 Arkitekturens Territorialitet

beskriver Mattias Kirrholm begreppet. Territorialitet
ar en rumsligt avgrinsad och verksam kontroll.
Territorialitet 4r en rumslig institutionalisering.
Institutionaliseringen kan exempelvis ga till si hir:
En édng borjar spontant anvindas for att spela fotboll.
Tillfillena blir regelbundna triningar och matcher.
Fler och fler associerar till slut dngen med aktiviteten
fotboll. Fotbollsspelandet har till slut zerritorialiserats.
Territorialitet 4r en form rumslig av maktutovning.
Det ir en pagiende maktutévning som gor makten
eftektivt och avlasbart rumsligt.” De primdra territoriella
handlingarna uppvisas inte av den eller de som forebadar
territoriet utan av de handlingar som pa plats uppritthiller
och reproducerar den territoriella ordningen.” (Kirrholm).
Under 1800-talet skedde en territorialiseringen
av forflyttningsvigarna (ex. gatan, korridoren) pa
saval stadsplanenivd som byggnadsnivd. Det var
ett effektiv sitt for makthavare att fi kontroll Gver
befolkningen (statistiskt, medicinskt, polisidrt, etc.).
Med territorialisering blev vissa rum och rumssamband
mer framtridande. Rum i fil byttes mot rum utmed
en korridor. Korridoren gav genom uppdelning, ett
ordnande av rummens funktioner. Men ocksid en
mojlighet till forutsdgbarhet i rummens anvindande
(i biljardrummet spelas biljard, i terummet dricks te
osv) - ett tydliggorande och synliggorande av rummets
aktivitet.
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Territoriell 6vervakning: Citatet nedan
kopplas till samhillets industrialisering och den dngsliga
kapitalismens kontrollbehov. Byggnaden som maskin —
maskin inte for att sjilv skapa moraliska medborgare -
men for att bidra till och vara ett hjilpmedel i strivan
mot ett gott samhille. I och med det hir gavs ocksa
en hogra grad av kontroll éver en brokig befolkning
tér makthavarna. Byggnaden bidrar till en kroppslig

stabilisering av nya territoriella strategier i samhallet.

“Institutionsbyggnaderna kan
ses som ett slags maskiner. ..
arkitekturen skulle inte
bara anpassas efter den
sociala verksambeten — den
skulle dana den sociala

verksambeten”
(Kirrholm)

4 A4x" A
aL 4
Promenad: En promenad ir ett rekreativt sitt att
ta in sin omgivning pa. Genom en promenad upplevs
en miljo i 6gonhdjd, dir kroppen dr utgangspunkten,
dir blicken leder den giende vidare lings med en
given rutt. Promenaden ir i sig sjilv ett slags kroppsligt
fostrande i en modern tid, dir det att promenera var
ett uttryck for sundhet och bildning och ett sitt att
markera klasstillhorighet. Sida vid sida med aktiviteten
att promenera finns rummet promenaden, som
exempelvis strandpromenaden, didr promenerandet
uppmuntras som aktivitet. Det dr oftast ett langstrickt
utomhusrum, men det finns 4ven interidra rum som
kan tinkas vara relaterade till aktiviteten promenera,
som exempelvis promenoaren i en teater, dir det
betyder fri stiplats. Promenaden som rum kan sigas
vara uppbyggt av avgrinsning (l6per ofta utmed eller
mellan ett eller flera territorier), rorelse (ordnandet av
kropp, promenerandet har ett visst regelverk for hur och
vilka rorelser som ska utféras) blick (ut pi omgivning
och in pd de promenerande). Promenaden har ofta en
roll som avgrinsare mellan det civiliserade och vilda,
mellan privat och offentligt, exempelvis promenaden
mellan stadskanten och havsbandet eller mellan
bostadsomradet och stranden. Genom att beskriva
boken som en gestaltad promenad kan man anvinda
betraktarens blick som en del i hur arkitekturen bidrar

till 6vervakningen av flickorna.
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Korridoren: Avitalienskans corridsre, som betyder
kurir. Ursprungligen anvint for att namnge gingen
ovanpd militdra murar. "Corridor space is the architectural
inscription of that person’s path” (Koolhaas, Elements). Den
ar frin borjan ett utrymningsinstrument, exempelvis
Corridore di Borgo som dr Pévens utrymningsvig mellan
Vatikanpalatsetoch Castello Sant Angelo Menivenimodern
form anvinds den ofta for detta dndamal. Korridoren
ar en grundliggande arkitektonisk forutsittning for
den territoriella indelningen i privatbostaden under det
viktorianska 1800-talet i England. I jimforelse med den
italienska 1500-talsvillans plan, som ger alla medlemmar
av hushillet jimstillda méjligheter till méten, sa var det
viktorianska idealet en édtskillnad av dessa. Korridoren ger
en storre individualitet och mindre mojlighet till insyn i
andras tillvaro, dn rum-i-fil-ordningen. Korridoren ir en
del i objektifieringen av rérelsen genom en byggnad, Det
ar forkroppsligandet av byggnandens anvindande for att
gora det rationellt och 6verskadligt i sin tid. Korridoren
haller sig i arkitekturens backstage-omride, men spelar
samtidigt en stor roll fér organisationen av de territoriella
grinserna i en byggnad, samhillet, etc.” Though the corridor
is crystalized as an escape route, paradoxically we will never
escape from corridor” som det konstateras i Rem Koolhaas

pamflettserie Elements.

Territoriell box: Under 1800-talets expansiva
samhillsbyggande fanns en tendens att gestalta
byggnader inom en territoriell box — ett slags scenhus
att samla och ordna den arkitektoniska kroppen i. Dessa
boxar ir i sin tur del i storre zonering, exempelvis skol-,
sjukhus- eller bostadsomréiden. Pa detta sitt skulle man
kunna se de territoriella boxen i en sekvens av boxar,
som en territoriell matrjosjka docka, dir varje box
innebir ett sikrande av att maktordningen uppritthalls.
Byggnader i park dr ett extra tydligt exempel pd en
byggnad inom en territoriell box. Kérrholm skriver:
"En rad sambillsfunktioner, gamla som nya, fick under
1800-talet en egen byggnadstyp. Dessa tendenser att s.
a. s. bygga territoriet fortsatte emellertid ocksi ned pa
detaljerad nivd si att varje byggnadstyp kunde delas
upp pa olika territoriella sorter med egna byggnader...
skolan delades upp i lirarbostad och undervisningslokal.
Virdinrittningar fick inte bara en rad olika avdelningar
inom institutionsbyggnaden, utan mainga av dem fick egna

byggnader”.
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Panopticon: Panopticon dr Jeremy Benthams
maktmodell frin 1787. Det dr en cirkulr arkitektonisk
form med ett centralt évervakningstorn varifrin alla
de utanpi liggande rummen i cirkeln kan observeras,
eftersom det inte finns nagra viggar som hindrar blicken.
Det blir mojligt att G6vervaka hela strukturen frin en
punkt. Den illustrerar en idé om effektiv och 6verblickbar
produktion - vanligen produktion av lydiga fingar i ett
fingelse, men var ursprungligen tinkt att ocksd fungera
pa ett vidare filt av produktion, t.ex. varuproduktion,
virdproduktion etc. Modellen bygger pa en obalans i
synlighet. Att den vakten inte dr synlig f6r de 6vervakade
men att de overvakade dr konstant synliga for vakten.
Panopticon gjorde de institutionaliserade till objekt och
betraktade dem genom en optisk nod.” 7he centre ceased to
be unifying, offering supernatural validation and affirmation
ashared existence and now isolated divider and over-powered”
(Markans) Panopticon ir ett slags omvind amfiteater dir
seendet gér frin centrum och ut, dir centrum ar miérkligt
och osynliggjort och periferin dr klar och upplyst, varje

cell en liten teater, varje cell ett litet territorium.

9a

"Fran vaktens synpunkt ersitts hopen av en mangfald som
kan riknas och kontrolleras. Frin de insparrades synpunkt
ersatts den av en inldst och betraktad ensambet. Darmed
uppndr Panopticon sin huvudsakliga verkan, namligen att 03
gora fangen standigt medveten om att man kan se honom. Tack
vare att han dar medveten om det fungerar makten automatiskt.
O@er@a,éningen blir permanent till sin verkan, dven om den i
sin handling dr diskontinuerlig, makten blir sd fullkomlig att
den inte behover utovas, den arkitektoniska anordningen blir
en maskin som skapar och underhdller ett maktforhillande som

ar oberoende av den som utovar den, kort sagt, fangarna dr

inneslutna i en maktsituation som de sjalva uppbar.”
(Foucault)

Panopticon dar
brottet mellan att
se och bli sedd. Det

ar arkitekturen som

"Ur ett arkitektoniskt perspektiv kan det samtidigt
konstateras att om overvakaren gjordes osynlig

makitutovare. och kontrollen mer effektiv, si blev platsen for

overvakningen i hogsta grad synliggjord”
(Kirrholm)
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Parken: Parken ir ett territoriellt fenomen som
uppkommer under zoneringen av staden. Som ett
gronskande hygieniskt membran mellan andra zoner ska
parken vara vilgorande och likande. Om gréonomriden
tidigare varit nigot som var dgnat it de mer bemedlade
klasserna i sambhillet, sker genom vilfirdsstaternas
uppkomst, en demokratisering och utveckling av dessa

typer av rum i staden.

Optiska noder: 1800-talets ideal om territoriell
overblickbarhet gillde biade interiort i en byggnad
och exteriort pi stadsnivd. Institutioner frin tiden
ligger ofta pid en hoéjd och upprittar en viss rumslig
distans till sin omgivning, vilket gor att de kan ses fran
ménga hall men ocksd se it manga hill (relaterat till
axiallinjer i space syntax-analys eller isovist-analyser).
Man kan kalla de punkter dir 6verblickbarheten var
extra stor for optiska noder. Optiska noder blev ett sitt
att kontrollera livet i en byggnad. En institution fran
1800-talet hade ofta ett antal punkter varifrin man
kunde se vad som pagick i andra delar av byggnaden.
Detta kunde goras genom spel med ljus och morker
eller med nivéskillnader. De optiska noderna ar punkter
i byggnader varifrin en stérre makt kan utévas dn pa
andra punkter i byggnaden. Man skulle kunna kalla

dem visuella maktcentran.

"Om institutionsbyggnaderna tidigare ofta

varit uppbyggda kring ett slags scen eller
\/ altare som var synlig frin hela territoriet,
" .. konstrueras nu en punkt — ett slags optisk
nod fran vilken hela territoriet blev en scen,
och “varje bur en liten teater’. Amfiteaterns
/\ territoriella princip med kollektivets blickar

och en strategisk scen, synlig frin hela

territoriet, vandes ut och in”
(Kérrholm)
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Blick: Att titta/kika/spana ger den betraktande
mycket information om den eller det som betraktas.
Den visuella kontakten som finns mellan tva méinniskor
som mots innebdr ett utbyte av information. Men om
kontakten dr bruten ét ena hallet, sa att en av parterna
inte kan se den andra, uppstir en maktobalans dir den
seende har mer information om den ene dn den andra.
Det uppstar en asymmetri i seendet som ger upphov till
en maktobalans. Att betrakta dr att ha inflytande utan att
delta. Langvarigt stirrande betraktas ofta som obehagligt
och kan vara vildsamt for den som blir betraktad. Aven
om betraktandet 'bara’ 4r att titta, innebdr det ocksi ett
psykologiskt maktoverldge, dar betraktaren stiller sig
over det betrakade objektet. Att med sin blick siga: jag
bestammer hur linge jag vill betrakta dig, inte du.

The cute: I boken Our aestetic cathegories: Zany,
Cute and Interesting undersoker litteraturvetaren Sianne
Ngai, hur samtida kapitalism anvinder sig av det lustiga,
gulliga och det intressanta. Hon tittar pa hur det s6ta
bygger pa ett sexualiserande av objekt som samtidigt gor
dem harmlosa. Till skillnad fran det vackra saknar det
sota koppling till det moraliska. Det stills ofta utanfér
torvintningar om nyhetsvirde eller unikhet. Hanna
Arendt skriver: "what the public realm considers irrelevant
can have such an extraordinary and infectious charm that
a whole people may adopt it as their way of life.” - Det
sota har en férmaga att ta sig in i var tillvaro som nigot
harmldst men som samtidigt har potential for att vara

medel f6r mer obskyra virderingar.
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"Comfort is paradoxically produced by two seemingly
opposing conditions, intimacy and control”

(Beatriz Colomina)

The Theater Box: Beatriz Colomina beskriver i
The split wall hur den upphéjda sittalkoven i Adolf Loos
Moller Haus, har en psykologisk dimension av komfort
och kontroll. Mébleringen med bokhyllor, ljuset som faller
in bakifran, soffans placering bakom en balustrad och pi
en hojd, gor att den som sitter i alkoven hela tiden har
uppsikt och skydd, medan en inkriktare skulle ha svarare
att se nigon i soffan, i motljus, gomd bakom balustraden.
Inkriktaren gors synlig som en skadespelare pd en scen,
eller vad Colomina kallar for en Zeaterbox. Det ger den
som befinner sig i teaterboxen, kontroll 6ver interidren
och dirmed en kinsla av komfort. Men den trygghet som
komforten skapar dr bedriglig. For samtidigt med att du
sjalv dr i den mest kontrollgivande platsen, dr du ocksa
mest exponerad. Teaterboxen finns i grinslandet mellan
det slutna och det dppna. "This spatial-psychological device
could also be read in terms of power, regimes of control inside
the house” skriver Colomina. I det hir rummet dr intimitet
och kontroll sammankopplade. Trots att rummet ligger
i husets periferi (t.o.m. hingandes utanfor fasadlivet) si
ar det ett av de mer intima rummen. Rummets kontroll
torstiarks ocksa av att ett fonster i alkoven blickar ut
over husets huvudinging, parat med den skyddade

tillbakadragna placeringen i rumsplanen.

—

sektion

Utrymmets fonster dr trots mojligheten till utblick
snarare ett ljusintag dn ett inramande av omgivningen.
"The eye is turned towards the interior”. Den enda riktiga
utblicken som ges dr den genom teaterboxen, genom
resterande interiér och ut till tridgérden pa baksidan.
P sa sitt dr utblick beroende av vyn genom interidren.
"Comfort is paradoxically produced by two seemingly
opposing conditions, intimacy and control”

Teaterboxen har en dubbel natur. Den ger bade skydd
och drar uppmirksamhet till sig. "I framing a viewer
the theater box also frames the viewer” som Colomina
skriver. Objekt och subjekt byter plats. Loos har i bade
Moller Haus och Miller Haus placerat det kvinnligt
kénade rummet teaterboxen i utkanten, men samtidigt
med fullstindig 6verblick och kontakt med resten av de
sociala ytorna. De ligger pi grinsen, troskeln mot det
helt privata sovrummen en vining upp, dir sexualiteten
ar undangdmd: “ar the intersection of the visble and the

invisble, women are placed as guardians of the unspeakble.”
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X-ray architecture: 1 en forelisning pa
American Academy i Berlin 2014, pratar Beatriz Colomina
om arkitekturens uppdrag som en del i likandet av sjuka
patienter i sanatorier vid forra sekelskiftet. Om hur
arkitekturen senare blivit ett medel att f6rebygga sjukdom
pa en bredare front i samhillet genom att sjukhusens
arkitektur spreds till andra byggnadstyper, fran skolor
till privathem. Hon exemplifierar med John Duiker och
Bernard Bijvoet sanatorium Sonnestraal som beskrivs som
en hilsomaskin. Eller med gpen-air-skolan utanfér Berlin
ritad av samma arkitekter. Hir nimns dven Weisenhof och
Mies van der Rohes Tugendtathaus. Det senare som ritades
som privathem men som gjordes om efter tyskarnas
ockupation och senare uttig ur Tjeckoslovaktien, till
ett fysioterapi-center f6r handikappade barn. Trots de
olika funktionerna kunde arkitekturen utan hinder gi
fran ett fostrande av kroppar till ett annat. Hon pratar
om terrassens visuella funktion som plats uppvisande
av tillfrisknade. Och om det moderna fonsterbandets
koppling till horisontalliget hos en singliggande patient.
Om arkitekturens missuppfattning om att stadens

fuktiga fororenade luft lig bakom tuberkulossmittan,

om det starka idealen om planmissig och arkitektonisk
oppenhet lingt efter att det var vetenskapligt bevisat
att sd inte var fallet. Om hur sjukhusestetiken inte
bara tar plats som estetiskt ideal men ocksd rent
faktiskt som metod att beskriva arkitektur, exempelvis
MvdR rontgenbilder av glasskyskrapor i Berlin. Hur
rontgenbilden blir ett ideal i hogmodernismen. Den
ir det ultimata beviset pd att man inte har nagonting
att dolja. Att man har ett helt och sunt inre. Vilket
applicerats pa arkitektur med stark effekt.

.
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Dans: Den feministiska teoretikern Silvia Federici
skriver i en pamfletttext In praise of the dancing body
fran 2017, om kapitaliseringen av kroppen under den
prekapitalistiska och den kapitalistiska tiden och hur
dansen har potential f6r det slutgiltiga uppbrottet med
denna kapitalisering. Hon gir igenom hur kroppen, dnda
sedan minniskan blev bofast, har paverkats av fixeringen
i tid och rum under tidig minsklig kultur, separeringen
av land och kropp i och med kapitaliseringen under
senmedeltiden, mekaniseringen av kroppen (anvindandet
av kroppen i jordbruket ex.) dir kroppen stills mot
maskinen i industrisamhillet, och produktiviteten (frin
1900-talets borjan) dir kroppen gors mitbar i jimforelse
med maskinens kapacitet. I frigérandet frin kapitalismen
ar kroppen, enligt Federici, det forsta som ska re-
approprieras. "In this way we are prepared to accept a world
that transforms body parts into commodities for a market and
view our body as a repository of diseass: the body as plague, the
body as a source of epidemics, the body without reason” Hon
menar att i frigérandet dr dansen central: ‘from dance we
learn that matter is not stupid, is not mechanical, but has
its rythms, has its language, and is self-activated and self-
organizing.” Kroppen har kapaciteten att transformera
sig sjilv, andra, och omgivningen. I det finns potential
tor frigorelse men ocksa underkastelse. I ett historiskt
perspektiv kan dansen ofta ses som den ultimata formen
av kroppskontroll. Den klassiska balettens dragningskraft
kan till stor del tillskrivas de enskilda dansarnas férmaga
att kontrollera sina kroppars rorelse. Pi det sittet kan
kroppen anvindas som uttryck for kontroll eller for den

disciplinerade kroppen.

Fonster: Anvinds funktionellt for att skapa
ventilation, som en del i ett intrikat klimatsystem,
och som belysning genom att slippa in dagsljus. Har
ocksa funktion som avskdrmning for damm, luft, fukt,
insekter, minniskor. Fonstret har ocksi en estetisk
funktion genom att rama in omvirlden och gora den till
yta. Fonstret innebdr synliggorandet av arkitekturens
insida — allt som sker pé insidan kan ses frin utsidan.
Ofta dr det balans mellan insyn och utblick, men under
vissa fOrutsittningar kan den som vistas pa insidan
av ett fonster vara mer exponerad dn den pa utsidan,
exempelvis vid morker pa utsidan och belysning av
insidan. Vid sidana forhallanden uppstar det ocksé en
reflektion i glaset frin insidan. Denna reflektion kan
ge en falsk trygghet eftersom den innanfér-varande
inte ser annat dn sig sjilv. Reflektionen kan ocksa bli

paminnelse om att hen kan bli betraktad fran utsidan.
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Balkon g: Balkongen ir traditionellt sett individens
koppling till allmdnheten i en byggnad, dir den blir
kroppslig och inte bara visuell,som i ett fonster. Balkongen
ir ett element i arkitekturen som bide kan anvindas
for att visa upp och fokusera blicken — exempelvis
den politiska, singulira balkongen (furstebalkongen).
Den kan ocksd anvindas for att skapa ett membran
mellan privat och offentligt och dirmed avdramatisera
och mjuka upp kanten av en byggnad — exempelvis
Lacaton & Vassals renovering av flerbostadshuset 7our
Bois-le-Pretre. Balkongen har ocksd varit forknippad
med hilsa och renande, t.ex. kurorternas behandling
av tuberkulos-sjuka. I detta fall kan man ocksi tinka
att uppvisningen av behandling var en del i ett socialt
statussystem, det ansigs hogstatus att ha rdd och
mojlighet att kurera sin sjukdom pa pakostade kurorter.
Balkongens synliggérande av husets invinare och inre dr
en del av balkongens natur. Balkongen har ocksé anvints
som sammanlinkande element mellan arkitektoniska
enheter, som t.ex. loftgangarna i Robin Hood Gardens av
Allison och Peter Smithson, dir loftgingarna dr en slags
balkong-trottoarer. Balkongen kan rora sig pa spektrat
mellan full transparens och utsatthet for anvindaren,
till hog avgrinsning och hogt skydd. Detta beror pa
utformningen av detaljeringen f6r balkongen, som hojd

pa ricke, djup pa balkong, transparens i material, etc.

16a

£E

hégexponerad

balkong

avgrinsad

balkong

Heimlich och Unheimlich: Heimsich
ar tyska for det till hemmet hérande, det bekanta eller
hemtrevliga. Det svenska ordet hemlig har sitt ursprung
i heimlich, i betydelsen dold fér andra, undanhillen.
Och det dr néagot talande for begreppet att det har
motsigelsefulla betydelser. For att en plats ska vara
unheimlich krivs en viss grad av hembekanthet som
medvetande-gérs eller far vara i det undermedvetna,
men dir nigot obekant stor det bekanta. Det gor att det
bekanta blir osakrat, blir unheimlich.
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Internatskolan: Ett hem som samtidigt ér allt
annat dn ett hem. En plats laddad med hierarki och
maktstrukturer, som ocksid ska fungera som en trygg
hemmiljo. Dir fostran och utbildning gar hand i hand.
Internatskolan har en tydlig dragningskraft, vilket visar sig
genom dess frekventa férekomst i litteraturen, media och
kulturen i stort. Hir sammanfaller och synliggors mycket
av detvanliga samhallets strukturer i en tillspetsad version.
Internatet forknippas ofta med en degenerad 6verklass,
men ddr det inte nédvindigtvis dr en idealiserbar elit, som
overklassen i manga andra sammanhang representerar.
Att delta i internatet dr ofta inte en frivillighet, utan sker
under andras inflytande. Det ger en samling individer som
ofta ofrivilligt str utanfér samhaillet. De utanférvarande
tvingas in i en strikt ordning, dir makt demonstreras bade
direkt auktoritirt och indirekt disciplindrt. Ett tillstaind
som liknar klosterlivet eller fartygslivet i det att det dr en
tillspetsad spegling av ett utsnitt av samhallet. En del av

vad som gor internatet spinnande dr forstas ocksa dess

hemlighallande av sitt inre liv.

Heterotopi: Ordagrant grekiska f6r annan
plats. Beskriver platser som inte lyder under samma
hegemonier® som resten av samhallet. Det hir dr platser
tor “otherness” eller fritt Oversatt, annanhet, ett slags
mellanrum, som samtidigt dr fysiska och mentala, som
t.ex. platsen for ett telefonsamtal eller 6gonblicket man
ser sig sjilv i spegeln. Foucault pratar om en specifik
typ av heterotopi, krisens heterotopi som han hittar
i sa kallat “primitiva” sambhillen, dir menstruation,
graviditet, dlderdom, isoleras till en egen plats, ett
separat tilt, el. likn., men 4r inom sambhillet. Han gar
vidare med att beskriva hur denna plats kan se ut i vir
tid: “Tn our society, these crisis heterotopias are persistently
disappearing, though a few remnants can still be found. For
example, the boarding school, in its nineteenth-century form,
or military service for young men, have certainly played
such a role, as the first manifestations of sexual virility were
in fact supposed to take place “elsewhere” than at home” -ur
Foucaults féreldsning “Of Other Spaces”

*hegemoni: dominans eller inflytande utan total makt. En

hegemoni kan ex. paverka hur normer uppstir i ett samhille
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Dystopi och utopi: Dessa tvi begrepp kan
beskrivas som den pessimistiska framtidsférvintan, eller
optimistiska framtidstérhoppningen om ett samhailles
utveckling. De dr platser att striva mot men som per
definition aldrig kan nas. Deras roll dr att spegla ett
samhilles 6nskningar eller ridslor. Genom en forvringd
och skrimmande, eller en skimrande positiv vykortsbild
av sig sjdlv, ger dystopin eller utopin mojlighet till att
fa syn pi vad som skulle kunna vara annorlunda i ett

samhille.

Spegling: En spegling dr ett sitt att se sig sjilv
utifran. Freud hade pi sitt kontor i Wien en spegel
hingandes mitt i fonsterbandet, som en paminnelse
om duver-jaget. Speglingen kan ocksi ha rumsliga
konsekvenser. Den luckrar upp den visuella grinsen
mellan, i det har fallet, inomhus och utomhus, men
kan ocksd vara ett sitt att upplésa rummet sjilvt i
en oindlighet, som i Yayoi Kusamas konstnirskap.
Speglingen ér fordubblingen av verkligheten som kan
pagd i odndlighet. Sjilvreflektionen som speglingen
ger, kan ocksd vara ett sitt att kontrollera sin egen
gestalt. Du sjilv som docka eller som yta. Det dr ocksa
en forfalskning av verkligheten, som en exakt optisk

version av det verkliga.

99



100

Peep show: En peep show eller ett tittskip ir
en liten utstillning av bilder, objekt eller manniskor
dir betraktaren dr dold frin det utstillda objektet,
ofta genom att inblick bara dr méjlig genom att titta
igenom ett titthal, eller peep hole. Historiskt sett har
de anvints som underhillningselement vid marknader,
och cirkustillstillningar. Senare har peep showen blivit
synonym med sex-shower eller porrfilmsvisningar. I de
historiska versionerna av tittskip kan man se utriknade
perspektiviska oljemélningar, ofta med en annan yttre
form dn det rum som visas i tittskipens inre. Peep

showen bygger pa en obalans mellan den betraktande

och det betraktade dir den betraktade kan sdgas vara i
den betraktandes vald.
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