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Sammanfattning

Titel: Symfonikursen Live - Hur kan en ung publik forberedas infor en klassisk konsert?

Forfattare: Per Elofsson

Syftet med denna studie &r att undersoka hur eleverna som medverkar i Symfonikursen
Live, en konsertforberedelsekurs utformad och utford av Malmo Live Konserthus,
paverkas av kursen och om kursen nar upp till sina mél. Ytterligare vill studien
undersdka hur man kan g tillvdga for att forbereda en ung publik for en symfonisk
konsert. For att svara pa studiens forskningsfragor genomfordes i samband med kursens
tre olika tillfallen gruppintervjuer med tva klasser som medverkade i kursen. Den forsta
gruppintervjun genomfordes direkt efter kursens forsta tillfille med bada klasserna
samtidigt pa plats pé elevernas skola. Den andra intervjun gjordes i samband med
kursens andra tillfille under elevernas studiebesok pa Malmo Live. De sista intervjuerna
genomfordes 1 vardera klassens klassrum dagen efter den konserten som utgjorde
kursens tredje och sista tillfille. Det s genomfordes dven en kvalitativ intervju med den
pedagog som utformade och genomforde kursen. Resultatet av studien visar att eleverna
upplevde kursen positivt, och att de genom kursen blev nyfikna pa det de gjorde, ség
och métte 1 kursen. Studien pekar dven pa att kursen har ytterligare utvecklingspotential
1 bland annat utokad reflektion, 6kad interaktivitet under kursens konsert, och 1

samarbetet med andra musikpedagogiska instanser.

Nyckelord: musikpedagogik, barnkonsert, konsertforberedelse, ung publik, klassisk

musik.



Abstract

Title: Symfonikursen Live - How can a young audience be prepared for a classical
concert?

Author: Per Elofsson

The purpose of this study is to investigate how students who participate in
Symfonikursen Live, a concert preparation course designed and executed by Malmo Live
Concert Hall, are influenced by the course and whether the course attains its stated
goals. The study will also explore how to prepare young audiences for symphonic
concerts. To answers the study’s research questions group interviews were conducted in
conjunction with the course’s three different stages with two of the classes that
participated in the course. The first group interview was carried out immediately after
the first stage of the course, with both classes simultaneously at the pupils’ school. The
second interview took place during the second stage of the course, at the pupils' visits to
Malmé Live. The third set of interviews were held in each classroom the day after the
concert that constituted the third and final stage of the course. A final qualitative
interview was also conducted with the educator who designed and led the course. The
results of the course suggest that the students had positive experiences during the
course, and that throughout the course they became curious about what they did and
saw. The study also indicates that the course has additional development potential in,
among other things, increased reflection for the students, increased interactivity during

the course's concert, and in the collaboration with other music educational institutions.

Keywords: music education, children's concert, concert preparation, young audience,
classical music.
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1. Inledning

En symfoniorkester, till stora delar finansierad med skattemedel, med ett toppmodernt
konserthus som hemmaplan, kan ses som en stor tillgang for en stad eller for ett omréade.
Malmé SymfoniOrkester! hemmahorande i Malmo Live ér sedan 2015 i denna position.
Mina egna erfarenheter av liknande platser for kulturupplevelser kommer fran min
uppvéxt utanfor Arvika i Varmland. De starkaste positiva minnena jag har av kultur &r
de fé klassresor jag fick gora i vilka vi akte buss, ibland i flera timmar, for att se pa
olika teaterforestillningar, musikaler och konserter. Att ha en professionell
symfoniorkester pa sé kort avstand kdnns darfor for mig som en oerhdrd lyx for barn
och skolklasser i och runt om Malmé. Med min ingdng som musikpedagog ar jag ocksa
naturligt intresserad av hur Malmo Live Konserthus arbetar for att Malmo
SymfoniOrkester ska né ut till dessa.

Fragan dr om denna tillgéng alltid anvinds pa ritt sitt, och om den skulle kunna né ut
till fler m@nniskor. Kan man hjilpa en ung publik att uppskatta symfoniorkestern mer
genom att ge dem verktygen for att forstd den? Kan pé detta sitt en yngre generation
revitalisera symfonimusikens nu dldrande publik? P4 Malmo Live Konserthus finns
kursen Symfonikursen Live. I kursen méter skolklasser Malmo Live, Malmo
SymfoniOrkester, och dess musiker vid tre olika tillfillen. De bekantar sig med
konserthuset, hor symfoniorkestern och lar sig om musikeryrket. I min studie har jag

foljt tva parallellklasser genom denna kurs.

1.1 Bakgrund

Jag har sjdlv arbetat som musikpedagog pa Malmo Live Konserthus tidigare och har
genom inblicken jag fétt blivit mer och mer fascinerad och intresserad av arbetet som
pedagog inom orkesterns organisation och de mojligheter det kan ge. Att arbeta
pedagogiskt vid sidan om en professionell symfoniorkester tycks av mig vara en
fantastisk situation med manga mojligheter som en musiklérare vanligtvis bara kan

dromma om.

! Formuleringen av Malmé SymfoniOrkester dr himtad frén hur orkestern sjilv skriver
sitt namn.
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Under véren 2018 arbetade jag som vikarie i Symfonikursen Live. Det var da den
andra gangen kursen genomfordes, och jag fick vara med och méta klasser pa deras
forsta besok pa Malmo Live. Det syntes att eleverna motte mycket nya saker som de
tyckte var spannande under dessa besok, och det var dven intressant for mig som
pedagog att fa uppleva inifrdn hur Malmé Live arbetar med pedagogik. Det var tydligt
pa dessa moten att de flesta eleverna var mycket entusiastiska och engagerade i det vi
gjorde och intresserade av det de larde sig.

Niér det var dags for barnen att gé pa sin konsert med Malmoé SymfoniOrkester blev
det for mig tydligt att barnen som hade gétt Symfonikursen Live verkar ha paverkats
positivt av den. Den dagen nérvarade jag som programvérd nir Malmo
SymfoniOrkester spelade tre identiska konserter for tre olika publiker. Den forsta
konserten och den tredje konserten spelades for barn som inte hade gatt Symfonikursen
Live. I den andra konserten bestod publiken endast av barn som innan konserttillfallet
hade deltagit i Symfonikursen Live. Under bade den forsta och den tredje konserten var
det tydligt att publiken snabbt blev otalig och borjade prata och vdsnas. De verkade helt
enkelt inte vara sdrskilt intresserade av konserten och hade ddrmed svart att sitta still.
Man kan séga att dessa tva publiker inte foljde de normer och den etikett som brukar
krévas av en publik pd en symfonisk konsert. Jag tyckte ocksé det var vildigt intressant
att se hur den andra publiken betedde sig p& konserten. Min upplevelse av denna publik
var vildigt annorlunda fran de tva andra. Det var tydligt att dessa barn visste mer om
hur de som publik forvintades uppfora sig. De appladerade till exempel nér dirigenten
kom in pa scenen och pratade varken under styckena eller i pauserna mellan dem. Det
verkade pa barnen att de faktiskt uppskattade konserten mer &n de andra publikerna.
Detta gjorde mig nyfiken pé detta &mnet och var anledningen till att jag inledde det har

arbetet.

1.1.1 Symfonikursen Live

Symfonikursen Live &r en kurs i tre delar som inriktar sig mot elever i arskurs fyra och
fem. Under kursens forsta tillfélle traffar barnen en pedagog och en musiker fran Malmo
SymfoniOrkester i sin skolmiljo. Under det andra tillfdllet moéter eleverna tva pedagoger
under ett besok pd Malmo Live. Det tredje tillfdllet bestar av en konsert med filmmusik

i stora konsertsalen i Malmé Live Konserthus som spelas av Malmo SymfoniOrkester.
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De tre olika delarna beskrivs mer ingdende i broschyren Symfonikursen Live (Malmo

Live, 2018):

Besok av en musiker i skolan

Elevernas skola far besok av en musiker fran Malmo SymfoniOrkester och en
musikpedagog fran Malmo Live. Under detta besok fér eleverna ldra kdnna musikern
och stilla fragor till denne. Under besoket visar dven musikern och pedagogen hur en
provspelning for en musikertjdnst 1 en professionell orkester gar till (Malmo Live,
2018). Besokets olika moment kan variera nagot beroende pa vilken symfonimusiker

som medverkar.

Studiebesok pa Malmé Live konserthus med instrumentprovning m.m

Varje skolklass far ett eget studiebesok pa Malmo Live konserthus. Detta studiebesok
leds av Malmo Live’s tvd musikpedagoger. Studiebesoket inleds med en kort
rundvandring i huset upp till konserthusets fjarde vaning. Dar haller musikpedagogerna
en genomgang om bland annat orkesterns uppbyggnad, orkesterns instrument,
dirigentens roll och publikens roll. Eleverna far ocksa prova att spela trumpet, trombon

och fiol under detta besok (Malmo Live, 2018).

Skolkonserter med Malmé SymfoniOrkester pA Malmoé Live

Alla skolklasser som medverkar i kursen kommer till Malmo Live och gér pé en
skolkonsert med Malmo SymfoniOrkester. Denna konsert dr enligt Malmo Live (2018)
utformad utifran ett pedagogiskt perspektiv for en yngre publik.

1.1 Malgrupp

Denna studie riktar sig framst till personer som arbetar med, eller dr intresserade av
musikpedagogik. Vidare dr forhoppningen att studien och studiens resultat ar intressant
for personer som pé olika sétt arbetar med att organisera konserter med orkestermusik
eller klassisk musik dér publiken utgors delvis eller helt av barn. I studien anvénds
begreppen konserter och klassiska konserter synonymt med konserter i vilka klassisk

musik spelas av en symfoniorkester i ett konserthus eller en liknande konsertlokal.
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1.2 Syfte och fragestiallning

Syftet med denna studie &r att undersdka om, och i sa fall hur, en ung publik paverkas
av konsertforberedelsekursen Symfonikursen Live. Jag vill ocksé forsoka identifiera
vilka aspekter i denna konsertforberedelse det dr som i sddana fall paverkar den unga
publiken positivt eller negativt. Med utgdngspunkt i studiens resultat hoppas jag att
kunna dra slutsatser som kan vara till hjilp vid utformningen av forberedelser for unga

publiker som ska besoka en konsert med klassisk musik.

Studiens huvudsakliga fragestéllningar:
«  Hur kan en ung publik forberedas infér en symfonisk konsert?
«  Hur péverkas eleverna som gér konsertforberedelsekursen Symfonikursen Live
av kursen?

«  Nar konsertforberedelsekursen Symfonikursen Live upp till sina mal?
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2. Litteraturgenomgang

I detta kapitel redogors det for litteratur med olika kopplingar till pedagogiskt arbete
inom verksamma institutioner for klassisk musik. Hér presenteras litteratur som handlar
om hur konsertanordnare kan utforma och forbereda publiker bestdende av barn for
konserter med klassisk musik. Kapitlet tar ocksé upp olika normer som finns inom
konserttraditionen i klassisk musik och hur de kan péverka publiken samt hur
professionella klassiska musiker kan anvinda pedagogiska arbetssétt och vilka effekter

det kan ge.

2.1 Att forbereda en ung publik infor en Kklassisk

konsert

I sin intervjustudie av unga elever som besokte konserter med klassisk orkestermusik
fann Bernhofer (2016) att elevernas forkunskaper och tidigare erfarenheter av klassiska
konserter paverkade deras upplevelse av dem. De elever som hade tidigare
grundldggande forkunskaper eller erfarenhet berittade efter konserterna mer om
positiva minnen och uttryckte mindre forvirring och ilska av upplevelsen én de elever
som inte hade forkunskaper eller tidigare erfarenhet. Detta menar Bernhofer (2016) ar
en tydlig indikation pd musikutbildningens betydelse i samband med konsertbesok.
Martha A. McCoy (1983) skriver om fyra olika delar som hon anser en forberedelse
av en ung publik infor en symfonisk konsert bor innehalla. Forst anser hon att en
diskussion om traditionerna och sederna inom symfoniorkestern, och om den
symfoniska upplevelsen bor héllas med eleverna. Som en andra del anser McCoy (1983)
att eleverna bor fa ta del av information om den musiken de ska fa hora. Har menar dven
McCoy (1983) att konsertens program bor presenteras som en helhet istéllet for att
koncentrera pa enstaka stycken. Detta menar McCoy (1983) kan hjilpa eleverna att se
meningen bakom valet av de individuella styckena, eftersom ett konsertprogram ofta
konstrueras efter ett visst tema. Ytterligare rekommenderar hon att eleverna bor fa
lyssna pé de stycken som ska spelas innan konserten. Hon rekommenderar att eleverna
ska fa lyssna pa musiken som en naturlig del av deras vardag, genom att till exempel
spela upp musiken under raster, nir eleverna kommer till skolan pad morgonen eller som

bakgrundsmusik under ldsning. Sedan skriver McCoy (1983) att eleverna bor
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informeras om den fysiska miljon dar konserten kommer att ta plats och hur viagen dit
ser ut. Till exempel kan konsertplatsens historia, dess for- och nackdelar, dess relation
till staden, var den ér 1 forhallande till elevernas skola och hur resan till konserten
kommer att g till diskuteras (McCoy, 1983). Till sist anser McCoy (1983) att det bor
hallas en diskussion med eleverna hur en publik l[dmpar sig att bete sig pa en sddan
konsert. Hon rekommenderar dven att eleverna far rad om hur man kan hantera
rastloshet under konserten. De tillvigagangssitt i McCoys (1983) exempel ar bland
andra att dagdromma om bilder som musiken skapar hos eleverna och att koncentrera
sig pa en enstaka musiker och l4gga till mérke detaljer i hur denne spelar.

I sin artikel Front row seats: Preparing young audiences for live performances
skriver Rekha Rajan (2016) om olika tankar kring att forbereda barn infor olika
framforanden. Hon skriver att det finns ménga teater- och konsertarrangorer som tror pa
att barn inte bor vara passiva och tysta lyssnare, utan istéllet borde bidra till den
konstnédrliga upplevelsen. Rajan (2016) nimner dven att genom ett interaktivt arbetssditt
behdver inte barnen bara vara passiva medlemmar i en publik, utan kan vara aktivt
engagerade fore, under, och efter framtrddandet. Ytterligare menar Rajan (2016) att
musikpedagoger kan anvénda sig av olika former av aktivt deltagande for att forbereda
och engagera unga barn infor ett framtrddande. Hon presenterar ett antal forslag pa
tillvigagangssitt for att uppmuntra olika former av aktivt deltagande. Rajan (2016)

rekommenderar att 1ata barn:

+ identifiera genren av musiken, teatern, eller dansen som kommer att framforas.
«  lyssna pa relaterade musikutdrag innan framtradandet.

»  kategorisera de olika instrumenten som kommer att spelas pa framtradandet.

«  utforska instrument och rekvisita innan ett framtradande.

« titta pd videoklipp forestillande relaterade framtradanden.

«  fa synliggjord vilken etikett som forvintas av en publik.

«  forbereda fragor och kommentarer till artisterna.

«  uppmuntras till att sjunga, dansa, eller rora pa sig under framtrddandet.

2.1.1 Att anpassa klassiska konserter for en ung publik

En faktor som man bor ha i dtanke ndr man utformar ett framtrddande for en ung publik

ar enligt Rajan (2016) dess ldngd. Hon rekommenderar att anpassa framtrddandets langd
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utefter de dldrarna publikens medlemmar kommer att vara. Rajan (2016) menar att vi
inte kan anta att en fyradring kan sitta still i en hel timme, samtidigt som man inte kan
garantera att en kvarts lang forestéllning ar tillrickligt Ing for en gymnasieelev att
hinna utforma kritik och analys av en sddan avancerad niva som kan forvéntas av denne.
Rajan (2016) foreslér olika konsertldngder i en tabell:

Tabell 1, Rajans tabell for reckommenderad konsertlangd for barn i olika aldrar.

Age Range Length of Performance
Early childhood, 3—5 years old 15-25 minutes

Early elementary, 5-8 years old 30—45 minutes

Middle childhood, 9—-12 years old 30 minutes to 1 hour
Adolescent, 13—18 years old Over 1 hour

(Rajan, 2016, s. 52)

Sims (1985) jamforde i sina studier hur forskoleelever paverkas under musiklyssning av
en hog- eller lagstimulerande larare och av aktiv eller passiv sysselsittning. Som aktiv
elevaktivitet fick eleverna med sma handrdrelser folja och leva ut musikens karaktér.
Den passiva elevaktiviteten bestod istéllet av att eleverna fick lyssna efter musikens
karaktdr medan de hade sina hinder pa sina knén. Hon fann dé att eleverna var mer
engagerade och koncentrerade nér de lyssnade pd musiken om de samtidigt fick
engagera sig i aktiviteterna for aktivt lyssnande. Som ytterligare exempel pa dessa
aktiviteter foreslar Smith (2011) att inkorporera korta, energifulla introduktioner av de
musikaliska koncept som forekommer i den repertoar som spelas pé konserten.

Smith (2011) beskriver konsertserien Kidsemble i vilken barn under tre tillfallen fick
mota en strakkvartett, en pedagog och en gistsolist. Innan varje konsert fick barnen
mojligheten att utforska och spela pa de instrument som ingick i ensemblen i en
utforandeform som Smith (2011) beskriver som ett “petting zoo”-format. Under
konsertserien fick eleverna ocksa tillverka sina egna instrument, till exempel claves,
trumpeter gjorda av plastslangar och klarinetter gjorda av PVC-ror. De fick lira sig hur
man spelade pa instrumenten och fick 6va i ndgra minuter innan konserten borjade och
som en del av konserterna fick barnen spela pa sina instrument tillsammans med
musikerna.

Smith’s (2011) studie resulterar i ett antal rekommendationer att ha i dtanke vid

utformningen av konserter for barn:
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«  Grupper 6ver 100 barn bor ha fordldrar och ldrare med sig, samt ha en mgjlighet
att rora pa sig.

«  Barnen bor sitta sa ndra musikerna som mgjligt, sa ldnge det inte innebér en
olycksrisk.

«  Konsertens musikstilar och aktiviteter bor varieras, undvik liknande stycken och
programpunkter i en foljd.

«  Musikerna bor ha en positiv attityd som utstrélar njutning, entusiasm och energi

gentemot musiken och undvika att visa egna asikter gentemot musikens vérde.

Till sist reckommenderar Smith (2011) att man utformar barnkonserter i en strdvan att
maximera musikernas entusiasm, engagera publikmedlemmarna pa ett passande sétt och
att skapa en meningsfull och kollaborativ relation mellan musikpedagogerna och

musikerna.

2.1.2 Vad hinder efter konserten?

Bernhofer (2016) menar att unga manniskor pa en klassisk konsert, med ingen eller
minimal tidigare kunskap om klassisk musik, ofta lamnar konserten med ménga
obesvarade fragor. Genom att skolan skapar tillfillen for reflektion kan den bidra med
en viktig del i elevernas larprocess (Bernhofer, 2016). Det tillater eleverna att granska
och ténka kring sina upplevelser samt fa diskutera dem med sina klasskamrater. Som
underlag for reflektionen rekommenderar Bernhofer (2016) att utga ifran de sex olika
upplevelsekategorier (Modell 1) som han identifierat i sin intervjustudie med unga

konsertbesdkare.
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emotional-
,‘ associative
. experience

Modell 1, Bernhofers illustrering av elevernas
upplevelser som konsertbesokare, (Bernhofer, 2016, s. 4)

De sex kategorierna dr: emotionell-associativ upplevelse (emotional-associative
experience), musikalisk upplevelse (musical experience), fysisk upplevelse (physical
experience), ekonomisk upplevelse (economic experience), sociokulturell upplevelse
(socio-cultural experience), och atmosfarisk upplevelse (atmospheric experience). Hir
bor jag ndmna att de svenska dversittningarna av de engelska begreppen dr mina egna
tolkningar. Ett annat forslag som Bernhofer (2016) bidrar med é&r att lata eleverna
jamfora sina upplevelser, asikter och intryck av konserten med en recensents, eller

skriva egna recensioner av konserten utifran de sex upplevelsekategorierna.

2.2 Vad forvintas av en publik pa en klassisk konsert?

Rajan, (2016) menar att det finns outtalade regler som en publik forvéntas forhélla sig
till i en konsertsituation. Dessa kan bland annat handla om att man ska stinga av sin
mobiltelefon, endast samtala mellan konsertens nummer och att undvika att dra
uppmairksambhet till sig. Publikmedlemmen é&r ofta tvungen att ldra sig de flesta av dessa

regler genom erfarenhet (Rajan, 2016). Robertson (2013) papekar att konsertsituationen
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ar annorlunda jamfort med ménniskors relation till musik i vardagen. Han menar att
musik ofta lyssnas pa i kombination med andra sysslor eller som en bakgrund till dem.
Robertson (2013) beskriver ocksé konsertsituationen som en unik, ej upprepbar
hindelse som kriaver mycket av publiken i och med att dskadarna forvintas fokusera
enbart pd musiken och utesluta allt annat.

Rajan (2016) anser att kulturyttringar riktade at barn bor stodja deras estetiska
utveckling och uppmuntra dem till att reagera och reflektera pa sina upplevelser. I och
med detta ifragasitter hon dven hur passande det ar att forvinta sig att unga barn
forvéntas att sitta ner under en lang tid under framtrddanden utan nagot aktivt
deltagande. Ytterligare menar Rajan (2016) att unga barn forstar sin omvérld genom att
delta aktivt i den. Hir menar Rajan (2016) att en musikpedagogs utmaning ar att
engagera en ung publik och frimja dess uppskattning av levande musik och samtidigt
lara dem att visa respekt for framtrddandet.

Enligt Rajan (2016) har i ménga fall publikens roll genomgatt ett skifte fran att vara
passiv till att vara mer aktivt involverad i konserten. Hon menar att publikens
engagemang kan forstds med hjilp av tva kategorier: passiv eller aktiv respons fran
publiken. I dessa kategorier beskrivs passiv respons som det vi traditionellt sett
forvéntar oss av en konsertpublik - tystnad under framforandet, applader efter ett stycke
eller en forestillning och att sitta kvar pa sin plats fram tills konsertens paus eller slut.
Den aktiva responsen beskriver Rajan (2016) som mer associerad till informella
framtrddanden. Dessa konserter inbjuder publiken till att ge omedelbar respons, en
hogre ljudsniva (till exempel genom smaprat), hogre delaktighet (till exempel genom att
sjunga med i musiken) och ger mer plats for uttryck av begeistring. Rajan (2016) skriver
att det finns en rorlighet mellan begreppen passiv och aktiv respons d& manga genrer
bjuder in till bdda sorternas deltagande och att det frimst dr de unga som letar sig till
framforanden som framjar aktiv respons.

Pé sin blogg diskuterar Gillian Howell (2014) begreppet “den fjdrde viggen” under
konserttillfallen. Howell (2014) forklarar att begreppet handlar om den osynliga viggen
som existerar mellan musiker och publik, vilken skapar en kénsla av att framtrddandet
sker 1 en separat virld. Enligt Howell (2014) kan denna végg skapas bland annat av
konsertlokalens miljo, framtradandets stil, musikernas klidstil och musikernas och
konsertlokalens dvriga personals beteende. Aven Rajan (2016) diskuterar begreppet
“den fjdrde vdggen” och menar att tvd exempel pé saker som stirker den &r om

musikerna blundar medans de spelar, eller om de star gomda bakom ett notstill. Nagra
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aspekter i konsertlokalens miljo som kan paverka den fjarde viggen ar hur publiken
sitter, konsertlokalens utformning och om det finns en scen eller inte (Howell, 2014).
Gillande stilen pa framtrddandet menar Howell (2014) att en paverkande faktor ar hur
mycket interaktion som finns mellan musiker och publik. Ytterligare menar Rajan
(2016) att genom att bryta ner den fjarde viggen med hjilp av interaktion mellan
musiker och publik kan det skapas en mer avslappnad konsertsituation. Detta menar
Rajan (2016) dven skapar en mdjlighet for musikerna att f narmare kontakt med

publiken.

2.2.2 Oerfarna publikmedlemmars upplevelser av klassiska
konserter

I Bernhofers (2016) studie belystes flera olika upplevelser som unga och oerfarna
konsertbesokare kan ha under en klassisk konsert. Under kategorin sociokulturell
upplevelse (Modell 1) noterades upplevelserna som har att gora med kulturella, sociala
och rituella beteenden (Bernhofer, 2016). Denna kategori var i Bernhofers (2016)
intervjustudie en av de oftast nimnda under intervjuerna. Méanga av dessa svar
behandlade passande uppforande under konserten. Bernhofer (2016) menar att det ar
flertalet oskrivna lagar som bestimmer hur ett accepterbart uppforande ser ut, av vilka
endast en erfaren publik vet om. En oerfaren publik dr enligt Bernhofer (2016) ofta
forvirrad av till exempel de “hostningskonserter” som uppstod i publiken under de korta
pauserna mellan musikens satser, ritualerna kring extranummer, nar man som publik bor
appladera, dirigentens beteende, hur musikerna tackar for applader och aktiviteterna i
konsertens paus. Enligt Bernhofer (2016) ville de flesta av deltagarna upptrida passande
for att bli en del av konsertpubliken. Dock ndmnde vissa av dem att de hade kénsla av
att de inte passade in. Vissa berdttade 4ven om konflikter med andra i konsertpubliken
som inte ville sitta bredvid unga méanniskor (Bernhofer, 2016). Bland de positiva
sociokulturella upplevelserna méanga intervjuade hade i Bernhofers (2016) studie
ndmndes att de gillade att kld upp sig, och uppskattade att resten av publiken ocksa hade
fina klader pa sig.

En slutsats Bernhofer (2016) drar ir att de konsertbesokare som han intervjuade kidnde
sig tvingade att observera beteendet hos de 6vriga konsertbesokarna och forsoka

anpassa sig till det. Ytterligare menar Bernhofer (2016) att dessa sociokulturella intryck,
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speciellt de som forvirrar eleverna, bor ses som en viktig del i en uppfoljande reflektion
efter konserten.

I sin studie konstaterar Bernhofer (2016) att de unga konsertbes6karna motte manga
situationer i sitt mote med klassiska konserter som forvirrade och irriterade dem. Det
var ocksé dessa situationer som de hade starkast minne av. Dock ser han inte detta som
enbart ndgot negativt, utan finner en ingadng genom det konstruktivistiska begreppet
“storning” (Maturana & Varela, 1984). Inom konstruktivism anses ménniskans
tankeprocess om individuella upplevelser skapa den subjektiva virldsbilden (Bernhofer,
2016). Storning inom konstruktivism beskriver Bernhofer (2016) som ett begrepp som
beskriver storningen av en persons tankestruktur som leder till en kris som i sin tur {6ljs
av en ateruppbyggnad och rekonstruering av personens tankestruktur i vilken personens

varderingar, attityd och tolkningar omdefineras.

2.2.3 Den svenska kulturskolan

Enligt Kulturskoleutredningen (2016) kan samverkan mellan professionella
kulturverksamheter och kulturskolor skapa ett bittre resursutnyttjande och innebéra att
en ung publik moéter konsten. Ytterligare menar Kulturskoleutredningen (2016) att
upplevelser av olika konstuttryck pé en professionell niva kan for barn och unga
innebira ett okat intresse for klassisk musik, men dven for andra konstomraden. Aven
Hékan Sandh (2015) skriver i ‘Kulturskolorna - lika och unika’ att Sveriges kulturskolor
kan gynnas av moten med professionella kulturverksamheter. I bokens sammanfattning
skriver han: “Kulturskolorna behover arbeta ndrmare det professionella kulturlivet.”
(Sandh, 2015).

Utifran grundskolans kursplan blir det dock tydligt att kulturskolan inte bér pé hela
ansvaret for barn och ungas kunskap och intresse av orkester, orkesterinstrument och
klassisk musik. Bland annat beskriver grundskolans ldroplan i det centrala innehéllet for
arskurs 4-6 att kunskap om “Indelningen i strak-, blés-, string-, tangent- och
slagverksinstrument.” (Skolverket, 2018) ska ingé i elevernas utbildning. Ytterligare
ingar att eleverna ska fa en inblick i ndrsamhaéllets kulturliv i ldroplanen for grundskolan
(Skolverket, 2018). Aven ingér i Skolverkets (2018) beskrivning av skolans uppdrag att
I skolarbetet ska de intellektuella savél som de praktiska, sinnliga och estetiska
aspekterna uppmérksammas.”. Detta belyses dven i den broschyr Malmo Live har

géllande Symfonikursen Live (Malmé Live, 2018).
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2.3 En orkesters arbete med pedagogik

Idag finns manga exempel pd att symfoniorkestrar runt om i vérlden arbetar med
utveckling av konsertformer och projekt riktade till barn och unga som vanligtvis inte
moter denna sortens kultur i sin vardag.

Ett exempel pa hur orkestrar kan arbeta med musikpedagogik kan man finna i
London. London Symphony Orchestra (LSO) startade LSO Discovery-projektet 1990
och sedan dess har det vixt och utvecklats till att na ca 60000 personer under sdsongen
2014/2015 under 946 workshops och 147 konserter i vilka LSO’s musiker engagerades i
musikpedagogiskt arbete (London Symphony Orchestra, 2015). Genom projektet har
utbildning och socialt engagemang blivit en viktig del av LSO’s verksamhet, och LSO
(2015) beskriver att programmet bidrar med stottning och traning for unga lovande
instrumentalister, kompositorer och dirigenter samt gér LSO’s verksamhet synligare for
allménheten.

Jacob (1996) menar att, for att skapa en publik for konstmusik, behdver bade
musikpedagoger och utévande musiker arbeta for att utbilda och engagera publiken.
Jacob anser att skapandet av efterfrdgan pa konstmusik &r musikernas och
musikvirldens ansvar, och att for en utdvande musiker ar att lira ut en viktig del av dess
engagemang for musiken. Vidare for Jacob (1996) fram genom Robert Levin (personlig
kommunikation, 21 juni 1995) att ett aktivt arbete behdvs for att ge elever entusiasm
och kunskap om samhaéllets musikaliska arv, annars &r hogre musikaliska utbildningar

baserade pa antaganden som inte &r verklighetsforankrade.
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3. Metod

I detta kapitel presenteras de metodologiska 6verviganden som ligger till grund for
studiens genomforande, vilka metoder som anvéndes for datainsamling, studiens urval
av informanter, och hur den insamlade informationen analyserades. Vidare diskuteras
studiens tillforlitlighet och validitet samt vilka forskningsetiska 6vervdganden som har

gjorts.

3.1 Metodologiska overviganden

Forskningsmetoder ar enligt Bryman (2011) ofta indelade i kvalitativa och kvantitativa
metoder. Kvalitativa metoder dr att foredra nér forskaren vill ha resultat fokuserat pa
ord, mening och en kontextuell forstaelse. Kvantitativa metoder ar dock anviandbart om
forskarens studie fokuserar pa siffror, beteende och generaliseringar. Enligt Bryman
(2011) ar kvantitativ forskning dven ett bra val om studien &r efter en statisk bild av den
sociala verkligheten, dar samband mellan skeenden bara brukar visa sig pé ett
mekaniskt sitt. Kvalitativ forskning beskrivs istéllet som att den anpassas efter hur
saker utvecklas over tid och att den har ett fokus pa kopplingarna mellan deltagarnas
beteenden i sociala situationer.

Kvantitativa metoder brukar ocksé enligt Bryman (2011) vara mer strukturerade for
att forskaren ska kunna studera de vil avgrinsade begrepp och fragestillningarna som
hen fokuserar pa. Kvalitativ forskning brukar istéillet vara mer ostrukturerad for att
kunna komma djupare in i &mnet.

Enligt Eliasson (2010) kan man sédga, enkelt uttryckt, att kvantitativa metoder sysslar
med sadant som gér att beskriva med siffror, medan kvalitativa metoder sysslar med
saddant som gar att beskriva med ord.

I denna studie har jag valt att anvdnda kvalitativa metoder. Dels har jag valt detta for
att jag anser att den kontextuella forstaelsen ar viktig inom dmnet jag undersoker. En
fordel med att istdllet anvénda kvantitativa metoder i min studie &r att det vore enklare
att hantera den stora mangden informanter som jag valt att inkludera i studien. Dock har
anda valet fallit pa kvalitativa metoder dé jag vill undvika generaliseringar i min studie
och istéllet forsoka forstd meningen bakom det mina informanter séiger. Annu en

anledning till att jag valde att anvinda mig av kvalitativa metoder &r att jag inte vill
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prova teorier jag redan har, utan att jag genom min studie hoppas att generera teorier om

dmnet (Bryman, 2011).

3.2 Kvalitativ intervju

I denna studie valde jag att anvdnda mig av kvalitativ intervju for att samla information
frén den verksamma pedagogen i projektet Symfonikursen Live och de deltagande
klasserna. Eliasson (2010) beskriver tre olika sitt att strukturera en kvalitativ intervju.
Den helt ostrukturerade intervjun liknar ett vanligt samtal mellan intervjuaren och den
intervjuade dér dialogen ror sig kring det &mne intervjun behandlar. Den ostrukturerade
intervjun ar anvindbar da intervjuguiden endast bestar av en eller nagra fa fragor, och
intervjuns fria form kan tilldta informanten att framfora ett utvecklade resonemang inom
de &mnen som behandlas. Den semi- eller halvstrukturerade intervjun beskriver
Eliasson (2010) som en mer styrd intervjuform &n den ostrukturerade. Dess
intervjuguide omfattar fler fragor, och kan darfor ticka in fler omréden &n den
ostrukturerade intervjun. Samtidigt som det kan vara svart att tomma ut var och en av
dessa fragor som i den ostrukturerade intervjun kan dndé intervjuaren lata informanten
utveckla sina resonemang utifran fragorna 1 intervjuguiden sé ldngt som den medger
(Eliasson 2010). Béde den ostrukturerade intervjun och den semistrukturerade intervjun
kallas ofta for djupintervjuer. Den sista strukturformen som Eliasson (2010) beskriver ar
den strukturerade intervjun. 1 denna har intervjuaren ett i detalj genomarbetat
frdgeschema i vilket det séllan finns mojlighet att stélla foljdfragor. Detta gor bland
annat att intervjuaren inte kan f6lja upp intressanta och/eller ovintade svar fran den
intervjuade eftersom dndringar i frigeschemats struktur nir datainsamlingen satt igdng
kan gora det svart att jamfora de olika intervjuerna. Denna intervjuform ar dock enligt
Eliasson (2010) léttare att genomfora och dokumentera én de tva andra formerna.
Eliasson (2010) betonar att intervjuarens skicklighet i att stélla foljdfragor har storre
betydelse vid mindre strukturerade intervjuer och att forskaren behover ta hansyn till
den sa kallade intervjuareffekten. Det vill siga den inverkan som intervjuaren kan ha pa
den intervjuades svar och som tenderar att 6ka i mindre strukturerade intervjuer
(Eliasson, 2010). Eftersom min mening var att denna studie skulle ske ur ett
elevperspektiv var det ytterst viktigt att jag som intervjuare inte paverkade de svar jag
fick av de intervjuade. Jag ansdg ocksa att mina forskningsfragor kravde ett antal fragor

till informanter, samtidigt som jag gérna ville forstd deras standpunkter i &mnet och fa
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ett utvecklat resonemang fran dem. Med detta i dtanke valde jag att utforma mina
intervjuer semistrukturerat.

For att skapa en fungerande intervjuguide utformade jag intervjufragor utifrdn mina
forskningsfragor (se bilaga 1). Enligt Kvale & Brinkmann (2009) bor intervjufrdgorna
uttryckas i intervjupersonernas vardagssprak for att bidra till ett naturligt samtalsflode.
De skriver ocksé att genom att undersdka en forskningsfraga med flera intervjufragor
kan man nérma sig ett &mne ur olika synvinklar och dédrmed fa en rik och varierad

information.

3.3 Gruppintervju

Trots att antalet elever jag valde att undersoka var relativt hogt valde jag d4nda att
genomfora dem i intervjuform. De tog formen av gruppintervjuer som genomfordes
med hela klasser i taget, bade i deras egna klassrum och i samband med klassernas
utflykt till Malmo Live Konserthus. Dessa gruppintervjuer liknade
fokusgruppsintervjuer i och med dess betoning pa ett visst imnesomrade (Bryman
2011). Intervjuerna genomfordes i en semistrukturerad form for att kunna gé ner pa
djupet i de fragorna som stélldes (Eliasson 2010). Enligt Frey och Fontana (1991) kan
gruppintervjuer vara ett tillvigagéngssatt for forskaren att samla data fran sina
informanter i deras naturliga milj6. Frey och Fontana (1991) skriver dven att forskaren i
gruppintervjuer kan ta fordel av gruppdynamiken for att ta fram ytterligare data. Utdver
relationen mellan forskaren och informanterna kan relationen inom gruppen stimulera
till ytterligare reflektioner och uttryck menar Frey och Fontana (1991). De noterar ocksa
att forskaren genom att trida in i gruppen ocksa paverkar dess “naturliga” status. Dock
papekar Frey och Fontana (1991) att denna paverkan kan vara vérd att 6verse det med

tanke pa de ytterligare data som kan genereras vid en flerpersonsintervju.

3.4 Studiens praktiska genomforande

Jag utformade min studie med tanken att den skulle grunda sig i ett elevperspektiv.
Darfor var det viktigt att tillvarata elevernas egna perspektiv och att inte paverka dessa.
Fragorna var utformade med en relativt oppen fragestillning for att i mojligaste man
undvika att informanternas svar styrdes av fragornas formulering. Det var dven viktigt

att frdgorna var formulerade sé att svaren blev mer utforliga an ett enkelt ja eller nej.
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Till slut utformades tre fradgor som sedan stélldes till eleverna vid de tre

gruppintervjutillfallena. De tre frdgorna var:

«  Hur upplevde ni det hér?
«  Vad har ni lart er?

«  Vad 4r ni nyfikna pa att 1dra er mer om?

Infor intervjun med pedagogen sammanstilldes en intervjuguide med fragor kring
konsertforberedelse och Symfonikursen Live (se bilaga 1). I intervjuguiden ingick dven
de tre frdgorna som ocksa stélldes till de deltagande eleverna. Denna ging
omformulerade for att handla om eleverna:

«  Hur uppfattar du att eleverna upplever projektet?

«  Vad uppfattar du att eleverna lar sig?

«  Vad uppfattar du att eleverna blir nyfikna pa?

3.4.1 Urval

Eftersom studien undersokte Symfonikursen Live var det relevant att de deltagande
informanterna hade en koppling till kursen. Detta gav studien ett mélstyrt urval, dir
informanterna hade koppling till forskningsfrdgorna (Bryman, 2011). Informanter i
studien innefattade bade elever for vilka kursen &r utformad, och den pedagog som for

Malmo Live’s rdkning utformade och genomforde kursen.

3.4.2 Informanter

De elever som agerade informanter i studien bestod av tva parallellklasser pa en
grundskola i Skéne. Klasserna som undersoktes var arskurs 4 och dédrmed i éldrarna 9-
10 ar. I studien bendmns de enskilda eleverna Elev (E). I situationer dir kontexten
kraver en differentiering av eleverna bendmns de Elev 1 (E1), Elev 2 (E2), Elev 3 (E3)
och sé vidare. Detta kan till exempel vara nér en diskussion uppstar mellan elever eller
nér flera elever pratar tatt inpa varandra. Dock s& forekommer dessa numreringar endast
inom den kontext som kriaver dem. Samma elev kan alltsd bendmnas Elev 1 (E1) i en

situation vars kontext krdver det och Elev (E) i en annan situation som inte kridver denna
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differentiering. Detta &r dels pa grund av att det stirker informanternas anonymitet, samt
pa grund av svérigheten i att sirskilja informanterna i transkriberingen.
Musikpedagogen som ingick i den kvalitativa intervjun har under studiens
genomforande arbetat pd Malmo Live i 4 ar och dessforinnan som musiklérare pa
grundskolan 1 16 ar. I studien kallas musikpedagogen for pedagogen. Pedagogens kon

kommer inte att framga eftersom det &r irrelevant for studien.

3.4.3 Datainsamling: eleverna som informanter

Uppfattningarna hos de elever som var informanter i studien undersoktes med hjélp av
gruppintervjuer. I slutet av elevernas tva forsta kurstillfdllena holl jag i en kort
fragestund med eleverna. Denna fragestund spelades in med hjélp av en
inspelningsapparat. Tyvirr blev fragestunden vid den ena klassens andra kurstillfille
inte inspelat pa grund av ett tekniskt fel med inspelningsapparaten. Den tredje och sista
datainsamlingen skedde med respektive klass i deras klassrum dagen efter eleverna hade
varit pa konserten, vilken utgjorde de sista tillfallet i Symfonikursen Live. De
fragestunder som utgjorde datainsamlingen var i form av semistrukturerade
gruppintervjuer i helklass, halvklass och med béda klasser samtidigt. Under
gruppintervjuerna vid kursens tva forsta tillfallen utgick fragestunden utifran de tre
intervjufragorna som presenterades i 3.4. Vid de sista av gruppintervjuerna med de bada
klasserna dagen efter konserten inleddes gruppintervjun med fragor angdende vad
eleverna kommer ihag av kursens olika tillfdllen och vad de i efterhand hade for tankar
om dessa tillfdllen samt om kursen i helhet. Dessa gruppintervjuer avslutades sedan med

de tre fragorna som ocksa hade stillts i de tidigare gruppintervjuerna.

3.4.4 Datainsamling: pedagogen som informant

Pedagogen deltog i en kvalitativ intervju som gjordes pa pedagogens arbetsplats.
Intervjun spelades in med hjilp av samma inspelningsapparat som anvéandes vid

gruppintervjuerna. Ljudfilen transkriberades sedan for att kunna analyseras.
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3.5 Analys

Den insamlade datan analyserades med hjélp av metoden tematisk analys. Det ar en
kvalitativ metod for dataanalys dér forskaren soker efter teman i det insamlade
materialet. Sokandet efter teman &r mycket vanligt inom de olika tillvigagéngssitten for
analys av kvalitativ data (Bryman, 2011). I denna studie identifierades teman och
subteman for att ge en bild 6ver hur deltagarna paverkades av projektet och hur
pedagogen vid studiens tillfdlle sdg pd kursens utformning. Ytterligare kodades de
teman som identifierades med nyckelord for att l4ttare hantera materialet. Kvale &
Brinkmann (2009) beskriver att kodning innebér att forskaren kopplar ett eller flera
nyckelord till ett textstycke for att géra en senare identifiering av ett uttalande enklare
att utfora.

Ljudupptagningen av studiens intervjuer avlyssnades och transkriberades. De fardiga
transkriberingarna skrevs sedan ut pa papper for att underlétta hanteringen av dessa.
Utskrifterna lastes igenom flera ganger for att kunna identifiera genomgaende teman.
Dessa temana noterades i det transkriberade materialets marginal. Sedan jamfordes de
identifierade temana i de olika intervjuerna med varandra for identifiering av likheter,

skillnader och utvecklingar.

3.6 Studiens tillforlitlighet

Begreppet reliabilitet anvdnds inom kvantitativ forskning for fragor som hanterar en
studies matt och mitningars palitlighet och foljdriktighet (Bryman 2011). Vidare
beskriver Bryman (2011) att begreppet validitet handlar om huruvida en indikator som
har formats for att méta ett begrepp lyckas med att mita rétt begrepp. Inom kvantitativ
forskning utgdr dessa tva termer, reliabilitet och validitet, viktiga begrepp for att
identifiera kvaliteten i en studie (Bryman, 2011). Det rdder dock en ovisshet hos
kvalitativa forskare hur pass relevanta begreppen ar for den kvalitativa forskningen
(Bryman 2011). For att kunna lita pa de data studien har samlat har dven triangulering
anviants. Begreppet beskrivs av Bryman (2011) innebéra att en forskare anvinder mer dn
en undersokningsmetod eller informationskéllor. Detta dr enligt Bryman (2011) nagot
som resulterar i storre tillforlitlighet och har i denna studie anvénts i form av att flera
informationskéllor har undersokts.

For att stiarka denna studies trovérdighet har jag som forskare under intervjuerna

forsokt halla mig opartisk och undvikit att paverka de intervjuades svar. Ytterligare
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klargors min egen erfarenhet, bakgrund och vad som ledde mig till mina
forskningsfragor. I analysen har jag undvikit mina personliga asikter om @mnena och pa
sa satt forsokt forhindra att resultatet av analysen paverkas av partiskhet. Vért att notera
ar dock att det dr svart att replikera sammanhangen i kvalitativa intervjustudier. For att
underldtta genomforandet av studier av liknande karaktér har skeendet beskrivits sa

detaljerat som mojligt under ”Studiens praktiska genomforande”.

3.7 Forskningsetiska overviaganden

I och med det stora antalet elever samt anonymiseringen i transkriberingen av bade ort,
skola, klass samt enskilda elever anser jag att elevernas deltagande i studien inte innebar
en integritetskrankning. Enligt CODEX (2018) kan samtycke i vissa fall hamtas via
foretrddare for undersokningsdeltagare. Denna foretrddare kan vara till exempel
skolledning eller larare. Forutsittningarna for denna praxis ar da att undersokningen inte
innefattar fragor av privat eller etiskt kdnslig natur och att unders6kningen sker inom
ramen for ordinarie arbetsuppgifter och pa vanlig arbetstid. I studien anser jag att dessa
forutsittningarna har uppnatts d lararna agerade foretradare for eleverna under
datainsamlingstillfdllena och muntligen gav mig som forskare tillatelse att genomfora
och spela in intervjuerna. Studiens och intervjuernas syfte klargjordes bade for eleverna
och ldrarna och gav de intervjuades, och deras foretradare, tillfdlle att ge ett “informerat
samtycke” (Johansson & Svedner 2010 s. 36).

Nir det giller pedagogen informerades hen om studiens syfte innebar och om vilka
sorts fragor som skulle stéllas under intervjun. Innan intervjun startade 1dmnade
pedagogen ett skriftligt samtycke genom att skriva pa en samtyckesblankett (se bilaga
2). Pedagogen hade dven mina kontaktuppgifter for att nér som helst under studien

avbryta sin medverkan.
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4. Resultat

I detta kapitel kommer jag att framfora de resultat analysen av intervjustudierna visade
pa. Rubrikerna i kapitlet speglar de tre fradgorna jag stillde i studiens intervjuer.
Ytterligare samlas resultat frin pedagogen som inte passade under dessa tre rubriker

under en fjarde rubrik.

4.1 Hur beskriver eleverna upplevelsen av kursen?

Av intervjuerna framgér en overvigande positiv respons pa fragan “Hur upplevde ni det
hir?”. Vanliga svar pa denna fragan ar till exempel “Bra”, “Kul” och “Roligt”. Dock
utvecklades eller motiverades séllan elevernas positiva respons utover denna sortens
korta kommentarer. Under intervjuerna framkom inte heller nagra uttalanden som tyder
pa att nagon elev upplevde kursen som trakig. Detta verkar ocksa stimma 6verens med
pedagogens uppfattning av elevernas upplevelser. I intervjun med pedagogen sdger hen
“Jag har faktiskt aldrig fatt ndgon negativ respons pa det fran eleverna.” Pedagogens
uppfattning av elevernas upplevelser dr ocksé att eleverna bade ar vildigt nyfikna pé
kursen och dess innehall och att de tycker det dr trakigt nir kurstillféllena ér slut.

En situation under det forsta kurstillfallet talar &ven for elevernas positiva
upplevelser. Nér skolbesoket precis hade avrundats gick en elev fram till musikern och
pedagogen och sade “Den hir dagen kommer jag aldrig att gldmma.” innan hen

kramade bade musikern och pedagogen.

4.2 Vad liarde eleverna sig under kursen?

Under denna del redogors for vad eleverna uttryckte att de ldrde sig under kursens ging.

Aven pedagogens tankar 6ver vad eleverna lirde sig kommer att framforas.

4.2.1 Elever lir sig om symfoniorkestern

Manga elever beréttar under intervjuerna att de hade lért sig nya saker om
symfoniorkester och klassisk musik. Till exempel framgick det under intervjuerna att

manga elever hade lart sig saker om de symfoniska instrumenten under kursen. Detta
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var speciellt tydligt i de intervjuerna som skedde dagen efter konserten. Under dessa
intervjuer nimnde ménga elever manga instrument vid namn. En elev visade dven upp
att denne hade kunskap om instrumentfamiljerna: “Nér vi var pa den konserten sa
presenterade dom alla sorters instrument, bleckblas och tréblas [...]. Och strakinstrument
och si stranginstrument och blésinstrument.”.

Det framgick dven att eleverna under kursen hade fatt kunskap om symfoniorkestern
som orkesterform. En elev uttrycker till exempel att hen fatt ldra sig hur
anstéllningsprocessen gar till for en musiker som soker jobb péd en symfoniorkester.
Som svar pa fragan “Vad har ni léart er?” svarade den eleven: “Eh, hur det dr ndr man
ska komma in i en orkester.”. Eleverna visar 4ven under intervjuerna att de har fatt viss
kunskap om detaljer kring symfoniorkesterns instrumentplacering. Under en intervju
sade en elev: “[...] vi lyssnade ocksa pa olika instrument och vilka stéllen som
orkestern, alltsd, harpan, den som spelade harpa var langst ut till exempel.”. Vissa elever
under dessa intervjuer visade att de har fatt kunskap om orkesterns uppbyggnad: “Hur
man kan sétta ihop olika, olika instrument sé att det later bra.”. Detta citat kan dven
tolkas som att eleven har fatt en forstielse av orkestern som en sammansittning av flera
olika instrument och att det har betydelse for hur instrumenten later utat beroende pa hur
de &r placerade i orkestern.

Eleverna uttrycker dven i intervjuerna att de har fatt ny kunskap om att spela
instrument. Vid kursens andra tillfalle tillfragades de om vad de hade lart sig och ett
ofta forekommande svar var att de hade lart sig att spela fiol. Detta ar ingen storre
overraskning dé intervjun tog plats precis efter eleverna hade fatt prova att spela fiol.
Under den sista intervjun med en av klasserna svarade en av eleverna pa fragan om vad
de hade lart sig under kursens gang “Att man ska gora sahér pa trumpeten: [eleven gor
ett pruttljud med munnen].” Hérefter borjade dven flertalet andra elever gora pruttljud
med munnen och pa sa sitt visar att de ocksa hade lért sig hur man far ljud i en trumpet.

Eleverna verkar dven ha fétt kunskap som hjilper dem att identifiera musik spelad av
en symfoniorkester. En elev pratar under en av intervjuerna om den musik som spelades
under konserten och som utgjorde kursens tredje tillfdlle: “Filmmusik, och man trodde
inte att den musiken var att, eh, [...] att det var just en orkester som spelade laten till en
film”. Under intervjun vid kursens forsta tillfalle uttrycker en elev en liknande insikt nir
hen sdger “Jag har lart mig att man kan spela Star Wars-musik.”. Detta kan tolkas som
att dessa elever inte sedan innan forstatt att mycket av den musik de hor i filmer och

andra media spelas av riktiga ménniskor.
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Det syns dven i intervjuerna att eleverna har lart sig saker gillande oskrivna regler
och normer for en publik pa en konsert med symfoniorkester. En av dessa oskrivna
regler dr ndr en publik borde eller inte borde appladera. En elev beskriver en insikt om
detta under intervjun som tog plats dagen efter konserttillfallet: “Det var ungefar pa
mitten av laten sen klappade alla [...]. Och sen, sen, borjade dom helt plotsligt. Sen, det
var inte klart, sa att jag larde mig att inte applddera om det inte ar klart.” Eleven
beskriver hir en hindelse som tog plats under konserten. Arrangemanget av musiken
fran filmen Pirates of the Caribbean som orkestern spelade hade ett parti dér orkestern
hade generalpaus. Nir orkestern kom fram till det partiet under konserten bdrjade
publiken applédera i tro pa att stycket var slut. Appladen dog snabbt ut nir orkestern
sedan fortsatte spela. En annan elev har en annan insikt om publikens appléder: “[...] om
vi appladerar niar dom har spelat nat. Eh, mycket. Sa blir dom som spelar mycket
gladare och da spelar dom bittre.”. Ytterligare en elev pratar om hur en publik bor
uppfora sig: “Man ska visa respekt for dom som spelar. [...] Annars, sd kanske dom inte
tycker det ar lika roligt att spela.” Nar eleven far frigan hur man kan visa orkestern
denna respekt svara hen: “Vara tyst och kolla och inte kolla pa annat hall, och inte
skratta och inte prata, och inte skrika.”. Denna elev verkar alltsd lart sig att ett sétt att

visa respekt for dem som framtrider ar att fokusera pa konserten.

4.2.2 Elever lir sig om Malmo6 SymfoniOrkester

I intervjun med pedagogen framgar det att en stor del i Symfonikursen Live’s syfte &r
att synliggéra Malmo SymfoniOrkester och Malmo Live Konserthus. Kursen syftar
enligt pedagogen éven till att synliggéra symfoniorkestrar generellt som koncept och
som orkesterform. Under det inledande skedet i intervjun med pedagogen séger hen
“...hela Symfonikursen Live-projektet gar ju ut pa liksom att synliggdra
symfoniorkestern och den, musiken och instrumenten.”. Senare i intervjun uttrycker
pedagogen dven att hen tycker det ar viktigt att synliggdra att det finns en sé stor
symfoniorkester i Malmo. Pedagogen anser alltsé inte att det bara ar viktigt att
synliggora att begreppet symfoniorkester finns, utan dven att det r viktigt att det finns
en symfoniorkester si nira inpd. Huruvida detta mal har uppnétts ar svart att se i min
data. Ett tecken pa att Malmo SymfoniOrkester har synliggjorts for eleverna ér att vissa

av dem kommer ihag orkesterns namn dagen efter konserten.
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Under det sista intervjutillfillet med eleverna framgick det att barnen kom ihag vad
tva musiker frain Malmo SymfoniOrkester heter. Den ena av de tvd musikerna var den
musiker som medverkade i det forsta kurstillfallet. Den andra var den musiker som
dagen innan denna intervju spelade ett solo under konserten vid vilket hen presenterades

med namn.

4.2.3 Elevernas minne av detaljer

En intressant aspekt som var tydlig i analysen av transkriptionerna var att manga elever
i kursen fortfarande hade klara minnen av kurstillfdllena dven efter en ganska lang tid.
Vid det sista intervjutillfillet hade ménga elever skarpa minnen av detaljer fran det
forsta kurstillféllet tvA manader tidigare. Ett exempel pa en sddan detalj som eleverna
lagt p4 minnet dr en situation som uppstod under det forsta kurstillféllets
auditionmoment. Under auditionmoment skulle musikern anta rollen som tre olika
sOkande till orkestern genom att spela samma musikstycke tre gdnger med varierande
kvalitet. Under detta moment brukar musikern std bakom en skérm for att imitera en
riktig audition till en tjdnst som orkestermusiker. Dock fanns det ingen skérm i salen vid
tillfallet. Darfor vande sig musikern istdllet om och spelade med ryggen mot eleverna.
Denna detalj hade jag sjdlv glomt bort infor mitt sista mote med eleverna. Nar jag da
frdgade eleverna om auditionmomentet och fragade om de kom ihég att musikern stod
bakom en skdrm och spelade fick jag svaret: “Hen stod aldrig bakom en skdrm, men hen

vinde sig om.?”

. Ytterligare exempel pa detaljer som elever kom ih&g ar musikerns
namn, hur musikern spelade vid auditionmomentet, pedagogens namn och att jag stod i
rummet vid den bakre viggen under kurstillfallet.

I intervjun med pedagogen berittar hen om en beréttelse de fatt frdn en musiklarare
vars elever aret innan hade gétt i Symfonikursen Live. Nar denna musiklirare gick
igenom olika musikbegrepp visade sig eleverna ha véldigt god forkunskap om dmnet.
Om detta sdger pedagogen: “...men eleverna kunde jattemycket om dom hér sakerna
dom pratade om. Och dé visade det sig att dom hade gatt Symfonikursen Live]...] ett ar
innan detta. S4 pa det viset dr det ju ocksé. Det ger ju ringar pa vattnet helt enkelt.”.

Pedagogen konstaterar alltsé att hen upplever att elevernas kommer ihdg vad de lart sig i

kursen dven ett ar efter.

2 I anonymiseringssyfte dr pronomenet eleven anvinde dndrat i detta citat.
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4.3 Vad blir eleverna nyfikna pa att liira sig mer om?

Under denna rubrik har utsagor rérande vad eleverna uttrycker sig ha blivit nyfikna pa

under kursens gang placerats.

4.3.1 Spela instrument

I gruppintervjuerna med eleverna framgick det tydligt att manga elever uttryckte en
nyfikenhet pa de instrumenten de sdg i kursen. Det var ocksa ett flertal elever som under
kursen antydde att de skulle vilja borja spela vissa instrument sjdlva. Genom de tre
intervjutillfallena 6kade ocksé antalet ganger detta antyddes. I gruppintervjun efter det
forsta tillfllet var det tva elever som uttryckte en dnskan att borja spela instrument. Vid
det andra tillfallet var det 9 elever som namnde att de skulle vilja borja spela instrument.
Under gruppintervjuerna med eleverna som tog plats dagen efter konserten, alltsa
kursens sista tillfélle, var det totalt 22 elever som sade att de vill borja spela nagon av
instrumenten de sdg under kursen. Det dr virt att pdpeka att pa grund av det tekniska
felet med inspelningsutrustningen syns endast en av klassernas andra tillfille i
resultatet. Denna siffra skulle alltsd kunna vara hogre. Av de tva eleverna som visade
intresse fOr att spela instrument vid det forsta intervjutillfillet sa bada att de var nyfikna
pa fiol. Av de som visade nyfikenhet pa instrument vid det andra intervjutillfillena var
en elev nyfiken pa fiol, en pa bas och tva pa piano. Ytterligare fem elever visade
nyfikenhet att spela instrument under detta tillfdlle, men dessa specificerade inte vilket.
Vid det tredje intervjutillfallet visade fem elever nyfikenhet for fiol, tre for oboe, fem
for harpa, en for elpiano, en for valthorn, en for flygel, en for dragspel och en for
saxofon. Tre av eleverna vid detta tillfalle uttryckte intresse for flera instrument. Den
forsta av dessa var nyfiken pé trumpet och trombon, den andra var nyfiken pa fiol och
trumpet och den tredje var nyfiken pé blockfldjt och flojt. Ytterligare en elev sade: “Att
jag vill ldra mig att kunna spela instrument som man inte har gjort innan.”. Hen
uttryckte alltsa att hen var nyfiken pa att spela instrument men specificerar inte vilket.

I intervjun med pedagogen framgar det att hens uppfattning &r att det manga elever
som under kursen blir nyfikna pa att sjdlva spela instrument. Pedagogen framfor dven
att enligt kommunikation med eleverna och liararna efter kursen har eleverna enklare att
lagga mérke till och identifiera musik spelad av en symfoniorkester. Detta har enligt

pedagogen lett till att eleverna i efterhand har kunnat identifiera nar musik 1 filmer
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spelas av en symfoniorkester. Enligt pedagogen tyder detta ocksa pé en typ av

nyfikenhet.

4.3.2 Orkesterspel

Det framkom under intervjutillfdllena med barnen att de dven blivit intresserade av olika
aspekter inom orkesterspel. Vid intervjuerna dagen efter konserten tycktes flera av
barnen vara intresserade av hur musikerna i orkester gor for att f6lja en dirigent. En elev
uttryckte detta intresse: “Jag vill lara mig assa, hur dom vet hur dom ska f6lja staven.
Eller han, direktéren med pinnen.” En elev ndmner dven att hen sjédlv vill vara dirigent.

Det framstér dven i intervjuerna att det efter kursen finns en okunskap géllande hur
musikerna i orkestern vet vad de ska spela. Nagra uttalanden i intervjuerna antydde att
vissa elever trodde att musikerna i en konsertsituation far all information om musiken
de ska spela fran dirigenten. Detta verkar tyda pa att ménga elever inte ldr sig vad noter
ar, och hur dem léses, under kursen. Denna okunskap blir tydlig i ett uttalande av en
elev vid det sista intervjutillfallet: “Ja, visa han sa, jag fattar inte hur dom kan veta hur
assd. Nar han som pekar bara sé bara, assé veta vad dom ska spela.”. Eleverna som

ndmner detta verkar alla vara vildigt intresserade av att ldra sig mer om dmnet.

4.3.3 Musik eleverna kanner igen

Eleverna reagerade med entusiasm infor den musiken som spelades under kurstillféallena
och som de kinde igen. Efter det forsta kurstillfallet reagerade till exempel en elev pé
musik som musikern hade spelat: “Jag har lart mig att man kan spela Star Wars-
musik.”. Detta foljdes sedan av ett dnskemal frén en annan elev att musikern skulle
spela temat fran Titanic. Senare i samma intervju ville elever dven héra musikern spela
Kycklingdansen och Cups.

Under intervjuerna dagen efter konserten var det flera elever som diskuterade
musiken de hade hort dagen innan. Nar konsertens program kom pa tal var det ett antal
elever som bade ville berétta vilka 14tar de kom ihag frén konserten, vilka filmer
musiken kom ifran, och vilken deras favorit var. Vissa elever hade dven dnskemal om

musik fran andra filmer som de skulle vilja hort under konserten.
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4.4 Pedagogens mal och onskemal

I denna del presenteras hur pedagogen beskriver kursens mal och vision, samt vilka

onskemal om dndringar i kursen det framgér att pedagogen har.

4.4.5 Pedagogens mal med kursen

I intervjun med pedagogen framgar vilka mal pedagogen och Malmo Live har med
kursen. Ett uttalat mal fran Malmo Live’s sida &r att kursen ska né alla elever som gar i
arskurs fyra i hela Skéne. Pedagogen sdger ocksé att deras vision dven 4r att alla barn i
Skéne ska ha fatt chansen att besoka Malmo Live och se och lyssna till en konsert med
Malmé SymfoniOrkester. Mal och vision &r inte samma sak menar pedagogen. Visionen
tar sig form av ett slutmal som troligtvis inte gar att uppnd, men man kan nirma sig med
hjélp av delmal. I detta fall &r visionen att alla mellanstadieelever i Skéne ska fa mota
Malmo Live och Malmé SymfoniOrkester medans hen beskriver att mélet ar att de
deltagande eleverna ska fa uppskatta kursen, mojligtvis komma tillbaks till Malmo Live
och “fa upp 6gonen och dronen for den symfoniska musiken”.

I intervjun sidger pedagogen: “Det &r ju en stor del av detta. Att vi vill skapa lust till
att, att dom sjélva ska vilja spela instrument. Orkesterinstrument d& framforallt.”. Det
framgar alltsé att synliggdra symfoniorkesterns instrument och att vicka en lust hos

eleverna att sjilva borja spela instrument ocksa &r en av kursens mal.

4.4.6 Pedagogens onskemal

Det framgér i intervjun med pedagogen att hen skulle vilja att skolornas musiklarare
skulle vara mer involverade i kursen. Under ett tillfalle sdger pedagogen:

“Jag hade Onskat att musikldrarna hade fatt vara mer involverade i
detta. Det ar en nackdel tycker jag att [...] det skulle vara ndgonting
dom skulle fa vara med om for det &r ju hur mycket som helst som
dom kan koppla till sin kursplan i musik. S& dér kan ju vi bli tydligare
kénner jag med dnskemal med det. S& att inte dom blir nagot perifert
som inte ens vet att vi kommer ut. Det hade jag velat veta som
musiklérare att nu far vi ju besék av Malmo6 SymfoniOrkester-musiker
hir, och alltsa da hakar man ju pa ett sant hér projekt om man bara vet
om att det ska vara. Det gor ju, vissa ldrare har ju mdjlighet att gora
det. Och da kommer dom ju hit och &r jattevalforberedda. Kan
jattemanga instrument redan och sa.”
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Det framgér alltsd ocksaé i intervjun att hen anser att musikldrarna pa de olika skolorna
skulle kunna se momenten i Symfonikursen Live som en del av musikdmnets kursplan.
Pedagogen framhaller ocksa att hen skulle se projektet som en tillgdng om hen sjélv var
i situationen som musikldrare pd en av skolorna som tar del av Symfonikursen Live.
Hen ndmner ocksa att vissa musiklirare som har blivit involverade i vad kursen innebéar
har forberett sina elever infor kurstillfillena. Detta upplever pedagogen som nagot
positivt for kursen.

Det gors inte ndgon organiserad utvardering av Symfonikursen Live och den
aterkoppling Malmo Live fér av skolorna, beréttar pedagogen brukar ske i form av
mentorernas svar pa det mail pedagogen skickar till skolorna for att tacka for deras
medverkan i kursen. Pedagogen framfor ocksa att de endast fatt positiv och
berdmmande aterkoppling fran skolorna. Darutover genomfor Malmo Live’s egna
pedagoger en informell utvirdering vilket har lett till andringar och optimeringar inom
kursens olika moment. I intervjun papekar pedagogen att hen skulle vilja att kursen och

skolornas upplevelse av den utvirderas mer formellt.
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5. Diskussion

I f6ljande kapitel kommer jag att belysa och diskutera mina resultat utifran mina

forskningsfragor samt den litteratur jag presenterade i tidigare kapitel.

5.1 Vad hander efter konserten?

Elevernas sista tillfdlle inom Symfonikursen Live &r en konsert. I borjan av denna syns
pedagogen pa scenen nir hen vilkomnar eleverna och presenterar konserten som just
ska borja. Konserten slutar sedan som alla andra konserter med Malmo
SymfoniOrkester: dorrarna 6ppnas och publiken dker hem. Man skulle kunna kalla detta
slut aningen abrupt. All uppfoljning, reflektion och bearbetning av kunskap lamnas hér
till de olika skolorna utan instruktioner eller ndgon vidare uppmaning av Malmé Live.
Det leder till att eleverna riskerar att g& miste om det viktiga reflektions- och
diskussionsmomentet. Enligt Bernhofer (2016) kan ett tillfalle for reflektion bidra till en
viktig del i elevernas larprocess och hjilpa till att besvara de manga obesvarade fragor
en ung och oerfaren publik ofta har efter en klassisk konsert.

Uppfoljningsarbetet skulle kunna ta form av en reflektionsguide som klassens mentor
eller musikldrare far med sig efter konserten. Denna reflektionsguide kan till exempel
vara utformad utifrdn Bernhofers (2016) sex olika upplevelsekategorier. Om
mdjligheten finns skulle diskussionen ocksé kunna f6lja Bernhofers (2016) rdd om att
jamfora elevernas upplevelser, asikter och intryck av konserten med en recension
skriven av en musikkritiker.

Det vore dven intressant att se vad som skulle vara mgjligt om Symfonikursen Live
hade ett fjarde kurstillfille i vilket eleverna far en chans att diskutera och reflektera
kring konserten och stélla fragor till pedagogen, en musiker fran orkester eller

orkesterns dirigent.

5.2 Samverkan med skolornas musiklarare

[ intervjun med pedagogen kom det fram att hen har ett nskemal om att inte endast ha
kontakt med klassldrarna utan dven musiklararna pa de skolor Symfonikursen Live
besoker. En mojlig fordel med detta ar att det dé skulle finnas béttre mojligheter till en

mer kontinuerlig forberedelse infor konserttillféllet. Till exempel skulle musiklararen
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kunna, med hjélp av en latlista fran pedagogen, folja McCoys (1983) och Rajans (2016)
rekommendationer om att lata eleverna lyssna i forviag pa de stycken som ska spelas
upp pa konserten. Med musikldraren skulle eleverna dven till exempel kunna ytterligare
prata om orkesterns instrument, orkesterns historia, titta pa videoklipp fran liknande
framtrddanden och forbereda fragor till musikerna (Rajan, 2016).

Det verkar dven finnas anledningar for skolornas musiklérare att engagera sig och
knyta an till Symfonikursen Live. Pedagogen nimner i intervjun att det finns aspekter i
kursen som kan kopplas till kursplanen i musik. En del i laroplanen for grundskolans
centrala innehall for arskurs 4-6 behandlar “Indelningen i strdk-, blas-, string-, tangent-
och slagverksinstrument.” (Skolverket, 2018, s. 158). Detta verkar stimma vél overens
med kursens innehéll, och intervjuerna med barnen visade dven pa att de har fatt
kunskap om detta &mne. Broschyren Symfonikursen Live nimner dven tva delar till av
grundskolans laroplan av vilka Symfonikursen Live ska uppnd. Som en del av
beskrivningen av skolans uppdrag star det: I skolarbetet ska de intellektuella savél som
de praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna uppmiarksammas.” (Skolverket, 2018, s.
8). Aven beskrivs att ett av skolans mal 4r att varje elev ska f en inblick i nirsamhillet
och dess kulturliv (Skolverket, 2018). Aven dessa avsnitt verkar stimma vil dverens
med kursens innehéll, och det verkade dven i intervjuerna som att dessa delar av

laroplanen ar uppnédda.

5.3 Ytterligare anpassningar av konserten

Niér det kommer till att anpassa konserten for eleverna i kursen finns det ett flertal
paralleller att dra till litteraturen. Konsertens lingd stimmer vél 6verens med Rajans
(2016) tabell med rekommenderad konsertlingd. Rajan (2016) rekommenderar ett
framtradande for barn mellan 9-12 &r gamla att vara 30 minuter till en timme langt.
Konserten som utgdr Symfonikursen Live’s ér cirka 50 minuter l&ng vilket enligt
tabellen passar bra for eleverna som ar 9-11 ar gamla.

Publiken dr under konserttillféllet relativt stillasittande. I enstaka moment under
konserten uppmuntrades eleverna att svara pa fragor och sjunga med i musiken. Dock
fanns det inget moment under konserten dir barnen fick rora pa sig. Sims (1985) studier
tyder pé att elever som lyssnar med en aktiv elevaktivitet &r mer engagerade och
koncentrerade in elever som tvingas hélla sig passiva. Aven Smith (2011) och Rajan

(2016) rekommenderar att barn ska fa en mojlighet, och uppmuntras, till att rora pa sig
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under en konsert. Symfonikursen Live skulle ockséd kunna ta inspiration fran
rytmikpedagogik for att utforma en konsert som gynnar lyssning genom rorelse.

Ett annat projekt som genomfors pa Malmo Live, som dock inte ingar i den hér
studien, ar mobiltelefonorkestern. 1 detta projekt far grundskoleelever spela en konsert
thop med professionella musiker med hjilp av en hemsida utformad att 6ppnas pa
elevernas mobiltelefoner. P4 hemsidan finns en lista 6ver konsertens latar. Latnamnen i
denna lista fungerar ocksé som linkar till en sida med olika visuellt enkelt utformade
digitala instrument som &ar anpassade for stycket. Dessa digitala instrument kan eleverna
latt spela pa genom att peka pa dess olika fargglada rutor. Under konserten visas en stor
projektion med visuella instruktioner ver hur eleverna ska spela pa de digitala
instrumenten. Inom mobiltelefonorkesterprojektet agerar alltsi dessa elever musiker.
Jag ser dock en stor potential i att anvdnda detta projekts digitala instrument i en annan
kontext. Om istéllet en publik fick anvdnda dessa digitala instrument och spela
tillsammans med musikerna under en konsert skulle verktygen istéllet kunna anvédndas
som interaktiva medel for att engagera publiken i konserten. Detta gér ocksa i linje med
Rajans (2016) rekommendationer av att anvinda sig av interaktivitet for att géra

publiken aktivt engagerad under framtrddandet.

5.3.1 Att ga fran skolkonserten till sisongsprogrammet

En publik under en elevkonsert befinner sig i en relativt skyddad och tillitande miljo.
Vanligtvis har de som framfor musiken, de dvriga som arbetar med konserten samt de
unga publikmedlemmarna en ganska hog acceptans nér det kommer till
publikmedlemmarnas beteende. Denna beskrivning kan man dock ej gora av de
konventionella klassiska konserter vars publik till storsta delen bestar av vuxna
publikmedlemmar med god erfarenhet av konsertsituationens oskrivna regler och
normer. [ Bernhofers (2016) studie var det tydligt att eleverna han intervjuade ség vilka
problem deras oerfarenhet av konserttillféllen skapade. Dessa problem kategoriserar
Bernhofer (2016) som sociokulturellt grundade problem (Modell 1) och de tog sig bland
annat formen av en kénsla hos eleverna av att inte passa in 1 konserten och konflikter
med andra medlemmar i publiken som inte ville sitta bredvid unga ménniskor. Det
verkar som att eleverna i Symfonikursen Live far kunskap av manga ritualer som kan

hjilpa dem att klara av konsertsituationen. Dock sé verkar eleverna inte f4 nagra verktyg
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eller ndgon kunskap for att kunna hantera de publikrelaterade problem som Bernhofer

(2016) beskriver.

5.4 Att ta vara pa elevers nyfikenhet pa musiken

Denna studie visar tydligt att manga av eleverna som medverkade i Symfonikursen Live
visar intresse till att borja spela ndgot instrument. Vid det sista intervjutillfallet nimnde
ungefar hilften av eleverna att de var nyfikna pa att lira sig mer om instrument. Om
kursen har samma effekt pa de andra skolklasserna som ocksa medverkar i kursen finns
den en chans att kursen gor ca 200-300 barn, av de 400-600 medverkande, nyfikna pa
att veta mer om, eller att borja spela, ett instrument varje termin. I nuldget ar det dock
upp till barnen sjélva att ta stegen till att borja spela ett instrument, och sannolikheten
verkar stor att de allra flesta av barnen inte tar dessa stegen sjilva.

Malmé Live har inte ndgon musikundervisning pa det séttet att elever far komma pa
aterkommande lektioner i ett visst instrument. Inte heller har Malmé Live niagon slags
orkesterverksamhet. Det verkar dock finnas ett stort antal potentiella elever i de ca 250
som jag nu antagit kan vara intresserade av att lara sig spela ett instrument. Dock finns

det en svérighet i att dessa elever bor relativt langt ifrdn Malmé Live.

5.4.1 Samarbete mellan Malmo Live och kulturskolorna

Ett sitt ta tillvara pa dessa elevers nyfikenhet dr att kommunicera nyfikenheten till
elevernas kommuns kulturskola. Eftersom Symfonikursen Live har inriktat sig emot
skolklasser i endast tvd kommuner i taget ndr kursen ca 250 elever inom malgruppen for
vardera kommuns kulturskola. Detta verkar onekligen ha potential att innebéra ett
vérdefullt rekryteringstillfille for dessa kulturskolor. Enligt direktiven frén regeringen
till kulturskoleutredaren lagger kulturskolan grunden for rekrytering till den klassiska
musiken och orkestermusiken (Kulturskoleutredningen, 2016). Eftersom kursen
behandlar dessa tva musikformer bor kulturskolan kunna finna ett intresse i den resurs
kursen kan innebdra for dem. Dessutom tydliggdrs i regeringens direktiv att sokande
elever till kulturskolan foljer en efterfragestyrning vilken paverkar deras val av
amneskurser (Kulturskoleutredningen, 2016). Enligt Kulturskoleutredningen (2016)
leder det till att férre elever valjer trd- och bleckbldsinstrument. Rekryteringstillfallet

som skapas i samband med Symfonikursen Live verkar kunna vara ett sétt att motverka
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detta. Ett tillvigagangssitt for att ta vara pa denna potential vore genom kommunikation
mellan Malmé Live och kommunernas kulturskolor dir Symfonikursen Live
genomfors. I denna kommunikation kan en dialog foras om hur ett arbete for att ta vara
till elevernas intresse for instrument kan ga till. Sandh (2015) anser att kulturskolorna
bor arbeta néra det professionella kulturlivet. En god vég till detta verkar kunna vara
genom ett sddant hiar samarbete mellan kulturskolor och konserthus. En mojlig utvig i
samarbetet kan vara for pedagogen att dela ut information till eleverna om hur man
soker till kommunens kulturskola. En annan skulle kunna vara att representanter fran
kulturskolan medverkar pé olika sétt under kursens ging. Detta dr ocksa en potentiell
tillgang till Symfonikursen Live, da det till exempel kan ge en mdjlighet att uppvisa
flera instrument och kammarensembler. Ytterligare en mdjlighet kan vara att
kommunens kulturskola anordnar en speciell “Oppet hus”-dag dar Symfonikursen Live’s
deltagare far komma till kulturskolan, prova de instrument de kénner sig nyfikna pa och
eventuellt ocksd anmala sig till lektioner i instrumenten. Det verkar som att ett sadant
hir samarbete kan utformas pa manga olika sitt beroende pa vad som passar

kommunen, kulturskolan och eleverna bast.

5.5 Musiker som pedagoger

En sjélvklar del i Symfonikursen Live dr interaktionen mellan en musiker i Malmo
SymfoniOrkester och eleverna som deltar i kursen. Detta arbetssétt gar i linje med
Jacobs (1996) tankar om att involvera utdvande musiker i den musikpedagogiska
processen. Det finns ocksa likheter med hur LSO Discovery (2015) arbetar med att
engagera musikerna i LSO pedagogiskt. Bade litteraturen och denna studiens resultat
pekar pé att ett engagemang fran professionella musiker att arbeta pedagogiskt kan ge
positiva effekter hos eleverna de moter. Det kan dven finnas ytterligare potential 1 att
engagera musiker fran Malmo SymfoniOrkester i andra musikpedagogiska projekt inom
Malmé Live som till exempel barnkonserter med kammarmusikensembler, “’prova pa”-
dagar dir det finns mojlighet att testa att spela orkesterns instrument eller att dirigera
orkestern, och olika former av musikteater for barn.

Ett sitt att gora en orkesters musiker till en slags pedagoger &r att paverka hur de
interagerar med publiken. Interaktionen skulle kunna hdjas enligt Howells (2014)
forslag om att musikerna sitter ndrmare publiken och adr mer kontaktsokande mot dem.

En 6ljd av detta ar ocksé att den fjarde viggen som skapas vid ett konserttillfalle
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forsvagas, eller till och med rivs (Howell, 2014). Detta kan dven hjélpa till att skapa en
konsertsituation diar mdtet mellan musikerna och publiken ligger i fokus. Studiens
resultat visar dven pa att eleverna soker en viss kontakt med musikerna, speciellt da med
den musiker de lart kdnna under kursens tidigare tillfélle.

Jacob (1996) skriver om att musikerna och musikvérlden kan anses vara ansvariga
for att skapa efterfragan for den musik som de spelar. Niar musikerna i Symfonikursen
Live tar rollen som pedagoger och moéter de elever som potentiellt kan vara en del av
Malmé SymfoniOrkesters framtida publik blir det tydligt att de tar detta ansvar. Jacobs
(1996) text pekar dven pa att denna sortens arbete kan vara viktig for
kulturinstitutionernas overlevnad, da ett aktivt arbete for konstnérlig utbildning for unga
elever som ger dem kunskap och entusiasm for samhéllets musikaliska arv kan anses

nddviandigt for att hogre musikalisk utbildning ska kunna dverleva.
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6. Vidare forskning

Ett &mne som denna studie berdért men inte undersokt &r hur man kan fa oerfarna
konsertbesokare att kinna sig vilkomna pé klassiska konserter med den strikta
konsertetikett som manga symfoniorkestrars sdsongsprogram foljer. Kan de oerfarna
konsertbesokarna assimileras in i den erfarna publiken genom en snabbkurs, eller kan de
lyckas assimilera sig bara genom observation? Inom detta amne kan man dessutom
fraga sig om en yngre, mindre erfaren publik ska behdva assimilera sig i den édldre och
erfarna publikens regler och ritualer eller om det bor ske en integration i vilken ny
etikett, regler och ritualer skapas. Ytterligare vore det intressant att utforska andra sétt
att utforma den klassiska konserten genom till exempel Howells (2014) tankar om att ta
bort den “fjdrde viaggen” mellan publiken och musikerna, eller genom att implementera
olika interaktiva medel och lata publiken dansa med, sjunga med, spela med, eller till
och med paverka konsertens uppbyggnad.

En annat omrade som jag gérna vill se utforskas &r vilka effekter ett samarbete
mellan den svenska kulturskolan och professionella kulturinstutitioner som till exempel
konserthus och operahus kan ge. Det vore intressant att se bade vilka olika mdjliga
arbetssitt och projekt som ett sddant samarbete skulle skapa samt vilken effekt de har pa
kulturskolans elever och kulturinstitutionens musiker. Ytterligare vore det intressant att
se vilken potential Symfonikursen Live eller liknande projekt har att fungera som ett
rekryteringstillfélle for kulturskolor. Finns det en potential och hur kan den dé bést tas

tillvara pa?
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Bilagor
Bilaga 1.

Intervjuguide - pedagogen
Hur ser kursens uppbyggnad ut?
Vad anser du ér viktigt i arbetet med forberedelse?

Vilken effekt ser du hos deltagarna/barnen?
« Hur upplever dom projektet?

« Vad lar dom sig?

 Vad blir dom nyfikna pa?
Vad ér projektets officiella uttalade mal?
Vem ér initiativtagare till Symfonikursen Live?

Gors det nagon utvirdering? Av Malmo Live? Fran skolor?
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Bilaga 2.

Samtyckesblankett for ljudinspelning

LUNDS UNIVERSITET

Musikhégskolan i Malmé

Hej! Mitt namn ar Per Elofsson och jag dr en musiklararstudent pd Musikhogskolan i
Malmoé. Just nu héller jag paA med mitt examensarbete 1 vilket jag studerar hur Malmo
Live Konserthus arbetar med konsertforberedelse genom projektet Symfonikursen
Live!. I mitt arbete vill jag intervjua dig som pedagog och stilla frdgor som handlar om
ditt arbete i Symfonikursen Live! och pa Malmo Live. Jag kommer att spela in ljud
under vér intervju som jag sjélv sedan transkriberar. Inget av det jag spelar in kommer
ndgon annan én jag lyssna pa. Om du onskar har du dven mdjlighet att anonymiseras i
studien.

Studiens forskningsfragor &r:
Hur péverkas barnen som gar konsertforberedelsekursen Symfonikursen Live! av
kursen?

Hur kan man forbereda barn infér en symfonisk konsert?

De exakta definitionerna av forskningsfragorna kan komma att dndras under studiens
gang.

Du har sjdlvklart mgjlighet att niar som helst avbryta din medverkan i studien. Om du
har négra fragor om projektet far du gérna maila mig pa adressen:
per.elofsson.374@student.lu.se

Jag har list och forstatt ovanstaende och ldmnar mitt samtycke till ljudinspelning av
intervjun.

Ort och datum

Underskrift

Namnfortydligande
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