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Abstract

A visit of an art exhibition can lead to feelings of frustration, exclusion, and not- being
welcomed. Above all exhibitions of contemporary and modern art can due to the often
conceptuel and abstract caracter of the artworks experienced as exclusive.

As many researches has shown a museum visit become meaningful to us if a relation
to what is seen can generates. Not just the consumption of cultural supplies at large but
also the meaning making in art exhibitions depends on ones prior knowledge and
bakground, the cultural capital, as Bourdieu named it. With Swedens museum- law,
decreed in 2017, the importance of inclusion and accessibility of exhibitions to
everyone no matter ones bakground lifted to an important democratic mission of
museums. With art museums included this can even be seen as a mission of forcing the
barriers inherent in the theory of the cultural capital. My master thesis developed from
the curiosity about how art museums and other art-exhibiting institutions such as
galleries work towards this mission. The aim of this study is to show how these
institutions work with mediation of artworks and exhibition subjects in the exhibition-
medium. My study is theoretical grounded on Bourdieus assumptions on the cultural
capital as crucial factor for meaning making in art museums. For a broader theoretical
perspective on museums as institutions affecting one another my study takes further
the theory of newinstitutionalism into concern to analyse similarities and differneces in
how institutions work towards the mission of accesibility. On the exhibition level the
multimodal designorientated perspective helps to analyse the potential of exhibitions
for meaning-making and accessibility. The study is based on four qualitative semi-
structured- interviews with museum teachers, guides and directors as well as on three
exhibition- observations aiming to study the practical implemantation of accesibilty-
strategies expressed by the institutions professionals.

My studys results show that all art-exhibiting institutions aim to support meningful
relationmaking for their visitors. The aids institutions offer their visitors are traditional
museum aids such as texts or guided tours.All museum professionals highlight that
meaningful relations with what is seen in an exhibition first and foremost can be
stressed by coming in contact with the visitors, asking questions and supporting the
individual experiences and impressions. However just one museum which also
included the visitor in aids placed in the exhibition such as texts. The results show
further that contemporary and modern art exhibitions are often more orientated to be
elegant and stylish following the white cube ideal. That often assumes practice in ,,art-
watching® of the visitor to ,,read the codes™ of an exhibition which excludes groups
who dont have the cultural capital.
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1. Inledning

Konst kan rucka pa var varldsbild men inte alla upplever konsten lika starkt eller ser
nagon mening med konst och dess betraktelse pa museet éverhuvudtaget. Konsten kan
verka vara innesluten i en exklusiv bubbla och kulturella koder bidrar till att manga har
negativa erfarenheter, forvantningar och uppfattningar att konsten inte kan berdra dem.
Det kulturella sammanhanget ar nagot som erdvras genom utbildning och erfarenheter
— det sa kallade kulturella kapitalet &r en avgorande faktor for fragan om konsten talar
till en eller inte (Bourdieu & Darbel 1966; Arvidsson 2011). Arbete med férmedling
och skapande av tillganglighet till konst ar darfor viktigt, inte minst i arbetet for social
rattvisa.

Att teorin om det kulturella kapitalet fortfarande &r aktuell, blir tydligt genom att dess
begrepp fortfarande anvénds frekvent i konstmuseirelaterad litteratur, samt i forskning
kring tillganglighetsfragor i samband med konstmuseer. Idag kan en till och med hitta
instruktionshdcker om hur man kan fa det mesta ut av sitt konstmuseibesok. Med titlar
som “How to visit an Art museum” och tutorial videos som instruerar hur man kan
anvanda konstmuseer ska dven den som inte ar van vid ett besok pa en konstutstallning
fa mojlighet till att erévra det konstmuseala rummet. | Sverige antogs 2017 museilagen
i vilken statliga och kommunala museers uppdrag och andamal definierades. | hansyn
till museernas tillganglighet och 6ppenhet slas det i lagen fast att de har som uppgift att
”[...] bidra till samhillet och dess utveckling genom att fridmja kunskap,
kulturupplevelser och fri asiktshildning samt att gestalta sina utstallningar pa ett sadan
sétt att de &r tillgéngliga for alla och anpassade till anvéndarnas olika forutsittningar.”
(Museilag 2017). Konstmuseer dr darmed inte bara kunskapsinstitutioner utan ocksa
viktiga aktorer i samhallet med ansvar for inkludering och fragor om social rattvisa.
Forskningsproblemet jag amnar undersoka fokuserar pa glappet mellan det politiska
uppdraget for museer och konstmuseernas nutida praktiker. I min undersékning
kommer jag att studera konstmuseernas utstallningar som huvudsakliga medier for
presentation och formedling av konst. | idealfallet bor dessa vara sjalvbarande medier
for larande om och upplevelse av konst for besdkarna.

Nar det kommer till utstallningsgestaltningen ar det forst och framst tva ideal som lyfts
fram av konstmuseernas foresprakare. A ena sidan star idealet om det undervisande
konstmuseet som visar konsten i dess (konst-) historiska kontext. A andra sidan sétts, i
den estetiska modellen, fokus pa konstens unika och transcendenta kvalitéer samt
museets roll som skapare av rum for dess kontemplation (Duncan 2004). Bada
modellerna ligger till grund for traditionella sétt att visa och formedla konst, vilka
anvands frekvent av dagens konstmuseer (Duncan 2004). Ur ett kritiskt perspektiv kan
bada modellerna dock ses som problematiska da det géller att skapa inkludering och
tillganglighet till konst med hanseende till upplevelse och kunskap. Bade det
undervisande och det estetiska utstéllningssattet krdver namligen ofta sérskilda
forkunskaper och forutsattningar for att en meningsfull relation skall uppsta mellan
besokare och utstallning (Arvidsson 2011).

Med Bourdieus teori om det kulturella kapitalet som teoretisk bas och ovan ndmnda
utstallningsmodeller som ingang for att forsta utstallningspraktik, skall jag underscka
hur tydligt glappet & mellan det som ar uppdraget enligt museilagen och hur realiteten
ser ut i konstmuseivarlden.



1.1 Bakgrund

Inom konstvérlden finns en livskraftig forestallning om att konsten talar for sig sjalv
och att alla formedlingsforsok riskerar stora den omedelbara konstupplevelsen och
konstverkens integritet (Arvidsson 2011). A andra sidan har konstmuseer och andra
konstutstéllande verksamheter som uppgift att tillgangliggdra sina utstallningar for alla
och gestalta utstallningar anpassade for besokarnas olika forutsattningar (Museilag
2017). Under de senaste decennierna har synen pa museer och deras roll och uppgift i
samhallet forandrats och utvidgats. Det ar inte langre tillrackligt att enbart bevara och
visa foremal, samt formedla fackliga kunskaper om dessa. ldag stélls dven krav pa
museer att vara platser for debatt och demokrati samtidigt som ekonomiska villkor och
politiska direktiv har tvingat institutionerna till omprioriteringar i sina verksamheter
(Arvidsson 2011).

Perspektivet pa museernas publik kan enligt Arvidsson idag beskrivas som
mottagarorienterad vilket innebar att konsten inte langre har nagon tydlig auktoritet i
sig utan maste goras relevant for manniskor. For institutionerna verksamma i detta falt
betyder det att fa nya grupper att komma till museet, samt att skapa dialoger och fa
besokarna mer delaktiga. Samtidigt finns det fortfarande stora trosklar i fragan om
museernas tillganglighet. Dessa kan hittas bade i upplevelsen av att konsten &r
innesluten i en bubbla av exklusivitet och kulturella koder som inte alla kan
genomtranga. Forvantningarna pa konsten i sig kan vara felaktigt stallda, men aven
museiinstitutionernas satt att hantera information om konst, samt att presentera konst
kan ha brister (Arvidsson 2011). Aure, llleris och Ortegren (2009) framhéver att sociala
och ekonomiska barriérer kan verka hindrande for ménniskors kontakt med konst- och
kulturlivet. Denna problematik forstarks ofta i métet med samtidskonst.

Ansvaret att mediera mellan konst och publik, att framhdva och diskutera konstens
potential for den enskilde, laggs ofta pa konstpedagogiken. Arvidsson (2011) och Aure,
Illeris och Ortegren (2009) menar dock att en utstallnings gestaltning, konstverkens
héngning och informationsutbudet i det fysiska rummet, & en del av museets
pedagogik och férmedlingsstrategi i lika h6g grad som konstpedagogernas direkta mote
med besokarna.

Lennart Palmgvist (2011) menar att en utstallning ar en anordning av arrangerade ting
i ett avgransat rum for social interaktion dar utstallningens form utgar fran en bestamd
strategi for kommunikation. Ett museum ha olika méal med sina utstéllningar. Olika
sorters hangningar av konstverk kan alltsa beréatta olika sorters historier aven om de
enskilda konstverken skulle vara de samma. Olika utstallningsgestaltningar mojliggor
aven olika former av tillganglighet till konst. De utstéliningsformer som varit vanliga
under nastan over 100 ar ar dock fortfarande vanliga. Arvidsson menar att det
funktionalistiska utstallningsrummet med vitmalade vaggar som slog igenom under
1900-talet fortfarande dominerar, dven om det under senaste decennier har borjat
utmanas av kontrasterande, tematiserande samt relationella hdngningar. Hur verken
hé&ngs ger en lasriktning av sjalva utstallningen (Arvidsson 2011).

Idag arbetar flera museer aktivt med olika typer av hangningar for att férmedla olika
beréttelser menar Arvidsson. Dock ser han ett underskott av pedagogik i museernas
h&ngningar, samt en avsaknad av problematisering av beréattelserna som férmedlas.
Konstpedagogikens uppgift har blivit att kompensera dessa brister. Museihangningar
lyfter framforallt att det som visas &r av god estetisk kvalitet. Andra museihédngningar



kunnat lyfta fram det som &r intressant av en rad olika sk&l menar Arvidsson (2011).
En problematisering av det estetiska kvalitetsbegreppet, att lyfta fram diskontinuiteter
och diskutera andra samhéllsfaktorer som paverkat konsten, férutom de som funnits
inom det konstnérliga faltet i sig skulle kunna skapa annorlunda upplevelser av konst.
Konstruktionen av den géngse konsthistoriska beréttelsen skulle &ven kunna
blottlaggas (ibid.).

Hur museer presenterar konst och kunskap i sina utstallningar, kan med hénsyn till
detta, alltsa bade skapa mojligheter och hinder for besokarna. Utstallningarnas
kommunikationspotential, samt mdjlighet till meningsskapande for bestkarna har
bland annat undersokts av Eva Insulander (2010). I hennes avhandling poangteras
utstallningarnas fysiska gestaltning och deras potential for meningsskapande och
larande. Inte bara vad som visas, utan ocksa de rumsliga forhallandena, tilltalet av
besokarna i texter med mera, paverkar om besokaren tar med sig nagonting eller om
besoket forblir platt. Avgorande i samband med detta dr bestkarnas intresse och
formaga att skapa och transformera relationen mellan sig och det sedda (Insulander
2010).

Med hansyn till konstmuseer framhavs sedan ofta tva inriktningar om vad som é&r
museets mal och pedagogikens inriktning. | Civilizing Rituals. Inside Public Art
Museums skiljer Carol Duncan (2004) mellan det utbildande och det estetiska museet,
| det utbildande museet star publiken och dess larande i fokus. | det estetiska museet
star konstens estetiska kvalitéer i centrum. Pa det konstpedagogiska planet menar Aure,
Illeris och Ortegren att det idag finns olika former av konstpedagogiska strategier:
konstorienterad, upplevelseorienterad samt relationsorienterad. Konstorienterad
strategi fokuserar pa att formedla kunskap om konst ur ett sandarperspektiv. | den
upplevelseorienterade ansatsen star besokaren och underhallningen av denne i centrum.
Den relationsorienterade strategin syftar till att utveckla kommunikation och besokaren
ses som deltagare (Aure, llleris, Ortegren 2009). Rapporten Konsten som laranderesurs
Syn pa larande, pedagogiska strategier och social inklusion pa nordiska konstmuseer
ger en Overblick Over konstpedagogiska kompetenser och strategier pa nordiska
museer. Undersokningen tar inte bara héansyn till pedagogiska aktiviteter, utan
inkluderar &ven fysiska utstallningar under begreppet konstpedagogik. Rapporten
visade bland annat att synen pa larande och dess innehall pad de undersokta museerna
praglades av en ambivalens mellan en omvérldsorienterad 6nskan av att kunna méta
olika bestkare pa deras villkor och a andra sidan av att bibehalla konstmuseets
traditionella egenart, vilket betyder att man hanvander sig till mer konstorienterade
malgrupper (ibid.)

Sist men inte minst &r det viktigt att ta hanseende till konstmuseernas sérdrag i
jamforelse med utstdllande institutioner av andra slag som till exempel kultur- eller
naturhistoriska museer. Uppfattningen om museets koncept i stort, ar trots mangfalden
av olika museityper, starkt kopplat till konstmuseet som den egentliga, kanoniska
museitypen menar Anke te Heesen (2012). Forvéntningar, forestallningar och fordomar
mot museer i stort harrér enligt te Heesen fran uppfattningar om hur besokare
tillgodoggodr sig klassiska konstmuseer. Dessa uppfattningar dr emellertid idag
forlegade eftersom museerna reformerats betydligt under de senaste decennierna (ibid).
Museiupplevelsen kannetecknas dock fortfarande av att saval malningar pa en vagg,
saval som objekt i montrar bara kan tolkas genom betraktande. Seendet utgor alltsa



utgangpunkt for all forstaelse, larande och meningsskapande om objektet. En skillnad
mellan konstmuseer och andra typer av museer utgors dock av att museer for konst
stravat efter att manniskans andliga hdjning. Andra museer har stravat efter férmedling
av mer konkret kunskap om foremalen i samlingarna. (ibid). Konstmuseer skapades
utifran ett arv grundat pa synsétt med koppling till estetisk kvalitet. Historiskt ansags
individer kunna tillgodogora sig dessa estetiska véarden framst genom kontemplation.
Kultur- eller naturhistoriska objekt ansags kréava ingaende empirisk undersékning for
att kunna generera kunskap och mening, vilket skapade andra forutsattningar for
formedlingen (ibid.).

1.2 Disposition

Uppsatsen ar indelad i atta kapitel. Inledningsvis redogors i kapitel 1 for arbetets
bakgrund, syfte och fragestéllning for att ge en kortfattad bakgrund, samt ingang till
forskningsomradet och dess relevans. Det andra Kkapitlet presenterar en
litteraturdiskussion med perspektiv pa museernas och konstmuseernas roll och funktion
i samhallet. Denna diskussion fungerar bade som bakgrund och utgangpunkt for
resonemangen i analysdelen. | andra delen av kapitel 2 ges en 6verblick dver tidigare
forskning kring utstallningar, for att placera in min uppsats i forskningsomradet. I tredje
kapitlet redogors for uppsatsens teoretiska utgangpunkter och perspektiv. Har infors
bade begrepp och teoretiska verktyg for den fdljande undersokningen. Valda
forskningsmetoder och etiska dvervagningar gors i fjarde kapitlet. I kapitel fem och sex
presenteras sedan de insamlade resultaten av bade intervjuerna och
utstéliningsobservationerna, min analys samt slutsatser. | det avlutande sjunde kapitlet
sammanfattar jag genom att aterkoppla till min fragestallning samt reflektera kring mitt
arbetes mojligheter och problem samt ge forslag till vidare forskning inom
undersokningsomradet. | det sista attonde kapitlet presenteras den anvanda litteraturen
tillsammans med bilagorna.

1.3 Syfte och fragestéllningar

Uppsatsens syfte ar att visa hur konstmuseer arbetar i sina utstallningar mot det
politiska uppdrag som formuleras i museilagen: “Utstillningar och annan publik
verksamhet vid ett museum ska vara tillganglig for alla och anpassad till anvandarnas
olika forutsattningar.” Detta ska ske genom att i ett forsta steg kartlagga ideal och syn
pa utstallningar, vid konstmuseer som staller ut modern- och samtidskonst, samt hur
dessa forhaller sig till fragor om férmedling och tillganglighet. I nasta steg undersoks
hur museerna formedlar kunskap i deras utstallningar, vilka atgarder och hjalpmedel
som blir till praktik samt vilken slags kunskap utstéllningarna stravar efter att formedla
till besbkarna. Darigenom studeras hur museer arbetar med att formedla sina
utstallningar samt hur tillganglighet till konst skapas som tar bestkarnas olika
forkunskaper och bakgrund till vara. Begreppet tillganglighet anvénder jag i mitt arbete
i mening av en intellektuell tillganglighet. Fragor kring utstéllningarnas fysiska
tillganglighet som rullstolsanpassning eller syn- och lashjalpmedlen betraktas inte.
Genom undersokningen av det beskrivna problemet dnskar jag ge en bild av hur
tillgangliga konstmuseer &r idag, vem som inkluderas och vem som exkluderas. Denna
typ av kunskap ar av betydelse for att skapa utgangspunkter for saval arbete med mer



inkluderande konstutstallningar, samt for reflexion kring konstmuseernas roll, och
deras legitimitet infor samhéllet. Den huvudsakliga fragestéallningen som uppsatsen
amnar besvara ar:

e Hur arbetar museer med att gestalta utstallningar pa ett sadant satt att de &ar
tillgangliga for alla och anpassade till besokarnas olika forutsattningar?

Pa det praktiska planet leder denna fraga till andra underfragor. Vilka pedagogiska
hjalpmedel anvander sig museerna framst av nér det galler férmedling av kunskap och
framjandet av konstupplevelse? Hur gestaltas dessa hjalpmedel i utstéllningar. Vilken
ton anvands i utstallningstexterna? Hur blir besokarna tilltalade? Vilken slags
information ges? Vad ar det for en slags tillganglighet som de pedagogiska hjalpmedien
bidrar till att skapa?



2. Latteraturdiskussion och tidigare forskning

I och med 6ppnandet av konstsamlingar och grundandet av konstmuseer for en storre
publik fran och med mitten av 1700-talet blev ocksa fragorna om museernas uppgift
angeldgen. Vad skulle beréttas om konsten? Vilka var de tankta betraktarna? I vilket
syfte stalldes konsten ut? | detta kapitel diskuterar jag olika perspektiv pa museernas
roll och funktion i samhallet, samt ger en 6verblick 6ver tidigare forskning. Forsta delen
amnar belysa museernas relation till besokare, till politik och till samhalle ur historiska
och samtida perspektiv. Genom denna diskussion vill jag kunna satta min undersokning
I en storre samhallelig kontext och belysa konstmuseernas och konsthallarnas roll som
aktorer for mediering och gestaltning av konst, och hur dessa gestaltningar skapar
relationer mellan konst, institutionen och medborgare. Dessutom vill jag med detta
visas pa olika hinder och trosklar som finns inbyggda i institutionernas verksamheter
och traditioner med hénseende till tillgdnglighet for besdkarna. Denna beskrivning
bildar bakgrund och utgangspunkt for min senare analytiska diskussion. | kapitlets
andra del presenteras sedan tidigare forskning relaterat till fragor om formedling i
utstallningar. Syftet med detta avsnitt ar att placera in mitt arbete i en vidare
forskningskontext.

2.1. Konstmuseernas funktion och roll 1 samhillet

Konstmuseernas roll och funktion i samhallet & komplicerad. Tony Bennett belyser
och diskuterar med sin monografi The Birth of the museum olika perspektiv pa
museernas roll och funktion i samhéllet genom tiderna. Han framhdver de splittrade
och delvis motstridiga funktioner som museer haft i ett historiskt perspektiv. De har
dels betraktats som elite temple of the arts, men de har ocksa ofta forvantats fungera
som verktyg for demokratisk undervisning. En tredje och ytterligare funktion, har varit
att tjana disciplineringen av samhéllet. | detta sammanhang anvénder sig Bennet av
Foucaults begrepp political rationality. Detta begrepp anvénds for att beskriva hur
utvecklingen av moderna former for samhallsstyrning ledde till skapandet av nya
tekniker for att reglera individernas uppférande i samhéllet. Dessa tekniker tog sig
uttryck i repressiva fostrande institutioner som fangelser och mentalsjukhus i vilka
speciella forutsattningar for maktutévande bildades (Bennett 1995). Aven museer kan
enligt Bennett ses som fostrande institutioner, om &n inte repressiva. De har ocksa
kontinuerligt varit foremal for reformkrav. Dessa reformkrav har under andra halften
av 1900-talet framst kretsat kring principerna av medborgerliga rattigheter, samt att de
skall vara 6ppna och tillgangliga for alla och att representera olika delar av samhéllet
(ibid.).

De tidiga offentliga museerna kan enligt Bennett dven ses som en del utav en ny
samhallsapparat som foréndrat relationerna mellan stat och individer. Bennett hanvisar
till den marxistiska filosofen Antonio Gramsci. Bennett menar att museet antar en
pedagogisk uppgift i vilken staten intar rollen av en larare respektive undervisare med
malet att lyfta publiken upp till en hogre civilisationsniva (Bennett 1995). Utifran detta
perspektiv blir publiken inkluderad i maktprocesserna atminstone pa ett retoriskt plan
(ibid.).



De offentliga museernas historiska sérart utgors enligt Bennet bland annat av deras
relation till publiken som paverkades av nya idéer om konsten, vilka etablerat sig inom
filosofin under 1800-talets forsta halft. Framst den tyska filosofen Friedrich Hegel
postulerade i sina lectures on aesthetics att konsten hade avtratt sin plats som enda
modus av kunskapen om det Absoluta: till filosofin. Konsten blev i Hegels mening ett
objekt for filosofisk kontemplation. Museirummet kom darmed att utgora en plats dar
konsten explicit separerades och abstraherades fran livets reala sammanhang. Detta
ledde &ven till dess avpolitisering (Bennett 1995). Ur ett postmodernistiskt perspektiv,
framhavt bland annat av konsthistorikern och kuratorn Douglas Crimp, blev
museirummet pa sa satt till en kapsel for konstverken som maste Gppnas upp av
konstnarer och deras verk for att bli bade socialt och politiskt relevant (ibid.). Ur
Crimps syn blev museirummet en exkluderande plats dar konstverk skiljdes fran andra
objekt och kontexter pa liknande vis som Foucault beskriver fangslet, vardanstalten
och mentalsjukhuset, i vilka fangar och vardtagare pa olika satt skildes ut fran samhallet
(ibid.). 1 sin kritik av Crimp framhaver Bennett att museer till skillnad fran
mentalsjukhus och fangelser inte var ténkta att skilja och separera manniskor utan att
blanda olika publiker med varandra &ven om detta inte hade slagit igenom i alla av
museernas praktiker (ibid.).

Museerna som platser for representation hade daremot bidragit till att sortera
maéanniskor i olika klasser och grupper. Museerna kom att spegla olika slags sociala
ideologier vilka i sin tur paverkade publikens sjalvidentiteter. Bennett framhaver
Gramscis koncept av den etiska staten, i vilken ett demokratiskt medborgarskap ar
retoriskt inkluderat. De hdarskande klasserna tenderar dock inte att skapa
kommunikativa bryggor till andra klasser, vilka potentiellt skulle kunna vidga den
hérskande klassen. Snarare framstélls den harskande klassen som en organism stadd i
standig rorelse, med férmagan att gora ansprak pa hela samhéllet, och assimilera detta
till den hérskande klassens kulturella och moraliska villkor. De offentliga museerna
forenade darmed tva funktioner— & ena sidan presenterade sig makten for medborgarna
genom utstallningar — & andra sidan kom den harskande klassen genom utstallningarna
att forma befolkningens sjélvbild (Bennett 1995).

Aven om museer stravade efter att f& en blandad publik bidrog de samtidigt till att
separera grupper i samhallet (Bennett 1995). | samhallet fanns de som gick pa museer
och som kande till kunskapskoderna, samt de som inte gick pa museer och inte kunde
koderna (ibid.). Genom att pa sa sétt fungera som ett instrument som skapade skillnader
inom befolkningen kunde museerna dessutom ses som en del av en teknik for
utvecklandet av en ny form utav social management med fokus pa stora
befolkningarnas beteendesétt (ibid.). Museerna paverkade publikens beteende genom
att exempelvis forbjuda atande och drickande i utstéliningsrummen eller genom att
publiken uppmanades att inte berdra konstverken. Museerna skapade pa sa satt en plats
av supervised conformity i vilken beteendesatt internaliseras och blir sjalvagerande

1 Med det Absoluta respektive den absoluta anden menas i Hegels forstelse syntesen av den subjektiva och objektiva anden genom
att hdva upp motsattningarna av subjektet av objektet samt av tdnkandet och varandet och leda till erk&nnande av det slutliga i
oendligheten. Den subjektiva anden omfattar enkelt sagt den enskilde ménniskans inre. Historiska rattfsormer, moralitet, sedlighet
och staten réknas under begreppet av den objektiva anden. | den absoluta anden kan enligt Hegel presentera sig i tre olika former:
genom att beskada sig sjalv i full frihet blir den till den fina kosnten; genom att forestélla sig andéktig till religion; och genom att
begriper sig genom ténkandet till filosofi (jfr t.ex. Stanford Encyclopedia of Philosophy 2015).
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imperativer menar Bennett (ibid.). Det handlar enligt Bennett saledes inte om att
museer utvecklades till separata, kulturella platser, utan snarare som platser
forknippade med sarskilt dnskvarda beteendesétt, vilka &ven kunde associeras med
andra offentliga motesplatser, vilka var associerade med liknande 0Onskvérda
beteendesatt och praktiker (ibid).

Sist men inte minst problematiserar Bennett museernas nutida roll i samhéllet. Museer
ar fortfarande platser som pa olika satt kan bidra till exkludering genom att skapa
barriérer for grupper av individer att ta till sig utstallningar. Bennett pladera darfor for
att museiinstitutionerna skall verka for att besdkarna skall blir mer aktivt deltagande
och anvanda museernas samlingar och innehall. (Bennett 1995).

Carol Duncan presenterar i boken Civilizing Rituals. Inside Public Art Museums (2004)
en undersokning med fokus pa konstmuseer och deras betydelse som platser och
konstruktdrer for ritualer i samhallet. Duncan framhaver att konstmuseer fortfarande ar
viktiga motorer for utveckling av samhallsideologier. Detta ger ocksd museerna ett
legitimitetskapital som &r viktigt for deras prestige och framgang (Duncan 2004).
Fragan Duncan undersoker kretsar kring de fundamentala syften vastvarldens museer
arbetar for i en bredare samhallskontext och vad konstmuseer egentligen sager om var
egen kultur (ibid.). Duncan menar att konstmuseer inte bara ar barare av politiska
ideologier utan att de &ven fungerar som skapare av ritualer. Det faktumet att
konstmuseer aterkommande jamfors med monument beror enligt Duncan pa att de har
en avgransning till vardagslivet och att de per automatik overfor vissa specifika typer
av performativa element som dverfors till besékaren. Konstmuseer byggs i regel med
det markerade syftet att framja kontemplation och larande, vilket gor att konstmuseer
idag liknar flera andra rituella platser menar Duncan (ibid.).

Den slags uppmarksamhet en tar med sig till konstmuseet kan enligt Duncan beskrivas
med termen liminalitet, ett begrepp utvecklat av antropologen Victor Turner.
Liminalitet ar ett tillstand betwixt-and-between the normal, day-to day cultural and
social states and process of getting and spending” (Turner i Duncan 2004:11). Turners
syn pa en liminell upplevelse paminner enligt Duncan om moderna uppfattningar om
hur estetiska upplevelser tar sig uttryck, inte minst pa konstmuseer. Dessutom menar
Duncan att alla rituella platser kraver interaktion. Konstmuseer kan sagas leverera bade
instruktioner och scen for dessa genom museets arkitektur och dess former for
vagledning samt dven genom de konsthistoriska beréttelser de tillhandahaller. Sedan &r
det besokaren som utfor den rituella performancen som kan utfors olika ”bra” av skilda
besokare beroende pa hur vl forberedda de ar for att interagera med museet (Duncan
2004). Museipersoner ser det ofta som sitt uttalade mal att leda besokaren till
upplysning respektive insikt hdavdar Duncan. Denna installning till konstens roll kan
ses som en fortsattning pa den estetiksyn som utvecklades vid konstmuseer under 1800-
talet (ibid.). Dessa konstideal som bland annat formulerades med orden “Art is the
Gracious Message pure and simple”, ”integral to the perfect life”, ”one of the ends of
existence” (ibid.:17). Duncan menar att det ar darfor de flesta konstmuseer idag haller
deras utstallningsytor rena och fria fran pedagogisk information och drar slutsatsen att
denna syn pa estetik som foresprakar en utstallningsform med fa objekt omgivna med
tomma véggar bidrar till museirummets sakralisering (ibid.).
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Detta ideal introducerades under 1900- talet och kallas ofta for den vita kuben och har
funnit frekvent anvandning pa bade gallerier och konstmuseer. Konstnaren och
konstkritikern Brian O’Doherty anser att den grundldggande principen bakom
utstaliningsideal bor vara att konsten ska fa utrymme for att kunna utveckla sitt eget
liv. Utstallningsrummet dvermannar dock oftast konstverket, genom att konstverkets
innehall placeras inom en annan redan befintlig kontext, istallet for att konstverket far
skapa sin egen kontext i forhallande till sitt innehall (O’Doherty 1976). Ur hans
perspektiv forses konstverken genom rummet i den vita kuben med tidlds kvalitet och
varaktigt varde bade i en politisk som ekonomisk mening (ibid.).

Konsthistorikern Charlotte Klonk yttrar i Spaces of Experience — Art Gallery interiors
from 1800 to 2000 (2009) utvecklar ett annat perspektiv pa utstallningsidealet med
hé&nseende till den vita kuben. Den uniforma utstallningsgestaltningen med vita vaggar
har aldrig varit tankt att skapa en sluten kub, utan snarare for att skapa flexibla,
anpassnhingsbara for saval oppna som flytande rum, vilka haft malet att undervisa
betraktaren menar Klonk. Den ideala besokaren ansags da vara en som ocksa skulle
inta en aktiv roll i den samtida konsumtionsvérlden och museet som plats dér besokarna
kunde kultivera smak, uppdatera sig i stil-fragor och uppleva sig sjalva som
informerade medlemmar av konsumtions-samhallet (Klonk 2009). Paverkan pa detta
utstallningsideal hade sedan en ny modell om betraktarskapet som utvecklades i och
med Documenta utstéliningen 1955. Konstreceptionen forflyttades i riktning mot en
event-kultur och betraktarens roll till den av en turist. Dessutom tradde konstens
presentation i forgrunden och en utstéllningskultur dér kuratorn &r hero of the show”
etablerades (ibid.:174). Klonk hévdar tre aspekter dér museer av modern- och
samtidskonst idag skiljer sig fran sina foretradare:

e Det ar idag vida erkant att konstutstallningar skall vara oppna for mangfaldiga
beréattelser. Kuratorn “as hero of the show” har flyttat till omradet av tematiska
utstallningar.

e Det ar inte langre acceptabelt att museer framtrader som isolerade fristader fran den
yttre varlden.

¢ Anvandning av skiljevaggar och rumsindelningar har minskat da storskaliga, rumsliga
installationer har blivit mer frekvent &n malningar.

Klonk lyfter att gallerirummet &r en plats dar just olika asikter & mer accepterade an
det &r fallet i andra rum av det sociala livet. Utstallningsrummet har stor potential till
att vara en plats av sociala interaktioner och kommunikation eftersom dess stora styrka
ar besokarnas sjalvstyrning. Trots detta kommer Klonk fram till resultatet att: “[...] the
art experience that galleries offer is, with very few exceptions, amazingly standardised
and departs little from what established itself in the 1930s2.” (ibid.:14). For
institutionerna géller det, enligt Klonk, att vara forsiktiga med skapandet av isolerande
presentationsformer — annars finns faran att museer blir till den plats avsides vérlden
omkring O’Doherty och andra kritiker har forutsett (ibid.).

Ett ytterligare perspektiv pa konstutstallande institutionernas roll och funktion
levereras av Mikael Lofgren med essan Inga undantag. Vardeskapandet i sma och
medelstora samtidskonsthallar (2015). Essan ar en del av néatverkstans skriftserie som

2 Klonk ser utstallningsideal av den vita kuben tatt forknippat med verksamheten av den forsta chefen av Museum
of Modern Art i New York under 1930-talet (Klonk 2009: 12-16).
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har som syfte att fordjupa och konkretisera den kulturpolitiska och kulturekonomiska
diskussionen i Sverige. Lofgren lagger till skillnad fran Duncan och Bennett fokus pa
institutionernas nutida stéllning och hur de betraktas som vardeskapande institutioner
inom ett demokratiskt samhalle. Konsthallarnas potential ser Lofgren framst i att
konsten och dess institutioner kan uppfylla foljande funktioner:

e Sprék, alternativa satt att fornimma och gestalta varlden och existensen;

¢ Bild-bildning, central medborgerlig kunskap/fardighet;

o Visuell spetskompetens, inspirera och inspireras av annan grundforskning;

o Offentlighet, for medborgarna éppna rum for kritisk reflektion och meningsbildning.

Lofgren, 2015, s. 13

Lofgren undersoker vilka perspektiv som finns pa samtidskonstinstitutioner inom
politiken, samt hur dessa paverkar institutionerna. De vérden och varderingar om konst
som finns i samhallet och framst i dess styrande organ har en direkt paverkan pa hur
dessa institutioner arbetar och i vilken utstrackning de kan leva upp till de ovan ndmnda
funktionerna. Lofgren menar att politikens perspektiv har forandrats sa att en radande
uppfattning idag ar att kommersialism och konstnérlig kvalitet inte langre ses som
motsattningar (L6fgren 2015). Detta Gvergripande perspektivskifte pa offentliga
verksamheter inleddes pa 1980-talet och ar forknippat med New Public Management”
(NPM) det vill sdga att arbete som utférs inom offentlig sektor till mycket stora delar
kan utforas i enlighet med principer fran den privata kommersiella sektorn dar varden
oftast basera pa matbara siffror. L6fgren menar dock att konstens kvalitéer inte kan
overforas i tydligt matbara siffror. Pa grund av detta hamnar konsten och kultursektorn
ofta i ett mellanrum (ibid.).

Som motrorelse till new Public Management lyfter Lofgren begreppet om allmant
varde som formulerats av Mark Moore, professor vid Harvard universitet. Detta
innebar att individen ses som medborgare och inte som kund. En avgdrande fraga for
det allmanna vardet ar i vilken grad gemensamma tillgangar kan anvandas for att framja
ett rattvist och gott samhélle (L6fgren 2015). Detta kan inte métas i en institutions
verksamhetsproduktvitet utan snarare i dess funktion som plats, 6ppen for alla som
fyller en méangd medborgerliga behov. Lofgren menar att detta tdnkande kan dverforas
till hur samhallet kan forhalla sig till samtidskonsthallar (ibid.). Malsattningar med
utvarderingen av konsthallarnas verksamhet ska fokusera pa hur institutionerna skapa
forbindelser med lokalsamhallet (ibid). Lofgren sammanfattar sitt resonemang med att
den samtida kulturpolitikens bekymmer egentligen &r ett symptom for ett mer generellt
problem i det senkapitalistiska vélfardssamhallet: alla varden i samhéllet kan inte
uppfattas och matas som kvantitativa. Mot synen om det kvantifierbara samhéllet star
Moores korrektiv om det allmdnna vardet som en forutsattning for offentligt
finansierade verksamheter. Vad som ses som allmént vérde &r resultat av en 6ppen
forhandling med offentliga institutionernas brukare och vilka syften och mal de vill att
institutionerna skall fylla (ibid.).
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Lofgren menar att offentligfinansierade konst och kulturinstitutioners uppgift ar att
strava efter att skapa forutsattningar for ett gott liv for medborgarna, samt ett gott
samhalle — dar malet kan beskrivas som demokrativarden eller kollektiva nyttigheter.
Konstens egenvérde utgérs dven av dess annorlundahet, asocialitet, konstighet och
formagan att pd ovantade satt vacka reflektioner hos besdkaren menar Lofgren. Ur
samhéllelig synpunkt &ger konstens vardeskapande just rum mellan polerna av
konstnarligt arbete och demokratiskt deltagande menar Lofgren (ibid.).

Litteraturdiskussionen ovan har visat att konstinstitutionernas roll och funktion i
samhéllet kan betraktas ur olika perspektiv. Sammanfattningsvis tar jag med foljande
aspekter som jag anser som fruktsam diskussions- och analysbakgrund for min egen
undersokning.

Museernas roll och funktion i samhéallet

e Pedagogik, staten har rollen som larare/undervisare med malet att lyfta
publiken till en hogre civilisationsniva
e Kontemplation, museirummet som plats déar konsten blir separerat och
abstraherat fran det reala livet for att leda till upplysning och insikt
> etablering av utstallningsideal av den vita kuben
» etablering av curator as hero”
e Makt, presenteras genom utstéllningar, forma befolkningens sjélvbild, paverka
beteendesatt;
e Ritual, skapas genom interaktioner och kan utforas olika bra;
e Sprak, alternativa satt att fornimma och gestalta vérlden;
e Bild-bildning, central medborgerlig kunskap/fardighet;
e Visuell spetskompetens, inspirera och inspireras av annan grundforskning;
o Offentlighet, 6ppna rum for kritisk reflektion och meningsbildning.

2.2. Utstéllningar som medium for presentation,

meningsskapande och larande
Forskning om formedling i1 konstutstallningar kretsar ofta om pedagogiska
verksamheter respektive aktiviteter anpassade till olika malgrupper, mindre ofta om
sjalva utstallningarnas formedlingspotential. Tungvikt pa sjalva utstallningarna och
deras betydelse for kunskapande och meningsskapande l&gger Eva Insulander i sin
avhandling Tinget, rummet och besdkaren. Om meningsskapande pa museum (2010).
Insulander undersoker utstéliningar och deras férmedlingspotential, samt hur dessa
paverkar besokarens larande med hjélp av en socialsemiotisk multimodal ansats. Ur
dessa perspektiv ar allt larande och kommunikation multimodalt, alltsa inkluderande
en mangd olika tecken utover den skriftliga eller muntliga kommunikationen. Hon
betraktar larande och meningsskapande i utstallningar dessutom ur ett designorienterat
perspektiv, i vilket 1arande d&r manniskans erfarenhet och skapande &r i fokus samtidigt
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som hansyn tas till den sociala inramningen déar medier och teckensystem utgér viktiga
delar for larande. Insulander underséker hur kunskap gestaltas i utstallningsrummet
samt hur besokarna skapar mening i det. Insulanders undersokning &r fér min uppsats
framforallt intressant i avseende till hennes funderingar och slutsatser kring den fysiska
organisationen av utstallningar samt dess betydelse for besdkarnas meningsskapande.

Med hansyn till meningsskapande framhéver Insulander att manniskor standigt stravar
efter att skapa mening i den situationen hen befinner sig i och att i métet med omvarlden
forandras egna intryck som slutligen formas till egna forstaelser. Ur det
socialsemiotiska multimodala perspektiv hen anvénder ar meningsskapande ett
pagaende flode av teckenskapandet. Meningen skapas da tecken satts ihop till
meningsfulla enheter i relation till individens motiv och intressen. Just intresse ér,
enligt Insulander, ett viktigt kriterium for meningsskapande och kan i
utstallningssammanhanget till exempel kopplas till besékarens uppmarksamhet som
sedan kan leda vidare till engagemang vilket utgor sedan individens “forbindelse” med
den del av varlden en har lagt fokus pa (Insulander 2010).

| fragan om utstdllningarnas fysiska ordning och péaverkan pa besokarnas
meningsskapande kommer hon fram till att besokarna reagerar spontant, reflekterar
kring eller gor kopplingar kring utstallningarnas budskap. Budskapen kan vara
formulerade i skriven text eller i organiseringen av rummet. Olika teckensystem och
media i utstallningar bar olika potentialer for meningsskapande menar Insulander.
Dessutom innebar &ven inramning i den institutionella museikontexten ett satt att
organisera och se pa kunskap samtidigt som handlingsmonster blir normbildande och
paverkar den enskildes mojligheter for lirande och meningsskapande. Det “har
betydelse for vad som blir méjligt att tanka och géra, bade for producenter som designar
utstillningar och for besokare som engagerar sig i utstillningen” (Insulander 2010:
268). | det fysiska utstallningsrummet framhaver Insulander olika metafunktioner som
barare av meningspotential hennes utstallningsanalyser bygger pa. Den ideationella
metafunktionen kan saga nagonting om bilden av &mnet som skapas i utstallningen.
Den interpersonella metafunktionen betraktar subjektspositioner som erbjuds i
utstallningen och hur nérhet respektive distans skapas. Den textuella metafunktionen
slutligen belyser utstéliningens inramning, logik och informationslankning (Insulander
2010).

Aven Aure, Illeris och Ortegren tar i sin rapport Konsten som laranderesurs (2009)
héansyn till utstéliningarnas fysiska utformning. Rapporten ar av sarskilt intresse for
mitt arbete eftersom det till skillnad till Insulanders arbete, lagger fokus pa
konstmuseer. | forskningsrapporten undersoks larandesyn, pedagogiska strategier och
social inklusion i ett nordiskt jamforande perspektiv. Studien grundar sig pa
undersokningen av olika nivaer av konstpedagogiskt arbete i vilka utstallningar i sig
sjalva anses vara en del av det pedagogiska arbetet. Utstallningen som medium for
formedling och larande spelar i undersokningen dock en underordnad roll. Det &r frdmst
genom intervjuer med bade museiverksamma i olika positioner och besokare samt
undersokning av pedagogiska aktiviteter och information, forfattarna kommer fram till
resultaten att det frimst rdder en konstorienterad ldrandesyn dir “konsten” star i fokus
medan relationsskapande och bestkarna inte uppmarksammas pa samma sétt (Aure,
Illeris & Ortegren 2009). Rapportens resultat utgor en viktig utgangspunkt for detta
arbete da den tyder pa att konstmuseer trots ett flertal insatser for formedling och social
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inkludering haller fast pa en traditionell larandesyn som utgar fran konstens egenvarde
och kvalitet for kontemplation. I samband med detta framhéaver forfattarna dessutom
att framst konstmuseer och betraktande av konst &r forknippat med olika sociala och
ekonomiska trosklar som aven mitt arbete tar avstamp i. Aven om “lirande” respektive
“konstpedagogiken” inte star i fokus i rapporten, sa har den varit givande for min
uppsats genom dess metodiska tillvagagangssatt och levererat begrepp som kommer
till anvandning i uppsatsens metodkapitel (ser kap. 4).

Ett speciellt element som bidrar till meningsskapande i utstallningar undersoker
Kjeldesen och Nisbeth Jensen i artikeln When words of wisdom are not wise (2015).
Undersokningen tar avstamp i paradigmskiftet inom det internationella museiféltet dar
det proklameras att dagens museer ska strava efter att skapa bade fysiska och
intellektuella tillgangar for alla besokare oavsett ens sociala, intellektuella eller
kulturella bakgrund. Utstéllningstexter utgor tillsammans med de utstéllda objekten,
utstaliningens layout, design och titeln, baselement for de flesta utstéliningar. Som
sadana ar utstallningstexter ett grundlaggande element for kommunikation som alla
besOkare oavsett preferenser och bakgrund moter i en utstélining. Dessutom ar, enligt
artikeln utstallningstexter fortfarande den foredragna informationskallan for de flesta
museibesokarna (Kjeldsen, Nisbeth Jensen 2015). For att mojliggora forstaelse,
larande, och deltagande pa museet, s kravs det att utstallningstexter skapar balans
mellan att bestkarna kanner sig trygga, samtidigt som de utmanar bestkaren och
varsamt puffar hen ur sin comfort-zone till en annan (ibid). Om en text inte formar
skapa en sadan balans, finns faran att bestkaren kéanner sig mindre duglig och
sjalvtvivlande, vilket ofta problematiserats i samband med museer (ibid).

De av Kjeldsen och Nisbeth Jensen undersokta texterna betraktades med hjalp av en
elementfokuserad metod for att kartldgga den lingvistiska tillgangligheten samt andra
sprakliga element som fackjargon eller passivmeningar, vilka paverkar textens
tillganglighet. Undersokningens resultat visar att de flesta undersokta kulturhistoriska
museer arbetar med kortare texter, medan tre av de fyra undersokta konstmuseerna
skriver ovanligt langa texter (300-800+ ord). P& meningsnivan hittades dessutom
skillnader i hur museer anvander roésten. De undersokta konstmuseerna anvéande sig
anmaérkningsvart mer frekvent av en aktiv rost i form av “vi” i sina texter an de
kulturhistoriska museerna vilket forfattarna ser i konstmuseernas mer inherenta
tradition av att ndrma sig utstallningsobjekten med tolkningar, medan kulturhistoriska
museer oftare erbjuder tillgdngar baserade pa vetenskapliga fakta (ibid). Resultaten
visar darutover pd ordniva att alla museer anvénder sig av jargong och onddigt
komplexa ord som gor texterna mindre tillgangliga. Framst latin-baserad jargong, samt
byrakratiska ord av forfattarna, sa kallade officialese, anvands mer frekvent pa
konstmuseer. Sadana uttryck ser forfattarna dels rotade i institutionernas akademiska
tradition, dels i en tradition av byrakratiskt och akademiskt skrivande som gor texterna
i de flesta fallen mindre tillganglig. Resultaten visar dessutom att de undersokta
konstmuseernas texter overlag ar mindre tillgangliga an de pa de kulturhistoriska
museerna. Kjeldsens och Nisbeth Jensens undersokning &r, med hanseende till syftet
med mitt arbete, givande da den framhéver texternas betydelse som ett baselement for
en utstéllnings tillgdnglighet. Darmed har resultaten varit fruktbara for detta arbetes
undersokningsfalt som inkluderar aven utstallningstexter som paverkande faktorer for
utstallningarnas intellektuella tillganglighet. Sist men inte minst stodjer artikeln
aterigen tesen att framst konstutstallningar kan uppfattas som mer svartillgangliga pa
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grund av att de ar rotade i konstmuseernas akademiska tradition. Denna tendens kan
uppenbara sig i utstallningstexter.

En undersokning som fokuserar pa den individuella konstupplevelsen, och hur denna
kan paverkas av olika hjalpmedel och atgarder i en utstallning, levereras den danska
psykologen Bjarne Sode Funch med sin artikel Introducing people to art. A study on
the influence of art introductions (2004). Funch tar avstamp i traditionella
introduktionssétt i konstutstallningar som han menar bestd huvudsakligen av att
konsthistorisk information presenteras i texter, broschyrer, kataloger eller aterberéattas
av guider. Han menar att det inte ar givet att denna typ av introduktion underlattar
konstupplevelsen. De flesta konst- och museipedagoger ar ur hans perspektiv dock
medvetna om att information och kognitiva utmaningar likavél kan utgéra ett hinder
for en individuell och kdnslomassigt tillfredstallande konstupplevelse. I linje med andra
forskningar lyfter han filosofin om att konst relaterar till den ménskliga tillvaron pa ett
enaststaende satt som forma att oka den individuella kanslomassiga integriteten, liksom
den av samhdllet i stort. Funch menar: it is generally accepted that art has the potential
to trigger an experience that transcends the ordinary stram of counsciousness bearing a
quality of remarkable existential profundity”” (Funch 2004: 48).

Funchs undersokning baserar pa ett kvalitativt experiment med olika introduktioner till
samma konstverk innan besokarnas betraktande av verket. De olika introduktionerna
bestod av en konsthistorisk, en musikalisk, en poetisk introduktion och en introduktion
av ett barn. Undersokningens resultat visade att de olika introduktionssatt hade
paverkade kvalitéerna pa studiedeltagarnas konstupplevelser pa ett flertal olika sétt.
Det visade sig att personliga faktorer som spontanitet och expressivitet verkar
underlatta ett individuellt engagemang med konstverket. Instruktioner och mer fackliga
uppgifter daremot resulterade i en 6kad inspiration till kognitiv aktivitet, men h&mmade
ett existentiellt perspektiv, framst nar de presenterades i en auktoritér stil (Funch 2004).

Aven om resultaten visar att besokarnas konstupplevelse kan paverkas i riktning mot
mer personligt engagemang med ett verk sa framhaver forfattaren dock att det &r manga
andra faktorer som paverka ens konstupplevelsen och att de olika ingdngar som
tillhandaholls fortfarande &r en pedagogisk strategi for att styra betraktarens
uppmarksamhet. I samband med detta framhaver han att det finns manga andra faktorer
bade pa det individuella som pa utstallningsniva kan ha effekt pa hur konsten och en
utstallning upplevs. Sadana faktorer kan till exempel vara konstverkens hangning i
utstallningsrummet och museets atmosfar (ibid).
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3. Teoretiska utgangspunkter och perspektiv

De teoretiska perspektiv som diskuteras i foljande ska saval leverera begrepp samt
verktyg som kommer anvéndas for att beskriva och analysera undersokningsmaterialet
i kapitel fem och sex. Med urvalet av de teoretiska perspektiven ska det bli mojligt att
belysa uppsatsens problemstallning ur olika perspektiv och pa olika nivaer samt att
analysera det insamlade undersokningsmaterialet utifran dessa. For det forsta kommer
Pierre Bourdieus begrepp om det kulturella kapitalet belysas som i anknytning till
fragor om kulturella vanor och tillgangsmajligheter till det kulturella livet ska ge ett
ontologiskt perspektiv pa bade konstmuseernas besokare och de exkluderande
faktorerna mitt arbete ta avstamp i. Den nyinstitutionella teorin kommer i anslutning
till detta att fungera som paraplyteori for att kunna jamfora institutionella strukturer,
arbetsprocesser och uppfattningar inom institutioner i samma bransch. Sist men inte
minst presenteras det multimodala designorienterade perspektiv pa larande och
meningsskapande som jag anvander i uppsatsen fortsattning som verktyg och
utgangspunkt for utstallningsobservationerna.

3.1. Begreppet kulturellt kapital

Begreppet kulturellt kapital myntades av den franska sociologen Pierre Bourdieu och
skiljde sig fran det dittills etablerade kapitalbegreppet, vilket framst avsag ekonomiska
tillgangar (Jurt 2008). Kapitalet i Bourdieus mening utgors inte bara av finansiella
tillgangar, utan definieras efter kriterier som kan omfatta manga olika objekt av bade
materiellt och immateriellt slag, vilka dock foljer liknande kriterier av
ackumulationsstrategier och vinstskapande som har koppling till det etablerade
kapitalbegreppet med koppling till ekonomiska tillgangar (Bourdieu 1982; Jurt 2008).
Framst det kulturella kapitalet har hos Bourdieu stor betydelse och bygger pa dn aldre
distinktioner av Klassenlage: som motsvara chanserna pa gods- och arbetsmarknaden
och Klassenstand* som motsvara positionen inom prestigens hierarki (Bourdieu 1982).
Det kulturella kapitalet hédnger néra ihop med kunskap och utbildning och kan enligt
Bourdieu existera i tre former:

e det inkorporerade tillstandet i form av varaktiga dispositioner
e det objektiverbara tillstandet i form av kulturella gods som bocker med mera

e det institutionaliserade tillstandet i form av officiella titlar

Det kulturella kapitalet &r for Bourdieu produkt av en tidsbunden utbildningsprocess.
Tiden maste en sjalv lagger ner och kan inte delegeras till nagon annan. Den tidigt
forvarvade kunskapen blir en del av personen och kan betecknas som en inkorporerad
agodel som inte kan lamnas i arv. Dock kan innehavandet av kulturellt kapital ges
vidare pa osynliga satt inom familjen som Bourdieu kallar for social arftlighet.
Séllsyntheten av ett kulturellt kapital kan uppratthalls da inte alla familjer har mojlighet
till att ge sina barn mojlighet till en utbildning utéver den obligatoriska skolgangen,

3 Svensk oversattning av forfattaren: klasslage
4 Svensk dversattning av forfattaren: klass-stallning
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vilket gor att ojamlikheter skapas och forstarks genom det kulturella kapitalet (Jurt
2008).

Det objektiverbara kulturella kapitalet kan daremot ges vidare da det existerar i
materiell form. Dock &r inte det materiella vérdet substratet till detta kapital, utan dess
symbolik som betydelseladdat gods. For att kunna tolka objektens betydelser behdvs
kunskaper och en viss uthildning, ett inkorporerat kapital som maste forvarvas av
agaren. Enligt Bourdieu kan det objektiverbara kulturella kapitalet bara vara
symboliskt aktivt nar det anvands eller interpreteras av dgaren (Bourdieu 1982; Jurt
2008). Vinsten riktar sig darmed ocksa efter beharskningen av det kulturella kapitalet
och graden av det inkorporerade kapitalet. Da detta ar ojamnt fordelade utgor aven
objekt av objektiverbart kulturellt kapital till distinktionskvalitéer i samhallet och
bekrafta den legitima kulturen. (Bourdieu 1982; Jurt 2008)

Det institutionaliserade kulturella kapitalet existerar sedan i form av titlar och
yrkesbeteckningar forvarvade under skol- och universitetsutbildning och tilldelas av
officiella institutioner. Forvarvandet av titlar och intyg som bekréftar &gandet av
kulturellt kapitalt ar aterigen kopplat till den nedlagda utbildningstiden och darmed
aven till det ekonomiska kapitalet som omvandlas till kulturellt kapital med
forhoppning att detta resulterar i en battre stallning pa arbetsmarknaden och i materiella
och symboliska vinster (Jurt 2008).

Hypotesen om det kulturella kapitalet utvecklade Bourdieu forst och framst med syftet
att visa att familjebakgrund och kulturell miljo under uppvéxten spelar en betydlig roll
for forklarandet av olika prestationsnivaer mellan barn fran olika sociala bakgrund (Jurt
2008). Hypotesen anvandes dock aven for att visa pa konsumtionsmonster av kultur,
skapande av estetisk smak, samt forstaelse av olika former av konst. Sambandet mellan
museibesok och besittning av kulturellt kapital tydliggjordes av Bourdieu framst i en
undersdkning av konstmuseibestkare i Frankrike. | denna studie drog han slutsatsen
att museer fungerar som ett slags offentligt arv, vilket erbjuder alla tillgang till
samhéllets monument av forfluten glans. Men, sd menar han ocksa, att denna frihet ar
en fint. DA aven valet av att trada in i museer ar fritt blir det reserverat for de som ar
forsedda med formagan att tilligna sig konstverken, alltsa att kunna anvanda denna
frihet. Dessa som ager denna formaga ser sig darigenom bekraftade i egendomen av
medel for att bemaktiga sig kulturellt gods. De som besitter tillrackligt med kulturellt
kapital har darmed dven monopol pa hur kulturgodset skall brukas (Bourdieu & Darbel
2006).

I mitt arbete utgor Bourdieus begrepp om det kulturella kapitalet snarare en ontologisk
utgangspunkt och hypotes for undersokningen, an ett teoretiskt verktyg for analysen av
det insamlade materialet (kapitel 6). Med hansyn till museilagens uttryckta uppdrag for
museer av “att gestalta sina utstéllningar pd ett sddant sétt att de &r tillgdngliga for alla
och anpassade till anvéndarnas olika forutsittningar” anvénder jag begreppet om det
kulturella kapitalet som en aspekt av dessa forutsattningar. Hur denna aspekt sedan
hanteras av konstutstallande institutioner i det praktiska arbetet med utstallningar
belyses sedan genom linsen av den nyinstitutionella teorin.
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3.2. Nyinstitutionell teori

Pa samma satt som organisationer av andra slag foljer &ven museer vissa regler och blir
trovardiga och legitima genom att uppfylla det som forvantas av dem. Inte bara
handlingar som utfors av individerna inom en organisation utan ocksa organisationens
relevans och paverkan pa samhallsutvecklingen ar kopplade till organisationernas
struktur. Hur organisationer forandras och paverkas av andra organisationer inom
samma félt och hur reglerna och konventionerna utvecklas ar ett eget forskningsfalt.
Teorierna som ger mojliga forklaringar for hur organisationer ar strukturerade och
varfor dessa gor det pa ett visst satt kallas ibland for institutionell organisationsteori,
nyinstitutionell teori eller sociologisk institutionell teori (Jonsson, Persson & Sahlin
2011).

Dagens dominerande inriktning inom organisationsforskning tog sin bdérjan med en
artikel av John Meyer och Brian Rowan fran 1977 (ibid.). Artikeln tar avstamp i fragan
om hur organisationers verksamhet samordnas, styrs och kontrolleras. Meyer och
Rowan observerade en 6kad byrakratisering av organisationernas formella styrsystem
och strukturer. Tidigare forskning antog att utvecklingen av administration och de
formella satten pa vilka verksamheter utformades och organiserades kunde forklara
deras framgang, da de pa sa satt kunde ledas och styras battre (ibid). Men da det
vardagliga arbetet i manga organisationer tycktes utvecklades efter en egen logik,
oberoende av det formella styrningsséttet, argumenterar Meyer och Rowan for att hitta
forklaringar till utformningen av formella organisationsstrukturer (Meyer & Rowan
1977).

En forklaring till utformningen av alltmer formaliserade organisationsstrukturer sag
Meyer och Rowan i de krav och forvéntningar som utvecklades i motet med den
omgivning som institutionerna befann sig. For att organisationer skall dverleva kravs
det att de anses vara legitima och trovérdiga av sin omgivning, vilket betyder att de
maste leva upp till och motsvara omvarldens forvantningar (ibid.). Nar
organisationsstrukturer formaliseras handlar det, enligt Meyer och Rowan, inte bara
om att dka styrning eller ledning utan ocksd om att forsoka motsvara omgivningens
forvantningar om organisationen och dess struktur pa ett sadant satt att de uppfattas
som rationella och effektiva (ibid., Jonsson, Persson & Sahlin 2011). Omgivningens
forvantningar kallades av Meyer och Rowan for rationaliserade myter varmed de
menade forgivettagna, rationella antaganden om att nagot &r pa ett visst sétt, utan att
sékert kunna bevisas eller motsdgas (Meyer & Rowan 1977). Dessa myter ar spridda
och betraktas som sa sjalvklara sa att de bildar en social konstruerad verklighet av
institutionaliserade typologiseringar, klassificeringar och tolkningar med regelliknande
status (ibid.; Jonsson, Persson & Sahlin 2011).

Meyer och Rowan betecknade de formella organisationsstrukturerna som avspeglar
omgivningens forvantningar som ceremonier da de ar latta att visa upp medan det ar
svarare att hur dessa verkligen paverkar organisationens utveckling. Organisationers
och individers praktiker ar langt ifran alltid rationella da det galler att hantera manga
specifika situationer. I den vardagliga praktiken &r formella policys och riktlinjer ofta
av begransad betydelse (Meyer & Rowan 1977). Detta leder ofta till utveckling av ett
glapp mellan formell organisationsstruktur och faktiskt handlande i organisationen.
Jonsson, Persson och Sahlin framh&ver Rowans och Meyers arbete som nyckel till
forstaelse av institutionell organisationsanalys och hur den vidareutvecklats. Paul Di
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Maggio och Walter Powell (1983) tog Meyers och Rowans artikel som utgangspunkt
for sitt arbete. Meyer och Rowan ansag liksom Di Maggio och Powell att den 6kande
formaliseringen inte primart drevs av strévan efter 0kad effektivitet utan som ett svar
pa tvingande krav som sattes av staten, normer som spreds av professionella grupper
och genom imitation av organisationer, personer eller grupper med hogt anseende inom
samma falt. (DiMaggio, Powell 1983). Powell och DiMaggio betonade dock mer
fragan om varfor organisationer ar sig sa lika, vilket star i kontrast till den tidigare
situationsanpassade organisationsteorin (Jonsson; Persson; Sahlin 2011).

Powell och DiMaggio utvidgade Meyer och Rowans arbete med tva tillagg som ror
fragan om hur omgivningen paverkar organisationen, samt inférandet av begreppet
organisatoriska falt. Angaende betraktandet av hur organisationer paverkas av
omgivningen urskilde forfattarna tre olika mekanismer som drivande for
organisationernas anpassning till omgivningens forestallningar, normer och krav:

e Cohercive isomorphism - tvingande krav och regler i form av lagar som styrs
av staten och det politiska systemet, samt formella férvantningar utvecklade av
styrande och dverordnade organisationer

e Mimetic isomorphism - star i samband med osakerheten som skapas av att
hantera problem eller teknologier, otydliga mal eller pd grund av att
omgivningen skapar osdkerhet inom organisationer sa att konsekvenserna av
beslut blir svara att foérutse och resultat darfor foljer en slags anpassnings logik
genom att valspridda forebilder och modeller imiteras.

e Normative pressures - likartade normer sprids mellan organisationer pa grund
av att personer med likartadeutbildningsbakgrund anstalls eller professionella
experter anlitas sa att organisationer utformar sig pa likartade satt

(DiMaggio & Powell 1983)

Med andra tilldgget - begreppet om organisatoriska falt betecknade Powell och
DiMaggio hur grupper av organisationer som ar verksamma i samma bransch, tillverkar
likartade produkter eller tjanster, vilka leverantdrer och finansiédrer till dessa
organisationer ar beroende av. De falten inom organisationerna ar verksamma i
paverkas av samma regler, normer och forestallningar darmed blir ocksa
organisationerna blir alltmer lika (Ibid.).

Som tillagg till saval DiMaggio och Powells, samt Meyer och Rowans antaganden om
institutionernas likartade strukturer, diskutera Jonsson, Persson och Sahlin (2011)
nyare studier om institutionernas foranderlighet. | samband med detta framhdaver de att
institutioner utvecklas genom imitation dar de ocksa forandras nar idéer och ideal lyfts
in i nyasammanhang. En viktig aspekt for dagens institutioners utveckling &r htga krav
pa utvardering och métbarhet. Med hansyn till detta lyfta Jonsson, Persson och Sahlin
att reglerna som paverkar organisations- och administrationsstrukturer inte bara &r
statliga utan ofta har formen av frivilliga 6verenskommelse paverkade av inflytelserika
personer eller grupper, vilka ocksd ar beroende av det sociala sammanhanget
institutionerna verkar i (Jonsson, Persson & Sahlin 2011). Svar pa hur och varfor
institutionella férandringar sker kan inte enbart hittas i institutionella teorier menar
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forfattarna utan behover kombineras med studier av individer, organisationer, regler
och samhaéllsstrukturer, samt de foregivettagna forestaliningar som praglar dessa.

| mitt arbetets syfte anvands den nyinstitutionella teorin som perspektiv pa hur
konstutstallande institutioner arbetar mot tillganglighet i sina utstallningar, vilka
mekanismer och arbetssatt som préaglar institutionernas arbete samt om och hur
institutionernas utstallningsverksamhet och synen pa denna kan jamféras med
varandra. Dessutom ger den nyinstitutionella teorin moéjliga forklaringar till varfér de
undersokta museer idag arbetar som de gor.

3.3 Ett designorienterat multimodalt perspektiv pé

meningsskapande

Det designorienterade multimodala perspektivet pa meningsskapande som redovisas i
foljande anvander jag som teoretisk utgangspunkt for att kunna tolka och forsta
meningsskapande aktiviteter pa utstallningar. Lasningen av Eva Insulanders
avhandling Tinget, rummet, bes6karen har varit mycket fruktbart for valet av detta
perspektiv. Som redan ndmnts i kapitel 3.3 undersoker Insulander i sin avhandling
kulturhistoriska utstéllningar och deras potential for larande och meningsskapande.
Begreppen meningsskapande och larande anvands av Insulander som narliggande
begrepp till varandra. Larande betraktas ur det designorienterade perspektivet som en
sekvens av teckenskapande aktiviteter vilka transformerar individernas semiotiska
resurser som sedan representerar forstaelse. Meningsskapande ar en nddvéndig
bestandsdel av larande och sker nar tecken satts samman till meningsfulla enheter i
forhallande till en individs kommunikativa intressen och motiv (Insulander 2010, Kress
2010).

Konstmuseer skiljer sig fran andra slags museer som exempelvis kulturhistoriska
museer i olika avseenden. Som beskrivits i kapitel bygger konstmuseer pa ett estetiskt
kulturbegrepp och ett historiskt forankrat ideal om manniskans hdjning, upplysning,
bildning och andlig forkovran (jfr. kap 1). | samband med detta kan dven synen pa hur
en kan narma sig utstallningsobjekten ses som baserad pa sadana ideal. Som Kjeldsen
och Nisbeth Jensen betonar har konstmuseer en mer inherent tradition av att narma sig
verken genom tolkning, medan kulturhistoriska institutioner bygger mer pa férmedling
av vetenskapliga fakta (Kjeldsen & Nisbeth Jensen 2015). Aven ideal och trender om
utstallningarnas gestaltning pa konstmuseer har varit nara forknippade med estetiska
ideal och betraktas idag ofta inte bara som medium for formedling av konst utan som
en del av konstverken (jfr. kapitel 2, Klonk 2009). Trots detta sa har konstmuseer
liksom andra museer som mal och uppdrag att visa och tillgangliggora
utstallningsobjekten samt att férmedla kunskap om dessa. Det designorienterade
multimodala perspektivet omfattar en syn pa kommunikation som vager in ett flertal
teckensystem, vilka paverkar mojlighet for meningsskapande och larande i en social
miljo (Kress 2010). Sadana teckensystem bestar bade av skrivna texter, men ocksa av
andra element som iscenséttning genom belysning, hdngning med mera, detaljer vilka
ar fundamentala for alla slags utstdllningar (Insulander 2010). Jag anser det
multimodala designorienterade perspektivet som lampligt dven for undersdkningen av
konstutstallningar da det &r ett redskap som majliggor betraktningen av samspelet
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mellan institutionella iscensattningar, redskap och objekt som skapar sérskilda
forutsattningar foér meningsskapande och larande (jfr. Insulander 2010).

Det designorienterade multimodala perspektivet utgar fran att larande ar kopplat till
den sociala kontexten dér teckensystem blir betydelsefulla for larande. L&randet i sig
ar ur denna syn en kommunikativ aktivitet dar subjektet transformerar semiotiska
resurser i miljon for kommunikation och representation. Den larande individen &r en
aktiv deltagare som i enlighet med sociokulturella teorier, upplever mening genom att
engagera sig i aktiviteter och uppgifter med andra (Insulander 2010; Saljo 2005).
Insulander framhaver i detta sammanhang att handling och engagemang sker genom
medierande redskap som symboler, sprak, artefakter och bilder. Har trader
designbegreppet pa planet som anvéands av Insulander i en dubbel mening. Dels
omfattar det organiserande principer hos miljéer som utformas for larande och dels
besokarens forhallande till utstallningen dar mening formas. | mitt arbete har jag valt
att fokusera bara pad Insulanders forsta analysdel, eftersom besdkarnas
utstallningsupplevelse inte ingar i min undersokning.

Det designorienterade forsta analysdel fokusera pa den relationella betydelsen mellan
form och innehallet dar formen séger ndgonting om hur en férstar innehallet, dar vissa
saker betonas och andra spelar en undanskymd roll. Detta ber6r inte bara skrivna texters
utformning, utan ocksa iscensattningen av bade texter, artefakter och symboler och
paverkar mojligheterna att skapa mening (Insulander 2010, Kress 2010).
Iscensattningar &r institutionella och strukturerande principer som kannetecknar en
miljo dar larande dger rum som i form av museiutstéliningar. Dessa ar fysiskt
strukturerade utifran organiserande principer som grundar sig pa olika faktorer som till
exempel retoriska, estetiska eller pedagogiska ambitioner som ligger bakom en
utstallningsproduktion (Insulander 2010). De institutionella ramarna ger bade
mojligheter och begransningar for kommunikativa villkor for besokaren: » Hur
bestkaren forstar och anvander utstallningen beror dels pa hur den &r ordnad, men
saledes ocksa pa de institutionellt formade genrekonventioner som har uppstatt dver
tid.” (ibid: 40). Begreppet kommunikation kan sedan ur det multimodala perspektivet
forstas som en mangfald av meddelanden och komplex sammansattning av budskap.
Ur ett l&randeperspektiv blir individer medskapare och producenter av mening
(Selander 2009). Kommunikativa praktiker sa lyfter Insulander med hanvisning till
Kress (2010) innehaller alltid bade interaktion och representation och sker som respons
pa kanslan av en anmodan, prompt, som blir tolkat. | utstallningssammanhang finns
manga fenomen som kan fungera som sadana prompts. Dock &r det besokarens intresse
om den uppmarksammas eller inte. | mitt arbete ska dock bara de prompts — alltsa
potentiella anmodanden riktade mot besOkare betraktas och inte hela den
kommunikativa processen som ur den multimodala synen dven inkluderar besokare
som aktiva deltagare.

Representation och kommunikation, alltsa aven potentiella prompts, framtrader sedan
i form av teckensystem. | utstallningar anvénds olika teckensystem som skrift, bild,
farg med mera som anvands i en ensemble som anses bést kunna uttrycka meningen
utstallningsproducenten haft i atanke (Insulander 2010). Olika teckensystem har olika
inneboende mojligheter for att skapa mening och lampar sig pa skilda vis olika val for
varierande kommunikativa uppgifter: ”Vi anvéander talat eller skrivet sprak nar vi vill
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uttrycka forhallanden i tid [...]. Vi anvédnder bild for att uttrycka rumsliga relationer
mellan enheter, som presenteras i samtidighet pa en inramad yta.” (ibid: 44).

Nar det galler utstallningarnas potential for meningsskapande utgar Insulander fran
antagandet att semiotiskt arbete genomférs pa olika nivaer samtidigt. Antagandet har
sitt ursprung i den lingvistiska funktionalism, i vilken utgangspunkten &r att alla texter
sasom semiotiska system maste uppfylla olika krav for att generera kommunikation
och representation (Insulander 2010). De olika nivaerna utgors darefter av den
ideationella, interpersonella och textuella metafunktionen av en text, eller andra
semiotiska system. Den ideationella metafunktionen handlar om hur ett semiotiskt
system konstruerar mansklig erfarenhet och olika situationer i varlden och rér dessutom
hur manniskor skapar mening genom att ordna varlden. Detta uttrycks med beskrivning
av olika fenomen som kan gestaltas narrativt eller konceptuellt. Med héansyn till
utstallningar kan denna metafunktion 6verféras till formgivningen av rumsliga
forhallanden, hur foéremal och andra semiotiska element & ordnade samt hur
avgransade ytor och rum ar placerade och ordnade Den ideationella metafunktionen
kan sedan ge upplysning om vilken mening textens design implicerar (ibid.).

Den interpersonella metafunktionen ror hur semiotiska resurser medverkar till att
generera emotionella och sociala interaktioner, relationer och kommunikation mellan
deltagaren samt visa vad ett semiotiskt system gor. Insulander framhaver i samband
med detta att varje text respektive semiotiskt system maste kunna foretrada en relation
mellan det representerade objektet, lasaren och textproducenten. Detta omfattar &ven
en placering av deltagarna dar &ven makt- och affektiva relationer forverkligas.
Avgorande faktorer for hur deltagarna kan interagera med de semiotiska elementen ar
till exempel narhet och distans, sdsom perspektiv och kontakt (Insulander 2010).

Den textuella metafunktionen handlar sedan om kommunikativt meningsfulla enheter
skapas genom enskilda delar av representation och interaktion. Meningsfullt blir ett
semiotiskt system nar den framtrader for lasaren som ett fristaende, sasmmanhéngande
system relevant i situationen. Den textuella metafunktionen handlar bade om ett
semiotiskt systems interna kohesion, i vilket de enskilda delarna kopplas ihop sa att
systemet framstar som somlost och fritt fran sjalvmotségelser, samt om dess externa
kohesion, i vilket systemet kan lanka till andra uttryck inom samma genre, s att det
framstar som meningsfullt i ett vidare sammanhang. Den textuella metafunktionen ar
avgorande for de andra metafunktionerna. | samspelet mellan de uppstar sedan mening
(Insulander 2010).
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4. Metod

| detta avsnitt redogor jag for det metodologiska tillvagagangssitt jag valde for min
undersokning. | forsta delen motiveras mina val av metod och undersékningsomrade.
Darpa betraktas etiska hansynstaganden i relation till den valda metoden och
undersokningsmaterialet. | sista delen presenteras sedan de analytiska kriterierna och
tillvagagangssatten for materialets undersokning.

4.1. Val av metod och undersokningsomrade

For att undersdka hur institutioner som staller ut modern- och samtidskonst arbetar med
formedling och tillgangliggorande i sina utstaliningar valde jag tva kvalitativa
undersdkningsmetoder. For det forsta genomfordes semistrukturerade intervjuer med
utstallningsansvariga respektive pedagoger och vardar pa tre institutioner med
inriktning pd modern- och samtidskonst. Andra undersokningsmetoder utgors av
utstallningsobservationer pa samma tre institutioner.

Jag valde dessa undersokningsmetoder for att kunna belysa museernas
utstallningsverksamhet pa olika nivaer. | samband med den stora undersokningen av
larande, pedagogiska strategier och social inklusion pa nordiska konstmuseer (Aure,
Illeris & Ortegren 2009) s& utvecklade de medverkande forskarna ett schema for att
analysera institutionernas utstallningsverksamhet pa fem nivaer som jag brutit ner pa
foljande tva nivaer:

Tabell 1. analysschema

Niva Undersokningsomrade Datatyper
Formell niva e Utstéllningar Texter
» Gestaltning, hangning Foto

» Formedlingsmaterial som texter

Percipierad niva e Medarbetarnas uppfattning om museets | Intervjuer
utstallnings- och formedlingsverksamhet

Kéalla: Tabellen baseras pa Aure, llleris & Ortegrens analysschemat for syn pa
konstpedagogiken i Aure, Illeris & Ortegren 2009, SIDA

Syftet med intervjuer som metod &r att undersbka institutionernas
utstallningsverksamheter pa percipierad niva. Jag valde semistrukturerad intervjuform
for att ge samtalet utrymme for fordjupning. Syftet med semistrukturerade intervjuer
ar att ta hansyn till de intervjuades yrkesinriktningar och personliga erfarenheter,
upplevelser och reflektioner av sitt respektive arbete pa institutionerna och soker
kunskapsforstaelse genom informanternas egna perspektiv. Intervjuerna basera pa en
intervjuguide (bilaga 2) med fragor relaterade till min utgangsfraga (Kvale &
Brinkmann 2014).
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Sammanlagt genomfordes fyra intervjuar pa tre institutioner med inriktning pa modern-
och samtidskonst. Urvalet av institutionerna skedde bade enligt deras storlek,
organisationsform och styrning. Institutioner av féljande slag valdes for att fa en
nyanserad bild av hur olika styrda institutioner arbetar kring férmedlings- och
tillganglighetsfragor, men framfor allt for att kunna undersoka om det finns skillnader
och likheter i uppfattningar och syn pa formedling, tillganglighet och den egna
institutionens roll och funktion i stort:

Tabell 2. urval av institutioner for intervjuer och observationer.

Institutionstyp Styrning Samling
konsthall Stad Nej
konstmuseum Konstforening Ja
konstmuseum Svenska staten Ja

Tanken var fran borjan att intervjua bade en pedagog samt chefen pa de enskilda
institutionerna. Tyvarr var det av tidsskal inte varit mojligt att genomfoéra intervjuer
med samtliga chefer. Intervjuer fordelades pa institutionerna enligt foljande:

Tabell 3. fordelning av informanterna pa de valda institutionerna.

Institutionstyp Styrning Intervjupartner (Position) Intervjuer
konsthall stad Konstpedagog 1
konstmuseum konstfdrening museivard 2

chef
konstmuseum Svenska staten Konstpedagog 1

Varje intervju varade mellan 45 och 60 minuter. Informanterna informerades skriftligt
innan intervjuerna om amnet fér min undersokning och dess syfte. Dokumentet
undertecknades vid intervjutillfallen av informanterna som intyg for informerat
samtycke (bilaga 1). Intervjuguiden (bilaga 2) fungerade under intervjuerna som
ledtrdd och modifierades efter samtalssituationen. Dessutom blev alla deltagare
uppmuntrade till att svara och berétta utifran sina respektive yrkesroller och personliga
asikter och upplevelser inom ramen for den tjanst de utdvar pa de enskilda
institutionerna. Intervjuarna spelades in och transkriberades i efterhand.

Sista steget av materialinsamlingen utgjordes sedan av en jamférande kvalitativ
undersokning av utstallningarna pa samma institutioner dar intervjuerna genomfordes.
Syftet med utstallningsobservationerna ar att betrakta utstallningsverksamheterna pa
den formella nivan. Till skillnad fran Aure, llleris och Ortegren (2009) fokuserade jag
dock bara pa utstallningar som formedlingsmedium samt pa de pedagogiska
hjalpmedlen som fanns pa plats. Tillgangligheten till konsten museet erbjuder sina
besokare studerades, samt hur formarna for tillgdnglighet tar sig uttryck i
utstallningsrummet, vilka hjalpmedel till perception och larande museerna erbjuder
sina besokare, vilken slags kunskap respektive upplevelse, museet @amnar férmedla med
dessa till publiken samt vilken potential till meningsskapande utstéliningarna skapar.
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Dokumentationen gjordes genom anteckningar, fotografier och planritningar (bilaga
3). Foljande utstallningar undersoktes:

e Professor Balthazar och monumentet 6ver den osynliga medborgaren
e Speed 2 James Richards Leslie Thornton
e Blue Is the Color of Your Eyes

4.2. Etiska overvagningar

Kvale & Brinkmann (2014) menar i sin handbok om den kvalitativa
forskningsintervjun att etiska avgéranden inte sker pad nagot sarskilt stadium av
intervjuundersokningen utan bor aktualiseras under hela forskningsprocessen. Da
underlaget till min undersokning bade bygger pa enskilda manniskors upplevelser,
erfarenheter och syn pa och om det egna arbetet och handlar om manniskogrupper i
mitt fall museibesdkare géllde det att redan i planeringsstadiet av materialinsamlingen
att ta hansyn till etiska fragor. Kvale delar in arbetet med intervjuer som forskningssétt
i sju stadier och inkludera i dem de etiska fragorna som ska tas hansyn till i respektive
stadiet. Foljande tabell visar en modifiering av Kvales schematisering anpassade till
mitt tillvdgagangssatt och de etiska OGvervagningar jag har tagit samt de anvéanda
atgarderna for att vara i linje med de etiska riktlinjerna for forskning.

Tabell 4. Etiska dvervagningar och atgarder

Stadiet Overvéagningar och atgarder

Tematisering e Vilket mervérde har min forskning for manniskornas
situation? Intervjudeltagare, museibesokare

Planering e Intervjudeltagarnas informerade samtycke till att delta i

understékningen
e informera deltagarna om bade undersokningens innehall och
upplagg
e konfidentialitet
¢ mojliga konsekvenser for intervjudeltagarna
e formulera fragorna sa att inga personer eller grupper blir
stigmatiserade eller férolampade
Intervjusituation e sdkra konfidentialitet i form av informerat samtycke for
/Utstallningsanalys inspelning av intervjun enligt GDPR- lagen; information om
att deltagaren kommer anonymiseras i uppsatsen
o sikerstalla att inga personer ar identifierbara pa bild

Utskrift e sakra konfidentialiteten, utskrift av transkriberingar enbart
tillganglig for uppsatsforfattaren
Analys e anonymisera intervjudeltagarna

e hur djupt och kritiskt kan intervjuerna analyseras?
e Ska intervjupersonerna ha inflytande éver hur deras
uttalanden tolkas?

Verifiering e Salangt det & mojligt verifiera kunskapen som formedlas i
uppsatsen
Rapportering o Konfidentialitet
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e Mojliga konsekvenser av uppsatsens publicering bade for
intervjudeltagarna samt for de betraffade institutionerna

Kalla: Tabellen baseras pa Kvale och Brinkmann 2014,

Informanterna till min undersokning har olika positioner pa de undersokta
institutionerna. De flesta &r verksamma som pedagoger respektive vardar, en informant
ar chef pa institutionen. For min undersokning hade det varit givande att synliggora
informanternas yrkesroll for att betrakta mojliga skillnader mellan deras syn. For att
garantera alla informanternas konfidentialitet pd samma satt valde jag dock att
anonymisera &ven alla informanternas yrkesroll.

4.3 Analys av materialet

| detta kapitel kommer jag behandla bade en modell som utvecklades med hansyn till
undersokningar av formedlingsstrategier pa konstmuseer och de av Insulander
diskuterade metafunktioner av utstéliningarnas potential fér meningsskapande som
presenterades i kapitel 3.3. Dessa ska saval vara till hjalps i benamningen och
jamforande av olika formedlingsstrategier och syn pa larande och férmedling i
samband med konst under analysen av intervjuerna samt vara verktyg for analysen av
de undersokta utstallningarna. Som namnts i kapitel 4.1 anvander jag Aure, Illeris och
Ortegrens schema for analysen av museernas formedlingsverksamheter pé olika nivaer
som jag i mitt arbetets syfte brét ner pa tva nivaer (kapitel 4., tabell 1). Schemat
mojliggor bade vertikaler samt horisontala analyser och jamforelser dar bade det
enskildes museets verksamhet i sig samt i forhallande till andra museer kan betraktas
(Aure, llleris & Ortegren 2009).

Modellen nedan &r hamtad fran Aure, llleris och Ortegren och visa tre orienteringar
forfattarna definierade for konstmuseernas syn och inriktning i deras pedagogiska
verksamheter. I min undersékning anvands modellen fér bendmning och analytisk
precision av grundlaggande syn angaende museernas pedagogiska inriktningar.

Figur 1. Konstpedagogiska orienteringar

relationsorienterad

konstorienterad upplevelseorienterad

Kalla: Aure, Illeris & Ortegren 2009 SIDA
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Med den konstorienterade inriktning avsetts att konsten star i centrum for ett museets
formedlingsverksamheter det vill sdga formedling av museernas traditionella, fackliga
perspektiv. Den  konsthistoriska orienteringen kallas ibland &ven for
“uppfostrarhallningen”. | samband med detta hallningen sa menar konsthistorikern
Anna Lena Lindberg "Denna 6verforing av kunskaper "uppifrdn och ned’ har sikert
bidragit till att forma forestédllningar som en slags besserwisseri” (Lindberg 1991).

Den upplevelseinriktade formedlingsorienteringen daremot satsar framst pa
betraktarnas subjektiva upplevelser av konstverken vilket enligt Lindberg innebér att
pedagogiken respektive formedlingsatgarder egentligen bara levererar stimuli for att
sedan [...] ldimna betraktaren i sticket med sin privata upplevelse. Var och en fa finna
sina egna estetiska normer.” (ibid.). Aure, Illeris och Ortegren papeka dessutom att de
konst- respektive upplevelseintriktade orienteringarna kan knytas till de semiotiska
termerna av sandare- och mottagarorientering (Aure, llleris & Ortegren 2009).

Den relationella orienteringen sétter sist, men inte minst sjalva moétet mellan publiken
och konstverket i centrum och hur sadana kan etableras for att skapa meningsfulla byten
mellan verk och betraktarna. Ur den relationsorienterade synen ses konstpedagogikens
roll inte bara i att skapa moten mellan verk och publik. Aven andra viktiga positioner
tanks ur det relationsorienterade perspektivet med i konstpedagogiken. Sadana kan till
exempel vara museets roll i samhallet och konstpedagogens diskursiva tillgangar
(ibid.).

Med hansyn till utstallningsobservationerna kommer jag dessutom anvanda mig av de
tre metafunktionerna som presenterades i kapitel 3.3. Metafunktionerna ska vara till
hjélps bade for att identifiera vilken av de ovan presenterade formedlingsinriktningar
utstallningarna kan sorteras i och for att analysera deras potential fér meningsskapande
pa en mer Overgripande plan. Insulander anvander de tre metafunktionerna for att
undersoka kulturhistoriska utstallningar. D& moderna och samtida konstobjektens
karaktér oftast &r mer abstrakta och interpretationskravande an kulturhistoriska objekt
och dess formedling som Insulander fokusera pa har jag valt att kombinera de tre
metafunktionerna med modellen av de tre férmedlingsinriktningarna ovan.

Utstallningsobservationerna satter inte fokus pa de utstdllda konstverken och dess
analys som ligger narmare det konsthistoriska faltet. Snarare kommer i min analys i
skillnad till Insulander ligga storre fokus pa vilka tillgangar utstillningarna erbjuder
sina besdkare genom olika hjalpmedel som till exempel utstallningstexter men &ven
hur den rumsliga gestaltningen kan paverka detta. D& konstverkens innebdrd och
interpretationsmojligheter tillhor ett annat &mne som ligger utanfor detta arbetes ramar
sattes detta i analysen at sidan. | anslutning till de tre metafunktioner satts i
utstallningsanalysen fokus pa foljande aspekter i de tre metafunktionerna:

Tabell 5. Analysschema metafunktioner

Metafunktion Analys

ideationell e Vilka princip semiotiska resurser har valts ut och ordnats
for att skapa mening kring utstallningsdmnet?
» Urval av verk
» Andra semiotiska element for att skapa kontext
> Designbeskrivning, hur kombineras semiotiska
element
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> Vilken bild av &mnet/ konsten skapas

interpersonell e Hur erbjuds subjektpositioner?

Tilltalet

Stil och sprak
narhet/ distans
formell/informell stil
oppna fragor

direkt tilltal

VVVYVYVYVYVY

textuell e Logik och intern Kohesion
» Komposition och informationslankning
» Organisation av olika semiotiska resurser enligt olika
rumsliga strukturer
e Inramning
» Logiker for informationslankning/ associativa
lankningar (t.ex. farg)

Kélla: Tabellen basera pa Insulanders beskrivning av metafunktionerna som analytiskt verktyg
i Insulander 2010, 68-70.
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5. Intervjuresultat och Analys

Detta kapitlet utgors bade av resultatsammanfattningar av det under intervjuerna
samlade materialet samt av dess analys och slutsatser. Kapitlet &r disponerat efter olika
amnen i vilka resultaten sammanfattas samt i direkt anslutning analyseras efter de i
kapitel 4. diskuterade kriterierna. Varje amnesavsnitt slutar med en egen konklusion.
Anvanda citat i detta kapitel ar lattredigerade for att underlatta l&sningen.

5.1. Institutioners roll och funktion 1 samhéllet

Fragan om synen pa de undersokta institutionernas roll och funktion i samhallet stéllde
jag under intervjuerna till alla deltagare. Svaren jag fick kretsade framst kring tva
omraden: institutionernas uppdrag av att visa samtidskonst och institutionen som plats
for att kunna diskutera aktuella fragor om samhaéllet, varlden och identitet.

Informant 1 som i féljande kallas for K1 framhaver i samband med detta:

Jag tror man pendlar mellan olika syn: Att man vill prata om konst for konstens egen skull och
att anvanda konsten for att prata om andra fragor som identitet eller dagsaktuella fragor.

Dessutom lyfter hen att institutionen genom att syssla med samtidskonst jobbar i ett
ganska smalt omrade som manga inte kommer i kontakt med annars. Institutionens roll
och funktion ser hen dessutom é&ven i att tillgdngliggéra och visa internationell
samtidskonst for den lokala befolkningen och samtidigt visa att konst kan vara relevant
for alla. K1 framhéaver att institutionen & kommunalt finansierad och att det da framst
ar kommuninvanarna institutionen vill nd. Dock ar den vanligaste besdkargruppen
pensionarer och den kulturintresserade medelklassen. Men institutionen vill na ut till
fler och satsa darfor mycket pa utsatta stadsomraden:

Man marker att familjer fran dessa omraden sallan ta sig in i stan dven om det tar bara
10 minuter. Darfor riktar vi mycket av var verksamhet genom skolor i olika omraden nar
barn och unga déar. Genom barn och unga kan sedan aven nas vuxna da de barnen som
har varit har ocksa aterkommer i deras fritid.

Att na vuxna genom barn anser pedagogen som ett bra satt da bada da kan kéanna att de
har tillgang och &r valkomna pa institutionen. Ett annat satt for att na ut till flera grupper
ar olika outreach projekt som till exempel pa stadsomradens bibliotek. Ibland finns det
aven riktade samarbeten med till exempel olika kulturféreningar med mera nér det
passar till en utstallning menar hen. Da ar det dock viktigt att tanker kring fragan hur
dessa kan vara delaktiga i utstallningen eller de relaterade verksamheter.

Informant 2, i féljande K2 ser konstmuseets roll och funktion forst och framst som att
visa samtidskonst. Detta betonar hen innebar sedan ocksa att beréatta om samtidskonst
och om vad samtidskonst ar. Dessutom ser hen museets roll och funktion ocksa i att
lyfta fragor om bade samhallet, vad som hander med en nér en tittar pa konst och en
sjalv. Men inte bara att lyfta fragor om samhallet och individen ser K2 som viktiga
uppdrag och funktion av konstmuseer. K2 anser &ven forklarandet av konstens
betydelse som viktig funktion av konstmuseer:
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Jag tror huvuduppdraget for varje konstmuseum &r att stélla ut konst och kunna beratta
om varfor det ar konst och varfor vi staller ut just den har konsten. Ocksa for att
synliggdra vad konst &r i vart samhélle — man maste forstar varfor vi har konst.

Med hansyn till den egna institutionen framhaver K2 att med en inriktning pa
samtidskonst ingar det naturligt att museet tar en roll i fragor om samhallet, identitet
och varlden. K2 har dock uppfattningen om att den mest frekventa bestkargruppen pa
museet ar aldre kommuninnevanare. Men det ar dven studenter och personer mellan
20-30 ar som tar sig till museet. En aterkommande viktig malgrupp ar dessutom barn
och unga som museet satsar mycket pa berattar hen. Enligt hens upplevelse ar det
framst barnfamiljer som kommer lite mindre. For att d&ven kunna na den gruppen
erbjuder museet bland annat barnvagnsvisningar.

Liksom K2 menar K3 att museet utgor ett rum dar man kan diskutera samhéllet, dess
olika funktioner och ens egen roll som ménniskan i det. Vidare sa menar hen att just
konstens rum &r ett speciellt rum:

Konstens rum &r sa bra for att den behéver inte forhalla sig till nagonting egentligen.
Jag menar att man kan tanja pa granserna och star lite utanfor ramarna for att ocksa
tanka nytt och vara kritisk vilket ju egentligen &r ett viktigt rum som ju inte finns pa sa
manga andra stallen.

K3 ser ocksa ett varde i att konstmuseirummet ocksa ar en av de fa platser dar man inte
behdver kopa nagot. Konstmuseirummet och tillgang till det ser hen som en
demokratisk rittighet, ndgonting som “vi alla delar”. Angaende institutionens
besokarstruktur ser hen att det ar val i hela landet, &r kvinnor i 40 ars aldern och uppat
som mest tar sig till institutionen. Detta verkar dock enligt hens uppfattning bérja andra

sig:

I och med att det inte finns s& manga andra platser att ga till nar man till exempel ska
ga pa dejt eller vill géra nagonting med sina kompisar och om det dessutom finns gratis
entré kan man lika garna ga pa museet. Man behéver inte kunna nagonting eller behover
kanske inte heller tycka nagonting utan kan bara vistas i den miljon.

| fragan om vilka grupper man garna vill se mer pa museet menar K3 att de hade garna
sett en mer blandad publik bade generationsméassigt men dven fran olika kulturella
identiteter. Darfor behdvs det att museet gar ut mer da man inte kan forlita sig pa att
folk kommer dit menar hen.

Det ar viktigt att gora saker &ven hos andra och med en sadan modell skulle man i
gengald kunna fanga flera grupper som da kan aterkomma nar de har nosat pa
nagonting och vet att det inte &r nagot farligt.

K4 ser institutionens roll och funktion i samhallet for det forsta i att vara en plats dar
en samling kan visas i en storre utstrackning. Museet har som statligt driven institution
sa lyfta hen ocksa massa uppdrag och saker den ska gdra fran regeringens
kulturkansliets sida. I dessa ingar att visa och férmedla verken ur museets samling,
varda konsten sa att den kan bevaras, bidra inom ramarna av institutionens mojligheter
till forskning, interaktion och samarbeten pa olika satt och darmed vara en plats for
olika slags utbyten, interaktioner och nétverkande av och mellan informationer,
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personer och institutioner. Om en bortser fran dessa uppdrag sa menar hen att det ocksa
ar viktig vad museipersonalen tycker och haller pa med:

Och da tycker jag museet ar en plats dit det inte ska vara svart eller hindrande att komma till
oavsett vem du &r i alder, funktioner eller bakgrund du har. Det &r vad jag tycker det ar. En plats
dar konsten far gora det som konsten tycker jag ska gora, namligen visas och vara en social
samlingspunkt pa olika satt.

| fragan om institutionens besokarstruktur menar K4 att den vanligaste besokargruppen
fortfarande &r den vita, valutbildade medelklassen &ven om museet vill gora
utstallningar for alla. Darfor forsoker museet na olika grupper. Ofta handlar det om
projekt genom skolor varmed museet dven forsoker na barnens foraldrar. Fokus ligger
ofta pa skolor i omraden med hog barnfattigdom. K4 tycker det ar valdigt viktigt att
museet dven sOker sig utanfor den klick som redan ar frekventa museibestkare. En
viktig aspekt ar enligt henne dessutom att dven satsa pa sarskolor, folk som har
funktionsvariationer bade fysisk och psykisk, manniskor som inte har sa manga
ekonomiska tillgangar samt grupper som kanske inte alls vet att museet finns.

Analys

Alla informanter anser tillgangliggorandet av samtidskonst som en av institutionernas
huvuduppgifter. Dessutom framhévs av alla samtidskonstens koppling till samhéllet
och samtida fragor som en viktig aspekt av museets funktion. Med hansyn till detta kan
museernas funktion &dven beskrivas i Bennets termer av presentation och
sjalvpresentation av pluralistiska samhéllen (jfr. kap. 2.1) samtidigt som det maste
framhavas att med sortering och urval av verk, far museet ett tolkningsforetrade over
det som anses vara vart att visas. Detta gar aven hand i hand med problemet att varje
presentation alltid bara kan vara en selektiv och inadekvat sddan (Bennett 104).
Informanterna framhaver dessutom konstens potential att vara utgangspunkt for
reflektion och kritiskt tdnkande bade pa det samhélleliga samt pa individnivan. Med
denna syn ar informanterna i linje med Lofgren som anser museer vara 6ppna rum for
kritisk reflektion och meningsbildning (jfr. kap 2.1). Kiritisk reflektion och
meningsbildning sker darefter pa den individuella nivan men blir paverkat av bade
urval utav konstverk i en utstallning sésom sades av informanterna pa institutionerna.
Med héansyn till den individuella nivan pa museerna tolkar jag synen pa institutionen
och dess funktion, i enlighet med informanternas svar, som en kombination av
relationsorienterad och konstorienterad. A ena sidan amnas meningsfulla byten mellan
publik och konstverket skapas, a andra sidan bildar konstverket och kunskapen om det
utgangspunkt for all vidare arbete (jfr. Aure, Illeris, Ortegren 2009).

En informant lyfte dessutom att konstmuseets funktion d&r att berdtta om vad
samtidskonst dr, vilket ligger ndra museilagens yttrande om museer som
kunskapsinstitutioner med hog kompetens inom sitt amnesomrade. Detta kan dessutom
ur perspektivet av Aure, llleris och Ortegrens inriktningstriangel (kap. 4.3; Aure, llleris,
Ortegren 2009) betraktas som en tydligt konstorienterad syn pa institutionernas
funktion i samhallet dar kunskapen om konsten star i fokus. Funktionen av att beréattar
for publiken vad samtidskonst dr, kan dessutom ses vara i linje med det perspektiv
Bennet lyfter om museer som instrument for kunskapande och undervisning dar i vart
fall konstmuseet gor ansprak pa tolkningsforetrade for vad samtidskonst ar (jfr. kap
2.1; Bennett).
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Jamte detta betonar en informant &ven konsten och dess rum som speciellt och viktigt
for samhallet. Enligt hen ar konsten och dess rum fritt fran vérderingar, da den inte
behover forhaller sig till nagonting och darmed ger majlighet till kritisk tankande. Med
detta framhdver informanten en aspekt som dven Lofgren ser som stor potential for
konstutstallande institutioner. Namligen att de kan presentera alternativa satt att
férnimma och gestalta vérlden och existensen. Konstens rum som éppet rum for kritiskt
tankande, reflektion och meningshildning far darmed en nastan politisk, fostrande
funktion till (jfr. kap. 2.1; Bennett 1995). Konstens betydelse i en samhéllelig mening
lyfts &ven av K4 som menar att konsten &r en social samlingspunkt pa olika vis. Detta
kan ses som en relationsorienterad syn dér konsten bade formar samla manniskor och
skapa relationer till konsten samt till mé&nniskor sinsemellan. Detta kan, menar jag
dessutom tolkas som en syn pa konst och dess institutioner som offentlighetsskapare,
vilket bekraftas av K4 som tycker att konstmuseet ska vara en plats som &r tillganglig
for alla, oavsett vem en ar.

Det ska framhdvas att de av informanterna som uttryckte en relationsorienterad syn,
snarare verkar grunda sig pa uppfattningen om konstens potential, funktion och
mojligheter i stort for samhallet. De institutionella ramarna som pa grund av museets
tolkningsforetrade, makt dver urvalet och kunskapspresentation, samt dess paverkan pa
besokarna, vilket kan beskrivas som instrument for undervisande och maktutdvande
kritiserades inte.

| fragan om institutionernas besdkarstruktur framhdvs av informanterna framst
pensionarer respektive kommuninnevanare i aldern 40+. K4 menar dessutom att den
vanligaste besokargruppen dr den vita, kulturvana medelklassen”. Att dessa grupper
av informanterna anses som de vanligaste museibesokarna tyder pa att det av Pierre
Bourdieu undersokta sambandet mellan kulturellt kapital och kulturvana respektive
museibesok fortfarande ar vid liv och dven kan observeras pa nutida konstmuseer och
konsthallar. Aven om institutionerna med sina outreach projekt fokuserar mycket pa
omraden med hdg barnfattigdom och trangbotthet, och dven om dessa framst sker
genom skolor, sa bekraftas ett samband mellan kulturellt kapital och ett besok
respektive icke-besok av en utstéllning.

Alla institutioner satsar mycket pa barn och unga vilket enligt informanterna aven ar
ett politiskt uppdrag. Med detta sa lyfter de ambitionen att fA manniskor redan
manniskor i ung alder att kdnna sig bekvama pa museet, vilket enligt férhoppningen
aven kommer paverka museivanor i vuxen alder. I samband med detta tolkar jag denna
strategi som ett forsok av tidigt relationsskapande mellan barn och konst. Da malet som
star i forgrunden framst ar att skapa kénslan av att kéanna sig bekvam och valkommen
pa museet— och inte att barnen ska lara sig nagonting om konst — kan detta ses som en
relationsorienterad och framtidsinriktad strategi som &ven ska paverka barnens
foraldrar. Alla institutioner forsoker na ut till fler genom att verksamheter och projekt
utanfor museets fysiska rum. Dessa kan beroende pa projekt inordnas bade som
relations-, upplevelse eller konstorienterad. Pa det stora hela skulle jag dock tyda
sadana projekt som relationsorienterade eftersom institutionerna forsoker fanga
manniskornas intresse och involvera dem for att visa att ett museibesok kan vara
givande och intressant just for dem. | samband med olika outreach- projekt anser jag
det dessutom som relevant att ndmna att det inte yttrades nagra funderingar kring fragan
varfor de som inte kommer till museet inte kommer av sig sjélva, samt om det finns

34



inom-institutionella faktorer som kanske bidrar till det. Det ska dock sagas att fragan
inte heller stélldes direkt av mig vid intervjuerna.

Sist men inte minst kan de vervagande relationsorienterade syn pa institutionernas roll
och funktion i samhéllet ur perspektivet av den nysinstitutionella teorin aven ses som
en reaktion av krav och forvantningar pa institutioner fran deras omvarld.

De yttrade synen kan dels ses som cohersive isomorphism (Powell, DiMaggio 1983)
da den motsvarar och orienterar sig i forhallande till det statliga uppdraget som
formulerats i museilagen och andra 6verordnade organisationer som institutionerna
maste forhalla sig till, som exempelvis kommunala uppdrag med mera. Inte bara
politiska krav utan ocksa ett mer 6vergripande skifte i syn om vad museer kan bidra
med i och for samhallet kan paverkar den starka relationsorienterade syn pa
institutionerna som &r verksamma i samma organisatoriska falt.

Med betoningen av vikten av att arbeta dven utanfor institutionernas rumsliga grénser
for att na ut till flera blir inte bara institutionernas sjalvforstaelse av att vara offentliga
och tillgangliga institutioner aterigen tydligt. Dessutom kan detta ses som atgard for att
mota den av Lofgren beskrivna utmaningen av att bli battre pa att presentera och
forklara den egna verksamheten for att tydliggéra konstmuseernas och hallarnas
relevans (jfr. kap 2.1).

Slutsatser

Analysen av intervjuerna i fragan om informanternas syn pa sina respektive
institutioners roll och funktion i samhallet leder mig till féljande slutsatser:

e Synen pa institutionernas roll och funktion i samhallet &r Overvagande
relationsorienterad

> Relationsorientering: lagger fokus pa aktuella samhéllsfragor, individen
och vérlden, museirummet som &ppet rum for kritiskt tdnkande och
institutioners tillganglighet fér museiovana grupper, politiskt uppdrag

» Konstorienteringen: uppgift att visa vad samtidskonst ar idag

e Det kulturella kapitalet paverkar besokarstrukturen

5.2 Utstillningarnas mél och syfte

Angaende fragan om vad de undersokta institutionerna vill framja och formedla med
sina utstallningar visade det sig att alla informanter ser stor potential i utstéliningar for
bade larande och upplevelse. K2 framhaver att museet med sina utstallningar kan bade
formedla kunskap om konst och samtidigt lyfta och diskutera samhallsfragor.
Samtidskonst visas for att ocksa kunna prata om andra saker menar hen. Som exempel
tog hen upp den kommande utstallning som handlar om lanet och dar det visas bade
historiska och samtida verk varigenom l&nets historia, forandring och nutida
forhallanden kan belysas och diskuteras.

Varje utstallning pa museet maste ha nagon slags samtidskonstingang och deltagande
konstnarerna lever oftast sa att de samtida perspektiven &r inkluderade i konstverken.
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Vilka &mnen, samhéllsfragor och teman konstnaren sysslar med kan vara olika tydligt i
utstallningen ocksa beroende pa vilken slags konst det ar som visas. Utstallningar kan
darfor vara olika tydliga och behov av ytterligare forklaringar blir olika med varje
utstallning.

| samband med fragan om hen ser behov for utveckling av museets utstallningar yttrar
K2 dessutom sin syn pa konstutstallningar.

Utstallningar &r nastan detsamma som konstverket. Kan vi forandra konstverket? Nej.
D4 &r det ocksa svart att forandra utstallningar.

K2 tycker med avseende till detta att det &r battre att ha mindre text i en konstutstéllning
da det annars finns fara att konsten blir nagon slags illustration av texten och det
egentliga fokuset pa verken och upplevelsen av densamma forminskas.

Det en ser ar konstverket. Konstupplevelsen ar det forsta nar man kommer in i
utstallningsrummet. Men samtidskonst behdvs ocksa intellektuellt arbete och ibland
forklaring och hjélp av ndagon som “kan mer om det”.

| frdgan om i vilken man museipedagoger och véardar ar involverade i arbetet med
utstaliningsplanering och gestaltning ser K2 en tydlig skiljelinje. Det som &r hens jobb
ar att jobba med den fardiga utstallningen som finns pa museet. Men sa lyfter hen ocksa
—om den utstallningsansvarige marker att det finns intresse, kan man yttra sina asikter.
Dessutom finns det alltid en aterkoppling fran bestksvardarna till kuratorerna dar
intryck, kritik och kommentarer av bestkarna ingar.

K3 framhaver att mal och syfte med utstéllningar alltid &r lite olika beroende pa
utstaliningen. Men pa det stora planet ser hen syftet med utstallningarna pa museet i att
kommunicera nagonting om samhallet och vilka vi som méanniskor ar. Hen menar attt
detta bottnar valdigt mycket i frigan om vad det &r att vara manniska vilket museer
amnar belysa genom olika typer av utstéllningar.

Ibland kan det finnas massor av olika féremal i en utstallning av bade historiskt och
aktuellt slag men att det som gors nu alltid ingar i varje utstallning. En utstéllning eller
verk av en konstnar kan till exempel innehalla fragor kring vad det &r vad som haller
oss samman och skiljer oss at. Det handlar alltsa om livsfragor eller fragor som ror oss
som individer och som kollektiv.

K3 uttrycker att det for hen personligen handlar mycket om sadana aktuella fragor. Men
i samma man kan en utstéllning ocksa handla om en konstnars hela konstnarskap eller
att det en konstnérs hela verk lyfts som har fallit ur historiens ramar eller varit
respektive stigmatiserat av olika anledningar. Att leta upp och visa det som inte har fatt
plats, andras berattelser som kanske har haft svart att gor sina roster horda ser K3 som
en viktig aspekt av museets utstéllningsverksamhet.

Angaende utstallningsgestaltning forklarar K3 sedan att det framforallt &r konstnaren
som bestammer hur utstallningen utformas och att den pa nagot satt har ett veto. |
samband med detta anser hen det ocksa som viktigt att lyssna pa hur konstnaren vill ha
utstaliningen da det ar konstnarens verk som ska visas.
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Ibland maste man dock kunna forklara att det inte kommer fungera for publiken pa det
sattet konstnaren vill ha det. Det &r vél en dialog dar.

Jamte konstnéren, dr kuratorerna och teknikerna som bygger utstallningen mycket
involverade i arbetet med utstallningarnas gestaltning. Det ar redan ganska manga men
hen kan ocksa tanker sig att en involvering av pedagoger hade kunnat vara givande
menar K3.

K1 ser sin institutions huvudsakliga mal och syfte med utstallningar i att visa
samtidskonst. Dessutom sa framhaver hen att det ar valdigt latt att bara smyga in pa
konsthallen.

Trosklarna for att ta sig in i utstallningsrummet ar valdigt 1aga, vilket dels beror pa
konsthallens lage mitt i stan och dels pa arkitekturen av konsthallen och dels pa grund
av att det inte finns nagon entréavgift.

| fragan om i vilken man hen som pedagog ar involverad i planering och gestaltning av
utstallningar menar K1 att hen med sin position som projektledare &r inblandad ganska
tidigt. Det finns en utstallningsgrupp dér hen sitter med, men hen sjalv bestdmmer inte
vad som gors utan, sa framhaver hen, att det framst &r chefen som bestammer. Som
pedagog kan K1 ha rétt att yttra sina synpunkter i forhallande till utstallningar. Da
handlar det ofta om tillganglighetsfragor, till exempel nar det galler montrar i
utstallningsrummet dar det maste vara mojligt for barn eller besokare som sitter i
rullstol att kunna se vad som visas i montern. Men nar det géller sjalva utformningen
av utstallningarna sa ar det nagon annan som gor det.

Det finns sa fortsatter hen massa regler man maste forhaller sig till ocksa. Men de som
gor utstallningar har ofta inte som prioritet att till exempel personer med synnedsattning
kan uppleva det som visas utan det handlar ofta mer om att man vill ha en shygg
utstdllning. "Det konstndrliga stdr i fokus véldigt mycket.”

For ett tag sedan berattar K1 fanns en utvardering utifran olika perspektiv dar det kom
fram att personer med dyslexi kan ha valdigt svart att lasa och forsta texter som finns i
utstallningen. Utvarderingsgruppen gjorde forslag att man skulle kunna ha vartannat
stycke av texten i fetstil som atgard till detta.

Men da var det formgivaren som menade att man absolut inte skulle kunna ha det sa, da
det ser "helt crazy” ut.

K1 framhaver att det &r manga asikter som kommer in i planering och gestaltning av
utstaliningarna och att man ibland inte har blicken for vad besdkarna behdver nar man
utgar fran sig sjalv. Texterna till utstallningar skrivs ofta av konsthallschefen eller
curators.

K4 ser sedan den egna upplevelsen av ett museibesok i fokus. Utstéllningarnas mal och

syfte ser hen som redan namnts i kapitel 6.1.1 i att visa och tillgangliggora konst och
att ge konsten mojligheten till att vara en social samlingspunkt.
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Det finns massa med saker man kan prata om och manga @&mnen man kan ta upp i
samband med en utstallning s& man skulle kunna lara sig hur mycket som helst. Dock
finns det en anledning till att det inte finns ndgon laroplan pa museet.

Ett museibesok menar hen i samband med detta ska vara fritt fran de kraven, darmed
inte sagt att man inte lar sig nagonting. Vad exakt man kan respektive ska lara sig pa
museet kan enligt K4 inte definieras i forvag. | fragan om hen anser att upplevelsen &r
mer central, an att lara sig nagot konkret pa museet, tror hen att det handlar om en slags
kombination. Vad besokarna tar med sig, hur och vad de upplever pa en utstallning
beror ocksa mycket pa den enskildes forutsattningar sasom alder, funktion och
kunskapsniva.

Vissa har kanske aldrig varit i kontakt med samtidskonst eller varit p&d museet och da
mdéter en under en visning till exempel en hel annan verklighet. A andra sidan finns de
museivana besokarna som redan vet mycket. Da géller det pa samma satt anpassa nivan
nar man prata om en utstallning.

Med hansyn till detta havdar hen att det ar viktig att bade pedagoger och vérdar pa plats
ar kunniga och inlésta pa en utstallning. Till fragan huruvida pedagogen &r involverad
i planeringar och gestaltning av utstallningar berattar K4 att en utstallningsproduktion
borjar ganska tidigt och att hen inte alls & med dar. Under olika moten fa hen sedan
hora vad som planeras, men sjalv kommer K4 in ganska sent in i processen. Detta har
blivit lite battre under aren. Dock menar K4 &r det fortfarande ofta ar sa att det inte
tanks sd mycket pa formedlingen under utstallningsplaneringen nar det galler
vaggtexter, vilket sker mera under planeringen av utstéllningar.

Jag tycker sjalv inte att det ar svart med samtidskonst utan att det ar i sa fall ett
kuratorsatt som gor det svart.

Vid sadana tillfallen kanns det enligt K4 ibland som om ska vara konstpedagogikens
uppgift att Gversatta de hogtravande texterna till besckaren. Det, ar dock inte alltid s,
menar hen dven. K4 menar att det ocksa finns kuratorer som redan har det tanket, vilka
tar mycket hansyn till hur en utstallning kan formedlas. Det handlar da ocksd om en
utstallnings arkitektur. Det kan till exempel hénda att ett nyckelverk som valdes for en
utstallnings marknadsforing hanger i ett litet rum som gor det svart att visa till en grupp.
Tanket pa det finns ibland inte i forvag utan det upptéacks senare. Enligt K4 kan man
sedan péapekar sadant, sa att det kanske blir battre till nasta utstallning. Det, ar dock
fortfarande en lang vag dit menar K4. K4 ser dock ingen konkurrens mellan en
utstallnings konstnarliga gestaltning och dess tillganglighet och formedlingsbarhet. Det
handlar olika dilemman som for hen dock ar forstaeligt.

Ett verk som till exempel hanger i ett litet rum maste kanske hénga just dar da det ar
valdigt kansligt eller behdva visas pa ett visst satt. Det finns regler man maste ta hansyn
till. Sa far man inte réra pa verk sa att de kan bevaras langre och visas dven pa andra
stallen dven om det ur ett pedagogiskt perspektiv hade varit skont om besékarna hade
fatt mojlighet att dven kunna uppleva hur en skulptur kéanns.

Ibland kan K4 dock tycka att det finns nagon slags konkurrens mellan hur snygg en

utstallning ska vara och hur det faktiskt sedan blir formedlingsméassigt. Enskilda
kuratorer kan till exempel tycka att verkskyltar ar stérande och att det till och med har
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forekommit att nodutgangsskyltar i utstallningsrummet ifragasatts forklarar hen. Detta
forekommer dock sallan betonar hen. Anda tycker hen att det hade varit bra om
pedagogen kopplats in tidigare i utstallningsprocessen.

Analys

Informanterna lyfter i samband med fragan om utstéllningarnas mal och syfte framst
aspekten av att visa samtidskonst, samt att ta den som utgangpunkt for att dven lyfta
och diskutera aktuella fragor rérande samhéllet och individen. Detta gar i linje med
informanternas syn pa sina respektives institutioner i fragan om dess roll och funktion
i samhéllet som presenterades i kapitel 6.1. Dessutom ndmns som syfte med
utstaliningarna aven formedling av kunskap om konsten. Som K2 framhaver kan de
aktuella fragorna som ovan betonades ingar i sjélva konstverket och vara olika tydlig.
Detta kan ses som en bade konst- och relationsorienterade syn fran informanternas sida
pa utstallningarnas mal och syfte. K3 lyfter att det alltid finns ndgonting museet vill
kommunicera nagot om den vérld vi lever i med en utstallning och gor darmed tydligt
att inte bara konsten som konst star ur hens perspektiv i fokus av en utstallning.

En mer konstorienterad syn yttrar K2 med sin asikt om att utstallningen och konstverket
nastan dr detsamma. Med denna sétter K2 inte bara den visuella konstupplevelsen i
fokus utan ser aven en utstallnings gestaltning som aktiv del av den. Synen pa en
sammansmaéltning av konstverket och utstallningsrum hittas dven i O’Dohertys kritik
pa den vita kuben (kap. 2.2) som ser denna utstallningsform som en sarkofag for
konsten, dar livet utanfor blir exkluderat och konsten bara existerar for konstens skull
och den kontemplativa upplevelsen. Aven om det inte gér att tolka K2s syn pa ett sd
radikalt sitt som O’Doherty anvinder i hdnseende till den vita kuben, tycker jag dock
att synen kan tolkas som en som satter det estetiska i centrum.
Att det alltid finns ndgonting museet vill kommunicera med sina utstallningar som lyfts
av K3 motsvarar det politiska uppdraget om att museer ska bidra till
kunskapsuppbyggnad. Tanken om att leverera ett budskap till besbkarna kan kopplas
till Bennets uppfattning om museer som rum for representation och sjalvrepresentation
av demokratiska och pluralistiska samhallen. Ur detta perspektiv kan budskapet inte
bara pragla sattet att prata om ting. Det &r aven den offentliga retoriken om museer som
platser for kunskapande och undervisning som lyser igenom budskaps tanken med en
utstallning vilket i forlangningen dven kan o6verforas till synen om museer som
maktinstitutioner. Med detta ska inte vara sagt att museer alltid medvetet kommunicera
kunskap rakt upp och ner. Kommunikation kan ske pa olika satt och ha olika
utformningar. Den institutionella ramen och museernas stélining som offentliga aktorer
paverkar dock, som Bennet lyfter, det sociala beteendet. Dessutom, menar jag, att detta
paverkar i forlangningen dven hur informationens trovardighet och budskapets sannhet
varderas av besokarna (jfr. Insulander 2010).

K4 har en mer relations- respektive upplevelseorienterad syn pa utstallningarnas mal
och syfte i vilken individen satts i centrum. Hen anser upplevelsen av en utstéllning
som viktig och menar att utstallningsrummet ska vara fritt fran kraven att behova lara
sig nagot konkret. Oavsett vem en &r sa menar hen, att en kan ta med olika upplevelser
fran en utstallning som inte heller ska och kan matas. Med detta visar sig en mer
individ-inriktad tendens i synen pa vad en utstallning kan prestera, i vilken sjalva
konsten kan tjana som utgangspunkt for bade individuell kontemplation och reflexion
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samt for kommunikation och diskussion i grupp. Kunskapen om konst och de
ambitionerna och budskapen som K3 lyfter, hamnar ur detta perspektiv i bakgrunden.

Angaende utstallningarnas gestaltning och planering beréttar alla informanter att konst-
respektive museipedagoger och vérdar kopplas in sent i processen. Vid alla institutioner
ar det framst kuratorerna samt konstnaren som bestammer éver hur en utstéllning ska
se ut. Tva informanter menar att det da ofta ar en utstallnings estetik och prestige som
star i fokus av gestaltningen och planeringen av det fysiska rummet, vilket kan ga pa
bekostnad av dess formedlingsbarhet. Dock framhaver informanterna ocksa att detta
alltid &r fallet och att det dessutom finns massa med dilemman som kan vara svar att
Overbrygga nér det kommer till en utstallnings gestaltning. En utstallnings prestige
respektive popularitet kan enligt informanternas yttranden ses som néra kopplat till
sjélva utstéllningens estetik. Kuratorernas roll i utstallningsplanering och gestaltning
ar tydligt éverordnad pedagogernas roll. Yttranden av informanterna ger en bild av
curator rollen som i Klonks termer kan beskrivas med “curator as hero” som gor sig
géllande med utstallningens design och tematiska konceptioner (jfr. kap. 2.2).

Kuratorernas roll och krav pa en utstallnings snygghet kan i samband med den
nyinstitutionella teorin bade beskrivas som en form av cohersive isomorphism och
mimetic isomorphism menar jag. Med cohersive isomorphism avser jag hér inte
politiska krav och regler. Snarare ser jag konstfaltet i stort som en avgorande paverkan.
Institutionerna verksamma i konstfaltet maste inte bara forhalla sig till politiska
uppdrag och direktiv, utan ar aven aktérer pa konstmarknaden, oftast beroende pa
ekonomsikt stod antingen fran staten eller sponsorer som kan marknadsfora sin
institution med spektakuldra utstallningar samt generera uppmarksamhet.

Som mimetic isomorphism menar jag kunna beskriva utstallningarnas estetik-fokus
eftersom den orienterar sig mot vitt spridda och etablerade utstéllningssatt som
exempelvis den vita kuben, och konceptet curator as hero som diskuterades i kapitel
2.1. Att pedagoger pa de undersokta institutionerna tas in i utstallningsprocesserna sent
tyder pa att det kan finnas en osakerhet kring vilka konsekvenserna skulle bli om en
starkare paverkan av kom utifran denna grupp.

I anslutningen till detta menar jag att den syn K2 ger uttryck fér, om utstéliningarna
som “nédstan detsamma som konstverket”, ligger ndra Klonks beskrivning om curatorn
as hero vilket mojliggor att dven utstéliningen blir ett konstverk. Detta samband tycker
jag aterigen kunna kunna koppla till O’Dohertys kritik av den vita kuben dir
utstallningsrummet och dess gestaltning intar en aktiv part i konstverket (jfr. kap. 2.2).
Att detta kan spela en exkluderande faktor i fragan om en utstéllnings tillganglighet
menar inte bara O’Doherty utan blir ocksé synlig i informanternas yttranden dér det
finns ’de som behdver lite hjélp”. Det beror alltsa dels pa ens “kodkunnighet” om en
utstallning kan blir meningsfullt och darmed pa ens tidigare kunskaper och
erfarenheter, i Bourdieus termer, ens kulturella kapital. Att gestaltningen av koderna
ofta verkar vara forankrade i en konstnérlig och estetisk ambition fran kuratorernas sida
kan i vidare bemarkelse ses som en akademiskt konstorienterad syn pa hur en
utstallning ska se ut.
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Slutsatser

Efter analysen av intervjuresultaten drar jag foljande slutsatser i fragan om mal och
syften med institutionernas utstéllningar. Det ska dessutom betonas att informanterna
yttrade sig utifran sina personliga och yrkesmassiga positioner pa de enskilda
institutionerna.

e Den relationsorienterade synen dominerar mal och syften med utstallningarna och
gar i linje med synen om institutionernas roll och funktion i samhallet, detta &r
samtidigt tecken pa en cohersive isomorphism

> Konsten utgdr utgangspunkt for detta (konstorientering)

e Koncepten av curatorn as hero samt den vita kuben &r dock vid liv och tyder pa
former av cohersive och mimetic isomoprhism i institutionernas verksamheter och
organisatoriska falt

5.3 Formedling 1 utstédllningar

Samtalen som fordes pa institutionerna med pedagoger och chefer handlade till stor del
om fragor kring hur de enskilda institutionerna jobbar med formedling i utstallningar.
Da tre av fyra informanter ar verksamma som pedagoger respektive vardar pa plats lag
fokus pa deras arbete med bestkarna och deras syn pa férmedling i utstallningar. En
viktig aspekt av pedagogik och férmedlingsarbete &r att alla samtalspartner framhavde
kommunikationen och anpassning av formedlingsarbetet till de besdkare som kommer.

Sa berattar K2 att det ar viktigt for hen att veta vem det &r som kommer nér hen haller
en visning for att kunna stalla in sig pa det. Nar hen sedan maéter gruppen brukar hen
fraga vad de haller pd med just nu, nar det ar skolklasser, till exempel, vilka
amnen/teman de har pratat om i skolan sist med mera.

Det ar viktigt att anpassa det man pratar om till dem som kommer sa framhéaver en och
for det behdver man lite kontext om gruppen for att kunna fundera kring vad som kan
vara intressant for dem.

Varden lyfter dessutom att framst samtidskonst kréver lite intellektuellt arbete och
engagemang med konsten. Enligt K2 kan det vara svart att forsta nar en sjalv ar pa en
utstallning utan en visning eller lite samtal om det man ser.

Manga kan val relatera till kanslan av att kanna sig lite dum pa konstmuseet, kanna att
man inte forstar och da kan pedagogisk verksamhet vara till hjéalp genom att stalla enkla,
latta fragor.

Det finns fragor, man alltid kan stalla bade under en visning men dven nar man &r sjalv
i en utstallning betonar K2.

Enkla fragor som, tycker jag om ett verk, vad tycker jag om med verket och varfor,
paminner konstverket mig om nagonting, kan 6ppna upp konsten for besckaren och
skapa en tillgang man kan jobbar vidare.
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Ofta upplever K2 en slags lattnat ndr hen sager under en visning att man inte behtver
forsta konstverket och att man dven far saga nar man tycker nagot ar daligt, da galler
det dock att fraga — varfor tycker en det? K2 anser samtal med besdkaren om
utstallningar som berikande for de som kommer. Dock sker det till stérsta del bara
under visningar. Om det finns kapaciteter forsoker hen dock ocksa ga in i en utstallning
for att prata lite med besokarna pa plats. Med hansyn till visningar sa framhaver K2 att
hen alltid brukar skriva ett manus med informationer om utstallningen som
utgangspunkt. Dock galler det darefter att borja med lite fragor for att kanner efter vad
man kan borja med menar hen. K2 vill alltid beratta mycket men det finns ocksa
grupper dar det ar svart att fanga deras intresse. Utan visning eller lite guidning och
aven i mer konceptuella utstallningar sa upplever K2 dessutom att besokarna ofta
hamnar i den traditionella museibesokarrollen dar de bara tittar.

| samband med utstallningsgestaltning finns det alltid en diskussion pa varje museum
om hur mycket text man vill ha framhéaver K2. Det handlar enligt K2 da om att man
inte vill att konsten blir nagon slags illustration av texten.

Jag ar sjalv ganska anti-text. Jag tycker man ska titta forst. Ibland finns det ingen text
alls i en utstéllning eller texter av en konstnar som &r skrivna pa en hog akademisk niva
som kan gora det jattesvart att forsta.

De texterna som sedan finns i utstéllningen, beréttar K2 vidare, ar ofta av inledande
karaktér och ibland finns det en fordjupande broschyr. Samtidskonst har mindre publik
och &r en stdrre utmaning for besdkarna, men det tar museet menar K2,

| fragan om hen ser det pedagogiska arbete som ett filter som fargar konstupplevelsen
menar hen att det ibland behovs bade att man tittar sjalv och att prata om det. K2 anser
dessutom inte att pedagogiken i utstallningar kan vara problematisk. Tvartom sa menar
hen att man kan fa mycket mer utav en utstallning om man far en liten visning eller
guidning men dven ett museibesok utan visning menar hen, &r en resa.

Besokarna kan ocksa tacka nej till samtal. Men en kan missa hela poéangen om man inte
stalla ratta fragorna. Ibland hor jag besokare prata som tolkar helt fel da tanker jag:
det &ar verkligen inte det, verket handlar om, men jatteoriginell, det har gjort ndgonting
med dig, det &r ocksa konst.

Samtidskonst kan aterigen vara klurig och behdver intellektuellt arbete men en behover
inte vara radd, ” vi hjdlper dig med det” understryker hen.

| fragan om hur besokarna kan ta till sig en utstallning poangterar K3 att detta ar ganska
beroende pa vem man &r, men att museet forsoker tillhandahalla information pa olika
nivaer.

Det finns en publik som &r ganska konstvan, som vet hur man laser koderna och hur man
kan ta till sig vissa saker. Sedan finns det de andra som ar nyfikna och bara kommer.
Dér behovs det lite mer forklaring av till exempel kontexten.

Overhuvudtaget forsoker museet tanka utifran att man &r ndgon annan. Nar man gor en
utstallning, sa forklarar K3, sa sitter man med all information och da géller det att tanka
att man ar nagon som inte har alla svar. Den tanken kan man sedan fortsatta hur langt
som helst nar man till exempel tanker pa grupper som inte har mojlighet att ta sig till
museet menar hen.
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Under samtalet med K3 kom vi ocksa in pa fragan om hen ser tanken om den vita kuben
som problematisk for férmedlingen av konst. Det kan absolut vara sa, samtidigt sa
tycker hen att det i detta fall &r svart att avgora vad som egentligen &r honan och vad
som ar dgget. Ibland maste nagonting isoleras fran annat for att verkligen synas, medan
det i andra fall ar den vita kuben som behdver brytas ner. Ibland laggs ju ocksa allt
ansvar pa konsten samtidigt, tanker man att den maste goras sa lattillganglig och
lattbegriplig som majligt for att forklara allting och att da inte lagga nagon anstrangning
pa den som kommer och tittar.

Dar maste man motas lite grann, det &r ett givande och tagande. Man skulle ju inte
underskatta verken. For att de andra — det ar ju verkligen bara hjalpmedel — om man
vill ha dem. Det ar ju lite det som ar skdnheten med konsten, att den ar lite klurig och
inte sa lattkopt.

| utstallningstexterna forsoker museet hitta en niva som gar att forstar for sa manga som
mojligt och da behovs det ibland att man forestaller sig vara ndgon annan som inte har
den kompetens och kunskap en sjélv har berattar K3 vidare.

K1 hanvisar i fragan om hur besokarna kan ta till sig en utstallning till att det alltid
finns en inledande text i utstallning, ibland &ven en fordjupande broschyr. Sedan sa
fortsatter hen att det alltid finns vardar i utstallningsrummet som man kan fraga.
Dessutom erbjuder institutionen programverksamheter som &r kopplade till den
aktuella utstallningen pa olika satt och som utgor ytterligare en mgjlighet till
fordjupning. Sist men inte minst erbjuder institutionen sedan ett brett pedagogiskt
program riktat mot skolor, familjer, barn och unga. Nér det galler utstallningstexter
menar K1 att dessa kan vara ganska abstrakta.

Utstallningstexter tanks ofta som en DN artikel till exempel, att man ha en viss
forforstaelse men ocksa att den gar att ta till sig d&ven om man inte har doktorerat i
konstvetenskap, och det ar inte alltid s& fran borjan. Man maste hitta ratt niva. A ena
sidan vill man inte forenkla for mycket respektive férminska, samtidigt kan det inte vara
hur langt som helst, man kan inte forklara for mycket i detalj men inte heller referera till
saker publiken inte har med sig.

For utstallningstexterna brukar institutionen, enligt K1, ibland anvénda nagra
referenspersoner som vanner eller familj. Dessutom sa menar hen att texter ofta skrivs
innan man har sett en utstallning. Det handlar da ofta om verk man aldrig har sett forut.
Utmaningen med utstéllningstexterna dr att hitta k&rnan av det man behdver veta for
att kunna ta till sig en utstallning, anser K1.

K1 lagger i fragan om utstallningarnas anpassning till besokarnas olika forkunskaper
fokus bade pa publikens delaktighet och pa nivan en utstallning formedlas pa.
Utstéllningar i sig &r inte anpassade till en speciell grupp. Dock &r institutionen en
kommunal verksamhet dar det ingar att man ska jobba med delaktighet. Det finns ofta
roster som onska att kommuninvanarna ska vara med och bestdmma mer om vad som
visas berattar hen.

Det &r dock konsthallen som har expertisen och kompetens i konstféltet, i att hitta teman
och konstnar som &r intressanta. Den kompetensen har inte de vanliga stadsborna.
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Ibland yttras dnskemal om speciella konstverk eller konstnar, men da handlar det ofta
om verk som de har sett pa andra stéllen och da &r det ointressant fér oss beréttar hen,
da det ar for nara eller konstverket ar gjort for en viss plats, men inte for staden vi ar i
menar K1.I fragan om utstallningarnas innehall och framst de formedlingsatgarder som
finns pa plats sa lyfter K1 att texterna ofta ha en viss niva dar man behover anvanda
speciella begrepp och vissa teoretiska resonemang. Det har funnits en diskussion om
att det skulle finnas en lattlast text i utstallningen. Da bestamdes dock att det bara ska
finnas en text som gar att forstar for alla — sa ar dock inte alltid fallet”.

Ibland finns det speciellt material for barn och det uppskattas av alla da det dar inte
handla om artal, namn eller liknande utan enbart om det man har framfér sig. Dar
forsoker vi hitta nagonting en kan relatera till personligen som ménniska sa att det ofta
uppfattas som intressanta.

Dock finns barnmaterialet oftast inte i utstéliningsrummet och inte heller till varje
utstallning. I de fall dar det finns material for barn riktas detta oftast till lararna. For de
besokare som vill fordjupa sig finns ibland broschyrer med lite mer ingaende
information och ibland utges &ven en katalog. Till den kommande utstéllning goérs nu
ett samarbete med poeter om hur ett verk i en utstéllning kan tolkas i form av en dikt
berdttar K1. Texterna som produceras i samband med detta finns kostnadsfritt pa
konsthallen och &ven pa alla bibliotek i staden. Med detta kan en ny och annorlunda
tillgang skapas till konst som kan uppmuntra till egna funderingar menar hen. | fragan
om K1 har funderingar kring om pedagogiken &r ett slags filter som fargar upplevelsen
av konst tycker hen att det absolut ar fallet.

Inte bara nar man gd pa en visning utan ocksa vilka texter man laser styr
utstallningsupplevelsen. Jag ser det dock mer som en nyckel for att forsta och hitta en
ingang och for att uppmuntra till vidare funderingar. Det &r det man ocksa ofta behover.
Det behover jag ocksa.

Ar man pa en konsthall eller ett museum vet man sedan ocksa att utstallningen gjordes
av nagon som har kompetens och tankt kring &mnet som konstnaren och curatorn menar
K1. Sedan &r det de nycklarna en vill delar med sig av. Som viktigt anser K1 dessutom
att kunna ta till sig konst pa olika sétt. Med skolgrupper till exempel kan experimenteras
mycket och olika format provas.

K1 lyfter i samband med fragan om pedagogiken ocksa kan vara problematisk i
utstallningsrummet att det kan vara fallet pa olika satt. Nar till exempel grupper
kommer med en extern guide till utstallningen kan det vara svart att férhalla sig till det.
| institutionens verkstadsverksamhet kan det dessutom vara problematiskt att séga:

Nu gOr vi exakt som den konstnaren utstallningen handlar om men &ven tvartom
att sdga nu gor vi nagot helt annat.

Angaende utveckling och forandring av institutionens utstallningsverksamhet menar
K1 att konstvarlden ibland ar extremt konservativ och vissa saker tenderar till att bli
nagon slags tabu. Sa kan det finnas uppfattningar att verkskyltar inte ska placeras i
nérheten av verken for att inte stéra konstupplevelsen. Sjalv tycker hen dock att det
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anda inte kan finnas nagon ren konstupplevelse dar man bara ser konstverket frikopplat
fran resten. Om inte annat sa ar det andra bes6kare som gor det omajligt.

Istallet for att satsa for mycket pa att utstallningar ska vara snygga borde man istallet
vara mer fokuserad pa att géra det enkelt och tillgangligt for besokaren och inte vara
sa vita kuben inriktat. Den vita kuben ar anda en ouppnabar ideal. Viktigare tycker jag
ar att jobba med laga trosklar, det ska inte vara obehaglig och man ska inte kanna sig
ovalkommen i en utstallning.

K4 understryker i fragan om larande pa museet att ett resultatinriktat larande pa museet
enligt hens asikt & omojligt. Fragan om larande pa museet respektive synen att man
ska ldra sig nagot pa museet som hen ser forankrat i en museitradition uppfattar hen
som problematisk da exakt vad man kan ldra sig pa museet respektive vad en besokare
har lart sig under ett museibesok inte kan matas.

Ibland lar man sig ingenting direkt men man kommer kanske ihdg hur stort
utstallningsrummet var eller att man frés under besoket. Sadana upplevelser &r inte
mindre relevant under ett museibesok.

Visserligen finns uppfattningen om att konsten ska vara instrumentellt och att man ska
lara sig nagot menar hen, sjalv dela inte denna uppfattning. Dock betyder detta inte att
hen inte tycker det &r viktigt vad som hénder i museets rum.

For att kunna ta till sig en utstallning erbjuder museet K4 ar verksam pa manga olika
hjalpmedel och atgarder. Innan besoket finns museets hemsida med information om
utstallningar, museet och besoket. Pa plats méts man sedan forst av vardarna i entrén.
Vardarna pa plats berattar K4 ar inlasta, kan mycket om utstéallningar och ar valdigt
tillgangliga for besokarna. 1 sjalva utstallningen finns sedan ofta véggtexter.

Varje utstallning gors av en kurator. Alla kuratorerna jobbar pa lite olika satt men det
brukar finnas vaggtexter som forklara utstallningen och ger en slags ingang.
Vaggtexterna finns pa plats pa tre olika sprak: svenska, engelska och arabiska.
Dessutom finns ofta en folder till utstallningen med fordjupningsinformation. Aven
foldern finns pa tre sprak. Ibland finns det &ven en audioguide dar det ibland &r kuratorn
sjalv som ger en liten visning till utstallningen.

Vem som skriver utstallningstexterna ar alltid lite olika berattar K4. Ofta ar det ocksa
intendenten for formedlingen pa plats som ocksa kopplas in tidigare.

Bredvid dessa hjalpmedel och verktyg har museet manga pedagogiska verktyg som
riktar sig mot barn men uppskattas dven av vuxna beréttar pedagogen. Ett format bestar
av olika fragor pa latt svenska och engelska relaterade till olika verk i utstallningen.
Svarsalternativen ar fantasifulla och det finns inga ratt eller fel svar. Formatet &ar tankt
for att aktivera besokaren eller bara for att vara pa plats 6verhuvudtaget. Ett annat
verktyg som riktar sig till barn visar olika delar av konstverk pa en nyckelknippa som
ska sorteras till det passande konstverket i utstéllningen. Detta ar ett visuellt verktyg
som dven kan anvéndas om en inte kan ldsa. Dessutom erbjuder museet olika
visningsformer. Oppna visningar kostar ingenting och hdlls av en guide,
familjevisningar finns en gang i manaden och ar anpassade till barn. Dessutom erbjuder
museet skolvisningar. FOr skolor utvecklas darutdver ett program till varje utstéllning
dar olika teman tas upp och riktar sig till lararna. For lararna tillhandahaller museet
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dessutom en lararhandledning som ska underlatta arbetet med samtidskonst. Utdver
detta finns det olika former av verkstadsarbete pa plats, som familjeverkstader och en
vuxenverkstad.

K4 lyfter i samband med fragan huruvida det tanks pa bestkarnas forkunskaper i
utstallningsgestaltning och under de pedagogiska verksamheter museet erbjuder framst
vikten av att komma i kontakt med besokarna. Néar det géller visningar forsoker de att
anpassa den till alder, forkunskaper och olika behov. For skolor erbjuder museet
lararhandledningar i vilka lararna kan forbereda besoket. Dari finns bland annat en
ordlista med begrepp som kan vara svara for elever med férslag hur begreppen kan
forklaras. | visningar brukar K4 sedan oavsett vad det ar for grupp, alltid fraga vad
deltagarna redan vet, om de har last nagonting, om de har varit pd museet innan med
mera for att veta vad de kan borja.

Viktigt ar aven att tydliggdra att visningen inte ar en forelasning utan ska vara en dialog
och deltagarna ar valkomna att fraga oavsett vad. Det finns inga dumma fragor, aven
om det &r klichéigt, men sa ar det.

Till fragan om hen har funderingar om att pedagogiken i utstallningsrummet kan vara
ett filter betonar K4 att alla som &r i kontakt med besokarna och haller visningar forsoka
vara tydliga med att det de saga &r ens egen tolkning. Det finns sa klart information
som till exempel en konstnars fodelsedr man inte kan argumentera mot, men annars sa
menar hen ska man vara tydligt med vad som ar den egna tolkning .

Det &r ju just det dar som ar sa bra med konsten, att det finns massa olika tolkningar,
att man kan anvander sig av sina tankar och kan delar med sig av dem.

| sjalva utstallningsrummet sa fortsatter hen uppleva hen ibland att folk soker sig till
den information som finns som om det vore sanning. K4 har ké&nslan av att det framfor
allt ar aldre nar det galler samtidskonst som kommer till en utstallning, tittar omkring,
lokaliserar texten, staller sig och laser och menar att det ar sa man skall tanka. Det ar
dock nagot inte museet kan gora sd mycket at menar K4. Hen anser det som naturligt
att en férgas av det en laser.

Dock sa ar det upp till den enskilde att ocksa kunna ifragaséatta och vara kéallkritisk mot
det man lasa och det uppleva jag har folk ibland problem med néar de kommer till museet.
Men som besokare har man ocksa ett eget men detta ar nagot museet inte kan paverka
sa mycket.

Det enda museet kan gora ar att under visningar med mera vara tydligt med att det de
sager ar deras asikter och sedan inbjuda besokarna att dela med sig av sina egna tanker
och funderingar. Dessutom ar det enligt K4 viktigt vilket sprak de som jobbar pa museet
anvénder, vad en véljer att sdga och inte sdga. Museet har en konstpedagogisk vision
dar det bland annat &r forankrat att arbetet ska vara process och inte resultatinriktat och
varderingar som fin eller ful ska undvikas.

| utstadllningar och material till utstaliningar kan det ibland finnas texter som éar lite
daligt skrivna menar K4, till exempel av externa kuratorer med mera. Aven i
lararhandledningar maste och kan museet vara sjéalvkritiskt och fundera pa vad det kan
betyda om det skrivs pa ett visst satt eller speciella begrepp anvands. Under visningar
och i1 kontakt med besokarna tycker K4 att det ar viktigt med kommunikation och hur
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man uttrycker sig, men samtidigt &r det viktigt att vara arlig och inte férsoka undvika
svara saker som kan komma upp. | sadana fall menar hen ar det ju oftast vuxna som ar
radda, men att inte svara eller ignorera svara amnen ar problematiskt och kan bli
traumatiskt framst for barn. | fragan om K4 ser behov for utveckling respektive
forandring av museets utstaliningsverksamhet menar hen att det sa klart finns vissa
regler och lagar museet maste ta hansyn till och som inte gar att andra.

Vissa saker gar dock att andra pa. Ibland finns till exempel inte tanket att det
formedlingsméssigt kan bli svart nar det mest kanda verket i en utstallning hanger i ett
litet rum dar det inte kan visas for en grupp. Dessutom &r texterna jatteviktiga.
Personligen tycker jag det ar battre med en text som gar att forsta for alla som vaggtext
och sedan ha en essa for fordjupning pa hemsidan till exempel, just nu ar det ofta
tvartom.

Ibland finns det dessutom vissa motsattningar mellan en kurator som vill ha en
prestigefylld utstallning och formedlingsbarhet av den menar K4. Det galler da att inse
att konsten — som fenomen — &r ingenting utan publik. Om museet ar stdngt menar hen
finns konstverken inte. D4 ar de bara fysiska objekt.

Konst blir forst konst nar ndgon kommer och borjar tanka och prata om det, om ingen
skulle komma till en snygg utstallning hade den inte varit nagonting.

Analys

| frdgan om formedling av och i utstallningar framhaver alla informanter att det
tillhandaholls olika hjalpmedel for bestkaren att kunna ta till sig en utstalining. Alla
institutioner anvande sig av vaggtexter i sina utstallningar vilka oftast ar av inledande
slag. Dessutom finns det ofta ytterligare texter i form av foldrar eller broschyrer
besokarna kan ta med sig in till utstidllningen och som erbjuder férdjupande
information. Utover de fysiska hjalpmedlen pa plats erbjuder alla institutioner
dessutom bade regelbundna, inledande visningar till en utstalining samt visningar for
séarskilda grupper som skolklasser, familjer med mera. Audioguider anvands enligt
informanterna bara sallan. Utéver formedlingsatgarderna i utstallningsrummet kan
bestkarna hitta information pa institutionernas hemsidor. Dessutom erbjuder alla
institutioner pedagogiska verksamheter for olika malgrupper som till exempel kreativa
verkstader.

Institutionerna ar sig lika i satten de formedlar och skapar tillgang till deras
utstallningar, vilket gar i linje med den nyinstitutionella teorin om att organisationer
verksamma i samma félt har liknande arbetssatt. Alla institutioner satsar i fragan om
formedling pa huvudsakligen tre satt. For det forsta handlar det om formedling av
information via texter i utstallning. Alla informanter framh&ver i samband med detta
att det kan vara en utmaning om att hitta ratt niva for texter, samtidigt som en maste
vara medveten om att texterna paverkar besokarens upplevelse. Tanken med texterna
ar, enligt informanterna, att skapa nagon slags ingang respektive inledning. Har ska
alltsa nagon slags kunskap formedlas om de utstallda verken och utstéllningens amne.
Ur informanternas yttrande gar det inte exakt att tolka i vilken orientering texterna kan
inordnas i forhallande till Aure, llleris och Ortegrens (2009) triangelmodell. D& dock
alla informanterna betonar att vaggtexterna ar oftast av inledande slag tycker jag kunna
pasta att detta formedlingssatt snarast kan ses som en konstorienterad sadan. Detta da
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texter som kommunikationsform &r mer statisk och inte férandras med varje besokare.
De informationerna som ges hér kan inte kommenteras direkt till forfattaren och k
darfor ses som av mer grundldggande, faktaorienterade slag menar jag.

Da skrivna texter ar en envagskommunikation som behaller sin form uppfattas tryckta
texter ofta som mer tillforlitliga och fastsla en sanning (Ong 2007). Med skrivna texter
gar det alltsa ocksa att befasta maktforhallanden mellan besokaren och institutionen.
Dessutom kan i samband med detta dven synen pa museer och besokaren som “lirare”
och “elev” som diskuteras av Bennet (jfr. kap 2.1) kopplas till utstallningstexter.
Institutionerna tillhandahaller i denna relation information som de anser vara relevant
for utstallningen och beféaster darmed sin maktposition. Informanterna framhéaver i
samband med detta att det dven av besokarna kravs kritiskt tankande och formaga att
kunna ifrgasatta texterna de moter i en utstallning. Samtidigt betonas av informanterna
att det dr just pa institutionerna dar det finns sadan kompetens om konst, och att det ar
ett givande och tagande som kraver nagonting av besokaren. Detta krav uttrycks av
informanterna pa olika satt. K2 betonar engagemanget med konstverken, men dven en
viss “intellektualitet” for att kunna fa ut nagonting av en utstallning. K4 satter inte fokus
pa nagot sarskilt utan menar att upplevelsen kan handlar om manga olika saker som &r
lika viktiga. Sammanfattningsvis kan konstateras att alla informanter har en mer
relationsorienterad, och delvis upplevelseorienterad syn dar vaxelverkan mellan den
aktiva individen och utstillningen gor att besdkaren “far ut ndgonting av en
utstdllning”. I forldngningen kan detta dven kopplas till Lofgrens uppfattning om
konstens varde som hon ser i véxelverkan av konstnérlig kvalitet och deltagande i form
av eget tdnkande, engagemang och viljan (jfr. kap 2.1).

Andra formedlingssétt handlar sedan om aktiv kommunikation med besdkaren och
besokarna i mellan under visningar. Detta sétt anser jag kunna beskrivas som tydligt
relationsorienterad. Framst K2 och K4 framhéver att det &r huvudsakligen under
visningar samtal och engagemang med det sedda kan genereras, da det ar dar man kan
knyta an till deltagarnas forkunskaper och bakgrund. Ofta &r en visning sedan mer en
slags dialog och ingen forelasning dar guiden bara berattar om fakta. K4 poangterar
dessutom att det ar viktigt att en guide &r transparent med det hen sdga, att det &r en
egen tolkning och ingen sanning. Detta leva upp till Lofgrens, men dven K3 och K4s
syn pa institutionernas roll och funktion i samhallet av att vara 6ppna platser och rum
for kritisk reflexion (jfr. kap 2.2). Att utgd fran den enskildes forkunskaper och
bakgrund anser informanterna som viktig for att skapa meningsfulla relationer dock, sa
betonar de ocksa, ar det forst och framst méjligt under en visning.

K2 yttrar dessutom att en kan missa hela poiingen om en inte stiller ratt fragor” vilket
implicerar synen att det skulle finnas ett “ritt sétt” att tolka eller forsta en utstéllning.
Detta anser jag kan vara problematiskt om man vill se konstutstallande institutioner
som fria fran kraven pa larande och resultat. Vidare sa menar jag yttrandet vidare
implicerar att det finns en grupp som kan stélla “’de rétta fragorna”, vilket med h&nsyn
till Bourdieu och begreppet om det kulturella kapitalet bekraftar att det kravs
forkunskaper och en viss bakgrund for detta. Sist men inte minst vill jag koppla denna
syn dven till Bennett. Yttranden av detta slag, menar jag, innebar aven en speciell syn
pa kunskap och pa institutionens position som utstillare. Om en kan stiilla de ritta
fragorna” méste det ocksa finnas ett “ritt svar” vilket institutionen i dessa tankelek
tillhandahaller. Darmed intar institutionen dven ett tolkningsforetrade over den visade
konsten, samt intar den av Bennet beskrivna rollen som ett undervisningsinstrument.
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Dock skall aven ségas att K2s yttranden dven bor ses i det relationsorienterade ljuset. |
s& fall kan “de ritta frigorna” likavil ligga pa individnivan och darmed vara mer
relationsorienterad.

Tva av de fyra informanterna anser att behov for utveckling av utstéllnings formedling,
respektive forbattring av annan utstallningsverksamhet, kan std i motséttning till
konstvarldens konservatism och den allmdnna ambitionen att producera snygga,
prestigefyllda utstallningar. Detta kan aterigen kopplas till Klonks begrepp om kurator
as hero samt till O’Dohertys kritik om den vita kuben som utstallningsform som
fokuserar enbart pa konst som konst och utstallningen som en del av det.

K4 lyfter dessutom att konstmuseer behdver bli béttre pa att kommunicera sin relevans
och forklara varfor de ar viktiga institutioner. Detta gar i linje med L&fgren som menar
att konstinstitutioner behdver utveckla ett tydligt sprak for att motivera och forklara sin
relevans i och for samhéllet (jfr. kap 2).

Slutsatser

Efter analysen av intervjuresultaten drar jag i frdgan om synen pa foérmedling i
utstéllningar féljande slutsatser:

e alla institutioner har en relationsorienterad ambition med fdrmedlingen i
utstallningar, vilken dock framst verkar omséattbar under visningar och genom
samtal med bes6karna

e Den faktiska gestaltningen av utstallningar ar oftast konstorienterad och kan
motverka de relationsorienterade ambitionerna

e det &r en balansgang mellan hur mycket som skall forklaras om den visade konsten
och utstéliningens intention och hur mycket ansvar till kritiskt tdnkande som 1aggs
pa besokaren

> faran av att paverka konstupplevelsen och besdkaren; foreskriva tolkningar,
befésta maktutdvande och undervisande karaktéar
> &andra sidan faran av att museibesoket upplevs som meningslost

e det finns dven synen att det finns ett ratt satt att tolka en utstélining/konstverken

som beféaster sambandet mellan det kulturella kapitalet och ett museibesok sdsom
betonar institutionernas maktposition och tolkningshoghet
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6. Utstidllningsobservationer — resultat och analys

| detta kapitl presenteras resultat av de genomforda utstaliningsanalyserna pa tre av de
utvalda institutionerna. Da utstallningar ar en helhet i vilka bade presentation av konst
och formedling ingar anser jag det som lampligt att dven presentera och analysera
resultat av observationerna sammanhéngande och i 6msesidig relation till dessa
resultat. FOr det forsta presenteras i det féljande utstéliningarnas formella uppbyggnad
enligt de i kapitel 5.2. uppstéallda undersokningskriterierna. Meningen med detta kapitel
ar varken att analysera de konstnérliga verken i utstéllningarna eller utstallningarnas
estetiska kvalitéer, utan sattet och innehallet av formedlingsatgarder samt deras
potential for meningsskapande.

6.1 Professor Balthazar och monumentet 6ver den osynliga

medborgaren

Den forsta undersokta utstaliningen &r Professor Balthazars och monumentet dver den
osynliga medborgaren. Det ar en utstélining med verk av konstndren Behzad Khosravi
Noori. Utstallningen stracker sig Over tva vaningar. Utstédllningen visades den
16/02/2019 till den 28/04/2019. | utstallningen utgar konstnaren enligt museets
hemsida fran den da jugoslaviska animationsstudion Zagreb Animation Schools
egenartade barnprogram Professor Balthazar fran 1967 som visade pa manga olika
lander i varlden och tecknar en historia i form av en skildring av de politiska
forhallanden under Kalla kriget samtidigt som personliga minnen, samhéllsideal- och
kritik upprattas.

Ideationell metafunktion

Foljande tabell sammanfattar utstéliningens ideationella metafunktion i form av dess
formella gestaltning/design samt urval av semiotiska element for en 6verblick dver
utstallningens design och ordning ser planritningar i bilaga 3.

Tabell 6. Utstallningsdesign Professor Balthazar och monumentet 6ver den osynliga
medborgaren

Arkitektur och verk (antal, art) Férmedling (etiketter, texter mm)
e  Utstéllning over tva vaningar Vaning 1
e  8utstédllningselement e Inledningstext till utstallningen vid
Vaning 1: vaggen pa svenska och engelska
a. "Monument”, stallning med rutschkana i e  Korta bakgrunds-/foérklaringstexter
centrum av rummet till de enskilda
b. 2xfilm, dokumentation historia alliansfria utstallningselementen bredvid
rorelsen, dokumentation Zagreb film, Zagreb verken
skolan for animerad film
Vaning 2

5 Professor Baltahazar 4r en animerad TV- serie i 59 avsnitt som producerades &ren 1967-1977 av den kroatiska
animationsstudion Zagreb Film. Huvudkaraktéren ar Professor Balthazar som hjalper sina vénner I6sa olika problem
med hjalp av en universalmaskin. Serien visades i flera l&nder déri &ven Sverige.

50



c. 4xtavlor "Minnen bortom gransen”, e Inledningstext med bakgrund till de
landkartor 6ver sandningsrackvitt av visade filmerna
Professor Balthazar e  Kort bakgrunds-/forklaringstext till
d. 4xskdarm med Professor Balthazar avsnitt; de visade teckningarna
framfér monumentet
e. 16 plattor, namn av stat och ledaren av Ytterligare:
alliansfria rérelsens medlemmar e A5 hifte med inledningstext till
f.  14xaffischer inspirerade av reklamaffischer i utstillningen, information om
Professor Balthazar konstnaren samt ett omfattande
Vaning 2: intervju med konstnéaren (8 sid.) pa
g. A4xteckningar svenska och engelska, bilder och
h. Filmduk med 18 kortfilmer fotografier

| utstallningen Professor Balthazar och monumentet 6ver den osynliga medborgaren
anvands olika semiotiska system som dels tjanar den rena forklaringen respektive
formedlingen av utstéllningen och dels &ar inkorporerade i de utstallda konstverken.
Med hénsyn till férmedling finns det huvudsakligen tre olika slags texter. For det forsta
handlar det om en inledande text vid ingangen till utstallningen bade pa svenska och
engelska, som jag kallar for inledningstext (se planritning Bilaga). Istéllet for att
anvanda etiketter med uppgifter om verkets material, teknik med mera ar varje verk
respektive verkgrupp forsedd med en kortare text som jag kalla for bakgrundstexter.
Sist men inte minst tillhandaholls ett héfte for besokaren som en kan fa vid receptionen
med samma inledningstext som i utstallningsrummet samt en intervju med konstnéren,
som jag kalla for fordjupningstext. Andra semiotiska element kan sedan hittas i sjalva
konstverken vari bade videos samt tavlor ingar. Sist men inte minst finns i
utstallningsrummets centrum en stor installation som kan anvandas av besokarna.
Utstallningsrummet har dessutom en stor fonsteryta med utsikt mot parken som bade
slapper in naturligt dagsljus och skapa nagon slags bror till varlden utanfor
utstaliningsrummet. Utstallningsrummet pa andra vaningen ar daremot morklagd och
domineras helt av den stora filmduken och de serieavsnitten som visas dar.

Pa den ideationella metafunktionen kan alltsa sagas att utstallningen tillhandahaller
flera semiotiska system som mojliggor att uppleva utstéliningen med olika sinnen och
uppleva utstallningsdmnet inte bara genom att titta utan d&ven genom att lyssna och bli
delaktig med konsten. Genom kombinationen av dessa olika system menar jag att
utstaliningens amne uttrycks pa ett livligt satt som speglar aven den rériga kontexten
av tiden da serien skapades. Dessutom blir besokaren sjalv uppmuntras till att aktivt
engagera sig i utstallningen genom ”det anvdndbara monumentet”. Med detta menar
jag mig kunna séga att bilden av &mnet som utstallningen behandlar, till stor del skapas
genom besokarens eget deltagande och handlande. Aven sittmojligheterna vid
videoverken bidrar till omvéaxlande mojligheter att uppleva utstéliningen.
Sammanfattningsvis kan utstallningens ideationella metafunktion sagas tillhandahalla
olika semiotiska element som speglar utstallningséamnet pa ett livligt och inbjudande
satt, samtidigt gor den &ven &mnet i viss utstrdckning direkt erfarbart. De utstallda
konstverken presenteras dessutom pa ett kontextualiserat vis med korta
bakgrundstexter istéllet for enkla verketiketter. Detta gor att bestkaren istallet for att
lamnas sjalv med nakna uppgifter om teknik och artal, far stéd och uppmuntran till
egna tankar kring verket. Detta beror mycket pa hur texterna ar gestaltade darmed
narmar vi oss fragan om den interpersonella metafunktionen.
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Interpersonell metafunktion

Som namnts i metodkapitlet baseras undersokningen av den interpersonella
metafunktionen pa de skrivna texterna i utstallningarna. | professor Balthazar och
monumentet éver den osynliga medborgaren har jag identifierat tre sorters skrivna
texter som jag kallar for inledningstext, bakgrundstext och fordjupningstext. |
inledningstexten i forsta utstallningsrummet forklaras kort vad utstéliningen ror sig
kring, ndmligen ” [...] den tecknande serien Professor Balthazar — ett barndomsminne
som delas av manniskor fran vitt skilda kulturer och lander i véarlden.” Strax efter denna
inledande mening blir besOkaren inbjuden att anvanda sig av utstéllningen samt
uppmuntrad till att aktivt tackla utstdllningens &mnen: ” I monumentet bjuds vi in att
tanka, leka, vila men far ocksa utrymme att utforska lanken mellan personliga minnen
och stora vérldshdndelser.” Besokaren blir i texten inkluderad i ett ’vi” som ger texten
en personlig och inbjudande ton. Vidare forklara texten kort de politiska
omstandigheterna under den tid serien producerades och slar bron till konstnarens
arbeten i relation till dessa informationer: ”Genom att stélla frigorna ” Kénner du till
Professor Balthazar?, ”Hur kédnner du till Professor Balthazar?” och ” Varfor kdnner du
till Professor Balthazar?” tecknar Behzad Khosravi Noori en historia om politiska
forhédllanden med kopplingar till bland annat den Alliansfria rorelsen.” Till sluts tar
texten till monumentet i utstallningsrummets centrum en ansats som baserar sig pa en
liknande text i ett Professor Balthazar avsnitt och besokaren blir aterigen inbjuden till
att aktivt engagera sig i1 utstdllningen: “Utforska detta monument 6ver en osynlig
medborgare, kana ned och fundera pa alla skiftande nyanser i vara standigt foranderliga
kulturer och identiteter.”

Bakgrundstexterna i bada utstallningsrummen satter sedan verken i en kontext och ger
en slags forklaring till det man ser. Fokus i dessa korta texter ligger inte pa verkens
konstnarliga sarart eller teknik, utan framforallt pa vad det ar en ser, i vilken relation
verket star till serien, samt ger en historisk bakgrundsinformation. Bakgrundstexterna
ar mellan 80 och 200 ord langa och kan darmed beskrivas som kort. Spraket och stilen
av bakgrundstexterna kan beskrivas som formell. Meningarna i bakgrundstexterna ar
delvis langa och komplexa. Orden som anvands ar till stor utstrackning dock enkla. Om
jargong-begrepp anvands blir dessa dessutom forklarade. | bakgrundstexterna stalls
inga 6ppna fragor. Museets rost i form av affektiva uttryck kommer bara en gang till
tals som till exempel: “Detaljarbetet i Professor Balthazar &r fascinerande.” Darutver
ar museets rost, den av en forklarande berattare.

Pa andra utstéllningsvaningen finns sedan en ytterligare inledningstext som handlar om
filmerna och stilen av dessa som visas i rummet. Texten ger en kort introduktion till
animerad film och stilen som kallades for Fantasmagorie, samt hur denna typ av film
pa. Fokuset ligger pd vad filmen kan ger inblick i som till exempel ” [...] teknik, estetik
och berdttartekniker i relation till de radande politiska och ideologiska ramverken i
landerna dar filmerna producerades.”. | texten anvands korta meningar och enkla ord.
Jargong-begreppen blir dessutom i flesta fall forklarade, dock finns begrepp som kan
vara svara som “scenograf”. Vid platsen for filmvisning finns dven en text med de
visade filmerna, deras langd, titel och produktionsar samt produktionsholag.

Haftet som tillhandahalls av museet anvéander sig av ett mer komplicerat sprak. Det

beror till stor del pa att det &r en intervju med konstnaren. Har gors manga referenser
till personer, politiska handelser med mera som delvis ocksa dyker upp i utstallningen.
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| motsats till bakgrundstexterna forklaras dessa inte i haftet utan lasaren forutsatts ha
kunskaperna att ta till sig texterna. Aven meningarna ar till stor del langre 4n i bade
inlednings och bakgrundstexterna och &r delvis uppsplittrade. Trots detta kan stilen
beskrivas som mer informell, eftersom konstnaren berattar om sina egna asikter och
inspirationer. Texten i haftet &r dessutom betydligt langre an de andra skrivna texterna
och stracker sig 6ver 6 dubbeltryckta A5 sidor. Haftet ar rikt illustrerat med bland annat
stillbilder fran serien, och bilder utav personer fran den tid da serien skapades och som
har koppling till utstallningens och haftets &mne.

Textuell metafunktion

Med den textuella metafunktionen undersoker jag hur informationerna ar lankade bade
I texterna samt i utstallningsrummet i stort. Den interna informationsldnkningen i
inledningstexterna ar logisk. Inledningstexten i forsta utstaliningsrummet inleda med
en introduktion av konstnaren och utstallningsamnet. Under textens gang tas sedan
begrepp ur det politiska sammanhanget upp, vilket ar aterkommande i hela
utstéllningen. Begrepp som “den Alliansfria rorelsen” forklaras med ndgra f4 ord och
satts bade i en historisk politisk kontext, samt i relation till utstaliningens amne. Storre
historiska respektive politiska héndelser som till exempel “vést-0st- dikotomin” och
”Kalla kriget” forklaras emellertid inte, utan besokaren forutsatts ha denna forkunskap.

Begrepp som “den Alliansfria rorelsen” forklaras darefter inte igen i bakgrundtexterna.
Déremot blir jargong-begrepp, respektive andra specialbegrepp, som till exempel
’primartjansteomrade” forklarade. Bakgrundstexterna befinner sig rumsligt nara
konstverken och ger kontext och bakgrundsinformation. Informationslankningen
mellan konstverk och text sker i tatt och tydligt sammanhang. Inramningen i form av
till exempel olika vaggfarger gors inte i utstallningen. Forsta utstallningsrummet ar
gestaltat i vitt, medan det andra utstallningsrummet & morklagt och har svarta vaggar
pa grund av filmvisningen dar.

Sammanfattning och slutsatser

Sammanfattningsvis kan sdgas att utstallningen Professor Balthazar anvéander sig av en
kombination olika semiotiska element, vilka kan upplevas med olika sinnen (video,
text, “anvindbar” monument) som pa olika satt skapar tillganglighet. I utstallningen
gar det bade att skapa och vidga kunskaper kring amnet och darutéver om politiska
kontexter, samt att engagera sig fysiskt genom att anvéanda sig av monumentet.

Framst med hjélp av inledningstexten skapas en relation till bes6karen som blir
inkluderad i tilltalet ”vi”. Genom fragorna som stélls i utstallningstexterna uppmuntras
besokaren att anvanda sig av utstallningen. Fokus sétts dessutom pa besokarnas egna
tankar och funderingar, vilker jag menar kan betraktas som uttryck for en
relationsorienterad syn. Ett upplevelseorienterat inslag utgérs sedan av monumentet.
Bakgrundstexterna till konstverken formedlar kontext och bakgrundskunskap, fast inte
om konstnaren eller verkets specifika konstnérliga kvalitéer. Jag tycker mig emellertid
kunna ordna in dessa texter under begreppet konstorienterad. Har i meningen av att
konstverkets innehall och samband till utstaliningens amne tydliggors. Detta beror
dessutom pa att konstverken definieras av konstnaren sjalv som en slags undersokning
av sambandet och relation mellan den tecknade serien Professor Balthazar, de politiska
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forhallandena under tiden den gjordes, samt mer allméanna samhalleliga fragor. Det
estetiska och “konstnarliga” trader ddrmed i1 bakgrunden.

6.2 Speed 2 James Richards Leslie Thornton

Utstallningen Speed 2 James Richards Leslie Thornton &r en utstélining med film- och
videoverk av konstnédrerna James Richards och Leslie Thornton varav tre ar sarskilt
utforda till den undersokta utstallningen. Verken av Richards och Thornton atféljs av
en grupputstallning med verk fran olika konstnarer sammanstalld av James Richards.
Utstallningen pagick den 16/03/2019 tills den 26/05/2019. Enligt inledningstexten har
konstnarerna Richards och Thornton fokuserat pa vissa sinnestillstand nér de arbetat
med Speed 2, medan manga verk i grupputstdllningen “ar utférda mot bakgrund av
kalla krigets radsla och sjalvdestruktivitet — en tid som pa vissa satt ar kusligt lik var
egen samtid.”

Ideationell metafunktion

Foljande tabell sammanfattar utstéliningens ideationella metafunktion i form av dess
formella gestaltning/design samt urval av semiotiska element fér en dverblick dver
utstallningens design och ordning ser planritningar i bilaga 3.

Tabell 7. Utstallningsdesign Speed 2 James Richards Leslie Thornton

Arkitektur och verk Férmedling
e Morklagt utstallningsrum e Inledningstext till utstallningen vid
e 5 utstédllningselement vaggen pa svenska och engelska
a. 6-kanalig videoinstallation med e A5 folder (4sid dubbelsidig) med
vaggtext o inledningstext (samma som vid
b. 3-kanalig digital projektion vagg)
c. HDVideo o 1x planritning 6ver hela
d. HD Video utstallningsytan, placering av
e. Grupputstallning med 20 verk av utstallningselement och
olika konstnar: tillhorande verkuppgifter (titel,
1. Polaroidbilder ar, teknik)
2. HD Video o 1xplanritning
3. Matinstrument och andra grupputstéallningen , placering
objekt av verken och verkuppgifter
4. Tavla o Fordjupande texter till verk a,
5. Logndetektor b, c,d, el, e3, e9, e2, e4, el0,
6. Blandteknik e8, ell, el3, el6-19, e20
7. Sjalvtester och funna objekt o Information om konstnarer
8. Video James Richards och Leslie
9. Polaroid bilder Thornton
10. Tavla o Utstallningsuppgifter
11. HD Video (kuratorer, producent, forst
12; 14-19 Ritningar versionen av utstallningen,
20. Diaprojektion courtesy uppgifter mm)
e A4 planritning (dubbelsidig)
o 1xplanritning hela
utstallningsytan, placering av
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utstdllningselement,
verkuppgifter

o 1xplanritning 6ver
grupputstallningsytan,
placering av verken och
tillhorande verkuppgifter (titel,
ar, teknik)

e Hifte Speed 2/ Konst -> Litteratur

o Bidrag av fem poeter

o Bilder av verk i utstallningen
bredvid bidraget av poeten

| utstéliningen Speed 2 James Richards Leslie Thornton anvénds olika semiotiska
system som dels &mnar forklara och férmedla utstallningen och dels &r inkorporerade i
de utstallda konstverken. Som formedlingshjalpmedel anvénds i utstéliningen tre olika
sorters text. For det forsta finns, (liksom i den foregaende presenterade utstéllningen)
en inledningstext vid ingangen av utstallningen (Bilaga 2) darut6ver finns ett hafte med
bade inledningstexten, planritningar Gver hela utstallningsytan och Gver
grupputstéllningen dar aven verkens placeringar ar markerade, vilka jag kallar for
orienteringsmedlen Dé&rutdver finns uppgifter om de enskilda verken (konstnar, titel,
ar, teknik) pa samma sida om planritningarna, vilka jag kallar for etiketter. Haftet
fortsatter med bakgrundstexter till verken a, b, ¢, d liksom till utvalda verk av
grupputstéllningen. Planritningarna i haftet finns &ven som en separat A4 sida som
besokaren kan ta med. Déarutover finns skrivna texter i form av lyriska texter i ett
ytterligare héfte tillgangligt i utstallningen, som jag kallar for ytterligare texter.
Bredvid texterna i haftet visas konstverket i utstallningen som texten tar stéllning till.
Jamte dessa formedlingstexter av olika slag, visas i utstdliningen sedan konstverk av
skilda typer. Det finns tre storskaliga videoprojektioner (b, ¢, d), samt mindre
videoinstallationer (a, e2, €8, €12), objekt, ritningar och fotografier. Dessa star i
utstéliningen framst som konstverk i fokus och inte som semiotiska system.

Utstallningens design i stort satter de enskilda konstverken i fokus. Bredvid
inledningstexten finns varken texter. eller etiketter vid de utstallda verken, respektive
vaggarna. Alla texter finns samlade vid utstallningens ingang (ser Planritning, bilaga
2). Haftet och A4 planritningen kan besokaren ta med och lasa medan den gar runt i
rummet. | utstallningen finns tre kabinett med verken c, e och d. Dessa ar tydligt
avgransade fran resten av rummet och aven verket ar genom en vagg avskarmat fran
utstéliningens centrum. Né&r besokaren trader in i rummet &r det verk b, en trekanalig
digitalprojektion som stracker sig over hela védggen, som dominerar rummet.
Utstallningsrummet kan definieras som objektfattigt, da fokus satts pa enskilda
storskaliga verk som dominerar rummet. Videoverken ¢ och d har sedan ett eget
kabinett och projiceras dari pa en hel vagg. Bade det stora utstallningsrummet samt
kabinett ¢ och d ar morklagda sa att projektionerna star i centrum av den visuella
upplevelsen. Bara kabinett e ar belyst. Kabinett e skiljer sig dessutom fran resten av
utstallningen da har presenteras flera mindre verk i en tatare sammanstallning. Med
detta utgor kabinett e en slags motvikt till bade de storskaliga verken samt
morklaggningen i resten av utstallningen.

Utstallningens design och presentationen av amnet kan pa grund av den tydliga
avgransningen av bade konstverk fran varandra samt texter fran verken beskrivas som
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tydligt konstorienterad. Den visuella upplevelsen av bade verken och hela
utstaliningsrummet star i fokus. Med de poetiska texter som tillhandahalls i ett hafte
skapar nog en slags alternativ tillgang till konstverken dar konstverken tolkas i ett annat
medium, dock tillhér dven dessa konstfaltet och kan ses som en férstarkning av
utstaliningens konstorienterade karaktar.

Interpersonell metafunktion

De skrivna texter i utstéliningen Speed 2 lagger med undantag av de lyriska texterna
fokus pa de utstallda verken, det konstnarliga arbetet av konstnarerna samt dess
inspiration.

| inledningstexten beskrivs vilka verk utstéllningen bestar av och vad konstnarerna
under arbetet med bade verk och utstallningen har fokuserat pa. Inledningstexten har
en langd av 412 ord. Bakgrundstexterna &r sedan till stor del kortare och mellan 20 och
350 ord langa.

I inledningstexten blir besokaren tilltalat med ett indirekt besokaren” vilket skapar en
viss distans mellan textforfattaren och lasaren. | de ytterligare bakgrundstexterna i
haftet sdsom i poesihaftena blir besokaren sedan inte tilltalad alls.

Stilen av bade inledningstext och bakgrundstexter ar formell och forfattaren respektive
institutionen framtrader som den medierande berattaren som forklarar och beskriver
utstallningen, och tillika de konstnarliga sardragen av konstverken, samt de kénslor
utstallningen stamning vécker enligt institutionens asikt:

| utstallningen méter besokaren en stamning av manisk energi, en aterkommande

fascination for rontgen och radioaktiv stralning, och ett behov att skapa ritualer for att
hantera en kaotisk omvéarld, som till exempel systematisk arkivering och dokumentation
av upplevelser.

Spraket som anvands i utstallningstexten ar praglat av stamningsskapande och affektiva
uttryck som “’kuslig”, ”manisk”, “’kaotisk”, ”psykedelisk”, “episk”, ’brannande” som
aterspeglar bade utstallningens design samt presentationen av verken samtidigt som
besokaren blir paverkad i frigan om hur utstéllningen “ska” upplevas. Genom texternas
indirekta tilltal skapas distans till besokaren, &en om anvédndningen av
stamningsskapande och affektiva ord kan ses som en néarhetsskapande faktor vilka
fokuserar pa individens kanslo- och sinnesniva. Meningarna i bade inlednings- och
bakgrundstexterna &ar delvis langa och komplexa, vilket i kombination med
stamningsbeskrivande ord kan vara ett hinder for forstaelse. Texterna uppmuntrar
bestkaren inte till att direkt engagera sig med utstéllningen, vilket kunnat géras med
hjalp av direkt tilltal, eller genom att stalla 6ppna fragor. Snarare kan texterna ses som
en forklaring till en utstélining och anger dessutom en 1&s- och upplevelseriktning,
samtidigt som den lyfta konstnarernas och konstverkens kvalitéer:

De har bada en anmarkningsvard fingertoppskénsla for att bearbeta materialet. De
fyller och témmer det pa mening, utan att varken déma eller moralisera.

UtstalIningstexterna framhaver darmed ocksa: att det som visas i utstallningen ar av
konstnéarlig kvalitet som har tolkats for besokaren av institutionen. Besokaren intar har
snarare rollen av en kunskaps- och konstkonsument &n den av en aktiv deltagare. Det
affektiva sprakbruket i texterna gor dessutom att aven konstverken och utstéllningen
framstar som kansloladdade och satter fokus pa en mer kontemplativ konstupplevelse.
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I motsatt till den frekventa anvéndningen av affektiva och stdmningsskapande ord
anvands genrejargonger mer séllan och blir dessutom ofta inte forklarade som har i en
av bakgrundstexterna:

Under kriget blev Thorntons stil allt mer surrealistisk och symboliskt laddad, som
malningen fran 1943 av ett absurdistiskt landskap med antropomorfa drag, en skarp
kontrast till den morkare svampmolnsmalningen.

Hér forutsatts av lasaren ha en viss kunskap om konstvetenskapliga begrepp som
“surrealistisk”, “intellektualitet”, respektive “antropomorfa” for att kunna forstar
meningen och dess innebord.

Sammanfattningsvis kan med hansyn till utstéliningstexternas interpersonella
metafunktion konstateras att de snarare skapar distans till besokaren. Detta dels pa
grund av avsaknaden av direkta tilltal och 6ppna fragor, dels pa grund av den tydliga
konstorienteringen av saval innehallet och sprakstilen samt delvis langa meningar med
komplexa ord. Jag menar att detta dven kan ses som en exkluderande faktor i fragan
om utstallningen tillganglighet. For att kunna forstar texterna kravs en viss grad av
museivana och forkunskaper inom konstfaltet varmed besdkarna som kan ldsa dessa
koder framstar som textens tankta mottagare medan de som inte har dessa kunskaper i
bagaget exkluderas. De lyriska texterna utgor en slags undantag, da de kan ses som en
egen konstform, vilka tolkar de utstéllda konstverken i ett annat medium. Har ar det
individuella tolkningar av poeter som skapar en annan slags ingang och perspektiv &n
det &r fallet i inlednings- och bakgrundstexterna. Jag har bestdmt mig att inte undersoka
de enskilda lyriska texterna i detalj da jag ser de som “konstverk”. Dock menar jag
mig kunna inordna dessa under utstéliningens 6vergripande konstorienterade karaktér
just p& grund av deras konstnarlighet. Aven lyriska texter utgor ett annat medium och
kan tilltala besokarna pa ett annat satt, som aven det kraver en viss férkunskap och
kunnighet om koder som tillhor det bredare konstfaltet. I samband med Bourdieus
begrepp om det kulturella kapitalet menar jag att alla texterna i utstallningen kraver ett
visst kulturellt kapital for att kunna tolkas och forstas. Inlednings- och
bakgrundstexternas liksom de lyriska texternas konstorienterade karaktar kan faktiskt
forsvara utstallningens tillganglighet.

Textuell metafunktion

Informationslédnkningen och logiken strukturerar sig i inledningstexten i olika avsnitt
som séatter fokus pa olika aspekter av utstallningen. Det inledande avsnittet presenterar
vad utstallningen bestar av, samt vilka konstnarer som deltar i utstallningen. Nésta
avsnitt sammanfattar sedan den &vergripande stdmning som utstéllningen enligt
forfattaren &mnas framkallar och med vilka konstnédrliga medel detta sker. Sedan
beskrivs bakgrunden av nagra verk i utstallningen, hur dessa relaterar till samtiden samt
vad besokaren moter i utstallningen. Sista avsnitten dgnas sedan at beskrivningen av
hur det konstnarliga samarbetet i utstaliningen uppstatt, samt och beskriver och
framhéver konstndrskapet av James Richards och Leslie Thornton. Informationerna
besokarna far genom inledningstexten ar framst lankat genom fortlépande hanvisningar
till konstnarerna samt de utstallda verken. Textens komposition kan beskrivas utga fran
utstallningens helhet i form av de utstdllda verken Over dess konstnarliga och
kontemplativa kvalitéer fram till en presentation av konstnarspersonerna och dess
konstnarskap.
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Organisationen av de olika semiotiska resurserna i utstallningsrummet praglas av en
tydlig avgransning av skrivna texter fran konstverken. Bade placeringen av
inledningstexten samt haftena och planritningarna langt ifran konstverken utgér en
tydlig separation som satter den visuella upplevelsen av konstverken framfor de skrivna
texterna, vilka darmed framstar som hjalpmedel vilka inte ska paverka de visuella
intrycken. Mojligheten att ta med héften och planritningar gor dock att besdkaren kan
forknippa de skrivna texterna med de enskilda verken och leta upp informationer om
verktitel, och om sa finns, texter till bakgrunden, eller sa kan en av de lyriska texterna
lasas framfor det asyftade verket. Darmed erbjuder utstallningen en hog grad av
sjalvstyrning da besokaren sjalv kan bestamma om en bara vill betrakta konstverken,
eller veta mer om dem.

Planritningarna ger sedan orientering i utstallningsrummet och visar var de enskilda
verken ar placerade. Enskilda verktitlar tas dven upp i inledningstexten och kan sedan
letas upp med hjalp av haftet. Da inledningstexten ar med i haftet kan beskrivningarna
som gors dar direkt kopplas till det fysiska verket i utstédliningsrummet.

Dock kan placeringen av texterna pa ett samlat stéille ocksa medféra problem och
kanske dven trosklar. En behover exempelvis ga tillbaka till ingangen om 6nskan om
mer information och orientering uppstar. Dessutom kan det upplevas som en blottande
av okunskap och brist pa kulturellt kapital om en inte kan avkoda utstallningen, eller
om en behdver ytterligare hjalp for att ta till sig utstallningen. Hade bakgrundstexterna
och etiketterna varit placerade i narheten av verken hade de framstatt som en mer
sjalvklar del tillhorig till konstverken. Haftena gor att denna information framtrader
mer som ett tillskott vilka kan anvéndas vid behov. Som redan ndmnts i samband med
utstallningens ideationella metafunktionen blir de utstallda konstverken bade rumsligt
och genom olika iscensittningar skilja fran varandra. De storskaliga
videoprojektionerna befinner sig i det morklagda utstallningsrummet, respektive i
kabinetten medan de smaskaliga verken presenteras i ett belyst kabinett. Med detta lyfts
framst kabinettets annorlundahet till de storskaliga verken utanfér som beror dels pa
att det ar flera konstnarers verk som visas och dels pa verkens storlekar som &r mycket
mindre och oftast bestar av flera delar.

Sammanfattning och slutsatser

Som analysen ovan ligger i utstallning Speed 2 det huvudsakliga fokuset pa
konstverken och dess konstnarliga kvalitéer. Detta blir bade tydligt genom de skrivna
texternas orientering mot att presentera kunskaper och interpretationer av konstverken
och i en rumslig separation av konstverken och texterna. BesOkaren blir i texterna
endast i sin roll som “besokare” inkluderad och tilltalad. Till stor utstrackning kan
besokarens roll beskrivas som en konsument av de tolkningar och kunskaper
institutionen uttrycker i de skrivna texterna. De lyriska texterna erbjuder nog en
alternativ tillgang till utstallningen och konstverken, dock kan dessa aven ses som en
del av den konstnarliga sfaren som kraver kunnighet och bakgrund for att kunna
avkodas. Utstéllningens gestaltning och verkens iscensattning betonar dessutom fokus
pa den visuella upplevelsen av konstverken som aven visar sig i utstallningens skrivna
texter.

Den tydliga konstorienteringen som genomsyrar bade utstallningens design samt de
andra semiotiska system som erbjuds i utstéliningen kan verka exkluderande om en inte
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har bakgrunden for att kunna l&sa koderna, eller i Bourdieus ord, om en inte besitter
det ” rdtta” kulturella kapitalet. Utstallningens design och de skrivna texterna menar
jag kunna beskrivas som péa ”samma intellektuella” niva. Istéllet for att sétta enkla ord
pa utstallningen och konstverken eller forsok att skapa relationer till besokaren
framstélls de med de skrivna texterna enligt min analys snarare som komplicerade och
fasta i den konstnarliga sfaren. Med detta kan de skrivna texter som egentligen ska tjdna
som hjalpmedel och ingangar till utstallningen enligt min analys &ven skapa mer hinder
och befasta synen och upplevelser om att konsten &r nagot exklusivt, bara bestamt for
de som redan kan nagot om den.

6.3 Blue Is The Color of Your Eyes

| utstallningen Blue Is The Coulour of Your Eyes star konstnarskapet av Louise
Bourgeois och dess vard for undersokningar av materialitet och abstraktion i fokus.
Utstallningen pagick fran den 02/02/2019 till den 26/01/2020 och visar “nyckelverk”
ur museets samling fran 1940 fram till idag. Pa utstéallningen visas bade skulptur, textila
samt verk pa papper.

Ideationell metafunktion

Tabellen nedan sammanfattar utstallningens uppbyggnad av verk och
formedlingsmaterial med hansyn till den ideationella metafunktionen. Den rumsliga
strukturen presenteras i planritningen i bilagorna (Bilaga 3).

Tabell 8. Utstallningsdesign Blue Is The Color of Your Eyes

Arkitektur och verk Férmedling

e Samlingsutstallning e Inledande vaggtext pa

e Sammanlagt 15 verk av 12 konstnarer: svenska, engelska,
a. malning ”Pinnaskulptur” arabiska
b. skulptur “Pelare” e A6 Hafte med
c. malning ”Blue is the Color of Your Eyes” fordjupande information
d. hangande skulptur “Janus Fleuri” om konstnarerna samt
e. skulptur “Glances” majoriteten av de
f. skulptur "Win-Win" utstallda verken pa
g. skulptur ”In Between the Possibilities” svenska, engelska,
h. skulptur “Geschlossene Gesellschaft” arabiska
i. skulptur “Utan title” o Etiketter bredvid verken
j. skulptur “Fortatning, havande med uppgifter om
manskostym” verkens titel, ar, material,
k. blandteknik stickning/malning ”O Tépico, teknik, konstnar
Chapter 27 (Infante)
. skulptur ”Buttnugget”
m. malning ”Sleepwalker”
n. malning ”Off Square”
o. skulptur "Quilting”
p. vavnad
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| utstéliningen mots besokaren av semiotiska element i form av en inledningstext vid
ingangen (se planritningen), fordjupningstexter i ett hafte pa svenska, engelska och
arabiska, och de utstallda konstverken som utgors av tavlor och skulpturer. | motsats
till de andra undersokta utstallningarna finns i Blue Is the Color of Your Eyes inga
videoverk, daremot ett storre antal skulpturer som befinner sig bade vid vaggar, mitt i
rummet, hangande fran taket och installerat i monter. Skulpturerna utgor den storsta
andelen verk i utstallningen. Malningar och tavlor ar daremot fa, men till stor del
storskaliga. Rummet ar indelat i tva segment som separeras med en vagg, halvindragen
i rummet. Bredvid verken ar etiketter med uppgifter om konstverkets titel, ar, teknik
och konstnar installerade sa att besokaren kan koppla dessa informationer direkt till det
sedda konstverket. Haftet som tillhandholls 1 utstallningen precis bredvid
inledningstexten borja med samma inledningstext som finns vid vaggen. Dessutom
innehaller den kortare bakgrundstexter om konstnarerna, och de flesta av verken.
Bredvid bakgrundstexterna visas i héftet sedan dven en bild av konstverket som aven
visas i utstallningen sa att besokaren kan koppla text till verk med hjalp av héftet i
utstaliningen. Texterna har tydligt fokus pd konstnarernas konstnarskap, samt om
verkens konstnérliga kvalitéer. | texterna ndmns en del om olika tolkningsmajligheter
respektive lasarter av verken. Blandningen av olika sorters konstverk (tavlor och
skulpturer) gor att besdkaren kan uppleva dessa pa olika satt och ur olika perspektiv.
Skulpturer mitt i rummet kan betraktas ur olika perspektiv och bryter med traditionella
rorelsemonster pa museer da en ofta skrider fran tavla till tavla langs vaggen.
Nyckelverket vars titel daven ar titeln till utstallningen befinner sig i utstallningens
mellersta del. Genom det sétts ett tydligt fokus pa specifikt detta verk och skapar en
slags utgangspunkt till de 6vriga verken omkring. Dessutom ar det maéjligt att betrakta
bade tavlor och skulpturer samtidigt, vilket Oppnar for jamforande betraktelser.
Kombinationen av hangande och staende skulpturer med tavlor vid véaggen ger
utstallningen dessutom en omvéxlande karaktar i vilken besokarblicken utmanas och
uppmuntras till att prova olika synvinklar.

Den fysiska gestaltningen av rummet anser jag spegla utstéllningens amne som
fokuserar pa konstnarliga undersokningar av materialitet och abstraktion med
utgangspunkt i Louise Bourgeoises konstnarskap. Inledningstexten presenterar amnet
vid utstéllningens ingang och ger dessutom bakgrundsinformation om bade konstnaren
samt vilka egenskaper som gjort att konstverken utvalts till att vara med i utstéllningen.
Andra hélften av texten ger sammanfattade presentationer av de évriga konstnéarerna
och talar om olika tolkningsmojligheter av dessa verk. Bilden de semiotiska elementen
i utstéliningen i form av gestaltning och texter skapar en bild av @mnet som fokuserar
pa de konstnarliga kvaliteterna och andra sérdrag.

Interpersonell metafunktion

| utstéllningens skrivna texter blir bestkaren varken direkt eller indirekt tilltalad.
Varken forfattaren eller institutionen framtrader aktivt genom ett “vi” eller andra
personella uttryck. Bade inledningstexten och bakgrundstexterna ar mellan 300 och
450 ord langa. Stilen av texterna ar formell. Dessutom préglas alla texter av korta
meningar och sparsam anvandning av jargong-begrepp. De ord som anvénds kan
beskrivas som enkla. Det finns nédstan inga nominaliseringar, ordmalerier eller
sammansatta ord.
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Avsaknaden av direkta och indirekta tilltal skapar en slags distans till I&saren och
forfattaren respektive institutionen framtrdder som osynliga berattare om fakta. Det
finns inte heller nagra fragor med vilka besokaren uppmuntras till att engagera sig med
texten och utstallningen. Det enkla spraket och de korta meningarna skapar emellertid
nagon slags motvikt till denna distans. Ordval och meningsuppbyggnad gor snarare att
texten framstar som nabar och majlig att forsta dven utan storre forkunskaper. Istallet
for en synlig forfattare arbetar texterna med subjektiveringar av bade utstallningen och
konstverken, varmed dessa sétts i fokus och framtrader som aktiva aktorer i texten:

Utstallningen spanner 6ver en langre tid, fran 1940-talet fram till idag. Presentationen
[...] bfter bland annat fram bdde ett sjdlsligt och ett kroppsligt forhdllningssdtt till
skapandeprocessen samt samhalleliga fragestallningar.

Konstverkens inneb6rd och interpretationsforslag gors i texterna vid olika stallen
varmed texten erbjuder lasaren en lasriktning till utstallningen. Detta kan i anknytning
till Bennets resonemang dessutom ses som en maktposition i vilken institutionen
berattar om bade hur verken kan tolkas, samt att det som visas varderas som nagot av
god kvalitet. De tolkningarna som institutionen erbjuder i texterna som i citatet ovan
forklaras inte vidare. Besdkaren kan sedan sjalv utforska verken, i medvetenhet om de
tolkningsaspekter som finns ndmnda texten. Varderingar av de utstallda verken och
konstnarerna, exempelvis sa som “Louise Bourgeoise var banbrytande” eller “betraktas
som en av de mest inflytelserika konstndrerna” motiverar inte bara indirekt varfor
konstverken ar varda att visas och ger utstallningen legitimitet utan hanvisar ocksa till
en storre kontext — namligen konstvarlden.

Sammanfattningsvis kan med hansyn till den interpersonella metafunktionen sagas att
de skrivna texterna i utstéllningen erbjuder inga subjektpositioner for bestkaren,
samtidigt som den institutionella rosten framtrader som en osynlig berattare. Darmed
skapas snarare distans &n narhet. Det enkla spraket kan ses som en motvikt till detta,
vilken haller texten pa en niva som gar att forsta, dven utan storre forkunskaper. Genom
detta framtrader utstallningens @mne inte som sarskilt akademisk utan som mer nabar
och konkret.

Textuell metafunktion

Som redan nadmnts under rubriken av den ideationella metafunktionen skapas de
skrivna texterna och utstallningens gestaltning samt de presenterade konstverken i en
slags vaxelverkan, som gor att amnets fokus speglas i bade i text och design.
Informationslankningen i utstallningsrummet sker bade med hjalp av etiketterna som
ar placerade bredvid de enskilda konstverken, samt med haftet dar
bakgrundsinformation ges och som kan tas med till utstéllningen. Kompositionen av
utstallningstexten &r logisk och bygger pa fokus riktat mot Louise Bourgeoises
konstnarskap. De enskilda avsnitten av inledningstexten utgor i sig logiska element
som refererar tillbaka till féregaende avsnitt och lagger till vidare information kopplad
till dessa. Utstéllningen &r inramad med hjalp av tva vaggfarger: vit och gra. Gra som
vaggfarg anvands dock bara pa mellanvéaggen dar vavnaden p ér placerad. Véaggfargen
iscensatter den ljusa vavnaden och skapar kontrast. Den graa vaggfargen anvands alltsa
snarare for att mojliggora en battre synlighet av konstverket an for att skapa nagon
specifik informationslankning eller associativ lankning.

Sammanfattning och slutsatser
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Sammanfattningsvis kan, med hdanseende till utstallningens metafunktioner,
konstateras att utstallningen har en tydlig konstorienterad fokus som uttrycks framst i
de skrivna texterna till utstallningen. Besokarna erbjuds i texterna inga
subjektspositioner och inte heller nagra 6ppna fragor vilket hade tytt pa ett mer
relationsorienterat fokus. | fokus star konstverkens kvalitéer som konstverken och dess
interpretationer. Tolkningarna texterna erbjuder héanvisar till samhalleliga
fragestéllningar och storre fragor som dock inte forklaras utforligare i texterna. Det ar
upp till besokaren att utforska detta i utstaliningen.

Besokaren blir varken involverad eller uppmuntrad till engagemang i texterna, och da
institutionen som forfattare forblir osynlig, sa framtrader informationen framst som
allmangiltiga pastaenden. Institutionens roll kan med hénsyn till Bennets diskussion
om museernas funktion i samhéllet har ses som en larare. Genom de tolkningsférslag
texterna lyfter, sd anges dessutom en lasriktning av utstallningen som befaster
institutionens maktposition (jamfor med Bennetts resonemang) och texterna foreger pa
s satt hur konstverken ska betraktas, vilket styr besokarnas beteende i
utstallningsrummet (jfr. Duncan).

Ur analysen drar jag slutsatsen att potentialen fér meningsskapande begrénsar sig till
det konstorienterade &mnet som utstallningen framhaver. Fragestallningar som syftar
till storre och bredare sammanhang och som skulle kunna bidra till relationsbygge
mellan bes6karna och konstverket lamnas i stor utstrackning at sidan. | ljuset av
museilagen kan detta & ena sidan ses som ett fullgérande av museets uppgift om att
med sin spetskompetens inom det konstnarliga faltet bidra till kunskapandet, & andra
sidan skapar avsaknaden av relationsorienterade inslag i texterna en risk for att
utstallningens amne forblir i konstens exklusiva bubbla. Utstéallningen framhéver
darigenom en aspekt, som &ven Arvidsson ser i manga utstallningar: att det som visas
ar av expertisen uppfattas som sa kallat god kvalitet” (Arvidsson 2011).
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7. Konklusion

| de foregaende kapitlen presenterades bade mina undersokningsresultat, samt analys
av dessa. | kapitel 5 och 6 aterkopplade jag i analysen dels till uppsatsens andra kapitel
i vilka olika perspektiv pa museernas funktion och roll i samhélle diskuterades, samt
till de teorier som presenterades i teorikapitlet. | detta avslutande kapitel avser jag
presentera slutsatser och vidare reflektioner som jag drar ur min studie. | den féljande
forsta delen av detta kapitel &amnar jag besvara min forskningsfraga genom att koppla
ihop  analysresultaten  och  slutsatserna av ~ bade intervjuerna  och
utstallningsobservationerna. | avsnittet darefter redogors gors en mer Overgripande
reflexion om min studie, dess mervarde for den museologiska forskningen samt
problem och svarigheter med jag stott pa under arbetets gang. | anknytning till detta
presenteras forslag for vidare forskning inom faltet for mitt undersokningsomrade.

7.1 Besvarande av forskningsfrdgan

Syftet med detta arbete ar att kartlagga hur institutioner som staller ut modern- och
samtidskonst arbetar med museilagens malsattning av att “Utstillningar och annan
publik verksamhet vid ett museum ska vara tillganglig for alla och anpassad till
anvindarnas olika forutsittningar”. | min undersokning har jag fokuserat pa
utstallningar som férmedlingsmedium och tillganglighet skapas pa intellektuell niva.
Fragor kring den fysiska tillgangligheten av utstallningar berdrs inte i detta arbete. Med
utgangspunkt i Pierre Bourdieus begrepp om det kulturella kapitalet som avgorande
faktor for bade ett museibesok och meningsskapande pa museer har jag arbetat utifran
fragestallningen:

e Hur arbetar museer mot att gestalta utstallningar pa ett sddant satt att de ar
tillgéngliga for alla och anpassade till besékarnas olika forutsattningar?

Pa det praktiska planet ledde mig detta till den vidare fragan om vilka pedagogiska
hjalpmedel museerna framst anvander sig av nar det galler bade formedling av kunskap
och framjande av konstupplevelsen, samt hur detta gestaltas. Forst och framst kan
konstateras att alla informanter ser sin institutions roll och funktion i samhéllet att bade
genom att visa konst, samt att lyfta fragor om varlden vi lever, sa skapas d&ven mal och
syfte med utstallningarna. Informanternas syn pa sina respektive institutioner roll i
samhallet, ar att institutionerna kan beskrivas som aktiva aktérer som bade ger
mojlighet att skapa kunskap om konst och utgor 6ppna rum for kritiskt tdnkande. Detta
ligger i linje med det i museilagen formulerade andamalet: ”Ett museum ska utifran sitt
amnesomrade bidra till samhallet och dess utveckling genom att framja kunskap,
kulturupplevelser och fri asiktshildning.” Informanternas bild av sina institutioner
passar aven val med Lofgrens perspektiv pa vad konsthallar och — museer kan bidra
med i en samhallelig kontext. Ur Bennetts perspektiv kan detta dven beskrivas som
motstridiga funktioner i vilka museer och utstéllningar ska vara 6ppna och offentliga
platser for asiktsbildning, samtidigt som de &r ett verktyg for undervisning och
maktutdvande genom att paverka asiktshildningen pa olika sétt. Synen om att det finns
ett ratt satt att tolka en utstélining som bekraftar Bennetts tes om museernas
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tolkningsforetrade och maktposition kom dven till uttryck i intervjun med en av
informanterna.

Resultaten visar att alla informanter har en huvudsakligen relationsorienterad syn i
fragan om bade vad utstéllningarna har som mal samt hur en bast kan ta till sig en dessa.
Det finns en tydlig medvetenhet hos informanterna om den roll bestkarens individuella
forkunskaper och bakgrund spelar for att kunna ta till sig en utstélining. Det finns dock
ocksa pa de institutioner jag studerat en tydlig konstorienterad syn pa utstallningen som
bygger dels pa ambitionerna av att skapa snygga och prestigefyllda utstallningar, dels
pa en attityd som oftast finns bland kuratorerna och med Klonks ord kan betecknas som
“curator as hero of the show”. Enligt informanterna kan detta leda till att
utstallningsestetik prioriteras pa bekostnad av utstallningsférmedlings-barhet. I linje
med detta gar sd menar jag att den pa museer dominerande estetiksynen pa
utstallningar, nastan ar densamma som synen ar pa konstverken i sig. Detta intryck gav
aven en av informanterna uttryck for. Déarutdver blir konstpedagogerna enligt
informanterna forst sent inkopplade i utstéliningsprocessen, huvudsakligen &r det
framst kuratorerna, ibland i samarbete med konstnérer, som planerar och gestaltar
utstaliningarna. 1 ljuset av den nyinstitutionella teorin som presenterades i kapitel 3.2
kan kuratorerna saledes tillméatas en spetsstallning i detta ssmmanhang.

Enligt informanterna upplevs utstéliningarna bast genom samtal med besokaren, till
exempel under visningar. | sjalva utstallningen tillhandahaller alla institutioner snarlika
pedagogiska hjalpmedel for att kunna ta till sig utstallningarnas &mne och de visade
verken. Som bade resultaten av intervjuerna och utstallningsobservationerna har visat,
sa bestar dessa hjalpmedel framst av skrivna texter utav olika slag. Alla institutioner
arbetar med inledande vaggtexter i vilka utstallningsamnet introduceras. Dessutom
tillhandahalls i alla undersokta utstallningar ytterligare information i ett hafte, vilka
besokaren kan ta med till utstaliningen. Informationerna i de undersokta haftena ar dock
av olika karaktar. Medan tva institutioner fokuserar pa konstorienterade kunskaper som
lyfter konstndrerna och de utstallda konstverkens kvalitéer samt presentera dessa
genom en osynlig berattare, sa ger en av de andra institutionerna istéllet
bakgrundsinformation i form av en intervju med Kkonstndren. En institution
tillhandahaller dessutom ett ytterligare hafte dar konstverken tolkas i ett annat
konstnarligt medium — lyriska texter.

Alla inledningstexter &r skrivna i en formell stil. Skillnaderna mellan texterna utgors
framst i hur subjektspositioner erbjuds till lasaren. En institution involverar lasaren
genom att stalla fragor och inkludera dem med tilltalet vi”. Darmed omsétts den
relationsorienterade synen som yttrades under intervjuerna &ven i den fysiska
utstallningen. Inledningstexterna vid de tva andra institutionerna skapar snarare distans
till l&saren. | dessa texter blir lasaren antingen inte alls tilltalad, eller blir istallet
bendmnd som “besdkaren”. Aven pa det sprakliga planet skiljer sig texterna at, vilket
tyder pa olika orienteringar och ambitioner med vad de ska formedla. Med
anvandningen av jargong-begrepp fran det konstnarliga faltet, samt frekvent
anvandning av stamningsskapande ord och delvis langa, komplexa meningar visar
inledningstexten till utstaliningen Speed 2 bade innehallsmassigt och sprakligt en tydlig
akademisk konstorientering. Som jag har visat i analysen kan detta leda till problem
for forstaelsen och textens allmanna tillganglighet om en inte kan lasa de koder som
anvénds i texten. Detta kan i sin tur frdmja upplevelsen av konstens exklusivitet.
Detsamma dr fallet i h&ftet med bakgrundstexter till samma utstéallning.
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Inledningstexten och bakgrundstexter i héftet till utstallningen Blue Is The Color of
Your Eyes kan innehallsmassigt raknas som akademiskt konstorienterad, men de enkla
ord och korta meningar som anvands gor dock enligt min analys, att den kan beskrivas
som mer lattillganglig an texterna i utstéliningen Speed 2. | utstallningshaftet till
Professor Balthazar och monumentet 6ver den osynliga medborgaren, samt i héftet
med lyriska texter i Speed 2 tillhandahdlls information som skapade tillganglighet pa
andra nivaer. Att 6ppna for olika former av tillganglighet och erbjuda information pa
varierande nivaer for att mota besokarnas skilda behov och bakgrund ansags av alla
informanter som viktig. | Speed 2 kan denna alternativa tillgang i form av lyriska texter
kan, som jag har papekat i analysdelen, dock ses som en forstarkning av utstallningens
starka konstorientering och bidra ytterligare till exkludering. | Professor Balthazar och
monumentet 6ver den osynliga medborgaren skapar héftet med dess mer akademiska
sprak en form av tillganglighet bade ur ett annat perspektiv, samt pa en niva som kan
fungera kompletterande till de andra, kortare och lattare texterna i utstallningen.

D4 det galler fragan om utstallningarnas potential for meningsskapande som jag
undersokte med hjélp av de tre metafunktionerna, visade det sig dessutom att
informationerna lankades samman pa olika satt i utstallningsrummen. Medan Professor
Balthazar tillhandahdll kontext- och bakgrundsinformationer i rumslig narhet till de
utstallda verken i form av korta texter finns liknande informationer i de andra tva
utstallningar i ett héfte. Bara i utstéliningen Blue Is The Color Of Your Eyes finns
klassiska etiketter uppsatta bredvid verken med uppgifter om konstnar, material, verket
ar tillverkat i, ar da verket skapades, samt verkets titel. | Speed 2 blir etiketter
inkluderade 1 planritningar Over utstéliningen, respektive i héftet. | Speed 2 ar
besokaren alltsi mer beroende av haftet for att fA mer information, medan
basuppgifterna i Blue Is The Color of Your Eyes &r ndrmare kopplat till verken och
m0ojliggor en informationskoppling mer oberoende av haftet.

Sammanfattningsvis menar jag att formedlingsatgarderna i de olika utstallningarna
tyder pd att institutionerna, trots den relativa samstammighet som finns hos
informanterna om flera av de centrala fragorna, delvis anvander olika metoder for att
formedla mal och syfte i utstallningarna. Det finns med andra ord visserligen vissa
tydliga institutionella likheter mellan utstallningarna jag undersokt avseende de
pedagogiska hjalpmedlen, men vid en narmre detaljgranskning sd uppenbaras ocksa
anmarkningsvarda skillnader i hur dessa tar sig uttryck. | Professor Balthazar
utstallningen finns uttryck for alla de relationsorienterade ambitioner som
informanterna betonade vikten av. Dessutom tillhandahdélls i denna utstallning &ven
information som skapar tillganglighet pa olika nivaer. Besokaren uppmuntras till att
engagera sig med utstallningen och konstverket bade genom tilltal och mojlighet att
aven anvénda sig av utstéliningen fysiskt. Speed 2 ar tydligt konstorienterad och bygger
mycket pa den visuella upplevelsen av konstverken, vilket yttrar sig bade i de skrivna
texterna, samt i utstallningens gestaltning och mgjlighet till informations-lankning.
Aven Blue Is The Color of Your Eyes praglas de skrivna texterna av ett akademiskt
konstorienterat sprak. Textens svarighet ar emellertid pa grund av de enkla orden och
de korta meningarna dock mindre komplex &n fallet &r i Speed 2.

Ur perspektivet av den nyinstitutionella teorin kan den relationsorienterade synen pa
bade institutionernas roll och funktion i samhallet som kommer till uttryck i
intervjuerna, samt pa utstallningarnas mal och syfte ses som frukten av cohersive
isomorphism, eftersom de ligger i linje med de styrande makternas mal och uppdrag.
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Forklaringen till att de faktiska utstallningsgestaltningarna dock visar mer pa en mer
akademiskt konstorienterad syn kan ses som tecken pa bade cohersive och mimetic
isomorphism. Likheterna mellan institutionerna visar pa att det finns etablerade sétt att
stélla ut och for att formedla konst, vilka motsvarar den 6vergripande konstvarldens
krav pa utstallningar. Det kan ocksa finnas en tendens till att forsoka undvika
ofdrutsebara problem genom att undvika alternativa gestaltningsséatt av utstallningar.

7.2 Reflexioner och vidare forskning

Med detta arbete &mnade jag undersoka hur institutioner som stéller ut modern- och
samtidskonst arbetar med att skapa utstallningar anpassade efter bestkarnas olika
bakgrund och forutsattningar. Intresset for detta amne har vuxit fram ur den ofta
citerade upplevelsen av konst och konstutstéllningar som en exklusiv upplevelse som
ar beroende pa om en kan tolka och ldsa koderna och har de “ritta” forutsittningarna.
Det vill sdga om en, i Bourdieus ord, besitter det kulturella kapitalet. Undersokningen
amnade inte att identifiera battre eller samre satt att visa och formedla konst. Snarare
skall detta arbete ses som en slags kartlaggning av olika formedlingssatt som anvéands
av konsthallar och-museer idag, och att identifiera potentialerna fér meningsskapande
med dessa formedlingssatt. Dessutom ville jag visa hur museiverksamma personer
tanker i fragan om férmedling med héanseende till sina respektive institutioners
utstallningsverksamhet, samt vilken konstsyn och uppfattning om utstallningar dessa
personer har.

Informanterna jag intervjuade i samband med dessa var till storsta del verksamma som
pedagoger. Pedagogerna visade sig bli involverade i de respektive institutionernas
utstallningsplaneringar forst i sena skeden av utstallningsplaneringen. Bara en
informant var genom sin position som museichef involverad i planering och gestaltning
av utstallningar fran borjan. Det begransade antalet informanter kan ha resulterat i en
nagot snedvriden bild av hur utstallningsplanering gar till. For att fa en mer
mangfacetterad bild hade det varit givande att involvera fler informanter, vilka & med
i utstallningsplaneringar fran forsta borjan. En bredare jamforelse mellan
erfarenheterna hos olika personalkategorier vid museer hade dock spréangt ramarna for
detta arbete. Det kan darfor snarare ses som ett omrade for vidare forskning med fokus
pa museiverksamma yrkesgrupper och hur dessa préaglar en institutions verksamheter.
For mitt arbetets syfte tycker jag dock att det dvervagande pedagogiska perspektivet,
som préglar undersokningens forsta del, &ven kan ses som en styrka. Detta dels for att
just pedagoger ar experter pa fragan om formedling och dels for att det &r en grupp som
kan bidra aven med kritiska synpunkter kring bade utstallningsgestaltning,
utstaliningars formedlingsbarhet och institutionernas satt att fungera med hanseende
till utstallningar.

Besokarnas upplevelser av konstutstéliningar har inte heller beaktats i detta arbete. Det
kan ses som nackdel, att formedlingsatgardernas slutliga anvandare inte involverades i
mitt arbete. For att skapa en mer helomfattande bild av férmedling,
utstallningsgestaltningar samt hur pedagogiken samspelar med gestaltningen for att
skapa meningsfulla relationer med besokarna, sa kravs det vidare forskning som
inkluderar besdkarna. Undersokningar i den riktning har som ndmnts i uppsatsens andra
kapitel redan genomforts. Dessa undersokningar har dels fokuserat pa fragan vilken
syn och mojlighet for larande som finns pa de nordiska konstmuseerna med
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utgangspunkt i dessa institutioners verksamhet (Aure, llleris & Ortegren 2009;
Insulander 2010). Aure, Illeris och Ortegren levererar en nog s omfattande bild av hur
larande pa konstmuseer kan ske och inkluderar dven utstallningarnas gestaltning. Fokus
ligger har dock pa hur museernas konstpedagogiska ideologi kommuniceras till
publiken och vilken larandesyn som blir mérkbar i denna. Insulander anvander sig
daremot av den multimodala designorienterade perspektivet pa larande och
meningsskapande for att undersoka utstallningsgestaltningar med hanseende till deras
potential for meningsskapande. Medan Aure, llleris och Ortegrens rapport har varit en
inspiration mitt arbetes bade metodologiska utgangspunkter och de begrepp jag anvant,
sd har Insulanders arbete inspirerat mig till anvandningen av det multimodala
designorienterade perspektivet med koppling till utstallningsobservationer. Jag menar
att min undersokning kan ses som ett tillagg till Aure, Illeris och Ortegrens arbete med
hansyn till konstutstallningars potential for meningsskapande, och utstallningars varde
for formedling och tillgangliggérande av konst.

Mina resultat har visat att det finns olika satt att prata om konst och att férmedling av
konst ger potential for vidare meningsskapande. Slutligen bor det dock betonas att
museer inte kan berétta allt, de erbjuder bara méjliga ingangar till konst, tolkningar och
relationer till den varld vi lever i. Aven besokaren har ett eget ansvar for att vara bade
kritisk mot information som hen méter i utstéliningsrummet, samt att 6ppet ta emot vad
institutioner gor for underlattandet av att dven helt och hallet pa egen hand uppleva en
utstéllning.
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Bilagor

Bilaga 1

Foljande text anvandes for att informera informanterna om min undersdkning samt om
deras rattigheter. Dokumentet undertecknades vid intervjutillfallen av informanterna
som intyg for informerat samtycke.

Samtycke till deltagande i unders6kning till examensarbete i
museologi vid Lunds Universitet

Tack for att du staller upp pa en intervju till mitt examensarbete i museologi. Arbetet
handlar om hur institutioner som stéller ut modern- och samtida konst arbetar med och
tanker kring formedling och tillgangliggorande i sina utstéllningar. Intervjun tar mellan
45 och 60 minuter och om du ger ditt tillstand vill jag garna spela in den.
Ljudinspelningen kommer inte att spridas till andra och i uppsatsen kommer alla
intervjuade att vara anonymiserade. Ditt deltagande &r frivilligt och du har méjlighet
att avbryta din medverkan i studien om du sa 6nskar.

Hélsningar

Sarah-Christin Koch

Medgivande

Jag har tagit del av informationen kring studien och ar medveten om hur den kommer
att g till och tiden den tar i ansprak. Jag ger mitt samtycke till att intervjun spelas in
under de ovan ndmnda forutsattningarna.

Malmd den .../... 2019

Namnteckning

Kontaktinformation: Sarah-Christin Koch
E-post: sa0780ko-s@student.lu.se
Telefon: 079-3048221

Handledare: FD Bjorn Magnusson Staaf

Institutionen for kulturvetenskaper, Box 192, 221 00 Lund
E-post: bjorn.magnusson_staaf@kultur.lu.se

Telefon: 0462223076
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Bilaga 2

Foljande intervjuguide anvandes under intervjutillfallena som utgangpunkt.

1)
2)
3)
4)

S)

6)

7)

8)

Hur skulle du definiera museets/konsthallens roll i samhéllet?

Vad dr museets/konsthallens huvudsakliga mél och syfte med utstédllningar?

Vad tycker du kan museet/konsthallen férmedla och frdmja med sina utstdllningar?
Hur kan besokarna ta till sig en utstillning?

I vilken méan dr du som pedagog involverad i planeringen och gestaltningen av
utstdllningar? / Vilka ar involverade i planeringen och gestaltningen av

utstéllningar?

Vilka mélgrupper vill museet/konsthallen nd med sina utstillningar?

Vilka utgér museets vanligaste museibesokare?

a) Finns det grupper ni gérna vill se mer pa konsthallen som &r svart att na for er?
b) Vilka metoder anvénder ni er av for att nd dem?

c) Forsoker ni anpassa er pedagogik och utstillningsverksamhet pa olika

maélgrupper?

I vilken mén ténker ni pa besdkarnas forkunskaper under planering och gestaltning

av utstdllningar och pedagogik?

a) Har du funderingar p4 om pedagogiken dr ett filter som paverka den direkta

upplevelsen av konst?

b) Kan pedagogik i utstéllningsrummen vara problematisk?

9) Ser du behov f6r utveckling och férdndring inom er utstéllningsverksamhet?
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Bilaga 3

Foljande planritningar utfardades efter utstéliningsbesoken och fungerade
minneshjalp och analysstdd under undersékningen.

FT: FOrdjupningstext
IT: Inledningstext

H: Hafte

P: Planritning

YT: Ytterligare text

Professor Balthazar och monumentet éver den osynliga medborgaren

fonster

CQ

Figur 2. Planritning vaning 1 Professor
Balthazar och monumentet 6ver den osynliga

medboraaren.
h
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Figur 3. Planritning véning 2 Professor
Balthazar och monumentet Gver den
osynliga medborgaren.
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Speed 2 James Richards Leslie Thornton
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Figur 4. Planritning utstallningsrum hel, Speed 2 James Richards
Leslie Thornton
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Figur 5. Planritning grupputstéllning (e), James Richards Leslie
Thornton
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Blue Is The Color of Your Eyes
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Figur 6. Planritning, Blue Is The Color of Your Eyes
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