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But evil things, in robes of sorrow,
Assailed the monarch’s high estate;
(Ah, let us mourn!—for never morrow
Shall dawn upon him, desolate!)
And round about his home the glory
That blushed and bloomed
Is but a dim-remembered story
Of the old time entombed.?

! Edgar Allan Poe, "The Haunted Palace” i The Fall of the House of Usher and Other Writings: Poems, Tales,
Essays and Reviews, red. David D. Galloway, London 2003, s. 99.
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1. Inledning

Ett uraldrigt hus med murkna tegelstenar som ar tackta med mossa trader fram ur morkret.
Murgrénan stréacker sig 6ver fasaden och déljer de tomma fonstren. Ett litet torn med spetsiga
spiror hojer sig dver taket och bryter byggnadens redan bristande proportioner. Ett stenvalv
inramar en massiv traport med excentriska inristningar och forskrackliga maskaroner. Dérrens
groteska portklappar ar ororda. Inuti knarrar de gamla trapporna, bisarra tavlor hanger pa
vaggarna och dammiga maobler fyller de lange obebodda rummen. En blandning av dysterhet,
fasa och mysterium kannetecknar miljon, medan manen kastar ett svagt ljus 6ver huset och
framhéver dess statliga skuggbild i den mulna nattliga himmeln. Tystnaden som hittills omgett
huset bryts av ett forfarligt skrik som kommer inifran sjalva byggnaden. Ett blekt, blodigt
ansikte uppenbarar sig bakom ett fonster pa andra vaningen, men forsvinner omedelbart.

Den ovanstaende beskrivningen ar varken ett citat fran en skrackroman eller ett anslag
i en skrackfilm, utan enbart mitt forsok att sammanstélla de element som kannetecknar ett
hemsokt hus: utmérkande arkitektoniska drag, en hemlighetsfull stdmning och skrammande
foreteelser som intraffar i den morka natten. Tack vare en méngd exempel inom litteratur, film
och andra medier ar vi vana vid tanken att en byggnad kan vara hemsokt. Det spokar i
skrackromantikens gotiska slott och kloster; i 1800- och 1900-talets skrackfiktion myllrar det
av hamndlystna andar fran det forflutna som hemsoker forfallna herrgardar och villor dar
grymma brott intraffar. | modernare skrackromaner och filmer &r det oftast géster i ett Overgivet
hus eller ett hotell samt patienter pa psykiatriska sjukhus som faller offer for byggnadens
ofdrklarliga krafter, vilka tvingar dem att foréva blodiga mord eller att bega sjalvmord.

I American Nightmares: The Haunted House Formula in American Popular Fiction
(1999) menar Dave Bailey att beréttelser och romaner som handlar om hemsokelse eller
utspelar sig i en hemsokt miljo verkar utgéra en sarskild skrackundergenre, ’the narrow
subgenre of the haunted house tale”.? Trots att denna beteckning antyder att handlingen utspelar
sig i ett hus, ar spelplatsen i sadana verk inte nédvandigtvis ett bostadshus. | sjalva verket &r
definitionen av vad som kan betraktas som ett hemsokt hus i skrackfiktion tdmligen generell,
sasom Stephen J. Mariconda skriver i Icons of Horror and the Supernatural: An Encyclopaedia

of Our Worst Nightmares (2006): at its simplest, a haunted house may be defined as a dwelling

2 Dave Bailey, American Nightmares: The Haunted House Formula in American Popular Fiction, Madison 1999,
S. 5.



that is inhabited by or visited regularly by a ghost or other supposedly supernatural being.”?
Ordet dwelling, ’bostad’, som anvands i definitionen ar ganska vag och innebar att olika slags
byggnader kan fungera som spelplats pa villkor att de bebos, eller snarare hemsoks, av
overnaturliga visen och krafter.* Men oavsett var handlingen dger rum, hur skapar man en
kansla av att huset ar hemsokt i denna skrackundergenre? Och varfor utévar huset en sadan
stark dragningskraft pa karaktarerna?

I denna uppsats kommer jag att diskutera hur det & mojligt att injaga skrack i dessa
beréttelser genom arkitekturen. Beskrivningen av slottets labyrintiska korridorer, husets
forskrackliga fasad eller hotellets tranga rum som fungerar som spelplats i sddana skrackverk
tycks forebada den hemsokelse som kommer att 4ga rum pa dessa stéllen senare i handlingen.
Det ar i synnerhet ett specifikt hus, ndmligen familj Ushers kusliga hus i Edgar Allan Poes
”The Fall of the House of Usher” (1839), som inspirerat mig att utforska arkitekturens
skrackinjagande funktion i tva svenska skrackromaner som kan havdas tillhor
skrackundergenren om det hemsokta huset, namligen Aurora Ljungstedts Hin Ondes hus
(1853) och Mats Strandbergs Hemmet (2017). Med hénsyn till huset i Poes novell menar Bailey
att ”an obscure conjunction of architecture and geometry has endowed the house with a malign
will”:® det ar husets morka arkitektur, dess antropomorfiska drag och forskrackliga fasad, samt
dess tranga rum och hemliga valv som uppror beréttarjaget och paverkar invanarna genom att
skapa en kénsla av fasa som gradvis stegras och 6vergar till renodlad skrack under berattelsens
gang.

| Poe, "The House of Usher” and the American Gothic (2009) framhaller Dennis Perry
och Carl Sederholm att Poe “establishes the psychological relationship between character and
place in a dreamlike atmosphere that builds, both in terms of the diagesis [sic] and the narrative
structure, toward an explosive climax of collapse and destruction”.® Det &r inte bara husets
fysiska struktur som framkallar skréack i Poes berattelse. Det hemsokta huset fungerar ocksa pa
ett psykologiskt plan, da arkitekturen verkar forkroppsliga karaktarernas psyke. Ett starkt
forhallande uppstar mellan huset och karaktirerna i berattelsen, dar huset fungerar inte bara
som den fysiska spelplatsen dar hemsokelsen dger rum utan ocksa gestaltar invanarnas instabila

psykiska tillstdnd.” Jag kunde inte lata bli att mérka flera pafallande likheter som Ljungstedts

3 Stephen J. Mariconda, ”The Haunted House” i Icons of Horror and the Supernatural: An Encyclopedia of Our
Worst Nightmares, red. Sunand T. Joshi, Connecticut 2007, s. 268.

4 1bid.

5 Bailey, s. 22.

® Dennis Perry, Carl Sederholm, Poe, “'The House of Usher” and the American Gothic, New York 2009, s. 5.

" Ibid., s. 13 ff.



Hin Ondes hus och Strandbergs Hemmet har med Poes ”The Fall of the House of Usher”,
framfor allt med hénsyn till husets funktion som arkitektoniskt skrackelement och bidragande
orsak till karaktarernas psykiska reaktioner infor hemsokelsen. De bada svenska
skrackromanerna exemplifierar arkitekturens roll i att skapa och behalla skrackstamningen och
husets psykologiska verkan pa karaktarerna pa ett satt som tydligt leder tanken till Poes

emblematiska hus.

1.1. Syfte, metod och fragestallning

Syftet med min uppsats &r att undersoka det hemsokta huset som motiv i Aurora Ljungstedts
Hin Ondes hus (1853) och Mats Strandbergs Hemmet (2017). Detta genomfors med Edgar
Allan Poes ”The Fall of the House of Usher” (1839) som monsterberittelse for jamforelsen av
motivet i de tv svenska skrackromanerna.® Jag anvinder begreppet motiv i uppsatsen eftersom
det hemsokta huset i alla tre verk har en liknande funktion som ett verktyg for att skapa
skrackkansla och en visuell forestélining om karaktarernas psyke. | Routledge Encyclopedia of
Narrative Theory (2005) definierar Natascha Wirzbach motivet som the concrete realisation
of a fixed abstract idea, often spanning a complete narrative unit. Motifs [...] retain their
paradigmatic identity across a wide variety of participants, actions, and settings. At the same
time the motif is a 'moveable stock device’ that appears in many periods and genres.”®

Som tidigare ndmnts kan det hemsokta huset variera i form, men dess karna férandras
inte. Det hemsokta huset tycks falla under den motiviska innehallskategorin locality, ’plats’,
men det ar nodvandigt att observera att det hemsokta huset i skrackfiktion & mer &n bara en
spelplats. Wurzbach skriver: ”A motif usually builds around a nuclear action sequence which
can take different forms and cover more than a single event. Plot-intensive motifs stand at the
centre of the logic of action.”® Det hemsokta huset r ett intensivt motiv i mitt primarmaterial,
i det att huset — forutom att vara handlingens spelplats — kombinerar det konkreta, dvs.
arkitekturen, och det abstrakta, dvs. psyket, i ett produktivt begrepp for analysen av uppsatsens
primarmaterial, som ocksa lampar sig for analysen av det hemsokta huset i andra verk som

tillhor denna skréackundergenre.

8 Ur ett genetiskt-litteraturhistoriskt perspektiv utgar Ljungstedts Hin Ondes hus inte frén Poes “The Fall of the
House of Usher”. Artikeln ”Poe in Scandinavia”, som befinns i Poe Abroad: Influence, Reputation, Affinities, red.
Lois Davis Vines, lowa City 1999, s. 31-37, visar tydligt att Poe var okand och olést i Sverige 1853, nar
Ljungstedts debutroman publicerades.

9 Natascha Wiirzbach, ”Motif” i Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David Herman, Manfred Jahn,
och Marie-Laure Ryan, London 2005, s. 322.

10 1hid.



Uppsatsen satter Hin Ondes hus och Hemmet i dialog med varandra med fokus pa
representationen av det hemsokta huset. Jag analyserar specifika element och passager som &r
relevanta for att jamfora den funktion som arkitekturen har for att vacka skréck, samtidigt som
jag utforskar den relation som uppstar mellan det hemsokta huset och karaktarerna i bada
romanerna. Monsterberattelsen analyseras inte lika utforligt som primarmaterialet. En
forklaring till detta ar de talrika studier kring Poes skrackberéattelse som genomforts av tidigare
forskning. Det &r inte mitt syfte att vidare utforska ”The Fall of the House of Usher”: det jag
foresatter mig att gora i denna uppsats ar i stéllet att visa att Hin Ondes hus och Hemmet har
flera egenskaper gemensamma med Poes beréttelse, sarskilt nar det galler det hemsokta huset
som motiv. Av den anledningen dgnar jag ett kapitel i uppsatsen till att kartlagga likheter och
skillnader mellan mitt primarmaterial och monsterberéttelsen. Vidare inleder jag varje avsnitt
i analysdelen genom att hénvisa till Poes sétt att skildra vissa aspekter av det hemsokta huset
som darefter utforskas i detalj i primdrmaterialet.

Ljungstedts Hin Ondes hus och Strandbergs Hemmet har aldrig jamforts tidigare.
Tillaggas kan att Strandbergs skrackroman inte heller utforskats tidigare, som diskuteras i
forskningsavsnittet. Emellertid kan man havda att bada skrackromanerna passar val for en
komparativ analys utifran olika teoretiska perspektiv. Det faktum att romanerna skrivits av en
kvinnlig och en manlig forfattare mojliggor en genusanalys. Man skulle exempelvis kunna
utforska vilka skillnader som forekommer i representationen av det hemsdkta huset utifran ett
kvinnligt eller ett manligt perspektiv, men ocksa undersoka husets betydelse for karaktarerna
beroende pa konsidentitet. Vidare lampar sig romanernas komplexa struktur foér en
narratologisk analys, som jag i denna uppsats endast ytligt redogor for i presentationen av
romanerna. Ett ytterligare satt att jamfora Ljungstedt och Strandberg &r att sammanstélla bada
skrackromanerna med ytterligare exempel pa svenska skrackberattelser som utspelar sig i ett
hemsokt hus i syfte att folja en motivisk utvecklingslinje och pa sa satt genomfora en
genrehistorisk analys av det hemsokta huset i svensk skréacklitteratur.

Med fokus pa det hemsokta huset som motiv i Hin Ondes hus och Hemmet kommer jag
i denna uppsats att utforska foljande fragor: Hur skapas skrackkénsla i Hin Ondes hus och
Hemmet med hjélp av arkitektur? Pa vilka satt avspeglar det hemsokta huset i primarmaterialet
karaktarernas psyke? | vilken man liknar Ljungstedts och Strandbergs skrackromaner Poes

monsterberéttelse?



2. Tidigare forskning

2.1. Hin Ondes hus och Hemmet

Hin Ondes hus: en berattelse af Richard ar Aurora Ljungstedts debutroman och publicerades i
bokform 1853 i Bonniers bokserie Europeiska foljetongen. Trots att romanen publicerades pa
1800-talet har Ljungstedt och Hin Ondes hus uppméarksammats i ett tdmligen begrénsat antal
studier under 1900-talet. Hjalmar Lundgren behandlar Ljungstedts forfattarproduktion under
pseudonym i kapitlen ’Claude Gerard: forfattarinnan pa Krusenhof™ i Minnets land: Eskapader
fran bokkammaren (1943), men Ljungstedts debutroman utelamnas eftersom den publicerades
under namnet Richard.!! I Svenskt biografiskt lexikon (1982) presenterar Sven Erik Tackmark
en detaljerad Oversikt Over Ljungstedts biografi och namner debutromanen enbart av
bibliografiska skal.'? | Pengar, brott och andevdsen. En studie i Aurora Ljungstedts
forfattarskap (1985) jamfor Lars Wendelius Ljungstedt med vissa av hennes samtida forfattare
I syfte att undersoka gemensamma motiv inom popularfiktion. Hin Ondes hus omn&dmns enbart
i introduktionen och ingr inte i materialet for analysen.™®

Den mest omfattande studien om Hin Ondes hus ar det sjétte kapitlet ”’Hin Ondes hus’
av Aurora Ljungstedt: en svensk skrdackroman” i Yvonne Lefflers doktorsavhandling |
skrackens lustgard. Skrackromantik i svenska 1800-talsromaner som publicerades 1991, mer
an ett sekel efter romanens utgivningsar. Leffler papekar att Ljungstedt var en av de mest
produktiva och lasta forfattarna under sin tid, men eftersom hon endast var verksam inom
underhallningslitteratur har hennes verk inte langre uppskattats efter sensationsromanens
guldalder och hennes forfattarskap foll i glomskan efter sekelskiftet.!* Samtidigt framhaver
Leffler att Ljungstedt kan betraktas som en banbrytare for svensk popularlitteratur, sarskilt i
form av skrdack- och detektivberattelser, och liknar henne vid vissa av tidens vélkanda
sensationsforfattare, bland andra Edgar Allan Poe.'® | analysens olika avsnitt redogor Leffler
for debutromanens struktur, handling, karaktarsskildring och teman med syftet att visa i vilken

man Hin Ondes hus kan anses vara en skrackroman och inga i den skrackromantiska tradition

11 Hjalmar Lundgren, Minnets land: Eskapader fran bokkammaren, Stockholm 1943, s. 71-77.

12 Sven Erik Tackmark, “Ljungstedt Aurora L.” i Svenskt biografiskt lexikon: Band 24, Stockholm 1982, s. 65—
66.

13 Lars Wendelius, Pengar, brott och andevasen: en studie i Aurora Ljungstedts forfattarskap, Uppsala 1985, s.
7.

14 Yvonne Leffler, | skrackens lustgard. Skrackromantik i svenska 1800-talsromaner, Goteborg 1991, s. 105.

15 Ibid., s. 106. Ljungstedt kallas for ”Sveriges svar pa Edgar Allan Poe” bl.a. i Lars Ulwenkreutzs inledning till
den enda inbundna utgavan av Hin Ondes hus som publicerades 2015 av Ulwencreutz Media, s. 3.



som utvecklades under 1700- och 1800-talet i Europa. Lefflers slutsats ar att Hin Ondes hus ar
ett renodlat exempel pa svensk skrick, som paverkats av engelsk och tysk skrackromantik.® |
den har uppsatsen bygger jag vidare pa Lefflers avhandling i min analys av Ljungstedts roman.

I Nordisk kvinnolitteraturhistoria (1993) presenterar Leffler Ljungstedts forfattarskap i
avsnittet ”Skrackromantik och psykologiska rysningar. Om Aurora Ljungstedt”, d&r hon kallar
Hin Ondes hus for en psykologisk rysare”.!” Vidare behandlar Leffler Ljungstedt i artikeln
”Svensk skriicklitteratur” som publicerades 2008 pa Litteraturbanken. Har sammanfattar
Leffler sina tidigare studier om Ljungstedts forfattarskap och placerar hennes debutroman i en
storre Oversikt Over Sveriges skracktradition i litteraturen. Leffler konstaterar att Ljungstedt
inte ar den forsta forfattare i Sverige som anvander inslag av skrack men framhaver att Hin
Ondes hus &ndé kan betraktas som “den forsta genretypiska svenska skrackromanen”.®

Hin Ondes hus omnamns i Rickard Berghorns ”Aurora Ljungstedt: mord och gotisk
skrackromantik™ (2001) och ”Gotik, skrackromantik och mord: om Aurora Ljungstedt” (2013),
dar han redogor for Ljungstedts forfattarskap. Berghorn sammanfattar den intrikata handlingen
i Hin Ondes hus och beskriver verket som ”den kanske mest renodlade gotiska skrackromanen
av en svensk 1800-talsforfattare”.® Dessutom tecknar Berghorn Ljungstedts forfattarportratt i
Morkrets méastare: skracklitteraturen genom tiderna (2006) och sammanfér henne med Ola
Hansson och Selma Lagerldf, som han kallar for Sveriges svar pa engelska och tyska forfattare
under skriackromantikens guldélder.?® Nar det géller Hin Ondes hus beskriver Berghorn har
romanen som “en vilskriven och stamningsfull beréttelse dar en person foresatter sig att avsloja
hemligheten med ett gammalt morkt *spdkhus’ i Stockholm.”?

| Svensk skracklitteratur 1. Bartacken over jordens likrum: fran medeltid till 1850-tal
(2017) intar Matthias Fyhr en kritisk h&llning mot tidigare forskning om Hin Ondes hus.? Fyhr
framhaller att Ljungstedts debutroman inte ar den forsta svenska skrackromanen och att

Ljungstedt, langt ifran att vara Sveriges skrackpionjar pa 1800-talet, enbart ir “en forfattare

16 | effler, | skrackens lustgard, s. 118.

17 Yvonne Leffler, ”Skrickromantik och psykologiska rysningar. Om Aurora Ljungstedt” i Nordisk
kvinnolitteraturhistoria Band 2. Fadershuset: 1800-talet, red. Elisabeth Mgller Jensen och Inger-Lise Hjordt-
Vetlesen, Hoganas 1993, s. 269-271.

18 Yvonne Leffler, ”Svensk skricklitteratur” i Litteraturbanken, Stockholm 2008.

19 Rickard Berghorn, “Gotik, skrickromantik och mord: om Aurora Ljungstedt” i Fantasins urskogar: skréck,
fantasy och science-fiction i begynnelse, Saltsj6-Boo 2001.

20 Rickard Berghorn, Annika Johansson, Morkrets mastare: skracklitteraturen genom tiderna, Lund 2006, s. 330—
335; s. 90-94.

2L |bid., s. 53.

22 Mattias Fyhr, Svensk skracklitteratur 1. Bartacken 6ver jordens likrum: fran medeltid till 1850-talet. Band 1,
Lund 2017, s. 211-215.



som anvinder inslag av skrick”.?® | sin korta analys av romanen pépekar Fyhr att Hin Ondes
hus bestdr av en oproportionerlig blandning av skrackromantik och humor och inte kan
betraktas som en helt renodlad skrackroman.?*

Jamfort med forskningen kring Ljungstedts skrackroman &r tidigare studier kring Mats
Strandberg skréckproduktion &nnu mer begransad. En forklaring till detta kan vara att
Strandberg &r mest kdnd som barn- och ungdomsférfattare och publicerade sin forsta
skrackroman, Féarjan, sa sent som 2015. Hemmet ar Strandbergs andra skrackroman och
publicerades 2017. Forskning om Strandberg berdr for det mesta hans barn- och
ungdomsbdcker. Av skrackromanerna behandlas Farjan i masteruppsatsen Betydelseskapande
interpunktion: en studie av tva skonlitterara verk riktade till olika aldersgrupper (2017), dar
skribenten analyserar interpunktionens funktion i romanen. Jag kommer i uppsatsen att hanvisa
till recensioner av romanen Hemmet och en intervju med Strandberg som trycktes i juni 2017
i Skanska Dagbladet. Hittills har Strandbergs Hemmet aldrig utforskats i ett
litteraturvetenskapligt sammanhang. Foljaktligen &r den har uppsatsen den forsta studie som

behandlar Strandbergs Hemmet.

2.2. Det hemsokta huset i skrackfiktion

Tidigare forskning kring det hemsokta huset i skrackfiktion &r betydligt mer omfattande. Som
motiv har det hemsokta huset utforskats grundligt i samband med skracklitteratur, framfor allt
i ett engelsksprakigt sammanhang. | detta avseende ar forskningen i stort sett 6verens om att
ursprunget till denna skrackundergenre kan sparas tillbaka till Horace Walpoles The Castle of
Otranto (1764), en brittisk roman som anses vara det férsta gotiska verket och som utspelar sig
i ett hemsokt slott.

| The Haunted Castle (1927) analyserar Eino Railo grundligt skildringen av spelplatsen
i romanen. Syftet med studien, som kan anses vara den forsta forskningsstudien om det
hemsdkta huset i litteraturen, &r att analysera de gotiska element som férekommer hos vissa
brittiska forfattare under senare delen pa 1700-talet, som tar borgen Otrantos uraldriga valv,
hemliga dorrar och labyrintiska rum som modell for skildringen av sina hemsokta byggnader.?
Railo havdar att Walpole inte &r den forsta som anvander ett hemsokt slott som spelplats, men

han lyckas flytta “the haunted castle from the background into the foreground”?® och upphdja

2 Fyhr, s. 215.

2 Ibid., s. 211.

%5 Eino Railo, The Haunted Castle, London 1927, s. 7 ff.
26 |pid., s. 19.
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slottet fran en marginell detalj till ett vasentligt element, som imiteras troget i senare gotiska
miljoskildringar.

I American Nightmares: the Haunted House Formula in American Popular Fiction
(1999) som jag redan ndmnt utforskar Dave Bailey utvecklingen av det hemsokta huset i
skracklitteraturen fran forsta halften av 1800-talet till slutet av 1900-talet genom en rad
amerikanska exempel pa skrackromaner om hemsdkelse. | inledningen pastar Bailey att det ar
nddvandigt att erkénna vikten av den europeiska gotiska traditionen och menar att ”’in few other
genres does setting play such a significant and defining role”.?” Emellertid havdar Bailey att
for att bli varse en dvergang fran det gotiska slottet till huset behdver man vénda sig till den
skréacktradition som utvecklades under 1800-talet, framfor allt i Amerika. Ursprunget till det
hemsdkta huset sammanfaller enligt Bailey med skréckberattelsen ”The Fall of the House of
Usher” (1839), dér Poe utnyttjar grundlaggande gotiska element, men bearbetar dem pa sa satt
att han skapar ett fornyat monster for skildringen av det hemsokta huset i skracklitteratur, som
ersatter Walpoles slott.?® Syftet med Baileys studie &r att skissera en allman modell for de verk
som tillhér denna skrackundergenre, némligen the haunted house formula, déar de element som
Poe forst skildrar i sin beréttelse alltjamt kan urskiljas nar de framtrader i moderniserad form.?
Baileys modell presenteras i detalj i uppsatsens teoretiska avsnitt och kommer att tillampas pa
primarmaterialet i analysdelen.

2008 publicerades Dark Places: The Haunted House in Film, dar Barry Curtis
analyserar representationen av det hemsokta huset i film oavsett genre, i det han havdar att det
ar mojligt att utféra en analys av den hemsokta miljon i filmer som inte nddvéandigtvis
klassificeras som skrack.® | sin studie fokuserar Curtis pa den relation som uppstar mellan
arkitekturen och psykoanalysen ur ett visuellt perspektiv, med avsikt att sammanstélla de
element som oftast karakteriserar det hemsokta husets arkitektur i film och visa vilken
psykologisk laddning den far for karaktarerna och askadarna. Trots att studien enbart beror
filmiska exempel lyfter Curtis flera intressanta aspekter som &r relevanta for jamforelsen av
mitt primarmaterial.

| Poe, "The House of Usher” and the American Gothic (2009) undersdker Dennis Perry
och Carl Sederholm det inflytande som Poes *The Fall of the House of Usher” haft pa senare
amerikanska verk som ingar i skrackundergenren om det hemsdkta huset. I likhet med Baileys

%7 Bailey, s. 4.

28 |bid., s. 17.

2 pid., s. 17-24.

30 Barry Curtis, Dark Places: The Haunted House in Film, London 2008, s. 12.
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tidigare studie framhaver Perry och Sederholm pa ett mer omfattande vis att Poes beréttelse
och hemsokta hus har blivit emblematiska for senare skrackforfattare.®! | studien analyserar de
flera skrackberattelser utifran olika teoretiska perspektiv men alltid med Poes berattelse som
utgangspunkt. | avsikt att pavisa den bérighet som “The Fall of the House of Usher” haft for
senare forfattare sammanstaller Perry och Sederholm de viktigaste element som férekommer i
berattelsen i en modell som de kallar for the “Usher ” formula.®> Meningen med formuleringen
av denna modell, som ar specifikare &n Baileys, ar att tydliggora Poes “infinitely complex
matrix of horror”,3 dar det Overnaturliga blandas med det psykologiska och skapar
skrackkanslan, och att pavisa att ”Poe continues to point the way for future writers to explore
the deepest and most primitive corners of the human mind and heart”.3* Jag beror Perrys och
Sederholms studie i uppsatsens fjarde kapitel, da Poes monsterberattelse presenteras jamsides
primarmaterialet i syfte att kartlagga likheter mellan dessa verk.

2014 disputerade Rebecca Janicker pa doktorsavhandlingen Halfway Houses:
Liminality and the Haunted House Motif in Popular American Gothic Fiction. Janicker
analyserar det hemsokta huset i tre amerikanska skrackromaner genom att utga fran ett begrepp
som tillhér socialantropologi, ndmligen liminalitet (eng. liminality). Begreppet betecknar
”those spaces which exist on the margins of society [...] the temporarily ‘in between’
positioning of those undergoing changes in status within social groups”.® Syftet med studien
ar att visa att det hemsokta huset i det utvalda materialet fungerar som en liminal plats, det vill
séga en fiktiv plats dar karaktdrerna och forfattarna kan diskutera vissa ideologier som ar
aktuella for den historiska kontexten som handlingen utspelar sig i, vilken i detta fall motsvarar
specifika tidpunkter och samhaéllsfragor i den amerikanska historien pa 1900-talet, exempelvis
industrialisering, etnicitet, klass, kon och politik.*

The Palgrave Handbook of Horror Literature (2018) innehaller tva artiklar dar det
hemsokta huset utforskas utifran olika perspektiv. I "Boundary Crossing and Cultural Creation:
Transgressive Horror and Politics of the 1990s” analyserar Coco d’Hont hur den blandning av

metalitterdra och metafysiska element som kannetecknar en amerikansk skrdckroman som

31 Perry, Sederholm, s. 4 ff.

32 Ibid., s. 13.

3 Ibid., s. 17.

% bid., s. 18.

% Rebecca Janicker, Halfway Houses: Liminality and the Haunted House Motif in Popular American Gothic
Fiction, Nottingham 2014, s. 13.

% Ibid., s. 12 ff.
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ingdr i undergenren placerar den p& gransen mellan hog- och popularlitteratur.®” Vidare
fokuserar Andrew Hock Soon Ng i ”Conceptualising Varieties of Space in Horror Fiction” pa
rummets materialitet (eng. space’s materiality) och tar pa sa satt avstand fran tidigare studier
kring det hemsokta huset i skrackfiktion dar motivet analyseras utifran véletablerade teorier,
bland andra feministiska och psykoanalytiska tolkningar av husets symbolism.* | stallet utgar
Hock Soon Ng fran begrepp som tillhor plats- och arkitekturteori, namligen Michel Foucaults
heterotopia, Gilles Deleuzes pli och Max Penskys melancholy object, i syfte att analysera tre
amerikanska skrackromaner och utforska i vilken man dessa begrepp kan vara produktiva i
undersokningen av husets spatialitet och materialitet i samband med skréckfiktion.*

Svensk tidigare forskning om det hemsokta huset i skrackfiktion &r nastan obefintlig,
forutom Niels Petterson Sandmarks masteruppsats i arkitektur Det Unheimliche och hemmet.
En kartlaggning av det kusliga i hemmets sfar (2018). 1 den fokuserar Sandmark ocksa pa
arkitekturen och utgar fran Sigmund Freuds begrepp das Unheimliche och Anthony Vidlers
teorier kring det kusliga huset som diskuteras i The Architectural Uncanny: Essays in the
Modern Unhomely (1992) i syfte att, skriver Sandmark, “ge en bild av vilka samtida
arkitektoniska former det Unheimliche kan tankas ta, samt hur begreppet kan anvandas for att
analysera och diskutera vér upplevelse av dessa”.*’ Detta undersoker Sandmark genom att
analysera representationen av det kusliga i arkitekturen genom praktiska experiment, dar
exempel hamtas fran subjektiva beskrivningar av vad som uppfattas som kusligt i arkitekturen,
framstallningar av huset i skrackfilm och fotografiska belagg pa det kusliga i nutida arkitektur.

I likhet med Sandmarks studie utgar jag fran Freuds och Vidlers teorier kring det kusliga
huset i arkitekturen, men jag behandlar ytterligare teorier kring relationen som uppstar mellan
huset, arkitekturen och psykoanalysen, som syns i uppsatsens teoretiska ramverk, i syfte att
diskutera representationen av det hemsokta huset i skrackfiktion. Tilldggas kan att eftersom
mitt primarmaterial bestar av skonlitterara exempel, kommer olika reflektioner och slutsatser
kring den funktion arkitekturen har i just en skonlitterar skildring av det hemsokta huset att

presenteras.

37 Coco d’Hont, "Boundary Crossing and Cultural Creation: Transgressive Horror and Politics of the 1990s” i The
Palgrave Handbook of Horror Literature, red. Kevin Corstorphine och Laura R. Kremmel, Cham 2018, s. 377—
389.

38 Andrew Hock Soon Ng, “Conceptualising Varieties of Space in Horror Fiction” i The Palgrave Handbook of
Horror Literature, s. 442.

%9 Ibid., s. 441-456.

“0 Niels Petterson Sandmark, Det Unheimliche och hemmet. En kartlaggning av det kusliga i hemmets sfar, Lund
2018, s.9.
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3. Teoretiska ramverk

3.1. The haunted house formula: det hemsokta huset i skracklitteraturen

Som ndmnts redogor Bailey for vad han kallar the haunted house formula, en fullstandig modell
som omspéanner alla skrackverk som handlar om hemsokta hus.** Modellen harror fran de
konventioner som Poe forst inférde genom att utveckla tidigare europeiska gotiska sérdrag och
placera dem i en amerikansk skréacklitterarmiljo, da han planted the seeds which, in the
hothouse environment of contemporary paperback fiction, blossomed into the haunted house
formula”.*> Mot den bakgrunden héanvisar jag till Baileys amerikanska modell i syfte att
utforska om den kan vara produktiv for analysen av Hin Ondes hus och Hemmet, som kan
havdas vara utméarkande exempel pa den har skrackundergenren i Sverige.

Bailey sammanstaller de element som forekommer i de flesta berattelser som tillhor
denna skrackundergenre i en modell som bestar av fyra enskilda punkter — miljo,
karaktarkonstellation, handling och teman. Den forsta punkten, miljon, ar sjalvklar: obviously
the setting — the house — is the central convention of the haunted house tale”.** Som jag tidigare
ndmnt i introduktionen kan dock spelplatsen variera i funktion, eftersom handlingen inte
nddvandigtvis utspelar sig i ett bostadshus, som &r fallet i Poes berattelse och Ljungstedts Hin
Ondes hus, utan olika byggnader kan fungera som ett hemsokt hus, sdsom demensboendet i
Strandbergs Hemmet. Oavsett funktionen kénnetecknas det hemsokta huset av vissa sarskilda
egenskaper, eftersom sjalva huset ska vara gammalt och stort, samtidigt som det ska ha ett
lockande namn och en forskracklig historia, da ryktet sager att det spokar i huset och att
overnaturliga saker sker med dem som véljer att bo dar.**

Den andra punkten berér karaktérerna. Enligt Bailey kan man urskilja tre karaktérstyper
i berattelserna: den forsta typen gestaltas vanligtvis av en skeptisk familj som trots husets daliga
rykte bestammer sig for att flytta in, dock utan att egentligen veta nadgonting om husets historia.
Den andra karaktérstypen dr den diametrala motsatsen till den forsta och representeras av
medhjalpare som i stéllet tror pa det 6vernaturliga: *’while we understand the family as a group
of outsiders moving in relative ignorance and scepticism into the unknown and contested space
of the new home, the helpers are often associated with that space, though separate from it (and
to some extent immune to its dangers) by virtue of specialised knowledge — either of the house

41 Bailey, s. 56-66.
42 1pid., s. 7.

43 Ibid., s. 57.

4 Ibid., s. 56 f.
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itself or of supernatural phenomena in general”.*® Den tredje karaktarstypen kallar Bailey for
orakel (eng. oracle), eftersom den paminner om oraklens roll i antika myter. | denna
skrackundergenre har den har karaktarstypen en tvafaldig funktion, namligen att varna for
husets faror och forebada hemsokelsen.*

Apropad modellens tredje punkt, handlingen, havdar Bailey att strukturen oftast bestar
av tva roda tradar som utvecklas samtidigt fram till hojdpunkten. Huvudhandlingen
kannetecknas av hemsokelsen, da 6vernaturliga handelser foljer pa varandra och skrammer de
hittills skeptiska karaktarerna, som borjar kanna att de paverkas av husets oférklarliga krafter

pa ett bade fysiskt och psykiskt plan:

As in most haunted house tales, the house gradually infects its inhabitants, exploiting the
weaknesses of each family member and splintering their loyalties to one another; their
emotional and psychological decay begins to reflect the house's physical and moral
disorder. And this, in turn, gives rise to one of the central ambiguities in the formula: the
tension between the apparent reality of the supernatural and the concurrent psychological
disintegration of the characters, which calls that supernatural reality into question.*

| detta sammanhang hanvisar Bailey till ett av de fundamentala element som kannetecknar den
fantastiska litteraturen, det vill sdga tvekan mellan det verkliga och det 6vernaturliga. I
Introduction a la littérature fantastique (1970) havdar Tzvetan Todorov att fantastiken har sitt
ursprung i denna tvekan, som skapas genom konfrontationen mellan individen, som &r bekant
enbart med verkligheten, och en eller flera dvernaturliga foreteelser.*® Denna konfrontation
resulterar i tva naraliggande genrer, namligen — med de engelska beteckningarna — the

marvellous, *det vidunderliga’, eller the uncanny, det kusliga’:

The fantastic [...] lasts only as long as a certain hesitation: a hesitation common to reader
and character, who must decide whether or not what they perceive derives from ‘reality’ as
it exists in the common opinion. At the story’s end, the reader makes a decision even if the
character does not; he opts for one solution or the other, and thereby emerges from the
fantastic. If he decides that the laws of reality remain intact and permit an explanation of
the phenomena described, we say that the work belongs to another genre: the uncanny. If,
on the contrary, he decides that new laws of nature must be entertained to account for the
phenomena, we enter the genre of the marvellous.*

45 Bailey, s. 59.

%6 Ibid., s. 58 ff.

47 Ibid., s. 61.

8 Tzvetan Todorov, The Fantastic: A Structural Approach to a Literary Genre (1970), New York 1975, s. 25.
49 Ibid., s. 41.
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I anslutning till Todorovs teori forklarar Bailey att denna tvekan som karakteriserar fantastiken
hor hemma i berattelser om det hemsokta huset, som befinner sig pd gransen mellan the
marvellous och the uncanny. Bailey menar att det hemsokta huset i tidigare skréckberattelser
kategoriseras under the uncanny, eller “the supernatural explained”.®® Detta ar exempelvis
fallet med Poes ”The Fall of the House of Usher”, dar husets forskrackliga natur enligt Todorov
verkar ha béade rationella och irrationella forklaringar.> I modernare skrackromaner pépekar
Bailey att forfattarna i stéllet véljer ”a transparently supernatural explanation — and SO
dislocating the tale into the realm of the marvellous, defined by Todorov as ’the supernatural
accepted’”.5

Karaktérernas sokande efter ursprunget till hemsokelsen, i avsikt att skingra tvekan om
husets natur, utgoér den sekundéra intrigen som utvecklas jamsides med huvudhandlingen.
Denna intrig har som funktion att framhé&va det gradvisa avsldjandet av husets hemligheter som
praglar huvudintrigen samt forstarka intresset for det forflutna och dess konsekvenser. De tva
handlingarna loper parallellt men korsar varandra vid en gemensam klimax, da karaktarerna
till slut konfronterar det 6vernaturliga. Detta forskréackliga mote leder in mot slutscenen, som
kan ske pa tva typiska satt. Det ena paminner om slutscenen i ”The Fall of the House of Usher”,
dar huset forstors men vissa karaktarer éverlever. | det andra alternativet star huset kvar och
avvaktar nya offer, medan nastan alla karaktarerna lyckas fly fran huset. | bada fallen menar
Bailey att ett tecken oftast figurerar i slutscenen som antyder ondskans cykliska forekomst.>?

Den fjarde punkten berdr de teman som oftast behandlas i denna skrackundergenre:
kon- och klasskonflikter, ekonomiska brister, kampen mellan gott och ont och kampen mellan
rationalitet och det 6vernaturliga samt ondskans cykliska férekomst. Dessa teman varierar
beroende pd romanens tids- och rumskontext och behandlas inte alltid i varje verk.>
Mangfalden av teman som dessa berattelser beror utgor en anledning till att det hemsokta huset
ar ett av de fruktsammaste motiven inom skréackfiktion, sdsom Mariconda ocksa papekar i Icons
of Horror and the Supernatural.® Det faktum att motivet lampar sig val for variation och
modernisering, trots att det grundar sig pa den allmanna modell som Bailey skisserar, leder till

att ”the haunted house becomes a strikingly versatile metaphor”.>

50 Todorov, s. 41.

51 |bid., s. 47 f.

52 Bailey, s. 61.

53 |bid., s. 60 ff.

54 Ibid., s. 63 ff.

55 Mariconda, s. 269.
% Bailey, s. 24.
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3.2. Das Unheimliche: det kusliga huset i arkitekturen

Huset ar det sjalvklara huvudelementet i skrackromaner som handlar om hemsokelse. Ett hus
kan i och for sig framkalla hemtrevnad och trygghet, men i skrackfiktionen framstar huset
snarast som farligt och motbjudande och vécker kénslor av radsla och fasa. Arkitektoniska
element som man vanligtvis inte l&gger sérskilt méarke till — véggar, fonster, dorrar, inredning
— framtrader som ohyggliga och bidrar till miljons otédcka stdmning. | The Architectural
Uncanny: Essays in the Modern Unhomely (1992) undersoker Anthony Vidler forhallandet
mellan arkitekturen och den kénsla som Sigmund Freud definierar som das Unheimliche, *det
kusliga’.>’

Vidler tillampar den freudianska teorin och lagger fram begreppet the architectural
uncanny, ’det arkitektoniskt kusliga’, i syfte att utforska gestaltningen av det kusliga i
arkitekturen och i litteraturen, med ett sarskilt fokus pa det han kallar for unhomely houses,
’ohemtrevliga hus’: ”the uncanny has, not unnaturally, found its metaphorical home in
architecture; [...] in the house, haunted or not, that pretends to afford the utmost security while
opening itself to the secret intrusion of terror”.®® | bdde Hin Ondes hus och Hemmet ar
beskrivningen av arkitekturen och métet med sjéalva huset centrala delar av handlingen, pa
samma sétt som berdttarens forsta intryck av huset 1 ”The Fall of the House of Usher” skapar
den dystra stamningen som kannetecknar hela beréattelse. Av detta skal utgar jag fran Vidlers
reflektioner kring arkitekturens roll i litterdra beskrivningar av det ohemtrevliga huset. Men
forst ar det nodvandigt att skarskada Freuds egen definition av det kusliga.

Freud behandlar begreppet i1 essdn “Das Unheimliche” (1919), dir han ur ett
psykoanalytiskt perspektiv analyserar en definition som egentligen tillhor estetiken.>® Freud
héanvisar till en tidigare men begransad forklaring av det kusliga som Ernst Jentsch diskuterar
i ”Zur Psychologie des Unheimlichen” (1906), dar han pastar att det som &r nytt eller
frammande alltid vacker en kansla av osakerhet.®® I motsats till Jentsch definierar Freud det

kusliga som “en variant av det skrimmande som hédrrér fran det langesedan kénda och

57 Sigmund Freud, ”Det kusliga”, Konst och litteratur, Stockholm 2009, s. 322—352. Jag hanvisar till den senaste
utgivningen av Freuds essa, dar Ingrid Wikén Bonde dversatter begreppet das Unheimliche till svenska som ’det
kusliga’. Av den anledningen kommer jag i min uppsats att anvanda beteckningen *det kusliga’ nér jag redogor
for Freuds das Unheimliche och Vidlers uncanny.

%8 Anthony Vidler, The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely, Cambridge, Massachussets
1992, s. 11.

59 Ibid., s. 20 ff. I inledningen till essan antyder Freud att begreppet hamtas fran estetiken, men han hanvisar inte
till dess ursprung. Definitionen férekommer i Edmund Burkes A Philosophical Enquiry into the Origin of Our
Ideas of the Sublime and Beautiful (1757), dér fasa och skrack beskrivs som oskiljaktiga fran det sublima.

8 Freud, s. 322 f.
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vilbekanta”.5! Freud menar dock att det som uppfattas som familjart i gengéld upplevs som
frammande och han belyser det kusligas medfédda tvetydighet genom en etymologisk analys
av ordet heimlich. Adjektivet d4r en sammanséttning av det tyska ordet for hem’, das Heim,
och suffixet -lich, som uttrycker tillhérighet.®? Freud framhaller att heimlich ursprungligen
syftade pa allt det som uppfattades som bekant och hemtrevligt, men med tiden férvandlades
ordets betydelse pa sa satt att den kom att beteckna nagonting som istallet borde undanhallas
och ddljas, en hemlighet. Till slut sammansmalte heimlich med ordet unheimlich, som
egentligen visar sig vara en sarform av heimlich och inte ndgon entydig motsats. Overgangen
mellan dessa tillstand ar nastan oméarkbar och vad som i borjan framtrader som heimlich, alltsa
bekant och hemlikt, dvergar latt till unheimlich — skrammande, hemligt och hemskt.

Denna etymologiska tvetydighet ar utgangspunkten for Freuds undersokning av det
kusliga och dess betydelse. Genom att hanvisa till Schelling, vilken beskriver unheimlich som
“allt det [...] som borde forblivit en hemlighet, stannat kvar i det forborgade, men som
framtratt”,% formodar Freud att det kusliga sasmmanfaller med individens méte med nagonting
som framkallar bortglomda minnen och av den anledning framstar som obekant. Exempelvis
kan en foreteelse, ett foremal eller dven en individ vacka kusliga kanslor, eftersom det
framkallar minnen som individen har glomt eller dolt. Freud h&vdar att férsta motet med denna
foreteelse injagar skréack, eftersom det som i borjan “ir heimlich éverga[r] till sin motsats, det
kusliga, ty detta kusliga ar i sjalva verket ingenting nytt eller fraimmande utan nagonting for
sjdlslivet sedan gammalt vélbekant, som endast har frantagits det genom
borttrangningsprocessen”.%

Mot den bakgrunden framhaller Vidler att huset &ar ett utmarkande exempel pa ett
foremal som kan vécka det kusliga. Detta syns i den stora framgangen som det hemsokta huset
som spelplats haft i litteraturen pa 1800-talet: “the house provided an especially favored site
for uncanny disturbances: its apparent domesticity, its residue of family history and nostalgia,
its role as the last and most intimate shelter of private comfort sharpened by contrast the terror
of invasion by alien spirits”.% | litteraturen blir huset, som vanligtvis representerar en trygg

plats, synonym med familj och glada minnen, en spelplats for hemsodkelse och hemska

%1 Freud, s. 323.

52 »Heimlich”, Duden, Deutsches Universalworterbuch: das Umfassende Bedeutungsworterbuch Der Deutschen
Gegenwartssprache, Berlin 2016, s. 818.

% Freud, s. 324 ff.

8 Ibid., s. 328.

% Ibid., s. 342.

% vVidler, s. 17.
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foreteelser. Dess trygghet forvandlar sig till ett hot och representerar tvetydigheten som uppstar
mellan ett foremal som vanligtvis betraktas som heimlich men férvandlar sig till unheimlich.®’
| det litterdra sammanhanget spelar arkitekturen en vasentlig roll, eftersom huset nastan alltid
presenteras for lasaren forst genom en beskrivning av dess utseende ur berattarrostens
perspektiv. Det ar vid detta forsta mote med huset som lasaren upplever det kusliga, da
arkitekturen verkar forebada det som kommer att intraffas inne huset, ”demonstrating a
disquieting slippage between what seems homely and what is definitely unhomely”.®®

Vidler menar dock att objektivt sett &r ett hus inte direkt forskrackligt, men dess
egenskaper upplevs som kusliga pa grund av de olika konnotationer som det hemsokta huset
har fatt under sin historia: the buildings and spaces that have acted as the sites for uncanny
experiences have been invested with recognisable characteristics. These almost typical and
eventually commonplace qualities — the attributes of haunted houses in Gothic romances are
the most well known — while evidently not essentially uncanny in themselves, nevertheless
have been seen as emblematic of the uncanny, as the cultural signs of estrangement for
particular periods”.%® Vissa byggnader och arkitektoniska stilar har blivit sinnebilder for det
kusliga, men Vidler framhaver att det kusliga inte &r ndgon spatial egenskap utan en
kombination av historiska, kulturella och psykologiska aspekter. Kanslan av kuslighet som
harror fran gestaltningen av huset, antingen i arkitekturen eller i litteraturen, & en mental
projicering av omstandigheter som framkallar framlingskap och tvekan hos individen.”® Av
den anledningen &r Vidlers teorier produktiva fér en analys av arkitekturen som verktyg for att
skapa skrackkanslan i Hin Ondes hus och Hemmet, dér det hemsokta huset framtréder i olika
arkitektoniska former, namligen ett nygotiskt bostadshus respektive ett modernt

alderdomshem, och framkallar olika kanslor beroende pa karaktarernas tillstand.

3.3. House-as-Self: det omedvetnas hus i psykoanalysen

I ”The House as Symbol of the Self” (1974) utforskar Clare Cooper Marcus det djupa
forhallandet som uppstar mellan manniskan och huset. Syften med studien, som &r resultatet
av en behavioristisk analys av den respons som individer med olika bakgrunder har pa
arkitekturen i sina hus, ar att uppmuntra arkitekter att ta hansyn till individens sjalvbild och

identitet n&r de skapar ett hus, med avsikt att forstarka dennes identitet genom arkitekturen och

57 Vidler, s. 32.
% |bid., s. ix.
59 |bid., s. 11.
0 |bid., s. 12.
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designen samt visa att huset som en individ bebor egentligen &r en avspegling av sjilva
individen: “the house reflects how man sees himself”.”* Cooper Marcus utgar fran Carl Gustav
Jungs psykoanalytiska begrepp det kollektivt omedvetna, arketyp och arketypiska bilder och
lagger fram sitt eget begrepp house-as-self, *huset som sjélvet’, som innehaller kdrnan i Jungs
teorier kring manniskans psyke men i relation till huset.

Mot den bakgrunden &r det viktigt att observera att inspirationskallan till ifragavarande
jungianska begrepp ar en drom som Jung sjalv haft om ett hus, vilken beskrivs i detalj i Mitt
liv: minnen, drommar, tankar (1964). | drommen befinner sig Jung i ett hus som han inte kanner
igen, men erkanner vara sitt eget. Huset bestar av tva vaningar, dar den hogsta &r inredd med
mobler fran 1700-talet, medan den lagsta ar dldre och morkare, liksom en medeltidssalong. Pa
bottenvaningen finns en dorr som leder till en kallare, vars byggnadssatt ar annu alderdomligare
an salongen och dar tegelstenarna verkar datera sig fran romersk tid. Golvet ar tackt med
plattor, bland vilka det finns en med en ring som man kan anvéanda for att lyfta plattan och pa
sa satt upptacka en hemlig stentrappa. Trappan leder ned i en primitiv hala, dar marken tacks
av damm, ben, lerskarvor och tvd manniskoskallar. ™

Jung genomfor sin egen tolkning av drdmmen och analyserar betydelsen av huset och

dess flera vaningar:

Det var tydligt for mig att huset framstallde ett slags bild av psyken, dvs. av mitt aktuella
medvetenhetsldge med dittills omedvetna kompletteringar. Medvetandet karakteriserades
genom boningsrummet. Det hade en bebodd atmosfér trots den alderdomliga stilen. |
bottenvaningen borjade redan det omedvetna. Ju djupare jag kom, desto mera fraimmande
och desto morkare blev det. | halan upptéackte jag lamningarna av en primitiv kultur, dvs.
en varld som tillhérde den primitiva méanniskan i mig, vilken knappast mera kan nas och
upplysas av medvetandet.”

Husets vaningar ar avbilder av manniskans psyke, dar halan sammanfaller med psykets
morkaste skikt, det omedvetna. De nedersta vaningarna associeras med det forflutna och det
borttrangda och nedstigningen i husets djupaste delar representerar utforskningen av det
omedvetna. Drommen om huset ar utgangspunkten for den jungianska teorin om det kollektivt
omedvetna. Jung beskriver det kollektivt omedvetna som en djupare del av det personligt

omedvetna, som ar dar individens borttrangda minnen forvaras. | motsats till det individuella

1 Clare Cooper Marcus, The House as Symbol of the Self” i Designing for Human Behavior: Architecture and
the Behavioral Sciences, Stroudsburg 1974, s. 130-145.

2 Carl Gustav Jung, Aniela Jaffé, Mitt liv: minnen, drémmar, tankar, Stockholm 1964, s. 155 f.

3 Ibid., s. 156.
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psyket ar det kollektivt omedvetna identiskt med sig sjalvt inom alla manniskor och bildar
darmed en allman sjalslig grund av dverpersonlig natur, som finns hos var och en av 0ss.”’

Det kollektivt omedvetna bestar av universella forestallningar, som kallas for
arketyper.”™ Arketyperna ar “specifika former och bildmissiga sammanhang som aterfinns i
stort sett oférandrade inte bara i alla epoker och trakter utan &ven i individuella drémmar,
fantasier, visioner och vanforestallningar. Att de forekommer i sd manga individuella fall och
inom praktiskt taget alla etniska grupper bevisar att det manskliga psyket endast delvis &r unikt
och subjektivt och personligt; det omfattar ocksa en del som #r kollektivt och objektivt.”’® Det
personligt omedvetna, vilket associeras med individens kanslor och borttrangda minnen, och
det kollektivt omedvetna, vilket ar universellt och detsamma inom alla individer, &r inte
enskilda delar av manniskans psyke, utan samverkar genom arketyperna. Bland de arketyper
som Jung beskriver &r Sjélvet den vésentligaste, eftersom den utgdér manniskans psykiska
helhet, den psykiska k&rnan som forknippar det medvetna och det omedvetna, “den centrala
ordnande arketypen”.”’

| syfte att forstd Sjalvet, som i sig ar en tamligen oforklarlig och oférstaelig arketyp,
forsoker individen konkretisera denna grundldggande arketyp genom s.k. arketypiska bilder,
manifestationer och symboler av det omedvetna. Mot den bakgrunden hévdar Cooper Marcus
att huset ar ett bra exempel pa en konkret manifestation av Sjalvet: ”man also frequently selects
the house, that basic protector of his internal environment (beyond skin and clothing) to
represent or symbolise what is tantalisingly unrepresentable.”’® Idén att huset ar en trygg,
skyddad plats ar universell, sisom Mircea Eliade menar i Le sacré et le profane (1956), dar
han hévdar att huset kan definieras som en imago mundi, ’virldens avbild’, eftersom husets
byggningsprocess aterspeglar gudarnas ursprungliga skapelseakt.” Huset blir en sorts kosmos
som manniskan skapar i syfte att skydda sig mot yttervarlden.® Foljaktligen kan huset betraktas
som en symbol for sjalvet — Cooper Marcus house-as-self — en arkaisk arketypisk bild som
genom generationer har etablerat sig som en konkret manifestation av manniskans psyke i

varlden:

74 Carl Gustav Jung, Arketyper och drémmar, Stockholm 1995, s. 102.
5 Ibid., s. 102.

76 Ibid., s. 92.

7 Jung, Jaffé, s. 303.

8 Cooper Marcus, s. 131.

9 Mircea Eliade, Heligt och profant (1956), Stockholm 1968, s. 29.

8 Ibid., s. 39.
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Since the house-self symbolism seems to arise again and again, in many disparate settings,
and since there appears to be little conscious sharing of this phenomenon, it seems
reasonable to suggest that it is through the medium of the collective unconscious that people
are in touch with an archaic and basically similar archetype (the self) and with a symbol
for that archetype that has changed little through space and time (the house).8!

Forhallandet mellan méanniskan och huset ar sa starkt och inrotat i individernas omedvetna att
»a violation of the self (house) is perhaps one of man’s most deep-seated and universal fears” 82

| denna uppsats bygger jag vidare pa Cooper Marcus resonemang i syfte att just utforska
skrackens intrang i huset och karaktarernas psyke i Hin Ondes hus och Hemmet. | samband
med skrackfiktion och utifran Cooper Marcus begrepp house-as-self skulle det vara mojligt att
betrakta det hemsokta huset inte som en symbol for Sjélvet, utan som en manifestation eller en

avspegling av manniskans morkaste sida, dvs. den jungianska arketypen Skuggan.

3.4. Skuggan: skrackens arketyp

I Psychological reflections on cinematic terror: Jungian archetypes in horror films (1994)
utforskar James F. laccino representationen av de viktigaste jungianska arketyperna i
skrackfilm. laccino havdar att Skuggan ar den fruktsammaste och mest utnyttjade arketypen i
skrackgenren: it is potentially the most powerful and dangerous image of the lot. Because of
its evolutionary roots, the shadow possesses a demonic strength that knows no boundaries or
restraints”.8% Utifran laccinos reflektioner och Jungs definitioner av Skuggan — och mot
bakgrunden av Cooper Marcus begrepp house-as-self — reflekterar jag i analysdelen 6ver det
hemsokta husets verkan pa karaktarernas psyke i Hin Ondes hus och Hemmet.

Jung definierar Skuggan som ”den fordolda, fortraingda, mestadels mindervardiga och
skuldbelastade personlighet som med sina yttersta utlopare stracker sig ned till de djuriska
anfidernas rike och silunda omfattar hela den historiska aspekten av det omedvetna”.34 Denna
arketyp, eller detta personlighetskomplex, betraktas for det mesta som negativ, eftersom den
representerar en del av personligheten som man skulle undanhalla.®® Av den anledningen
associeras ytterligare en arketyp med Skuggan, ndmligen Persona. Den senare &r en fasad, en
mask som manniskan visar yttervérlden for att dolja sin otacka och obehagliga personlighet.

81 Cooper Marcus, s. 137.

8 1bid., s. 144.

8 James F. laccino, Psychological Reflections on Cinematic Terror: Jungian Archetypes in Horror Films,
Westport 1994, s. 7.

84 Carl Gustav Jung, Aion: om sjdlvets symbolhistoria, red. Lars W. Freij, Stockholm 2000, s. 326.

8 Carl Gustav Jung, Psykologi och religion, red. Lars W. Freij och Kurt Almqvist, Stockholm 1998, s. 213.

8 Jung, Arketyper och drémmar, s. 124.
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Genom att gdmma sig bakom Personan forsoker manniskan undvika konfrontationen med sin
morkaste sida, da ”manniskans méte med sig sjalv innebér till en borjan métet med den egna
skuggan”.8’

Med avseende pa huset och arkitekturen skriver Cooper Marcus i “House as Symbol of
the Self”: ”the house both encloses space (the house interior) and excludes space (everything
outside it). Thus it has two very important and different components: its interior and its facade.
The house therefore nicely reflects how man sees himself, with both an intimate interior, or
self as viewed from within and revealed only to those intimates who are invited inside, and a
public exterior (the persona or mask, in Jungian terms) of the self that we choose to display to
others” .88 Arkitekturen materialiserar skillnaden mellan Personan och Sjalvet pa ett strukturellt
sétt genom att framhéava skillnaden mellan husets yttersida och dess insida.

Nér det galler det hemsokta huset kan man se en liknande splittring i det som laccino
kallar for skrackfiktionens konventionella ”Dr. Jekyll and Mr. Hyde syndrome”®® — ett tillstnd
som samtidigt framkallar Personan, dvs. ménniskans skenbart bdsta sida, och Skuggan,
ménniskans och psykets latenta och fortrangda del, som &r aktiv och levande och som alltid
forsoker att komma till ytan. Framtradandet av den splittrade personligheten representeras som
bast i skrackfiktion, dar konfrontationen mellan ménniskans ytliga personlighet och hennes
morkaste, djupaste vasen vdcker skrackkénsla. Av den anledningen myllrar det i
skréacklitteraturen av karaktarer som kannetecknas av en splittrad personlighet, vilkas
oundvikligt 6de ar att mota och ge vika for sin morkaste sida pa ett oftast sorgligt satt, da
Skuggans seger Over Personan sammanfaller med karaktdrernas fysiska och psykiska
undergang.®°

Mot den bakgrunden ar det intressant att observera i vilken man det hemsokta huset i
Hin Ondes hus och Hemmet forkroppsligar detta splittrade tillstand bade pa ett strukturellt plan,
i det arkitekturen aterspeglar skillnaden mellan Persona och Sjélv, och pa ett psykiskt plan, da
sjalva huset verkar frammana karaktérernas Skugga att komma till ytan.

87 Jung, Arketyper och drémmar, s. 126.
8 Cooper Marcus, s. 131.

8 Jaccino, s. 6.

% 1bid., s. 6 ff.
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4. Monsterberattelsen  och  primérlitteraturen: en

presentation

Poes "The Fall of the House of Usher” kom ut 1839 i Burton’s Gentleman’s Magazine och
publicerades darefter i Tales of the Grotesque and Arabesque (1840), forfattarens forsta
novellsamling.®! | Poe, ”’The House of Usher” and the American Gothic, som jag redan nimnt,
havdar Perry och Sederholm att novellen kan sdgas vara “one of the primary foundational texts
of modern horror, haunted house, and ghost stories”.*? Med sin emblematiska berattelse
avlagsnar sig Poe, som paverkats av den gotiska traditionen i Europa, fran sina féregangare

och l&gger grunden till senare skréckverk:

Poe, like many writers, is a synthesiser of what came before him, remaking its sources to
fit his own literary agenda, combining his sources [...] to create a tale that has become an
archetype in the collective literary consciousness. The essence of Poe’s achievement is that
he radically alters his sources, stripping them bare of all he considered extraneous to his
chosen effect, carefully moulding what was left into truly new and original material [...]
and he virtually invents Gothic minimalism.®

Poe ersétter det gotiska slottet med ett hus, han forenklar handlingens struktur genom att
fokusera pa ett begransat antal karaktéarer samt introducerar ett intresse kring manniskans psyke
som foregriper psykoanalytiska teorier om det omedvetna och pa sa satt lyckas han skapa en
tidlos berattelse som &nnu ar populér. Bland de egenskaper som kannetecknar beréttelsen
avgransar Perry och Sederholm tre nyckelelement i det de kallar for the “Usher formula”: en
framling, ett hus och en psykisk kollaps. Denna trefald av element &r nddvandig for att skapa
en rod trad i senare verk som tillhor denna skrackundergenre, som i uppsatsen representeras av
de svenska skrackromanerna Hin Ondes hus och Hemmet. Den huvudsakliga strukturen i dessa
verk tycks vara densamma som i monsterberattelsen: en framling kommer till ett
hemlighetsfullt hus, vilket omges av en kuslig atmosfar som bekymrar framlingen. Efter
intradet i huset och métet med personerna som bor darinne kommer hemligheterna till ytan, da
huset paverkar karaktarernas psykiska tillstand och blir en spegel av deras instabila psyke.
Vistelsen i det hemsokta huset, kampen med det évernaturliga och det borttrangdas aterkomst

leder karaktarerna till en psykisk kollaps som aterspeglas i husets undergang.®*

91 poe, The Fall of the House of Usher, s. xviii.
92 Perry, Sederholm, s. 4.

9 |bid., s. 12.
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| studien lyfter Perry och Sederholm fram ytterligare en trefald av grunddrag som utgér
monsterberattelsens karna och framhéver dess kannetecknande tvetydighet, namligen “the
spectral, the fantastic, and the uncanny”.® De sista tva begreppen, vilka himtats fran Todorovs
teori av fantastiken och Freuds definition av det kusliga, har presenterats tidigare i uppsatsens
teoretiska ramverk. Perry och Sederholm framhaller att Poes novell vél representerar tvekan
mellan det verkliga och det dvernaturliga som kénnetecknar fantastiken, eftersom det verkar
omojligt att avgora om det som hander i huset &r verkligt eller om det bara &r beréttarens
inbillning.% Genom att utga fran Freuds teori om det kusliga papekar Perry och Sederholm att
Poe i sin beréattelse lyckas gestalta “the constant blending of self and other, familiar and
unfamiliar, known and unknown”.®” Det kusliga representerar en dold hemlighet som kommer
till ytan och som Perry och Sederholm saledes forknippar med det de kallar for the spectral.
Beteckningen hénvisar till ett ytterligare psykoanalytiskt begrepp, phantom (fr. fantéme),
’fantom’, som lanseras fram i Nicolas Abrahams och Maria Toroks L'écorce et le noyau (1978).
Fantomens teori utforskar idén att familjens hemliga historia, som bestar av gamla trauman och
minnen, overgar frn generation till generation och hérjar alla familjens medlemmar.® P
samma satt fungerar det hemsokta huset i monsterberattelsen; husets hemliga historia hemsoker
karaktéarerna som besoker eller bor i huset och utléser deras borttrangda eller fordolda sida — i
jungiansk mening, deras Skugga.®®

Man lagger mérke till forekomsten av talet tre i monsterberéttelsen. Férutom de tre
vasentliga handlingselement som bildar novellens roda trad samt trefalden av grunddrag som
bidrar till berattelsens tvetydighet kan man aven spara en konkretare férekomst av tretalet i
novellens struktur, eller snarare arkitektur, och i antalet karaktdrer. | foljande avsnitt
sammanfattar jag monsterberéttelsens intrig och dess tredelad komposition i syfte att déarefter
utforska de strukturella likheterna som &r gemensamma for Poes monsterberattelse och

uppsatsens primérlitteratur.

4.1. Verkens arkitektur: en tredelad struktur

Poes ”The Fall of the House of Usher” handlar om ett urdldrigt hus som tillhor syskonen

Roderick och Madeline Usher och berattas ur ett forstapersonsperspektiv. Den anonyma

% Perry, Sederholm, s. 14.

% |bid., s. 15 f.

 Ibid., s. 16.

% Nicolas Abraham, Maria Torok, The Shell and the Kernel: Renewals of Psychoanalysis. Vol. 1 (1978), overs.
Nicholas T. Rand, Chicago 1994, s. 168.

9 Perry, Sederholm, s. 14 f.
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berattaren presenterar sig som en gammal vén till Roderick, vilken bjudit honom att vistas i
huset. Vid ankomsten skrams berattaren av byggnadens dystra atmosfar och kusliga utseende,
framfor allt av en néstan osynlig spricka som vanstéller fasaden. Intradet i huset och motet med
Roderick forstarker berattarens obekvamlighet: han blir vittne till vannens psykiska tillstand,
som Roderick sjalv pastar vara fororsakad av dysterheten som kéannetecknar huset men ocksa
av systerns ohalsa. Madeline dor kort efter att berattaren kommer till huset och pa Rodericks
begédran hjalper han till att begrava kvinnan in i husets djupaste valv. Detta leder till en
forsamring av Rodericks galenskap, som kulminerar i ett forskrackligt utbrott en kvall nar de
tva mannen hor otacka ljud fran husets kallare. Den ursinnige Roderick skriker att Madeline
var levande nar de begravde henne och att hon nu lyckats ta sig ur kistan for att hdmnas.
Beréttelsen slutar nar Madeline 6ppnar dorren och kastar sig déver Roderick, samtidigt som
berattaren flyr fran huset, vilket rasar ihop och for den olyckliga sldkten med sig.

Som jag tidigare antytt &r det mojligt att urskilja tre delar i ménsterberattelsens konkreta
komposition, sasom Scott Peeples framhaller i ”Poe’s ’constructiveness’ and *The Fall of the
House of Usher’” (2009). Den forsta delen omfattar berattarens ankomst och intradet i huset
samt motet med den melankoliske Roderick och forklaringen av husets paverkan pa syskons
psykiska tillstand. Den andra delen bestar av en kort dikt av Poe med titeln The Haunted
Palace”, som publicerades i april 1839 i Baltimore Museum och darefter arbetades in i novellen
samma ar.2% Peeples definierar dikten som en mise en abyme av sjalva berattelsen, eftersom
den aterger dess handling i ett lyriskt format, samtidigt som den forebadar berattelsens sjalva
avslutning. Den tredje och avslutande delen omfattar Madelines dod, begravning och
aterkomst, Rodericks psykiska kollaps samt husets undergang.1%

Man skulle kunna havda att Ljungstedts Hin Ondes hus har en tredelad komposition pa
samma satt som Poes monsterberattelse. | sjalva verket tycks skrackromanens struktur vara en
kombination av tre berdttelser som korsar varandra och har huset som gemensamt element. |
avhandlingen I skrackens lustgard liknar Leffler strukturen i Ljungstedts roman vid kinesiska
askar, vars komplexa uppbyggnad lyckas behalla spanningen fram till avsl6jandet av husets
hemligheter: ”de tre berittelserna [...] framstar till en borjan som tre enskilda beréttelser men

blir under handlingens gang alltmer sammanflitade”.1%?

100 pog, The Fall of the House of Usher, s. 478.
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Romanens huvuddel bestar av strukturens forsta berattelse: “romanens intrig 4r baserad
pa mysteriet, eller kanske snarare pa ett antal mysterier, och ar uppbyggd kring den mystik som
omger spokhuset. | ramberattelsen &r det huset och berattarens utforskande av huset som star i
centrum och dessa hiindelser utgér forutsittningen for romanens dvriga mysterier”.1% | denna
del foljer lasaren den anonyma beréttarens ankomst till ett gammalt hus i Stockholm som man
kallar for Hin Ondes hus. Berattaren bestdimmer sig for att stanna i huset och avsldja dess
hemlighet men en vén, Lennartson, forsoker forhindra detta beslut genom att berétta om det
olyckliga 6de som drabbade husets sista gast, deras gemensamma van Herbert, som dog efter
bara en natt i huset av ett hjarnslag som orsakades av ett blodigt mote med spoket.

Lennartsons redogorelse for de hemska handelserna som lett till Herberts déd utgér
andra delen i romanens struktur. Har skiftar berattarperspektivet till Lennartson, som sjalv
bevittnat Herberts dod, pa sa satt att Lennartson blir en intradiegetisk berattare i
huvudhandlingens parallellberéttelse. Denna andra del blir, med Lefflers ord, ”en forberedelse
infor beréttarens upplevelser i huset och hans vandring in mot mysteriets kirna” 1% Lennartson
vet inte vad som egentligen hant Herbert inne i huset, men konsekvensen av vannens besok i
huset 6vertyger honom &nnu mer om att Hin Ondes hus ar hemsokt och saledes forsoker han
intala romanens berattare om husets farlighet. Handlingen fortsatter ur huvudberattarens
perspektiv, som trots Lennartsons varning inte avstar fran sitt beslut och hyr ett rum i huset.
Dér moter han Didrik, husets betjant, som beviljar vistelsen men varnar berattaren for husets
sjukliga herre, Edvard. Mannen, som tycktes vara en mordare vars valnad hemsokte huset, visar
sig inte vara nagot spoke, utan en levande manniska med psykiska stérningar. Under natten
foljer berattaren Edvard in i husets labyrintiska valv men fangas i ett hemligt rum dar han hittar
ett manuskript som gémts i en pulpet.

Manuskriptet utgér romanens tredje del, dar husets hemligheter och orsaken till Edvards
psykiska tillstand avslojas. |1 motsats till romanens forsta och andra del, vilka beréattas ur ett
tydligt perspektiv — beréattarens respektive Lennartsons forstapersonsperspektiv — aterger
manuskriptet “ett fragmentariskt och osammanhingande intryck med stindiga
perspektivskiften och parallelthandlingar”.'® Dokumentet berittar om Edvards ungdom och
karlekshistorier, forst med en skadespelerska, Agatha, och darefter med den unga Anna, som
Edvard gifter sig med, men som visar sig vara Edvards och Agathas dotter. Upptéackten av

incesten leder mannen till vansinne, som kulminerar med att Edvard mordar sin dlskade Anna
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i familjehemmet, som visar sig vara romanens hemsokta hus. Nar manuskriptet ar slut har
nastan alla hemligheter som kannetecknar det hemsokta huset avsl6jats. Manuskriptet,
tillsammans med utforskningen av huset som &ger rum i romanens forsta del, utgér den
sekundéra intrigen som Bailey beskriver i sin modell, vars syfte &dr framhdva “one of the
essential thematic concerns of haunted house tales: their fascination with history and the
consequences of history, the danger of crimes that fester undiscovered and unpunished”.%
Berattarperspektivet skiftar tillbaka till romanens beréttare, som attackeras av den vansinnige
Edvard inne i husets dolda rum. Till sist dor husets psykologiskt stérda dgare och efter
upptackten att husets sista gast Herbert ocksa var Edvards son, alltsa Annas bror, lamnar
berattaren det olyckliga Hin Ondes hus.

Den tredelade strukturen som forekommer hos Poe och Ljungstedt kan &ven sparas i
Strandbergs Hemmet, i det varje kapitel i romanen har som rubrik antingen namnet pa en av
huvudkaraktarerna — Joel eller Nina — eller namnet pa romanens huvudmiljo Tallskuggan,
alderdomshemmet som Joels mor Monika, som blivit dement, flyttas till. Jamfort med Poe,
vars verk berattas ur ett forstapersonsperspektiv, anvander Strandberg ett konstant
tredjepersonsperspektiv i romanen. Emellertid skiftar fokaliseringen beroende pa kapitlets
huvudperson: intern fokalisering anvands om handlingen beréattas utifran Joels eller Ninas
perspektiv; icke-fokalisering forekommer nar det berattas om vad som sker pa Tallskuggan. |
detta avseende paminner Hemmet, med sina skiftande perspektiv, om den strukturella
sammansattning av berattelser och parallellhandlingar som kannetecknar Hin Ondes hus.
Samtidigt ar det mgjligt att havda att Strandbergs Tallskuggan liknar Ljungstedts Hin Ondes
hus, vilket enligt Leffler kan sagas fungera som romanens huvudperson pa samma sétt som de
manskliga karaktarerna.?’

I enlighet med Baileys modell, som menar att huvudhandlingen motsvarar den del i
skrackromanen dar hemsokelsen &ger rum, skulle man kunna havda att huvuddelen i Hemmet
sammanfaller med de kapitel som har rubriken ”Tallskuggan”, dvs. Strandbergs hemsokta
hus.1% | dessa avsnitt foljer man allt som sker pa alderdomshemmet samtidigt som man méter
romanens sekundéra karaktarer, namligen de gamla ménniskor som bebor Tallskuggan och
alderdomshemmets personal. Hemsokelsen forsiggar i de har avsnitten och plagar framfor allt
Monika, men ocksa de gamlingar och underskéterskor som befinner sig pa avdelningen dit hon

flyttat. Efter intradet i huset forsamras Monikas fysiska och psykiska hélsa. Men eftersom hon
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ar dement faster man i borjan inte ndgon stor uppmarksamhet pa hennes férsamring, atminstone
inte forran gamlingarna och personalen ocksa badrjar uppleva otacka foreteelser pa
alderdomshemmet. Joel och Nina daremot forstar att det inte bara handlar om Monikas demens:
hon borjar bete sig som om hon vore nagon annan och hon verkar veta personalens, Ninas och
Joels morkaste hemligheter, som hon utnyttjar for att psykologiskt skramma och skada dem.

De kapitel som har rubriken “Joel” respektive ”Nina” sammanhanger med huvuddelen
och kompletterar sjalva handlingen utifran karaktarernas perspektiv. Man skulle kunna havda
att tillsammans sammanfaller bada delarna med den parallellhandling som enligt Bailey ar
typisk i denna skrackundergenre, dar karaktérerna borjar avsloja husets hemligheter genom att
soka efter ursprunget till hemsokelsen, samtidigt som de sjalva faller offer for hemsdkelsen
och sina egna hemligheter.1® | de avsnitt som beréttas utifrdn Joels perspektiv foljer man
karaktdrens atervandande till barndomshemmet, det lattande men kéansloladdade beslut att
ldgga in modern pa Tallskuggan och det bittra aterseendet med barndomsvannen Nina.
Samtidigt foljer man Joels besok pa Tallskuggan, dar han bevittnar moderns forsamring och
dar han sjéalv paverkas av hemsokelsen. I de kapitel som har ”Nina” som rubrik foljer man
karaktarens egna upplevelser pa Tallskuggan. Nina jobbar som underskoterska pa
alderdomshemmet och vittnar om hemsokelsens konsekvenser pa patienterna, pa sina kollegor
men ocksa pa sig sjalv. Utifran hennes perspektiv ges lasaren en mer omfattande uppfattning
av de Gvernaturliga handelser som plagar Tallskuggan. Pa samma gang far lasaren en inblick i
Ninas banala liv, som k&nnetecknas av ett 6veranstrangande jobb, ett olyckligt &ktenskap, ett
smartsamt agg mot Joel och massor av hemligheter som gradvis kommer till ytan pa grund av
hemsokelsen.

P4 samma satt som hos Poe och Ljungstedt sammanfaller den klimaxartade
avslutningen i Strandbergs skrackroman med Monikas fysiska och psykiska kollaps samt
hennes sjalvoffring for att gora slut pa hemsokelsen. | motsats till monsterberattelsen, dar
Rodericks dod infaller samtidigt som husets undergang, slutar bade Hin Ondes hus och Hemmet
i enlighet med den andra typiska slutscenen som enligt Baileys modell férekommer i den hér
skrackundergenren: det hemsokta huset star kvar.'*? Emellertid skulle man kunna hivda att
bada skrackromanerna anda liknar ménsterberattelsen: det hemsokta huset ar en avspegling av
karaktdrernas psyke och foljaktligen motsvarar den psykiska kollapsen som drabbar de

maénskliga karaktarerna husets arkitektoniska kollaps i slutet av Poes emblematiska novell.

109 Railey, s. 61 f.
110 Ipid., s. 56.
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4.2. Titeln och husnamnet: skrackkanslans forberedelse

Lasarens mote med det hemsokta huset intraffar inte samtidigt som karaktarernas pa
romanernas forsta sidor: det ar i titeln pa romanerna och i namnet pa respektive hemsokta hus
som skréckkanslan forbereds. Det &r uppenbart att Hin Ondes hus och Hemmet direkt anger
husets centrala roll i texten, vilket i sig kan betraktas som en tdmligen ytlig anledning till att
just jamfora dessa tva svenska skrackromaner. Emellertid menar Bailey att titeln oftast &r
signifikant for de verk som ingar i denna skrickundergenre: “as their titles frequently suggest,
[...] the house itself — the physical structure — serves as antagonist in the haunted house tale” 1!
Medan husets fysiska, eller réttare sagt arkitektoniska struktur diskuteras senare i uppsatsen
ska jag i foljande avsnitt undersoka pa vilket satt titlarna och husnamnen i mitt primarmaterial
kan vacka skrack.

| detta avseende ar det lampligt att observera att titeln pa monsterberattelsen —The Fall
of the House of Usher” — likaledes forbereder infor skrack. Vid flera tillfallen har uttrycket
”House of Usher” i titeln utpekats som dubbeltydig. Bailey hénvisar till denna oklarhet som ett
exempel pa den véasentliga betydelsen som titeln har for beréattelser som tillhor
skrackundergenren som handlar om hemsokta hus och framhaver siledes “the famous
ambiguity of Poe’s phrase (does the "House of Usher’ refer to the family or their home?)”.12
Det faktum att det dr oklart om beteckningen “House of Usher” syftar pé sjdlva byggnaden och
bara fungerar som husnamn, eller om det &r en stelnad metafor for familjen och slakten Usher,
ar ett omdiskuterat specialdamne inom Poe-forskningen som jag inte kommer att utforska i den
har uppsatsen.t® Det jag daremot vill framhava &r att den tvetydighet som kénnetecknar hela
berattelsen framgar redan av titeln. Det ar likasa majligt att havda att bagge titlarna Hin Ondes
hus och Hemmet, samtidigt som de anger namnet pa respektive hemsokta hus, spelar en
betydlig roll for verken och kan sdagas dolja en hemlig innebdrd i form av bibetydelser och

nyanser.

4.2.1. Hin Ondes hus — Hin Ondes hus
Som jag tidigare antytt ar det uppenbart att Ljungstedts Hin Ondes hus syftar pa den vasentliga
roll som huset spelar i handlingen. Den patagliga hanvisningen till djavulen forutspar att huset

kommer att fungera som spelplats fér 6vernaturliga foreteelser, samtidigt som den mojliggor

111 Bailey, s. 21.

112 Ipid.

113 Bland Poe-forskningen som jag hanvisar till i denna uppsats behandlas fragan i Perry och Sederholm, s. 2 ff.;
Peeples, s. 180; Sova, s. 68 f.
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bokens kategorisering inom skrackundergenren om hemsokta hus. P& samma satt som i
monsterberattelsen, men till skillnad fran Strandberg, sammanfaller titeln i Ljungstedts roman
med husnamnet, dven om Hin Ondes hus kan beskrivas som tdmligen entydigt jamfort med
Poes dubbeltydiga ”House of Usher”. En ytterligare skillnad ar att berdttaren i Hin Ondes hus
forst moter huset utan att veta om dess bendmning, vilket inte &r fallet hos Poe och Strandberg.
Sjalva husnamnet blir hos Ljungstedt ett amne for diskussion mellan berattaren och Lennartson,

en diskussion som framhéaver de motsatta hallningarna karaktarerna har gentemot huset:

— Ah nej, men sjelfva det namn det ftt, r i mitt tycke 1angt ifrin inbjudande... [...] Man
kallar det: ”Hin Ondes hus”.

— Allt battre och battre, — atertog jag storskrattande; — men kan du da icke inse, att om jag
forut varit hagad att bosatta mig der, sa drifver du nu min lust anda till féresats? Hin Ondes
hus, hvilket pikant namn! — Jag ar saker att hin onde aldrig sedan syndafallet, da det pastas
att det var han som blandade korten — spelat en sadan rol som i vara dar. Ofverallt figurerar
Hans svarta majestat: i komedier, romaner och memoirer; och nu gér man honom till och
med till husegare i Stockholm. Visst &r det sannt att har finns vissa hus, der jag vid mina
besok ofta misstankt hans vérdskap inkognito, da jag med lansad planbok gatt derifran;
men att han upptrader sa har offentligt under eget namn, det ar verkligen djerft. (HOH:
10)114

Det ar Lennartson som avsldjar husnamnet for beréttaren, vars reaktion rojer ironi kring det
han anser vara enbart vannens I6jliga inbillning att huset ar hemsokt eller bebos av fan sjalv.
Pa ett tamligen humoristiskt satt introducerar Ljungstedt de karaktarstyper som brukar
forekomma i denna skrackundergenre, som Bailey tydligt beskriver i sin modell: 1) a middle-
class family or family surrogate, skeptical of the supernatural, who move into the house; 2)
knowledgeable helpers who believe in the supernatural; 3) an oracular observer who warns of
the danger”.!™® | enlighet med modellen &r det uppenbart att berattaren i Hin Ondes hus
sammanfaller med den forsta karaktarstypen, trots att familjen i detta fall motsvaras av en
enskild skeptisk individ. I motsats till Lennartson, vilken i denna beréttelse samtidigt
forkroppsligar bade den andra och den tredje karaktarstypen, skrams den rationella
huvudfiguren inte av husets namn och forlojligar véannens och folkets dvertygelse att ett hus
kan vara hemsokt.

Mattias Fyhr uppmarksammar detta humoristiska drag som framtrader hos Ljungstedt

— som lasaren forst far en skymt av i denna dialog och senare aterkommer framfor allt i

1141 syfte att tydliggora kallhanvisningen nér det galler primarlitteraturen forkortas Hin Ondes hus och Hemmet
hadanefter HOH respektive HEM och satts inom parentes efter citaten.
115 Bailey, s. 56
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manuskriptdelen — i sin analys av romanen i Svensk skracklitteratur 1, dar han skriver: ”Aurora
Ljungstedts Hin Ondes hus [framstar] mer som en humorberattelse inom en skrackromantisk
ram”.11® | detta sammanhang kan man dock havda att berattarens ironiska uttalande &r ett klokt
sétt att betona de olika stallningar som karaktarerna i sadana beréattelser vanligtvis tar gentemot
det antagligen hemsokta huset: & ena sidan vacker namnet Hin Ondes hus oro och associeras
med en farlig plats som man borde halla sig borta fran; & andra sidan ger husnamnet en
ytterligare anledning att forsoka ga in i huset och avsldja de hemligheter som dess namn verkar
délja. Hin Ondes hus, bade i egenskap av titel och husnamn, forbereder samtidigt for det forsta
riktiga motet med sjalva huset, vilket pa ett mer beskrivande och visuellt plan fororsakar
motsatta reaktioner, nar arkitekturen verkar fa dvertaget 6ver de kéanslor som olika karaktarer

upplever framfor husets fasad, som aterigen avspeglar dessa tva motstridiga attityder.

4.2.2. Hemmet — Tallskuggan

Strandbergs titel Hemmet &r kanske svarare att tolka, samtidigt som den verkar vara mindre
effektiv an bade Hin Ondes hus och “The Fall of the House of Usher”, vilka fangar ldsarens
uppmaérksamhet i storre grad. Emellertid kan, som jag tidigare antytt, dubbeltydigheten som
karakteriserar Poes titel, men som saknas hos Ljungstedt, aven sparas i Strandbergs titel. Det
som kan betraktas som tvetydigt i Hemmet &r sjélva valet av ordet hem, pa grund av ordets
bibetydelser.

Nar man uppmarksammar titeln Hemmet kan man inte forbiga ordets vanligaste
betydelse, naimligen “bostad for en eller flera personer, i synnerhet for (var sérskild medlem
av) en familj eller ett hushall; sarskilt om bostad vari man bor med egen uppséttning av mobler,
husgerad och dylikt [...] ofta mer eller mindre kénslobetonat, med sirskild tanke pd hemmet
sasom en plats dar man njuter av fortroligt samliv, lugn eller trygghet eller trevnad”.*’ Denna
definition &ar antagligen den forsta man tanker pa med hansyn till romanens titel, dar hem
framkallar en mer familjar och personlig forestallning jamfért med ordet hus. Det senare
associeras i stallet med den konkreta byggnaden, sasom dess definition pavisar: byggnad (med
vaggar och tak); séarskilt om (relativt stor) byggnad avsedd till boning eller samlingsplats eller
uppehéllsort for ménniskor” 118

Mot den bakgrunden kan man havda att Strandbergs Hemmet pa ett satt framkallar Poes

anvandning av uttrycket "House of Usher” 1 sin berittelse. Utdver ordets konkreta betydelse,

116 Fyhr, s. 211.
117 »hem” i SAOB: Ordbok dver svenska spraket, Bd 11, H. 722, Lund 1930.
118 »hys” i SAOB: Ordbok 6ver svenska spréaket, Bd 11, H. 1449, Lund 1932,
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dar hem associeras med ordet hus och foljaktligen beskriver en bebodd byggnad, berikas ordet
i Strandbergs titel med dess mer symboliska konnotation, da hemmet sammanfaller med familj,
i likhet med Poes titel, dar begreppet ocksa associeras med slakt. Cooper Marcus skriver: the
house is home, the place of first conscious thoughts, of security and roots. It is no longer an
inert box; it has been experienced, has become a symbol for self, family, mother, security”.119
Motsattningen mellan ordets bibetydelser aktualiseras ocksa i sjalva romanen, i en passage dar
Joel befinner sig ensam i sitt barndomshem och erkéanner att moderns franvaro forvandlar det
som en gang varit ett familjart hem till ett okdnsligt hus: ’Mamma. Det &r ofattbart att hon inte
langre bor hér. Att ingen bor hér. Det &r inte ett hem langre. Bara ett hus” (HEM:51). Joels
anmarkning tydliggor hur barndomshemmet, som framkallar minnen av modern och familjen,
pa nytt har blivit blott en tom byggnad, en dammig behallare for mébler dar moderskarlek inte
langre finns kvar.

Hér ar det relevant att sammanstélla den betydelse som hemmet har i Strandbergs roman
med den betydelse som sjalva ordet far i anknytning till det hemsokta huset som skrackmotiv.

I Icons of Horror and the Supernatural framhaller Mariconda:

A house provides a sense of containment, of enclosure, warmth, protection from the
elements, a sense of intimacy and nurture. [...] Home is the centre of one’s existence and
one’s security. A profound affect inevitably accrues to one’s house over time; few can leave
their childhood homes without regret or feel a deep complex of emotions upon seeing it
again after a space of years. Given that we have such a significant investment in the physical
and emotional aspects of our house, it is not surprising that the notion of it being violated
by something threatening — worse, something unnatural — feels so fearful .12

Trots den ambivalenta anvandningen av ordet house, *hus’, och home, hem’, i Maricondas
resonemang kan man se en obestridlig forbindelse som uppstar mellan de bada termerna. Har
anvénds ordet house i relation till hemmets symbolism, som framkallar Eliades tankar kring
husets bildliga betydelse: ’huset dr ett 'néste’ [...], ett hem; ’ndstet’ &r alltsd en sinnebild for
familjens, gemenskapens och hushallets virld” 1%

Emellertid ar det nddvéndigt att observera att bland termens olika definitioner har
hemmet en ytterligare betydelse. Ordet kan ocksa fungera som benimning pa olika anstalter
eller inrattningar avsedda att omhéndertaga personer vilka [...] av olika anledningar icke kunna

vistas i sitt hem; dven om vissa pensionat och dylikt (sarskilt for personer som behéva vila eller

119 Cooper, s. 138.
120 Mariconda, s. 268.
121 Eljade, s. 125.
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lakarvard)”.*?? | Strandbergs roman finns det mer &n ett hus och man bér notera att det inte ar
Joels barndomshem som hemsoks, dven om nagra otacka handelser dger rum i detta hus. Som
tidigare namnts utspelar sig Hemmet pa ett demensboende, dar Joels senila mamma Monika
tvingas in. Alderdomshemmet ar romanens centrala spelplats kring vilken alla manskliga
karaktarer kretsar och huset déar de évernaturliga foreteelserna intréffar. Mot den bakgrunden
ar det begripligt att Strandberg anvander titeln Hemmet, som har synbarligen hanvisar till ordets
sekundara betydelse, det vill sdga beteckningen pa en institution for vard och omsorg.

Namnet pa alderdomshemmet, Tallskuggan, &r i sig intressant att analysera, sarskilt
eftersom det inte finns nagra hanvisningar till husnamnet i sjalva titeln, i motsats till Ljungstedt
och Poe. Romanens spelplats, eller snarare hemsokta hus, kallas for Tallskuggan, ett husnamn
som vid forsta anblicken later neutralt, om inte positivt, men som under romanens gang far en
tdmligen skrdmmande betydelse och lyckas framkalla samma kusliga ton som karakteriserar
Ljungstedts Hin Ondes hus. Husnamnets dubbeltydighet framhavs ocksa i en recension av
Strandbergs bok, dir recensenten pastar att namnet pa demensboendet “andas ombonad
trygghet men blir i en viss kontext narmast hotfullt” 123

A ena sidan syftar husnamnet pd &lderdomshemmets geografiska lage, vilket
Strandberg tydligt beskriver pa romanens forsta sidor: ”Tallskuggan ligger i Skredsby, ett litet
samhalle pa vastkusten dar sommarturisterna pa vag till Marstrand séllan stannar.
Envaningshuset av tegel har placerats bortom lagenhetsomradet, forbi fotbollsplanen, vid foten
av det skogstiackta berget” (HEM:9). Husnamnet redogdr bokstavligt for byggnadens nérhet
till skogen, som skyddar hemmet fran resten av samhallet och tillater de gamla patienterna att
tillbringa sina dagar i lugn och ro under tallarnas skugga.

A andra sidan forebadar husnamnet den roll som sjilva huset kommer att spela i
romanen. Pa ett nastan omarkligt satt fungerar ordet skuggan i husnamnet som en forvarning
om det dvernaturliga hot som invantar i demensboendet och som tar formen av en skugga och
hemsoker de manskliga karaktarerna till den grad att de senare i handlingen férvandlar sig till
skuggor — i néstan jungiansk mening —av sina egentliga jag: "the house reveals to its inhabitants

their shadow self — the other — which is often the basis of horror.””1%*

122 >hem” i SAOB: Ordbok dver svenska spraket, Bd 11, H. 722, Lund 1930.
123 Jfr. t.ex. Rickard Flyckt, Otickt om hemsdkt demensboende”, Jonkopings-Posten 2017—-06-07.
124 perry, Sederholm, s. 15.
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5. Det hemsokta huset: analys

| forra kapitel fokuserade jag framfor allt pa de strukturella likheterna mellan
monsterberattelsen och primérlitteraturen. Strukturen, eller snarare arkitekturen, ska utforskas
vidare i féljande kapitel, dar jag jamfor det hemsokta huset i Ljungstedts Hin Ondes hus och
Strandbergs Hemmet. Kapitlet & uppdelat i tre avsnitt — i enlighet med den tredelade strukturen
som kannetecknar bade monsterberattelsen och primarmaterialet — och kapitlets disposition
foljer karaktarernas mote med det hemsokta huset, intréddet i huset och utforskningen av dess
insida, en ordning som sammanfaller med karaktérernas nedstigning i det omedvetna och

Skuggans framtradande.

5.1. Motet med huset: fasaden

1 know not how it was — but, with the first glimpse of the building, a sense of insufferable
gloom pervaded my spirit. [...] There was an iciness, a sinking, a sickening of the heart — an
unredeemed dreariness of thought which no goading of the imagination could torture into aught
of the sublime. What was it — | paused to think — what was it that so unnerved me in the
contemplation of the House of Usher?”.1?® Med dessa ord beskriver berittaren i ”The Fall of
the House of Usher” den otdcka kanslan som uppstar hos honom nar han ser huset for forsta
gangen. En blandning av dysterhet och tristess omger byggnaden och stdmningen har ett
negativt inflytande pa berattarens hallning mot sjéalva huset. De bleka vaggarna och tomma
fonstren paminner om ett farglost manskligt ansikte, vilket bidrar till att huset framtrader som
annu mer ohyggligt. Berattaren erkanner att det &r omajligt att hitta nagon rationell forklaring
till att miljon framstar som motbjudande, forutom denna konstellation av pafallande detaljer
som inverkar pa hans uppfattning om huset.

Kénslan som berattaren beskriver askadligt motsvarar Freuds definition av det kusliga,
dar ett foremal som tillnér det vardagliga forvandlar sig till ndgot frammande.'?® |
monsterberattelsen ar det huset som framstar som kusligt, eftersom beréattarens egen inbillning
paverkar beskrivningen. Foljaktligen forestaller sig lasaren ett hemskt hus, &ven om byggnaden

i sig — med Vidlers ord — “exhibit[s] nothing untoward in its outer appearance”?’:

Shaking off from my spirit what must have been a dream, | scanned more narrowly the real

aspect of the building. Its principal feature seemed to be that of an excessive antiquity. The

125 pog, The Fall of the House of Usher, s. 90.
126 Freud, s. 342.
127 vidler, s. 17.
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discoloration of ages had been great. Minute fungi overspread the whole exterior, hanging
in a fine tangled web-work from the eaves. Yet all this was apart from any extraordinary
dilapidation. No portion of the masonry had fallen; and there appeared to be a wild
inconsistency between its still perfect adaptation of parts, and the crumbling condition of

the individual stones.128

Objektivt sett har huset inte nagra ovanliga element, tvartom liknar det vilken gammal byggnad
som helst. Dess egenskaper &r igenkannliga och berattaren uppfattar av denna orsak huset som
kusligt, i enlighet med Freuds definition att tillstandet harrér fran det som ar familjart men
framstar som frammande pé& grund av borttrangda minnen.*?® Husets fasad &r kuslig som en
foljd av berattarens forsta intryck, inte som en konsekvens av dess arkitektoniska egenskaper.
Pa samma satt menar Vidler att vissa byggnader framstar som kusliga endast pa grund av
sérskilda drag man tillskrivit dem i olika sammanhang: there is no such thing as an uncanny
architecture, but simply architecture that, from time to time and for different purposes, is
invested with uncanny qualities” **

Likartat resonerar Sarah Burns i artikeln *’Better for Haunts’: Victorian Houses and the
Modern Imagination” (2012), dar hon undersoker pa vilka satt den viktorianska stilriktning
som utvecklades i arkitekturen under 1800-talet i Europa och Amerika har blivit synonym med
hemsoOkelse. De byggnader som uppfors i denna stil har typiska drag — ”mansard roofs or
multiple steep, craggy gables, along with assorted towers, Gothic gingerbread, ornate pillars,
and cavernous verandas, [...] narrow lancet windows, or spiky iron lace”®! — som i nutida
skréackfiktion standigt aterkommer i skildringen av hemsokta byggnader. Emellertid var det
viktorianska huset ett kannemarke for status, valmaga och god smak i borjan av 1800-talet.
Men som en foljd av de kulturella och sociala férandringar som karakteriserar den historiska
perioden efter stilens utveckling fram till andra vérldskriget har det viktorianska huset blivit en
sinnebild for det kusliga och annu utgér det den framsta spelplatsen for hemsokelse i
litteraturen och film.1®2 P& sd satt ar huset hos Poe ett exempel pa den starka forbindelsen
mellan arkitektur och skrack: med dess igenkannliga arkitektoniska egenskaper har Poes hus

blivit ett emblem for det hemsdkta huset i skrackfiktion.

128 poe, The Fall of the House of Usher, s. 92.

129 vidler, s. 17 f.

130 1pjd., s. 12.

181 sarah Burns, >’Better for Haunts’: Victorian Houses and the Modern Imagination”, American Art 26:3,
Chicago 2012, s. 3.

132 Ipid.
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Mot den bakgrunden &r det relevant att analysera beskrivningen av det hemsokta huset
i Hin Ondes hus och Hemmet: bade Ljungstedt och Strandberg skildrar det forsta métet med
huset med ett sarskilt fokus pa arkitekturen, som vécker olika reaktioner beroende pa vem som
befinner sig framfor huset. Nar det galler perceptionen av det kusliga menar Freud att "kénslan
av kuslighet kommer kanske inte att finna gehdr hos alla.”**® Ett foremal vacker inte samma
kanslor hos olika manniskor, eftersom kusligheten beror pa individens relation till sjilva
foremalet och den situation som bade individen och objektet befinner sig i.** Denna egenskap
hos det kusliga ar uppenbar i representationen av husets arkitektur i mitt primarmaterial, dar
karaktdrerna tar stallning pa olika satt till det hemsokta huset beroende pa vilka reaktioner dess

yttersida vacker hos dem.

5.1.1. Hin Ondes hus

Liksom Poe presenterar Ljungstedt huset i Hin Ondes hus ur beréttarens perspektiv.
Beskrivningen av byggnadens pafallande egenskaper ar dock betydligt mer detaljerad an den
som forekommer i ”The Fall of the House of Usher”. Ljungstedt redogdr noggrant for alla

excentriska element som hor till fasaden:

Dess dystra och morka framsida, prydd med graa sten-ornamenter i fantastiska
sammanstallningar, grupper af vapen och rustningar, och grinande hufvuden, fula som
elaka andar, hvilkas kroppar jag stindigt forestéller mig ha’ blifvit inmurade, sa att endast
hufvudet ar synligt, ty det framstar omedelbart ur leret, som hvarje 6gonblick tyckes fardigt
att uppsluka afven denna sista synliga del af den inbillade varelsen — de groteska
carryatider, som pa sina axlar uppbara porthvalfvet, hvilket &r oproportionerligt lagt emot
husets storlek, dess spetsiga gaflar och sma fensterrutor, och slutligen dess ensliga och
morka lage, — allt detta tillsammantaget gjorde ifrdgavande hus till ett foremal for min
synnerliga forkarlek. (HOH:4)

Den minutiosa beskrivningen av framsidans dekoreringar och husets brist pa proportion och
ljus framkallar tydligt de egenskaper som karakteriserar den viktorianska arkitekturen, vilken
bestar av ett aterupplivande av det gotiska — av den anledning kallas denna stil &ven for nygotisk
arkitektur.®*> Genom att forse framsidan med dessa element forankrar Ljungstedt Hin Ondes

hus i en bestdmd tids- och rumskontext, det vill séga andra halften av 1800-talet i Europa,

samtidigt som hon framkallar en tidigare gotisk tradition. Sjalva romanen inleds med en tydlig

133 Freud, s. 338.
134 |bid.
135 Burns, s. 4.
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hanvisning till samtidens férnyade intresse for allt som paminde om gamla tider, dar berattaren

sjalv medger sin forkarlek for gamla men valbehallna hus:

Jag tror knappt det finns ett enda gammalt hus hér i Stockholm, som jag icke med intresse
beskadat ifran alla hall. Jag menar nu icke alla gamla trarucklen, som pa sin hojd kunna
skryta af ett sekels alder, utan dessa vordnadsvarda, hoga, statliga byggnader — med sina
stensirater och ornamenter, frukt- och I6fguirlander och sina refflade eller vridna pelare,
som uppbéara porthvalfvet — hvilka alltid ha forefallit mig sa mystiska, sa fulla af ett
ofdrklarligt intresse. (HOH:3)

Den originella stilen som kannetecknar sadana hus, vilken bestar av ett sammelsurium av
eklektiska utsmyckningar, &r orsaken till att berattarens uppmarksamhet ofta riktas mot Hin
Ondes hus och dess iégonenfallande fasad. Om den viktorianska arkitekturen pastar Curtis i
Dark Places att this fusion of the humble and the grandiose was constitutive of an ambivalent
architecture that embodied uncanny tensions”.'*® Detta syns nar berittaren antyder den
mystiska stamning som karakteriserar de har gamla husen och framfor allt Hin Ondes hus.
Berattarjagets uppfattning om huset ar langt ifran negativ jamfort med Poes berattare, men anda
medger Ljungstedts beréttare den irrationella kraften som drar honom till Hin Ondes hus:
”Detta hus forefaller mig sa oforklarligt lockande; jag har lange icke hyst nagon ifrigare énskan
an att fa komma inom dess standigt hermetiskt tillslutna port; jag ar séker, att det ar lika
besynnerligt och hemlighetsfullt innanfor, som det ser ut utanpa” (HOH:7).

Den gatfulla naturen som Hin Ondes hus verkar forkroppsliga genom sin arkitektoniska
stil &r en typisk egenskap hos det hemsokta huset som motiv i skréckfiktion. Curtis skriver:
“There is something unsettling about the house’s brooding self-possession, its visual
complexity and its anthropomorphic fagade. [...] Exploring an old, unfamiliar house is an
activity that involves engaging with the ’strangely familiar’. It is often its ’character’, its
anthropomorphism and idiosyncrasy, that tempts its new owners or investigators up the drive,
or path, to its door.”*3’ Trots att husets fasad inte visar ndgra antropomorfiska drag, vilket som
namnts ar fallet i monsterberattelsen, ger den komplexa arkitekturen Hin Ondes hus en sorts
personlighet, som vacker berattarens nyfikenhet och forleder honom till att forsoka fa tilltrade
till byggnaden. Den mystiska personlighet som verkar hérréra fran husets ovanliga framsida
attraherar berattaren och saledes fungerar Hin Ondes hus som de flesta hemsokta hus inom

denna skrackundergenre: like Pandora’s box, [the house] exert[s] a perverse allure, rouse[s]
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the irresistible impulse to raise the lid, peer inside, discover the secret, penetrate the
mystery”.*® Berattaren upplever inte direkt Hin Ondes hus som kusligt och dess fasad injagar
inte nagon skrack hos honom, utan snarare undran och forkarlek. Arkitekturen i detta fall
fungerar pa ett tamligen neutralt satt och fasadens gotiska drag verkar enbart avskilja Hin
Ondes hus fran de banala byggnader som omger det.

Det ar forst nér beréttaren befinner sig framfor den slutna dérren som han for forsta

gangen upplever en kansla av kuslighet:

Jag hade emellertid knappt kommit upp, innan en klockstrang i ena hérnet genast foll mig
i 6gonen; den maste helt nyss blifvit ditsatt, ty jag skulle annars ovilkorligen hafva markt
den forr, och glad att hafva funnit ett medel, hvarigenom jag kunde hoppas fa denna gamla
mystiska port att 6ppna sig, fattade jag haftigt ringsnoret; men — i detsamma intogs jag af
en besynnerlig, alldeles oftrklarlig kénsla, en kéansla af bafvan och hemskhet, lika
blixtsnabb, oférutsedd och obetvinglig, som den saknade all naturlig forklaringsgrund; och
utan att gora mig reda hvarfor, héll jag i nagra minuter snéret ororligt i handen. (HOH:5)

Pa ett 6gonblick verkar huset 6verga fran heimlich till unheimlich, da beréattarjagets tidigare
positiva hallning mot fasadens arkitektur flackas ned och ersatts av en stark skrackkansla. Detta
moment ar det forsta tecknet pa att Hin Ondes hus inte &r nagon vanlig byggnad och en varning
for berattaren att husets arkitektoniska stil inte ar nagon hyllning till forflutna tider. Husets
utseende forbereder for en mojlig hemsokelse, i det the daunting first encounter with the
haunted house raises an implication of the possibility of possession as an interactive
phenomenon”.%®

Trots den ofdrklarliga reaktionen vid sitt forsta riktiga mote med Hin Ondes hus
behaller berattaren sin skeptiska hallning, vilket star i kontrast till Lennartsons egen uppfattning
av huset. Som jag tidigare namnt menar Freud att kusligheten harror fran individens relation
till ett sarskilt foremal, vilket far till foljd att samma objekt uppfattas som kusligt av nagra
individer men neutralt av andra beroende pa de fortrangda minnen som associeras med
foremalet. Lennartsons negativa uppfattning av Hin Ondes hus motsvarar inte beréttarens
forkarlek for dess imponerande arkitektur. Detta syns i dialogen mellan berattaren och

Lennartson, vars satt att beskriva huset ar betydligt mindre smickrande an beréattarjagets:

— Hus-ruckel? Kallar du denna statliga byggnad ett ruckel? Det bevisar atminstone att du
har ganska dalig smak.

138 Burns, s. 15 f.
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— Det kan vil vara, ty “denna stétliga byggnad,” som du behagar kalla den, inger mig en
ovilkorlig fasa, — sade han med en sa allvarsam och dyster min, att min nyfikenhet ater
vacktes. (HOH:7)

Hé&r kan man observera att de olika attityder som berattaren och Lennartson har gentemot huset
forankras forst och framst i husets arkitektur, vilken fungerar som ett verktyg for den fiktiva
representationen av det kusliga i berittandet.’*! De ord som Lennartson anvander for att
beskriva huset ar den diametrala motsatsen till beréttarens berémmande av dess arkitektoniska
drag. JAmfort med berattarens forkérlek vacker Hin Ondes hus, med sin dystra framsida och
gatfulla atmosfar, en kéansla av obekvamlighet och radsla hos Lennartson, som han upprepar
vid flera tillfallen i syfte att 6vertyga beréattaren att inte ga in i huset: ”detta hus med sitt morka
och hemska utseende synes mig vara ett af dessa férbannade stéllen, som foéra olycka ¢fver alla
som nalkas dem” (HOH:12).

Det ar relevant att notera att kanslan av kuslighet som harrér fran husets arkitektur ar
ett &mne for diskussion i sjdlva romanen. En specifik passage i Hin Ondes hus, dar berattaren
och Lennartson diskuterar sina respektive asikter om husets utseende, framhaver den

ofdrklarliga kansla som ett sa enkelt foremal som ett hus kan vacka hos olika individer:

— Men detta hus inger mig en ovilkorlig fasa, och utan tvifvel vill du icke heller bestrida,
att man mangen gang kan kénna sig fattad af denna instinktartade motvilja for nagot visst
foremal, utan att egentligen pa nagot fornuftigt satt kunna forklara for sig tillvaron af denna
kansla?

— Utan tvifvel, men tillvaron af detta gamla hus, synes mig deremot mycket latt att forklara,
atertog jag annu alltid i samma skdamtsamma ton. [...] — Du tror da att vissa hus, vissa
platser aro olyckliga? — atertog jag nagot ironiskt.

— Ja, oaktadt din spefulla min, sa tillstar jag att jag sett flera exempel derpa. [...] Det finns
tusen saker i naturen som vi icke forma forklara och likval icke kunna forneka; det finnes
sympatier och antipatier, som &ro allt for oemotstandliga, allt for bestamda, for att kunna
bestridas, och likval stodja de sig endast pa kéanslan och alls icke pa fornuftet. Emot detta
hus hyser jag en afgjord antipati, och denna ké&nsla inom mig hafva handelserna, 6det, eller
slumpen, — kalla det hur du vill, — flera ganger rattfardigat. (HOH:11)

I sin replik fangar Lennartson det kusligas véasentliga egenskap, det vill saga dess obegriplighet.
De kénslor som vissa foremal frammanar hos olika individer verkar omojliga att forklara pa ett

entydigt satt, vilket syns i Lennartsons oférmaga att aterge med exakta ord de irrationella

kanslor som huset vacker hos honom. Vidler skriver:

The sensation of "uncanniness’ was, then, an especially difficult feeling to define precisely.
Neither absolute terror nor mild anxiety, the uncanny seemed easier to describe in terms of

¥l vidler, s. 27.
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what it was not than in any essential sense of its own. Thus it might readily be distinguished
from horror and all strong feelings of fear; it was not uniquely identified with the
parapsychological [...] nor was it present in everything that appeared strange, weird,
grotesque, or fantastic; it was the direct opposite, finally, of the caricatural and distorted,
which, by their exaggeration, refused to provoke fear. Sharing qualities with all these allied
genres of fear, the uncanny reveled in its nonspecificity .42

Om Hin Ondes hus kan man hdvda att huset vacker obegripliga kanslor eftersom arkitekturen,
med sin blandning av stilar, i sin tur ar oklar och kan uppskattas eller féraktas. Det faktum att
varken berattaren eller Lennartson pa ett tydligt satt lyckas forklara ursprunget till sina
motstridande kanslor for huset bidrar till den kusliga atmosfar som omger Hin Ondes hus, da
kontrasten mellan berattarens neutrala, eller snarare positiva uppfattning av arkitekturen och
Lennartsons negativa intryck framhéver husets “aura of indecipherability”.14

Emellertid finns det en sérskild tidpunkt da husets arkitektur, i stallet for att betraktas
med undran, framtrader som extremt kuslig, pa sa satt att dess gatfullhet 6vergar i renodlad
skrack. Denna tidpunkt sammanfaller med skymningen, eller snarare med natten. Curtis
framhaver morkrets formaga att rikta uppméarksamheten pa arkitekturens skrackinjagande drag
och skriver: ”houses are characteristically first encountered in the full daylight of rational
decision making. The loss of distinctness brought on by night and darkness, and [...] the
proliferation of shadows and unexpected effects of light, is profoundly architectural in its
effects, amplified by the ambivalent nature of domestic architecture as public and private”.}44

Nér det galler Lennartsons redan negativa forhallande till Hin Ondes hus lyckas morkret
forstora hans avsky gentemot huset. | redogorelsen for sin forsta och enda upplevelse av husets

mystiska krafter betonar Lennartson hur fasaden under natten verkade &nnu kusligare:

Herbert rullade upp gardinen for att betrakta det oskyldiga féremalet for min ovilja.
Klockan var ungefar ett pa natten, och gatan, upplyst af det klaraste mansken, var alldeles
ode; vi kunde noga urskilja alla bildhuggerierna pa det gamla huset, l6fverket pa
stenpelarne, de vridna snackorna och groteska hufvudena 6fver porten, som i manskenet
sago annu vidrigare och hemskare ut. (HOH:15)

Omgivet av skuggor framstar Hin Ondes hus som kusligt for Lennartson. Det & nar manen
kastar ett svagt ljus dver husets osymmetriska skuggbild och belyser fasadens skulpterade

detaljer som arkitekturens otackhet framtrader. Natten &r den enda tidpunkt da dven berattarens

intryck overensstammer med Lennartsons foraktande hallning mot fasadens arkitektur. Den
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skeptiska berattaren, som hittills visat sig vara emot idén att ett hus kan ségas vara olyckligt,

erkanner att Hin Ondes hus under natten framtrader som en ohygglig plats:

Den syntes mig nu i manskenets halfdunkel helt annorlunda &n forut, da vi talade derom
under solens sken, och mot min vilja kande jag min nyfikenhet och mitt intresse for det
gamla huset betydligt uppblandade med denna outredda och instinktlika rysning, hvilken
brukar skaka oss vid beroringen eller asynen af ett lik. — Hvaraf kommer denna sallsamma
forandring i vart sinne, som under morkret later oss kanna en hemlig bafvan vid samma
tanke, som, under dagens ljus, antingen kommer oss att le eller likgiltigt aterstudsar ifran

var kansla, om icke derifran, att en outredd instinktlik aning later oss kanna grannskapet af

okénda vésen, som morkret medfort, eller... (HOH:27)

Det faktum att han for forsta gangen ser Hin Ondes hus i morkret far berattaren att frukta dess
imponerande arkitektur. Hans skepticism ger plats at en mild kansla av radsla som harror fran
de rysliga skuggor som omger varje drag av husets fasad och struktur, pa sa sétt att Hin Ondes
hus gradvis avsldjar sin oforklarliga natur och framtréder i sin absoluta kuslighet.

Apropa det nygotiska huset menar Burns i >’ Better for Haunts’” att such houses were
always haunted, and the viewers knew it, just by the look of the place”.'*® Detta ar fallet med
Ljungstedts Hin Ondes hus, vilket kan sagas vara ett tydligt exempel pa ett ohemtrevligt hus
som val forkroppsligar de forskréackliga element som k&nnetecknar det hemsokta huset i den
aktuella skrackundergenren. Fasadens arkitektur férebadar hemsokelsen och byggnadens
silhuett i den morka natten framkallar en kansla av det kusliga som férbereder for den renodlade
skrack som véntar inne i huset. Men hur skapar arkitekturen en kansla av skrack nar det

viktorianska huset ersatts med ett aseptiskt alderdomshem?

5.1.2. Tallskuggan

Jamfort med Poes och Ljungstedts imponerande hus framstar Strandbergs Tallskuggan som en
tdmligen banal byggnad. I beskrivningen férekommer inga element som till det yttre associerar
alderdomshemmet med kuslighet: inga gotiska drag, inga sprickor, inga maskaroner, inga
eklektiska stilar. Tallskuggans framsida ar inte séarskilt idgonenfallande, utan snarare ordinar
och aseptisk. Strandberg sjélv framhéver i en intervju att han ville ”anvianda den trakiga
byggnaden som de h&r hemmen ofta ar - fyrkantiga, ingen onédig dekoration, det
massproducerade — [...] ndstan som man anvénder ett gotiskt slott, forhdja det, och lata platsen

fi en egen personlighet”.2*® | motsats till det gotiska Hin Ondes hus, vars otdcka natur anas

145 Burns, s. 22.
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redan fran husets framsida, utvecklas Tallskuggans kusliga personlighet successivt under

romanens gang. Det forsta motet med demensboendet i romanen vécker inte nagon skrack:

Det ar en fyrkantig, kompakt byggnad. Inga onddiga detaljer for skdnhets skull. En bred
trappa, flankerad av rullstolsramper, leder upp till dérrarna. Dagtid 6éppnas de automatiskt
nér du ndrmar dig. Plastmattan i entréhallen &r gron, spracklig for att flackar och mérken
ska synas sa litet som mojligt. Hemmet ar inte stort. Bara fyra korridorer som bildar en ram
runt det atrium som kallas allrummet. Bland de allmanna utrymmena finns ocksa mindre
dagrum for de boende. (HEM:9)

| stallet for att vacka kuslighet lyckas Strandberg i denna passage snarare framkalla en kénsla
av tristess som man vanligtvis associerar med exempelvis ett sjukhus eller, i det har fallet, ett
alderdomshem. De har byggnaderna har ingen personlighet och framkallar saledes inte nagon
kuslighet. 1 motsats till det gotiska huset, vilket som namnts har blivit en sinnebild for det
kusliga, ar det sterila alderdomshemmet enbart synonymt med trakighet och likformighet.
Tallskuggans arkitektonisk stil ar igenkénnlig och bekant, eftersom den framkallar vilket
aldreboende som helst pa ett satt som framhéver “the absolute normality of the setting, its
veritable absence of overt terror”.*4

Medan de arkitektoniska detaljerna i fasaden pa Hin Ondes hus synbarligen avskiljer
huset fran andra bostadshus, finns det inte nagra drag som verkar sarskilja Tallskuggan fran
andra alderdomshem. Strandberg féster sig inte heller bara vid byggnadens framsida, sasom
Ljungstedt och Poe, utan ger redan fran de forsta sidorna en idé av alderdomshemmets

arkitektur i sin helhet:

De nyproducerade tapeterna har gammaldags motiv. Soffgrupperna har inplastade
sittkuddar. Korridorernas plastmattor ar sa blanka att lysréren reflekteras i dem.
Véggarna har ledstanger och &r malade i en pastellgron nyans som ska verka
lugnande, men ger huden en sjuklig ton. Varje korridor &r en egen avdelning med
atta lagenheter i varje. Lagenheterna ar sma och det finns inte manga satt att
moblera dem pa. De har badrum, men inga kok. Inga plattor som kan glémmas
paslagna. Fonstren gar inte att 6ppna mer an pa glant. (HEM:9)

Morkret och dammet som kannetecknar Ljungstedts gotiska hus lamnar plats at ljus och hygien
i Strandbergs moderna alderdomshem. Som jag tidigare antytt &r Hin Ondes hus forankrat i en
specifik tids- och rumskontext medelst sin arkitektoniska stil. Pa samma satt skulle man kunna
havda att Strandberg ocksa placerar Tallskuggan i en bestamd kontext, dvs. moderniteten,

vilken kannetecknas av opersonlig och massproducerad arkitektur. | ett resonemang om den
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moderna arkitekturen hanvisar Vidler till begreppet transparency, ’transparens’, som

karakteriserar byggnadskonsten under 1900-talet:

In the elaboration of the complex history of modern space following the initiatives of
Foucault, historians and theorists have largely concentrated their attention on [...]
transparent space — that paradigm of total control championed by Jeremy Bentham
and recuperated under the guise of ”hygienic space” by modernists led by Le
Corbusier in the twentieth century. Transparency, it was thought, would eradicate
the domain of myth, suspicion, tyranny, and above all the irrational. The rational
grids and hermetic enclosures of institutions from hospitals to prisons; the surgical
opening up of cities to circulation, light, and air; the therapeutic design of dwellings
and settlements; these have all been subjected to analysis for their hidden
contents. 148

Vidler framhéaver att 1900-talets moderna arkitektur star i opposition mot den djupa fascination
for morka och skuggiga platser som kannetecknar vésterlandsk arkitektur i slutet av 1800-talet,
varpa Ljungstedts Hin Ondes hus ér ett tydligt exempel. Arkitekturens funktion i ett sjukhus ar
att vara genomskinlig, det vill sdga praktisk, funktionell och effektiv. Andamalet &r att skapa
en sund och trivsam miljo for patienterna, inte att skramma. Strandbergs Tallskuggan, som
“byggdes pa sjuttiotalet” (HEM:10), forkroppsligar vél idén av transparens genom sin
funktionella uppsattning av rum och mébler samt brist pa onodiga detaljer och blir saledes ett
exempel pa det moderna arkitekturens rationalitet.

Emellertid papekar Vidler: ”in every case ’light space’ is invaded by the figure of *dark
space’”.14® Mot den bakgrunden ar det relevant att observera att Tallskuggan, pa samma satt
som Hin Ondes hus, framtrader som kusligast nar morkret kommer: “stimningen pa
Tallskuggan ar annorlunda pa natterna” (HEM:56). Det dr da den under dagen genomskinliga
arkitekturen forvandlar sig till ett verktyg for skréck, néar lysrorsbelysningen slacks och
skuggorna trader fram i de morka korridorerna. Skuggorna dansar i de stilla rummen dér de
gamla sover dven nar ljuset ar pa: ”Morgonpersonalen kommer snart med sina rutiner, men nu
ar det lugnt pa avdelningen. Nastan alla de gamla sover. [...] Ljuset fladdrar i rummet. Glanser
i en fettflack pa vaggen intill sangen. [...] Skuggorna viixer och krymper” (HEM:68). Paret
transparens/morker &r vasentligt i arkitekturen for att vacka kuslighet. Vidler skriver: "It is in

the intimate associations of the two, their uncanny ability to slip from one to the other, that the
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sublime as instrument of fear retains its hold — in that ambiguity that stages the presence of
death in life, dark space in bright space”.**

| Hemmet lyckas Tallskuggan, pa samma satt som bostadshuset hos Ljungstedt och Poe,
forlora sin substantiella trygghet och i stéllet vacka en ké&nsla av skréck: “hospitals used to be
places which were trusted, but have become places of anxiety.”*>! Tallskuggan &r en plats som
forknippar ljus med morker, liv med dod, trygghet med kuslighet; en plats som latsas vara ett
trivsamt hus for gamla och dementa manniskor. Men hemmets genomskinliga arkitektur &r
egentligen en fasad som ddljer dess egentliga funktion: “Tallskuggan ar en plats dar doden
alltid &r ndrvarande. Det hdr ar den sista anhalten. Det alla vet, men ingen talar om, ar att det
sillan gors livsuppehéllande atgirder har” (HEM:10). Jimfort med Poes och Ljungstedts
hemlighetsfulla hus, som kénnetecknas av en forskracklig historia, en dyster stdamning samt
ryktet att de ar forbannade och hemsokta platser, har Strandbergs Tallskuggan ingen historia,
ingen otack atmosfér, inget hemligt forflutet. Tallskuggans fasad &r, som namnts, inte heller
lika kuslig som familjen Ushers hus och Hin Ondes hus. Men énda lyckas Strandberg vacka
kuslighet genom att lata lasaren ana att alderdomshemmet ar den sista platsen dar de har gamla
manniskorna kommer att bo innan de dor och fungerar saledes som ett hemsokt hus: “ingen
kommer levande fran stéllen som Tallskuggan” (HEM:34).

Det ar intressant att observera hur karaktérstyperna i Strandbergs skrackroman &r
annorlunda &n de som férekommer i monsterberéttelsen och i Hin Ondes hus, sérskilt eftersom
karaktarernas hallning mot Tallskuggan for det mesta harror fran den betydelse som hemmet
har for dem. Det &r komplicerat att tydligt associera de tre konventionella karaktarstyperna fran
Baileys modell med huvudkaraktérerna i Hemmet. Man skulle kunna hdvda att Joel och Monika
tillsammans sammanfaller med den forsta karaktarstypen, dvs. familjen som kommer till huset
p& grund av ett gynnsamt tillfalle.®™® For Joel representerar Tallskuggan en praktisk fastan
sorglig 16sning pa moderns forvarrande tillstand: ”Nér mamma forsvann mitt i natten, och en
bilist hittade henne halvt ihjalfrusen, forstod vi hur illa det verkligen var stallt. Jag kom hem
och inséag snabbt att det inte fanns nagot annat alternativ an att stanna kvar tills hon kunde flytta
in pa ett boende som Tallskuggan” (HEM:61). Monikas forflyttning till demensboendet &r for
Joel en lattnad, en befrielse fran plikten att ta hand om moderns demens.

A andra sidan &r beslutet att ldgga in Monika pé ett alderdomshem en kénslobetonad

upplevelse for Joel. Medan han till det yttre uppmuntrar sin dngsliga moder med att hon sakert
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kommer att trivas i det nya huset, forsoker Joel i sitt inre att inte 6vervéldigas av emotioner,
sasom syns i féljande medvetandestrom: »Javla kérring, det har ar for din skull, fattar du inte
det, nej, det fattar du inte, for du fattar ingenting léangre, du kan inte ta hand om dig sjalv, du
skulle bréanna ner huset eller ramla och sla ihjal dig, eller forsvinna ut i natten igen och bli
overkord eller ga vilse i skogen, jag kan inte ta hand om dig jag klarar inte det jag orkar inte
langre forlat du orkade alltid ta hand om oss men jag kan inte” (HEM:30). Joels uppfattning
om Tallskuggan ar alltsd béde positiv och negativ. Aven om alderdomshemmet ar det sista
alternativet for honom att atervanda till normaliteten, inser Joel att det inte finns nagon
atervando for Monika. Flytten till Tallskuggan, langt borta fran bostadshuset och familjen,
kommer att oroa modern och férvarra hennes redan instabila psykiska tillstand: ”Tallskuggan
ligger bara nagra kilometer harifran, pa andra sidan berget, men det ar en helt annan vérld. Vad
kommer att handa med mamma nar hon kommer hit? Nar hon inte ens har tradgarden och huset
och alla valbekanta saker som fyller det? Vad ska da vacka hennes minnen? Locka fram de dar
sma glimtarna av den hon en gang var?” (HEM:23).

I motsats till berattaren i monsterberattelsen och i Ljungstedts roman, som
huvudsakligen véljer att besoka det hemsokta huset av egen vilja, tvingas Monika in i
Tallskuggan. Hennes uppfattning av hemmet kan inte vara ndgonting annat an negativ, men
inte for att hon &ar skeptisk mot husets rykte, utan snarare eftersom Monika vet vél vad
Tallskuggan representerar: ”Namnet pa hemmet har varit en symbol sé lange. Ett skamt for att
délja radslan” (HEM:8). Att flytta till Tallskuggan &r det avgorande beviset pa Monikas
demens, tidpunkten da det inte langre ar mojligt att bli sig sjalv igen: ”Hon svarade bestimt nej
nar de fragade om hon ville flytta. Sjalvklart gjorde hon det. Hon var livradd for forandringar
eftersom till och med det vilbekanta blivit obegripligt och skrimmande” (HEM:61). Denna
tanke, som uttrycks i romanen utifran Joels perspektiv, dr ett utmarkt exempel pa det kusligas
innersta natur, dar det som en gang varit familjart — bostadshuset, familjen — férvandlar sig till
nagot obekant. Som en foljd av demensen forlorar Monika kontrollen 6ver sig sjalv, vilket
formodligen ar den kusligaste upplevelsen for henne, dtminstone fram till intradet i hemmet.

Jamfort med Joel och Monika star Nina for den mest neutrala stillningen till
Tallskuggan. For henne representerar hemmet jobb och plikt samt personlig och ekonomisk
trygghet: ”Jobbet har alltid varit en plats dar hon ar trygg, dar hon vet vad folk behdver av
henne, dér hon vet hur hon ska ge dem det. Det finns scheman for allt. Tydliga regler. Streckade
linjer ska signeras, rutor ska kryssas i. Vandlistor for dem som riskerar att fa liggsar. Matlistor.

Medicinlistor. Avforingslistor. Nina vet vem hon &r. Hon har kontroll” (HEM:36). Det finns
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ingenting pa Tallskuggan som oroar Nina, inte ens att alltid jobba i dédens nérvaro. | det
moderna samhaéllet intar sjukhuset och alderdomshemmet en bland dem som for tidigare
generationer var husets funktioner: platsen dar doden &ger rum. Genom att hanvisa till Jean
Baudrillards L'échange symbolique et la mort (1976) framhéver Curtis: ”in the modern world
death normally takes place ’somewhere else’ remote from nearest and dearest. The fascination
with haunted places [...] partly relates to a timely unfamiliarity with the connection between
death and domesticity”.*>® | Hemmet ar Tallskuggan, som redan namnts, livets sista anhalt for
de gamla, deras sista hus, och kan saledes uppfattas som kuslig. Men for Nina ar doden inte
langre kuslig: ”Innan hon borjade jobba pa Tallskuggan hade hon aldrig sett en lik. Ddden var
nagot skrammande och frimmande. Men hér blev den snabbt vardag. Nina har sett hundratals
ménniskor do. [...] Hon har fuktat deras ldppar med vat bomull medan hon vakat 6ver dem.
Hon har sett doden komma relativt plotsligt, som nu, och hon har sett den komma langsamt
och obonhorligt” (HEM:154).

Daremot ar Nina den forsta som upplever kusligheten i Tallskuggans arkitektur, da

hemmets genomskinlighet och ljus pa ett 6gonblick dvergar till skugga och mérker:

Det brusar i roren i taket. Kladerna &r hopvikta och sorterade. Hon slénger in en famn
nytvattade lakan i tumlaren. Torkar noggrant bort tvattmedel som stankt runt luckan.
Skéljer ur trasan nar en skugga fladdrar forbi i Ogonvran. Hon vénder sig mot
dorréppningens morka fyrkant. Ingen dar.
“Halla?”
Hon tittar ut i kallarkorridoren, dar lysréren har slocknat. Ljuset fran de smala fonstren
uppe vid taket nar knappt ner hit. Skuggan maste ha varit fran nagon som gick forbi darute.
(HEM:37)
Trots den konstiga handelsen dr Ninas slutsats rationell och logisk. Hon verkar ocksa
Overensstamma med Baileys forsta karaktérstyp, eftersom hon forkroppsligar skepticism och
ifrdgasatter hemmets kuslighet, atminstone i borjan av romanen, da Tallskuggan fortfarande ar
en ombonad och trygg plats — men nu &r det dags att trada in i de hemsokta husen och uppleva

deras kuslighet.

5.2. Intrédet i huset: insidan

| Le sacré et le profane beskriver Eliade hur troskeln &r ett oerhért viktigt element, sarskilt for

ménniskans hus, eftersom den representerar gransen mellan den profana och den religidsa

153 Curtis, s. 13.
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varlden: ~Troskeln ar pa samma gang barriaren, skiljelinjen, gransen, som skiljer de bada
varldarna och den paradoxala ort, dér dessa vérldar méts, dar 6vergangen fran den profana till
den sakrala vérlden kan &ga rum”.® Troskeln skiljer huset, manniskans heliga rum, fran det
okénda rummet, dvs. den profana yttervérlden, som kannetecknas av kaos och skrack.'> Men
vad hénder nar det heliga rummet férvandlar sig till det okdnda rummet?

I skrackfiktion ar det hemsokta huset forverkligandet av denna situation. Man kan havda
att Overskridandet av husets troskel representerar en forflyttning mellan tva varldar, eller
snarare tva tillstand, namligen mellan det som &r heimlich respektive unheimlich. Att ga in
genom dorren sammanfaller med tidpunkten da de kéanslor som karaktarerna upplevde framfor
dess framsida stirks och arkitekturen som karakteriserar insidan aterspeglar vidare husets
kuslighet, eftersom det som karaktarerna ser framfor sina 6gon — vaggar, maébler, tavior,

prydnadssaker — samtidigt ar bade bekant och frammande och framkallar &nnu mer kuslighet:

| entered the Gothic archway of the hall. [...] While the objects around me — while the
carvings of the ceilings, the sombre tapestries of the walls, the ebony blackness of the
floors, and the phantasmagoric armorial trophies which rattled as | strode, were but matters
to which, or to such as which, | had been accustomed from my infancy — while | hesitated
not to acknowledge how familiar was all this—I still wondered to find how unfamiliar were
the fancies which ordinary images were stirring up.%®

Med dessa ord beskriver Poe berattarens intrade i huset pa ett satt som tydligt framhaver det
kusligas inneboende tvetydighet, eftersom insidans arkitektur materialiserar “’the disturbing
unfamiliarity of the evidently familiar”.*®" Hemtrevligheten som skulle kinneteckna rummen i
huset forvandlar sig i stéllet till en dyster stdamning, som framkallar fasadens obehaglighet. Inne
i huset samverkar alla arkitektoniska detaljer till forverkligandet av det kusliga som enbart
anades fran yttersidan: ”The room in which | found myself was very large and lofty. The
windows were long, narrow, and pointed [...]. Dark draperies hung upon the walls. The general
furniture was profuse, comfortless, antique, and tattered. Many books and musical instruments
lay scattered about, but failed to give any vitality to the scene. | felt that | breathed an

atmosphere of sorrow. An air of stern, deep, and irredeemable gloom hung over and pervaded
all”. 18

154 Elijade, s. 24.

155 |bid., s. 44.

156 Poe, The Fall of the House of Usher, s. 93.
157 vidler, s. 18.

158 pog, The Fall of the House of Usher, s. 93 f.
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Arkitekturens vasentliga funktion som verktyg for skrack begransas inte bara till det
hemsdkta husets yttersida: inne i huset fungerar inredningen som en ytterligare manifestation
av husets kusliga personlighet. Det ar darfor relevant att utforska pa vilka satt inredningen i
Ljungstedts Hin Ondes hus och Strandbergs Tallskuggan forstarker den kusliga stdmningen

som kannetecknar de bada husen.

5.2.1. Hin Ondes hus och den nygotiska inredningen

Mot bakgrund av tréskeln som skiljelinje mellan tva motsatta varldar ar det markvardigt att det
ar just pa troskeln som berattaren i Hin Ondes hus ges den sista mojligheten att avlagsna sig
fran det hemlighetsfulla huset. Det &r betjanten Didrik som pa samma sétt Lennartson forsoker
overtyga berattaren att inte ga in i huset. Didrik sammanfaller helt med den tredje
karaktérstypen i Baileys modell, dvs. oraklet, som med sina ord varnar karaktérerna for husets
faror: Ah ja, nog finns hir rum lediga, som herrn kunde f4, men de dro langt ifrén glada eller
trefliga. [...] Men, min herre, jag sager er pa forhand att ni icke kommer att trifvas har”
(HOH:22). Trots varningen trader berattaren in i Hin Ondes hus och saledes dverskrider han
troskeln mellan de tva varldarna. Leffler menar att berattarens intrade i huset blir [...] ett
intride in en virld avskild frin den normala vardagstillvaron”.?*® Husets insida och dess
inredning, som skulle forestalla hemtrevlighet, framstar i stéllet som en forlangning av husets
orovackande fasad. Huset framtrader i sin fulla kuslighet nér intradet i den forsta salen hos
beréttaren framkallar en &nnu otéckare ké&nsla &n den som vacktes hos honom framfor fasaden:
”En obehaglig kénsla intog mig da denna luft, kall, unken och tung, sadan som lange stangda
och obebodda rum alltid ega, slog emot mig. Det forefoll mig som ett slags grafluft, och en
ofrivillig rysning genomilade mig” (HOH:23).

1 ”’Better for Haunts’” skriver Burns: ”like a body, the Victorian house enclosed a spirit
within its shell. Exterior and interior were coextensive; the facade with its turrets, mansard or
steeply gabled roof, irregular angles, and jigsaw scrollwork promised inner spaces equally
eccentric and complex, equally disconcerting.”®® Fran utsidan &r Hin Ondes hus, som tidigare
antytts, ett exempel pa den viktorianska arkitektur som associeras med hemsokelse. Husets
insida verkar sammalunda, som syns i beskrivningen av de mdébler och dekorationer som

inreder huset:

159 | effler, | skrackens lustgard, s. 107.
160 Burns, s. 10.
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Vi stego in i en stor sal, hvars tunga, rika och foraldrade moblering med ens forflyttade mig
ett helt sekel tillbaka [...]. Djupa fensternicher, draperade med tungt och morkt siden, i
forening med det malade taket, gjorde rummet nastan alldeles morkt; stora fatéljer och sma
stolar, med hdga och smala ryggar, grannt utskurna i valnét eller ek, stodo symetriskt
ordnade pa det i rutor inlagda golfvet. En stor spisel, der 6fra delen infattade en ofantlig
spegel, hvars klara glas aterspeglade hela detta dystra gammalmodiga rum, der jag sjelf och
min bleke ledsagare svéfvade fram som andar eller gengangare, och slutligen en biljard
midt pa golfvet, — hvars sidor voro draperade med klade, som, fordt af vinddraget nar dorren
Gppnades, rordes i tunga veck, liksom skakadt af nagon lefvande varelse gémd der bakom,
— fullandade mébleringen. (HOH:23)

| denna passage &r likheten mellan Poes och Ljungstedts satt att beskriva inredningen
pafallande, i det Ljungstedt ger en tydlig bild av de foremal som utsmyckar salen. Curtis havdar
att det hemsokta huset, i sin nygotiska form, oftast forses med originella prydnader sa att sjélva
huset pa samma gang blir atravart och oroande. Kombinationen av excentriska element ar i sig
en manifestation av husets personlighet och bidrar till dess storslagenhet samtidigt som den
hos dskadaren skapar en kansla av framlingskap.'®* Inredningen i Hin Ondes hus r en grandios
sammansattning av detaljer som paminner om husets statliga nygotiska yttersida, men den
lyckas samtidigt skapa en oftrklarlig kansla av obehaglighet.

Det &r genom att uppméarksamma inredningen som beréttaren blir varse husets tvetydiga
personlighet. Den rika samlingen av ornamentik som vid forsta anblicken trollbinder honom

forvandlar sig snabbt till ett verktyg for skrack:

[M]ina 6gon follo pa en stor, ljusgul vindthund, som, liggande pa en sammetsdyna vid
spiseln, tycktes med sina klara kloka dgon betrakta oss. Glad att finna en lefvande varelse
i detta rum, skumt och 6dsligt som en graf, der vara steg gafvo ett hemskt genljud och
hvarje andetag blef horbart i den djupa tystnaden, ndrmade jag mig den vackra hunden for
att smeka honom, — men studsade ovilkorligt ett steg tillbaka, da, i det jag lade handen pa
hans fina hufvud, detta hufvud kéndes kallt och tomt, — hunden var endast uppstoppad, och
de klara 6gonen endast glas. (HOH:24)

Det &r sannolikt att dven den minsta prydnaden lyckas vacka kuslighet i ett hus dar det sdgs att
det spokar, sasom Ljungstedt framhaver i denna passage. Vidler papekar att konsten, liksom
arkitekturen, upplevs som en manifestation av det kusliga enbart beroende pa det mentala
tillstandet hos individen som befinner sig framfor ett visst foremal: art itself takes on the
aspect of the uncanny. Art is then uncanny because it veils reality, and also because it tricks.

But it does not trick because of what is in itself; rather it possesses the power to deceive because

181 Curtis, s. 43 f.
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of the projected desire of the observer”.1%? Genom att anpassa ett vedertaget talesatt skulle man
kunna havda att kusligheten ligger i betraktarens 6ga, vilket i Hin Ondes hus ar fallet med
berattaren. Karaktarens hittills skeptiska hallning mot ryktet om hemsokelsen som plagar huset
overgar till en spandare attityd efter intradet i byggnaden, da den suggestiva inredningen verkar
utbva en annu starkare dragningskraft an husets obehagliga fasad. Vid detta tillfalle blir dock

berattarens intryck av Hin Ondes hus langt ifran positivt:

Jag forargades 6fver den oemotstandliga makt, som inbillningen ut6fvade pa mig, — ty det
kunde icke vara annat, som gjorde att mitt hufvud kéndes tungt och oredigt, som om jag
varit rusig, och att jag kande mig betagen af en alldeles okuflig kansla, som — hur jag an
sOkte dolja det for mig sjelf, — likval ganska mycket liknade réaddsla, ehuru jag ju icke egde
ringaste anledning dertill. Jag hade alltid ansett fruktan for lika 16jlig som onaturlig hos en
man, hvilken bor ega bade fysisk och moralisk kraft, men — det var just denna kraft, som af
min egen upprorda fantasi var fangslad och undertryckt, och med férundran och harm
kande jag mig kufvad af samma paniska forskrackelse, hvilken jag beskrattat hos
Lennartson. (HOH:29)

Inne i Hin Ondes hus &r berdttaren tvungen att erkdnna den oforklarliga k&nsla som han
upplever vid motet med till synes bekanta foremal som i stéllet forvandlar sig till forfarande
tecken pa husets otdcka natur. Den verkan som inredningen har pa berattarens hallning mot
sjalva huset motsvarar Freuds definition av det kusliga som en férnimmelse som vécks hos
individen “nir gransen mellan fantasi och verklighet suddas ut, nir ndgonting trader fram som
for oss reellt som vi hittills har hallit for fantasi, nar en symbol évertar det symboliserades hela
effekt och betydelse” 163

I Hin Ondes hus framtréder inredningen som kuslig vid olika tillfallen under beréttarens
sokande efter ursprunget till hemsokelsen. Bland de foremal som beréattaren rakar finna ar det
vissa inredningselement som vécker hans uppmarksamhet, framfor allt eftersom han hittar
dessa objekt trots att de gomts. Det forsta foremalet &r en tavla som beréattaren hittar gémd
bakom en byrd i sitt nyligen hyrda sovrum, vilken visar sig vara ett blodigt portrétt av
beréttarens och Lennartsons gemensamma van Herbert, husets sista hyresgést. Portrattet vacker
hos berattaren en forfarande kénsla: ”Jag betraktade det &nnu ndrmare, och portrittet, som var
fortraffligt maladt, tycktes borra sina 6gon i mina sa djupt, att jag vande mig derifran med en
lindrig rysning, ty det ligger nagot hemskt i den malade bilden af en langesedan afliden”
(HOH:31). Om den kusliga kvalitet som kannetecknar inredningen i det hemsokta huset,
sarskilt malningar och dylikt, noterar Curtis i Dark Places: ”The decor includes paintings,

162 \/idler, s. 34 f.
163 Freud, s. 345.

51



photographs and sculptures that create metaphoric (and sometimes actual) portals into other
spaces or that function as bridges in time. Portraits, as representations of previous owners, or
of unknown people, are particularly enigmatic and anxiogenic because they occupy an
ambiguous atemporal psychic space”.1®* Herberts portrétt blir en sorts troskel mellan liv och
dod och samtidigt ett ytterligare tecken pa husets hemlighetsfulla historia, vilket far berattaren
att omsider frukta Hin Ondes hus och dess forskrackliga personlighet.

Vidare papekar Curtis att de foremal som man hittar i hemliga delar av det hemsokta
huset antingen glémts av husets tidigare dgare eller gémts undan pé& grund av deras styrka.'®®
Det senare alternativet verkar vara orsaken till att de objekt som berattaren handelsevis rakar
hitta inne i Hin Ondes hus har dolts fér ovalkomna gaster. Gaston Bachelard framhaller i La
poétique de ['espace (1958) att — har efter den engelska Gverséttningen — over-picturesqueness
in a house can conceal its intimacy”.1%® Mot den bakgrunden skulle man kunna héavda att den
markliga inredningen i Hin Ondes hus i sig &r ett satt att undanhalla husets morka historia, som
verkar vara sammanflatad med sarskilda objekt som halls gomda i hemliga vinklar och vrar.
Pa ett abstraktare plan skulle man kunna betrakta dgarens beslut att dolja vissa kansloladdade
foremal som ett satt att tranga bort vissa minnen. De har borttrangda hemligheterna plagar dock
dgarens psyke pa samma satt som évernaturliga vasen hemsoker huset, i det — med Burns ord
— ”what haunted these houses were memories that refused to die”.'®” Men vad hinder om

inredningen i det hemsokta huset har varken historia eller personlighet?

5.2.2. Tallskuggan och den moderna inredningen

Jamfort med Poes och Ljungstedts moérka nygotiska inredning skulle man kunna férmoda att
Strandbergs Tallskuggan, pa grund av dess ljusare och modernare genomskinliga arkitektur,
saknar de grundldggande arkitektoniska egenskaper — dammiga mobler, belamrade salar,
hemska prydnader — som mdjliggor upplivandet av det kusliga. Emellertid &r det just
inredningen som har en vésentlig funktion for hemsokelsen i Hemmet eftersom, som jag
tidigare antytt, det ar alderdomshemmets banala inredning som under romanens gang vécker
skrackkanslan. Det ar i synnerhet genom arkitekturens och inredningens sma detaljer som

Tallskuggans kusliga personlighet byggs upp.
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Inredningen spelar en viktig roll redan fran borjan, nar man blir varse Joels forsok att
inreda moderns blivande lagenhet pa Tallskuggan sa att den for Monika redan traumatiska
flytten mildras: ”Det sédgs att det ar for din skull, att det dr béttre for dig att vara kvar i din
hemmamiljo sa lange som mojligt” (HEM: 10). Aterigen framhévs kontrasten mellan idén om
huset som enbart en byggnad, vilket hér representeras av Tallskuggans tomma lagenhet, och
det mer kéansloladdade konceptet hem. Genom att inreda det nya, aseptiska rummet med
moderns favoritmdbler och fotografier forsoker Joel att vacka en hemkénsla for Monika pa
Tallskuggan, en plats som hon skulle uppfatta som familjar och bekant trots platsens
k&nnetecknande kansla av utanférskap. Om inredningen av ett nytt hus och dess betydelse for
individen hévdar Cooper Marcus: “’the furniture we install, the way we arrange it, the pictures
that we hang, the plants we buy and tend, all are expressions of our image of ourselves, all are
messages about ourselves that we want to convey back to ourselves, and the few intimates that
we invite into this, our house. Thus, the house might be viewed as an avowal of the self [...]
and a revelation of the nature of self”.X%® De mobler och fotografier som Joel valjer fran sitt
barndomshem representerar fér honom Monika, hennes liv och personlighet fore demensen.
Inredningen har saledes som funktion att framkalla glada minnen och bilder av hennes
forflutna, att vacka hemtrevlighet: ”En ny uppsittning av mébler star och vantar i D6. En liten
matgrupp. En byra. En fatolj. Fotografier pa vaggarna. Ett nytt hem i hemmet” (HEM:10).

Bachelard framhaller att bilder och férnimmelser av de platser man har bott pa lagras i
minnet och dyker upp ndr man flyttar till ett nytt hus i form av drdommar, dagdrdmmar och
kanslobetonade minnen, pa sa sitt att “an entire past comes to dwell in a new house”.?*® Som
namnts ar flytten till det nya huset i borjan en skakande upplevelse for Monika, framfor allt
eftersom hon tvingats att flytta. Men intradet i det nya rummet vacker hos henne, trots

demensen, vissa minnen som hon associerar med de bekanta, familjara foremalen:

De stannar framfér D6. Den enda dérren utan namnskylt. ”Nu har vi kommit hem till dig,
Monika”, siger Elisabeth. Mamma sneglar pa Joel. Skakar pa huvudet. ”Kom, mamma”,
sager han lagt. Vi gar in och tittar bara.” Hon suckar och tar ett steg in i hallen. Ser pa det
lilla handfatet med pumptval och handsprit innanfor dorren. Hatthyllan med kladkrokar
som ingdr i standardutrustningen. ”Det ir ju min kappa. Och mina skor.” De fortsitter in i
rummet tillsammans. ”Och byran som far snickrade. Dér ér den ju.” (HEM:34)

Apropa det hemsokta huset i skrackfiktion menar Curtis att inredandet av det for karaktérerna

nya huset &r en sorts ritual, vars syfte &r att eliminera varje spar av tidigare dgare samt alla

168 Cooper Marcus, s. 131.
169 Bachelard, s. 5.
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mojliga tecken pa hemsokelse. Det nyinredda huset blir en projicering av de nya hyresgéasterna,
vilkas egen personlighet och historia sammansmélter med husets hemliga forflutna.t’® Curtis

skriver:

All houses are haunted — by memories, by the history of their sites, by their owners’
fantasies and projections or by the significance they acquire for agents or strangers. Houses
inscribe themselves within their dwellers, they socialize and structure the relations within
families, and provide spaces for expression and self-realization in a complex interactive
relationship. [...] The haunted house is a scenario of confrontation between the narratives
of the inhabitants and the house.!"*

Monikas nya rum pa Tallskuggan blir, genom inredningen, en plats for konfrontation mellan
personen hon en gang varit och hennes aktuella tillstand, dar sporadiska glada minnen avbryter
langa stunder av minnesférlust och demens, som hos henne vécker kanslor av framlingskap
och skréack. Trots forsoket att forvandla den opersonliga lagenheten till ett hemtrevligt rum och
pa sa satt mildra Monikas situation, far Joel — genom inredningen — en foéraning om den
annalkande psykologiska fara som han later Monika ga igenom: ”Mdblerna star alldeles for
trangt. Vaggarna verkar krypa narmare Joel. Vad ar det han tvingat mamma i? Ett helt hus ar
ersatt med knappt tjugo kvadratmeter. En stor tradgard &r utbytt mot lasta dorrar, fonster som
inte gar att 6ppna mer an nagra centimeter. Tank om flytten blir ett trauma for henne? Ett
trauma hon inte overlever? Joel vet mycket val varfor lagenheten blev ledig. Nagon har dott.
Formodligen i den dér sangen.” (HEM:34).

Det ar dock inte bara inredningen i Monikas nya rum som far Joel att kdnna platsens
kuslighet. Detaljerna i sjalva avdelningen dit modern har flyttat framkallar hos honom en
obehaglig kénsla: ”Han ser pa soffgruppens inplastade sittkuddar. Teven. Buketterna med
eterneller som pryder ovansidan av skapet med dvd-filmer och bocker. Reproduktioner av
Marcus Larson-tavlorna pa ena vaggen. Skepp pa stormande hav, skummande vagor som slar
mot Klippor, flammande skyar. De verkar alldeles for dramatiska, orovackande” (HEM:32).
Jamfort med Hin Ondes hus, vars kusliga personlighet tycks vara en faststalld norm for dess
gotiska arkitektur, byggs Tallskuggans kuslighet upp genom till synes obetydliga detaljer och
foremal. Bailey menar att de flesta Gvernaturliga foreteelser som ager rum i det hemsokta huset
i denna skrackundergenre blir synliga i sjélva husets arkitektur och inredning, som vacks till

liv.1"2 Pa nitterna i avdelning D pé Tallskuggan paverkar hemsokelsen alla méjliga element av
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inredningen: ljusréren blinkar och flimrar, ventilationen ger metalliska ljud, elektronisk
utrustning sasom tv:n, fjarrkontrollen, mikrovagsugnen och larmen slas pa eller av och plingar
oavbrutet, medan pa vaggarna dyker upp fettflackar vars ursprung ar omojligt att spara,
samtidigt som de morka korridorerna fylls med skuggor. | enlighet med Freuds resonemang
kring det kusliga i litteraturen ar det framfor allt nar obesjalade foremal vacks till liv och far en
sorts personlighet som man upplever det kusliga i sin fulla kraft.!"

Man kan hévda att den moderna arkitekturen som ké&nnetecknar Strandbergs
Tallskuggan under romanens gang framkallar samma kuslighet som tycks karakterisera Poes
och Ljungstedts nygotiska hus. Pa grund av inredningen &vergar alderdomshemmets
genomskinliga och trygga arkitektur snabbt fran heimlich till unheimlich; Tallskuggan blir ett
utmérkt exempel pa “the apparently homely interior that gradually turns into a vehicle of
horror”.X”* Den skenbart opersonliga arkitekturen och den anonyma inredningen pé
Tallskuggan fungerar endast som en fasad: ”Nattduksbordet. Sanggrindens metall. Strukturen
pa vaggarna. Allt det vardagliga, vanliga. Det &r bara en tunn fernissa. Ett lager som doéljer alla
andra lager, odndliga djup” (HEM:304). De hér férdolda hemligheterna som doljs bakom
fasaden kommer gradvis till ytan och hemsoker de manskliga karaktirerna, pa sa satt att
Tallskuggan forvandlar sig till en formedlare av skrack genom vilken karaktarernas fortrangda
Sjalv, deras Skugga, trader fram och i nagra fall tar 6ver de svagaste individerna, sasom Bailey
framhaller i American Nightmares: “the haunted house becomes in the end the distorted mirror

of the self, reflecting the danger of self-absorption”.1”

5.3. Huset och psyket

Som namnts i uppsatsens fjarde kapitel inflatar Poe en dikt med titeln The Haunted Palace” i
sin novell. Det har ocksa noterats att dikten kan betraktas som en mise-en-abyme av sjalva
berattelsen, eftersom det i borjan vackra palatset som beskrivs i dikten hemsoks av onda vésen,
som plagar dess &gare tills han kollapsar och forvandlar palatset till en skrammande plats.'"®
Poe sjalv anger orsaken till placeringen av dikten i novellen i ett brev till Rufus Wilmot
Griswold daterat i maj 1841: ”In a tale called *The House of Usher’ [...] by the Haunted Palace

| mean to imply a mind haunted by phantoms — a disordered brain”.*’” Med dessa ord faststéller
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Poe budskapet bakom dikten, vilket i sin tur framhéver den symboliska effekt som sjéalva dikten
har pa beréattelsen i fraga om forhallandet mellan huset och manniskans psyke.

Om diktens roll i novellen skriver Dawn B. Sova i Critical Companion to Edgar Allan
Poe (2007): ’The Haunted Palace’ is an allegory that focuses on a king who feels that sinister
forces threaten him and his palace [...] similar to the development of the story *The Fall of the
House of Usher’ leading to the eventual collapse of the house™.}’® Det samband mellan huset
och psyket som Poe forst antyder i dikten utvecklas fullt ut i novellen, déar det &r Roderick,
husets melankoliska &gare, som reciterar dikten for berattaren och pa sa satt forebadar husets
och sitt egets olyckliga slut. Roderick sjalv kanner att hans instabila hélsa ar starkt paverkad

av huset och dess hemlighetsfulla karaktar och anfortror berattaren sin radsla:

The belief, however, was connected [...] with the gray stones of the home of his.
forefathers. The conditions of the sentience had been here, he imagined, fulfilled in the
method of collocation of these stones — in the order of their arrangement, as well as in that
of the many fungi which overspread them, and of the decayed trees which stood around —
above all, in the long undisturbed endurance of this arrangement, and in its reduplication
in the still waters of the tarn. Its evidence — the evidence of the sentience — was to be seen,
he said, (and | here started as he spoke), in the gradual yet certain condensation of an
atmosphere of their own about the waters and the walls. The result was discoverable, he
added, in that silent yet importunate and terrible influence which for centuries had moulded
the destinies of his family, and which made him what | now saw him — what he was. 17®

| denna passage framhéaver berattarjaget den underliga effekt som huset har pa sin dgare. Huset
framstar for Roderick som en symbol for skrack, ett forebadande tecken for dod och undergang.
Samtidigt representerar huset, med sin moérka atmosfar och sin kusliga arkitektur, den sjuklige
Roderick och hans stérda psyke, i den grad att Roderick blir — med Sovas ord — ”’the human
reflection of the house”.1&

Det djupa forhallandet som uppstar mellan huset och psyket i monsterberéattelsen kan
sparas aven i Ljungstedts Hin Ondes hus och Strandbergs Hemmet. | bada skrackromanerna
verkar det hemsokta huset paverka karaktarernas tillvaro och pa vissa satt avspegla deras psyke.
Husets gator avslojas nar karaktarernas fortrangda minnen och dolda hemligheter kommer till
ytan under paverkan av hemsokelsen. Samtidigt driver hemsokelsen fram karaktarernas

morkaste personlighet, dvs. Skuggan, som i bada fallen leder till en fysisk och psykisk kollaps.
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5.3.1. Nedstigningen i det omedvetna: Edvard

| uppsatsens teoretiska ramverk har det papekats att Jung jamfor manniskans psyke med ett
hus, dar den bekanta och hemtrevliga forsta vaningen representerar det medvetna, medan
nedstigningen i husets nedersta vaningar associeras med utforskningen av det omedvetna och
dess morkaste skikt. Jung skriver: ”den som stiger ned i det omedvetna hemfaller at den
egocentriska subjektivitetens betryck och hamnar i en atervandsgrand dar han ar utlamnad at
alla de odjur som den psykiska underjordens hala péstis harbargera”.'® Likartat resonerar
Bachelard i La poétique de I’espace, dar han utgar fran Jungs tankar och framhaver det vertikala
forhallande som uppstar i ett hus mellan vinden och kéllaren, vilka representerar den rationella
respektive den irrationella sidan av manniskans psyke. Vinden representerar ett skydd mot yttre
faror samt platsen dar radslan &r lattare att erkdnna och rationalisera.®? Kallaren ar diremot
”the dark entity of the house, the one that partakes of subterranean forces”.!8% Rédslan haller
hus i kéllaren, platsen dar morkret och skuggorna alltid ar narvarande, och saledes ar denna
kénsla svarare att rationalisera och dvervinna nar man befinner sig i husets djupaste rum.'8*
Kéllarvaningen spelar en vasentlig roll i Hin Ondes hus, i det den representerar platsen dar
berattaren blir varse husets hemlighetsfullhet, samtidigt som den ar platsen dar husets agare,
Edvard, doljer sina egna hemligheter och pa samma gang den morkaste sidan av sin
personlighet.

Strukturellt sett & Hin Ondes hus en labyrint av gallerier och rum, vilket i sig &r en
typisk egenskap hos det hemsokta huset i skrackfiktion, sasom Curtis observerar i Dark Places:
”The haunted house is characteristically cluttered and excessive, frustrating any attempt to map
and totalize. It tends to be *doubled’ in mirrors, or by an intricacy of structure, involving hidden
rooms, corridors and an excess of doors and closets”.8 Beréttaren blir varse husets komplexa
struktur under sin utforskning av huset, efter att ha blivit fangen i en hemlig del av byggnaden

medan han foljde Edvards skepnad:

Det var intet tvifvel, jag hade gatt vilse, och troligen véandt af i ndgon sidogang som jag
icke markt, da jag — med den vansinnige framfor mig, med hela min uppméarksamhet fastad
vid honom — forsta gangen ilade genom den morka korridorn. Jag strackte ut armarne och
fann afven, att afstandet emellan vaggarne pa émse sidor har knappt utgjorde tva alnar, att
golfvet icke langre var belagdt med bréder, utan med tegel, och att dess sluttning tilltog allt
mera. [...] Jag stannade, tvekande om jag skulle vanda om eller ga vidare, och svor inom
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mig Ofver alla gamla illmariga hus i allmé&nhet och detta i synnerhet, och 6fver min egen
fordomda nyfikenhet, som nu spelat mig ett sddant spratt, att jag kanske till slut skulle
komma i nagon kallare, och forst efter flera dagar, beskrattad och beklagad, frusen och
utsvulten, komma till ratta igen. (HOH:41)

Att befinna sig fangen i en labyrintisk kallarvaning utan majlighet att fly véacker hos beréattaren
en stark skrackkénsla. Det &r i kéllaren som beréttaren till slut erk&nner husets
hemlighetsfullhet och dar hans skeptiska hallning definitivt forvandlar sig till en primitiv radsla
som latt kan forvandla sig till vansinnighet, sisom Bachelard beskriver: “the walls of the cellar
are buried walls, [...] walls with a single casing, walls that have the entire earth behind them.
And so the situation grows more dramatic, and fear becomes exaggerated. [...] The cellar then
becomes buried madness, walled-in tragedy”.'®® Beréttarens radsla, som han hittills dolt bakom
en mask av skepticism — i jungiansk mening, den orddda Personan han visade for Lennartson,
men ocksa for sig sjalv — trader fram for fullt och mannens egentliga jag avslojas i sin tur: ”Jag
besinnade mig ett 6gonblick om det vél skulle [6na mddan att férsoka 6ppna denna dorr, som
syntes sa litet inbjudande, men — hvad var att gora... Jag 6nskade ingenting heldre &n att
obemarkt komma derifran, ty att invanta dagen, och da genom rop och skrik kalla folk till min
hjelp, foreféll mig sa motbjudande att jag atminstone forst ville forsoka allt annat for att befria
mig ifran detta fatala fangelse, hvaruti min obetanksamhet och nyfikenhet fort mig” (HOH:43).

I sin modell papekar Bailey att nar karaktirerna slutligen &r Overtygade om den
fordomda atmosfdaren som genomtranger huset soker de efter ursprunget till dess morka
historia.®’ | Hin Ondes hus féljer beréttaren detta monster och han bestammer sig for att
utforska kallarvaningen vidare i syfte att upptacka husets hemligheter:

Dérren var nu 6ppen, men jag tvekade likval ett 6gonblick innan jag intradde i denna gang,
der morkret var alldeles ogenomtrangligt, och der jag kanske endast skulle ga vilse utan att
sedan ens hitta hit tillbaka; min tvekan var emellertid endast 6gonblicklig och jag
fordjupade mig snart pa vinst och forlust i gangen, som, i stéllet att sluta i nagon kallare,
fortfor alltjemt lika smal som i borjan, och borjade efter nagra minuter att tydligt hoja sig.
En temperatur mindre fuktig och kall &n den, som forut herrskat der, omgaf mig nu [...];
en liten dorr gick upp, och — till min obeskrifliga forvaning — stod jag i samma lilla kabinett
der jag sett den vansinnige intrdda. (HOH:44)

Det dolda rummet han befinner sig i ar platsen dar alla hemligheter om Hin Ondes hus och dess
agare hor hemma. Dorren till rummet ar dessutom osynlig och beréttaren &r tvungen att folja

Edvards skepnad for att upptacka dess mekanism: ”Han gick tvérs 6fver salen, men — icke som
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jag véantat till dorren, utan rakt mot vaggen, férde undan en lampett af spegelglas, som hangde
der och tryckte pa en liten messingsknapp, som dervid blef synlig. — Alldeles ljudlost gled en
liten dorr in i vaggen, och sa snart han gatt genom densamma aterfoll den i sitt forra lage”
(HOH:38). Det faktum att dorren till detta rum ar hemlig antyder den betydelse som denna del
av huset har for sin dgare. Man skulle kunna hdvda att intrddet i det férdolda rummet
representerar en sorts ingang i Edvards psyke, den immateriella platsen dar hans fortrangda
minnen och hemliga personlighet undanhalls. Jung liknar méanniskans méte med Skuggan —
den morkaste delen av det omedvetna — vid en dorr: ’Skuggan &r forvisso ett smalt pass, en
smartsamt trang port, och ingen som stiger ner i den djupa brunnen besparas provningen att
tringa sig igenom denna passage”.'®® P4 samma satt som troskeln, vilken som tidigare namnt
fungerar som skiljelinje mellan tva varldar, fungerar den osynliga dérren som en grans mellan
resten av huset och det hemliga rummet, vilket kan tyckas forestalla Edvards innersta i konkret
form. Jamfort med resten av Hin Ondes hus, som kan h&vdas representera en sorts mask, eller
snarare Persona av sin dgare, vars syfte ar att skramma och avlagsna ovalkomna géaster, verkar
det hemliga rummet forestdlla Edvards djupaste omedvetna — “en sorts intim vra av
personligheten, [...] ursprungsorten for alla onda tankar.”*8°

| detta sammanhang &r det relevant att observera med vilken typ av inredning Ljungstedt
forser det hemliga rummet: “ett litet rum, mobleradt som kabinett, upplyst af ljuset [...] stallt
pa en gammaldags pulpet, hvars sneda klaff var dppen och visade en konstig labyrint af sma
rum och lador.” (HOH:38). Angaende det arkitektoniska arrangemanget av det hemsokta huset
i skrackfiktion framhaller Curtis att kabinettet ar ett oftast férekommande element, eftersom
det framkallar en kénsla av oro som orsakas av bristen p& utrymme och ljus.**® Vidare papekar
Curtis att forvaringsmoblerna likasa ar betydelsefulla for inredningen av det hemsokta huset:
”The closet was, from the late fourteenth to the nineteenth century, a place to withdraw to and
to display precious objects [...], one element in a ‘secret’ architecture of maintenance and
storage that sustained the ’conscious’ uses of the house by finding places for objects
occasionally deployed or dismissed but not eliminated. Inevitably the space is both
claustrophobic and a potential portal into other subliminal realms”.**! Det faktum att pulpeten,
vars lador innehaller objekt som for Edvard ar kopplade till férflutna minnen, i sin tur & gémd

inne i den hemliga delen av Hin Ondes hus framhé&ver den relevans som denna inredningsenhet
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har for sjalva agaren. Det ar just vid byran som Edvards skepnad vénder sig i sokandet efter
nagot: “hastigt drog han ut en af ladorna, framtog derutur ett rodt maroquins-fodral, vande det
mellan fingrarne pa alla sidor och betraktade det noga med ett hjertslitande uttryck af smarta
och fortviflan, slutligen suckade han djupt, lade det tillbaka i ladan utan att hafva 6ppnat det,
tillsI6t byran, och vande sig om for att ga tillbaka” (HOH:38).

Cooper Marcus framhéver i The House as Symbol of the Self att den inredning som
individerna valjer for sina hus kan betraktas som en symbol for deras jag.!®2 Mot den
bakgrunden skulle man kunna betrakta byran, med sina otaliga lador och hemligheter, som en
sorts materialisering av Edvards omedvetna, en konkret representation av mannens morkaste
personlighet. Pulpeten forvarar hemliga foremal pa samma satt som Edvards omedvetna doljer
fortrangda minnen och hemligheter forknippade med hans férflutna. Av den anledningen ar
berattarens uppmarksamhet riktad mot den underliga byran i sitt sokande efter husets
hemligheter, da han inser den betydelse som pulpeten har for Edvard. Curtis papekar att
sOkandet efter ursprunget till hemsokelsen ofta leder till ett avsl6jande av hemligheterna och
p& samma géng till ett uppvackande av huset dvernaturliga visen.!® I Hin Ondes hus avslojar
berattaren husets gatfulla historia genom att underséka kabinettet och pulpetens lador, dar han
hittar alla de foremal som ar forknippade med Edvards forflutna. Men samtidigt uppror denna
Overtradelse den vansinnige Edvard, eftersom mannens fortrdngda minnen och hemligheter
kommer till ytan vid samma tidpunkt och far honom att forvandla sig till sin Skugga, den
morkaste delen av sin personlighet som han hittills dolt.

laccino menar i Psychological Reflections on Cinematic Terror att métet med Skuggan i
skrackfiktion &r destruktivt: it involves a total destruction of the character’s existing
personality. [...] This dark side can become so blown up that it simply grows too big for the
human ever to control. The *bigger than big’ shadow can become so powerful that it may even
dissolve one’s own consciousness”.?% I Ljungstedts skrackroman orsakar métet med den egna
Skuggan, i kombination med aterupplevelsen av alla fortrangda minnen och hemligheter,
Edvards psykiska kollaps: ”Da 1jod fran Edvards ldppar ett hemskt, forfarligt skratt, som
aterskallade 1 hela det gamla huset, och tycktes komma sjelfva dess viaggar att darra af fasa”

(HOH:249). P4 samma satt som i monsterberattelsen dor husets vansinniga dgare, men huset
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star kvar inte bara som ett tecken pa ondskans cykliska aterkomst, utan ocksa som en symbol
for — med Bachelards ord — “’the double nature of both man and house”.*%®

Slutligen kan man hdvda att i Ljungstedts Hin Ondes hus &r det mojligt att folja en
konkret nedstigande i husets kallare som korrelerar med en mer metaforisk nedstigning i dess
agares psyke. Hin Ondes hus, med den labyrintiska kéllarvaningen, det hemliga rummet och
den dolda pulpeten fylld med lador och gomda foremal, representerar val den morka sidan av
Edvards personlighet, samtidigt som det kan tyckas forkroppsliga de egenskaper som é&r
kannetecknande for manniskans omedvetna pa ett satt som paminner det samband mellan huset

och psyket som skrivs fram i monsterberattelsen.

5.3.2. Skuggans skugga: Monika
I ”Better for Haunts” skriver Burns: ”In the modern age the [...] house became home to
psychological demons. Each house was a vessel, a lid clamped down on a stew of powerful
emotions, both personal and cultural — fear, dread, trauma, anxiety, disgust, repulsion, grief,
guilt —meant to be shoved to the back of a dark closet and forgotten. What the house contained,
though, always threatened to seep out, no matter how strong the desire to subdue and repress
it.”1% Mot den bakgrunden &r det intressant att analysera sambandet mellan det hemsokta huset
och psyket i Strandbergs Hemmet, eftersom Tallskuggan visar sig vara ett hus for
’psykologiska demoner”, dvs. for de hemligheter och fortrangda minnen som plagar
karaktarerna som bebor eller besoker alderdomshemmet, samt ett hus for en egentlig demon,
vilken besatter Monikas kropp och hemsoker Tallskuggan.

| detta sammanhang bor man beakta den definition som Curtis ger av termen haunting,
"hemsokelse’, och possession, *besatthet’, i anslutning till det hemsokta huset i skrackfiktion i
Dark Places. Nar det géller hemsokelse papekar Curtis att denna foreteelse associeras med det
forflutna, vilket aterkommer i form av onda vasen som hemsoker karaktirerna genom att
framkalla en skuldkénsla hos dem %" Curtis skriver: ’Haunting’ has become an easy metaphor
for anything that is forgotten, unacknowledged and repressed. It suggests places that are
infrequently visited, or visitors who have a fragile, marginal or oppressed status”.'%
Hemsokelsen som &ger rum pa Tallskuggan sammanfaller med det borttrangdas aterkomst, da

karaktarerna av det onda vasen som hemsoker alderdomshemmet tvingas att ateruppleva
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forflutna minnen som de hallit glomda i den morkaste delen av psyket, vars aterupplivande
framkallar skrack: ”Vad det 4n kommit till Tallskuggan har terroriserat de gamla systematiskt.
[...] Joel har ocksé blivit skramd. Johanna med. Och Sucdi, till en viss grins. Kanske fler hir
pa Tallskuggan. De har blivit skramda tills de bérjat tvivla pa sig sjélva och verkligheten
omkring dem. De har blivit skrimda genom att deras hemligheter héllits upp mot dem”
(HEM:286).

Besattheten ar ytterligare en vasentlig foreteelse i Strandbergs Hemmet. Det onda vésen
som hemsoker patienterna och personalen pa Tallskuggan bosétter sig i Monikas kropp och
anvander henne som en barare for sjalva hemsokelsen. Angdende sambandet mellan

besattheten och det hemsdkta huset noterar Curtis:

The ghostly is immaterial to a degree that it can inhabit objects and ’possess’ people.
Possession and the loss of autonomy is perhaps the main fear, but it is significant that most
of the newly arrived inhabitants of haunted houses are already vulnerable; families are
divided, relationships severed, death has already deprived them of loved ones. The ghosts
enter in at the most vulnerable and neglected points of houses and people and represent the
anxiety that the barrier between life and death may be as porous and full of openings as the
fabric of a house.'*°

Demensen gor Monika psykiskt sarbar. Hennes instabila psyke, ocksd paverkat av den
kanslomassiga forflyttningen fran det vélbekanta familjehemmet till det frammande
alderdomshemmet, gor Monika till en perfekt barare for hemsokelsen. Samtidigt far besattheten
Monika att forlora kontrollen dver sig sjalv, vilken i sig ar en tamligen universell radsla, sasom
Cooper Marcus observerar i The House as Symbol of Self, dar hon kopplar denna kénsla till
manniskans lika skrammande rédsla for en invasion av sitt hus.?%

I Hemmet sammanfaller denna invasion med hemsodkelsen som drabbar Tallskuggans
fysiska, eller snarare arkitektoniska struktur. Inredningen pa avdelningen dit Monika flyttat —
belysning, ventilation, elektronisk utrustning — tycks vackas till liv nar det onda vasendet som
ar hemsokelsens ursprung visar sig. Men det &r inte bara det konkreta huset som hemsoks:
Monikas kropp ar utsatt for hemsokelsen pa samma sétt som sjalva Tallskuggan. | denna
kontext ar det relevant att ta hansyn till nagra tankar om kroppens betydelse. Cooper Marcus
identifierar kroppen som en av symbolerna som manniskan erkénner som representativa for
sjalvet: "the first and most consciously selected form to represent self is the body, for it appears

to be both the outward manifestation, and the encloser, of self”.?°* Kroppen, pa samma satt som
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huset, ar nagot som skyddar manniskans innersta fran yttre faror. Sambandet mellan huset och
kroppen diskuteras aven i Le sacreé et le profane, dar Eliade betraktar huset och kroppen som
en mikrokosm och havdar att ”man *bebor’ kroppen som man bebor ett hus eller det kosmos
man skapat 4t sig sjilv.”?%> Man vad hander om kroppen bebos av ett ont vasende?

I Hemmet forverkligas denna situation genom att hemsokelsen intraffar vid samma
tidpunkt som Monikas kropp besatts av det onda vasendet, vilket orsakar en forandring i hennes

yttre drag och rost och &ven en djupare personlighetsférandring:

Monika sitter upp i sdngen och ser ut genom fénstret ndr Nina kommer in i D6. Hoger
underarm ar gipsad anda ner till fingertopparna. Det vita ljuset vilar 6ver hennes ansikte,
gor de gra 6gonen annu blekare. Hon verkar ha gatt ner ytterligare i vikt. Huvudet verkar
for stort for att kunna béras upp av den smala halsen. Nattlinnet har hasat ner en bit, och
nyckelbenet syns under huden. Det &r som om nat ater upp henne inifran.

“Monika?” siger hon. [...] Monika lagger huvudet pa sned. Tittar pa gipset som om hon
ser det for forsta gangen. Sedan tittar hon pa Nina igen. Nagot har skiftat i hennes Ggon.
Demensblicken ar borta. Men hon &r inte sig sjalv heller.

det &r inte hon hon &r inte Monika

Hon vet inte varifran tanken kommer, men hon inser att hon &r radd.

det &r Monika sjalvklart r det Monika

”Vad ar det som hande?” sidger Nina igen.

”Monika dr en liten sugga”, siger Monika hest. ’Men nu vet hon sin plats”. (HEM:170)

Under paverkan av hemsokelsen kommer Monikas morkaste sida till ytan. Jung skriver: det
omedvetnas manifestationer dr sdledes uppenbarelser av det outgrundliga i ménniskan. [...] I
dessa arketypiska former uttrycker sig formodligen nagot som atminstone har att géra med ett
hemlighetsfullt naturligt psyke”.2%® | Monikas fall kan man hévda att “the *haunting’ comes
from within — [...] a transposed aspect of the haunted nature of self”.2** Tallskuggans fysiska
hemsdkelse och framtradandet av den onda skuggan sammanfaller med manifestationen av det
morkaste skiktet i Monikas omedvetna, dvs. Skuggan, vilken forvandlar henne till ”en skugga
bland andra skuggor” (HEM:208).

Den fysiska hemsokelsen som drabbar Tallskuggan verkar vara en direkt foljd av den
psykologiska och fysiska hemsokelse som plagar Monika. Den enda majligheten att gora slut
pa hemsokelsen ar for Monika att konfrontera och undertrycka Skuggan. Men resultaten av
denna konfrontation &r —med laccinos ord — “a horrific destruction of self”.2®® Monika erkanner

att hemsokelsen har forsvagat hennes kropp och hennes psyke, samtidigt som hon inser att det
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enda hon kan gora for att radda sig sjalv och hela Tallskuggan ar att sjalvoffra sig: >’Jag maste
fa do’, viskar hon. *Jag maste f slippa. Jag klarar inte det har langre.’ [...] "Han behdver mig
fortfarande. Utan mig kan han inte vara har.”” (HEM:316). Romanens klimaxartade
avslutningen sammanfaller med Monikas sjalvmord, vilket leder till slutet pa hemsokelsen,
atminstone pa Tallskuggan, eftersom slutscenen antyder att det onda vasende som hemsokt
dlderdomshemmet har besatt en ny kropp. P& sa sitt foljer Strandberg Baileys modell.?%
Sammanfattningsvis kan man héavda att forhallandet mellan huset och psyket i
Strandbergs Hemmet representeras pa ett annorlunda séatt an i Ljungstedts roman och
monsterberattelsen, dar hela huset blir en manifestation av det instabila psyket hos sina
respektive agare. Tallskuggan verkar avspegla Monikas psyke genom att hemsdkelsen drabbar
inredningen pa avdelningen dar Monika befinner sig pad samma gang som hennes kropp blir
besatt av den onda skuggan. Den fysiska besattheten som plagar Monikas kropp, vilken
gestaltar hennes egentliga Sjalv, far den morkaste delen av hennes omedvetna — Skuggan — att
trada fram och skrammas. Metaforiskt sett skulle man kunna hdvda att Monika i sin tur blir en

sorts hemsokt hus.

206 Bailey, s. 62.
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6. Sammanfattande diskussion

Inspirerad av Poes ”The Fall of the House of Usher” — den emblematiska berattelsen om det
skrackfyllda forhallande som uppstar mellan huset och individen — har jag i den har uppsatsen
analyserat det hemsokta huset som motiv i Ljungstedts Hin Ondes hus och Strandbergs
Hemmet. Genom att jamfora de tva svenska skrackromanerna mot bakgrund av
monsterberattelsen har jag utforskat och diskuterat i vilken man man kan betrakta det hemsokta
huset som ett intensivt och fruktbart motiv i respektive verk, dar arkitekturen verkar fungera
som en konkret realisering av karaktarernas psykiska tillstand och saledes skapar skrackkansla.

Likheterna mellan Hin Ondes hus, Hemmet och ménsterberattelsen ar bade strukturella
och innehallsliga. | uppsatsens fjarde kapitel har jag analyserat i vilken man primarmaterialet
liknar monsterberéttelsen ur ett strukturellt och narratologiskt perspektiv. Den tredelade
struktur som karakteriserar Poes novell tycks forekomma bade i Ljungstedts och Strandbergs
skrackromaner. Det som skiljer Strandberg fran Ljungstedt och Poe &r beréattarperspektivet,
eftersom de sistndmnda anvéander huvudsakligen forstapersonsperspektivet, medan Hemmet
beréttas ur ett tredjepersonsperspektiv med skiftande fokalisering. Utifran Baileys haunted
house formula har jag undersokt primérmaterialet foljer den amerikanska modellen. Slutsatsen
som dragits ar att modellen ar fruktbar for analysen av bada svenska skrackromanerna, som
kan h&vdas tillhéra den undergenre av skracklitteraturen som handlar om hemsokta hus.

| detta sammanhang har jag ocksa analyserat den funktion som titeln och husnamnet
fyller i primérmaterialet, ndmligen att forbereda infor skrack. Ljungstedts Hin Ondes hus, i
egenskap av saval titel som husnamn, véacker bade nyfikenhet och radsla samtidigt som den ger
en forsta antydan om den roll som huset spelar i romanen. Titeln och husnamnet hos Strandberg
overensstammer inte, men de har anda en liknande funktion, dvs. att framkalla skrack. Medan
titeln Hemmet grundar sig pa ordets bibetydelser, férebadar husnamnet Tallskuggan kvaliteten
i den hemsokelse som drabbar alderdomshemmet. Utifran de resonemang som fors i uppsatsen
kan man ocksa havda att ordet skuggan i husnamnet hanvisar till begreppets psykoanalytiska
innebdrd — den jungianska arketypen Skuggan.

Uppsatsens femte kapitel behandlar arkitekturens funktion att skapa skrackkénsla samt
forhallandet som uppstar mellan det hemsokta huset och karaktarernas psyke. | syfte att
utforska det hemsokta husets arkitektur har jag i kapitlets forsta avsnitt jamfort beskrivningarna
av huset som Ljungstedt och Strandberg ger i respektive skrackromaner. Det kan noteras att
Hin Ondes hus och Tallskuggan ar arkitekturméssigt tdmligen olika. Det ena, med sin originella

fasad, sin excentriska inredning och sin komplexa uppbyggnad ar ett exempel pa nygotisk
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arkitektur och forankrar sig i en arkitektonisk tradition av hemsokta hus som borjar med Poes
emblematiska hus.?°” Det andra ar ett fyrkantigt och funktionellt alderdomshem som smalter in
i omgivningen och paminner om vilken modern byggnad som helst. | bada fallen visar det sig
att arkitekturen fungerar som ett verktyg for skrick och visualiserar ’the transformation of
something that once seemed homely into something decidedly not so, from the heimlich, that
is, into the unheimlich”.2%8

Arkitekturen som karakteriserar Hin Ondes hus och Tallskuggan blir skrammande pa
grund av de ké&nslomdssiga och framfor allt psykologiska reaktioner som sjalva huset
frammanar hos karaktarerna. Apropa den roll som huset spelar i fiktion observerar Kathy Mezei
och Chiara Briganti i The Domestic Space Reader (2012): ’houses are stories and narratives of
hauntings by memories, ghosts, traces of selves and others, while stories are haunted by
fictional and lived and imagined houses, which frequently mimic the psyche and bodies of their
inhabitants” 2% Detta avspeglas val i mitt primarmaterial, d& det & majligt att havda att det
som egentligen hemsoker Hin Ondes hus respektive Tallskuggan ar mer &n bara dvernaturliga
foreteelser: det ar det forflutna, de hemligheter som trader fram, det borttrangda som
aterkommer som hemsoker karaktarerna i Hin Ondes hus och Hemmet.

Intradet i huset far arkitekturen att framstd som annu mer skrammande, i det
inredningen fungerar som en manifestation av husets hemsokta personlighet. Samtidigt blir
huset i bada romanerna en avspegling av karaktarernas psyke. | Hin Ondes hus forkroppsligar
huset Edvards psyke: det hemliga rummet som berattaren hittar under sin utforskning av
kdllaren motsvarar Edvards omedvetna och intrdngen i rummet sammanfaller med
framtradandet av Skuggan, den morkaste delen av Edvards personlighet — med Bachelards ord:
”the unconscious is housed”.?!® Nar det géller Hemmet kan man ocksé havda att Tallskuggan,
eller atminstone avdelning D, representerar Monikas psyke, eftersom hemsokelsen som
drabbar husets konkreta struktur &r en manifestation av att Monikas Skugga trader fram under
paverkan av den onda skuggan som besétter hennes kropp.

Joe Hill observerar: “Houses aren’t haunted — people are”.?!* Denna iakttagelse
exemplifieras vél av det motiv som utforskats i denna uppsats. Hos Ljungstedt och Strandberg,

liksom hos Poe, &r huset mycket mer dn en spelplats for handlingen. Den konkreta

207 vidler, s. 3.

208 |pid., s. 6.

209 Kathy Mezei, Chiara Briganti, The Domestic Space Reader, Toronto 2012, s. 321.

210 Bachelard, s. 10.

211 3fr. Alison Flood, >’ Textbook terror’: How *The Haunting of Hill House’ rewrote horror’s rules”, The Guardian
2018-10-11.
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representationen av arkitekturen i bada romanerna vacker skrack framfor allt pa grund av det
starka forhallandet som uppstar mellan huset och psyket. Sammanfattningsvis kan man héavda
att det hemsokta huset i Hin Ondes hus och Hemmet far en psykologisk dimension. De skuggor
som hemsoker husets arkitektoniska struktur blir visuella manifestationer av ménniskans dolda
hemligheter och borttrangda minnen, vars aterkomst sammanfaller med en fysisk och psykisk

kollaps paverkad av framtradandet av psykets mest skrammande del: Skuggan.
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