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Sammanfattning

Syftet med mitt arbete &r att utveckla min egen interpretation av andra satsen 1 Haydns cellokonsert
1 C-dur. Genom att systematiskt lyssna pé hur ett antal berdmda cellister tolkat musiken, genom att
jamfora parametrarna tempo, vibrato, dynamik och frasering har jag kunnat upptécka vissa samband
och avvikelser mellan tolkningarna. Med hjélp av denna nya kunskap har det varit mgjligt for mig
att mer overgripande forstd hur de olika interpretationerna tillsammans skapar en
uppforandetradition. Detta har jag sedan kunnat anvidnda for att utveckla min egen interpretation
mer konsekvent inom en stil. En slutsats dr att detta varit en anvandbar metod for att utveckla min
egen interpretation, och jag har dven kunnat dra slutsatser som att det finns vissa skillnader mellan
interpretationerna fran olika geografiska omraden, och att tolkningarna generellt har blivit mindre

romantiska med tiden.

Nyckelord: interpretation, historiska interpretationer, Haydn, Haydn C-dur cellokonsert,

inspelningar.

Abstract

The purpose of this study was to develop my own interpretation of the second movement of
Haydn’s cello concerto in C major. By systematically listening to how famous cellists have
interpreted this piece, and by comparing the parameters tempo, vibrato, dynamics and phrasing, I
have been able to discover certain connections and differences between the interpretations. With
help of this knowledge it has been possible for me to more comprehensively understand how the
different interpretations together create a performance tradition. This I have been able to use in
order to develop my own interpretation to be more consistent to a specific style. One conclusion is
that this has been a useful method for developing my own interpretation. I have also been able to
make conclusions about the fact that there for example are certain differences between
interpretations from different geographical areas and that the interpretations in general have become

less romantic in style.

Keywords: interpretation, historical interpretations, Haydn, Haydn C major cello concerto,

recordings



Innehallsforteckning

1. INLEDNING

1.1. KONSTNARLIGT PROBLEM OCH SYFTE 1
1.2. HYPOTES 1
1.3. VAL AV STYCKE OCH INSPELNINGAR 2
1.4. BAKGRUND TILL STYCKET 3
1.5. BESKRIVNING AV TAKT 1624 3
1.6. DEFINITIONER 4
2. KALLOR 5
3. METOD 7
3.1. DISKUSSION AV METOD 7
4. GENOMFORANDE OCH RESULTAT 9
4.1. GRUNDTEMPO 9
4.2. VIBRATO 10
4.3. DYNAMIK 11
4.4. FRASERING I RYTMISKA FIGURER 11
5. DISKUSSION 13
5.1. HUR JAG ANVANT DETTA FOR ATT UTVECKLA MIN EGEN INTERPRETATION 13
5.1.1. TEMPO 13
5.1.2. VIBRATO 13
5.1.3. DYNAMIK 14
5.1.4 FRASERING 14
5.2. SAMBAND MELLAN INTERPRETATIONERNA OCH HUR JAG ANVANT DENNA KUNSKAP 14
5.2.1. GEOGRAFI 14
5.2.2. UTVECKLING AV TOLKNINGARNA OVER TID 15
5.2.3. ALLMANT 16
6. SLUTSATSER 18

7. REFERENSER

19




1. Inledning

1.1. Konstnarligt problem och syfte

Infor uppforandet av ett stycke stér alla musiker infor problemet hur detta stycke ska tolkas. Framst
fattas beslut om en tolkning som en del av instuderingsprocessen, samtidigt med att alla tekniska
detaljer 6vas in. Man kan hévda att ett stycke tolkas pa nytt varje gdng det uppfors, déarfor att varje
genomspelning dr unik pé ndgot séitt, men beslut om grundinterpretationen brukar inte dndras i

stunden.

Det finns flera metoder for att utarbeta en interpretation av ett stycke. Man kan vélja att utifrdn
notbilden och med kunskaper om musikteori skapa sig en uppfattning om musiken. Man kan lyssna
pé inspelningar och pa si sitt fa idéer. Man kan dven studera litteratur om relevant
uppforandepraxis. Ofta anvinds en kombination av dessa metoder. Vanligt i
utbildningssammanhang dr dessutom att larare 6verfor sina egna ideal och idéer till studenternas

tolkningar.

Syftet med denna undersokning dr att mer systematiskt utveckla en egen interpretation baserad pa
andras tolkningar av samma stycke. Forhoppningen dr dven att sammanstéllningen av alla data ska
ge mig utokad kunskap om interpretationstendenser geografiskt och historiskt. Denna kunskap kan

jag sedan anvinda for att vilja just vilka musikaliska ideal jag vill nirma mig.

Detta arbete dr en jamforelse av olika interpretationer av Haydns cellokonsert Nr.1 i C-Dur (Hob.
VIIb:1) inspelade mellan dterupptéckten 1961 och idag. Arbetet behandlar solostimmans forsta
insats 1 andra satsen, takt 16-24. Pa senare ar har det, tack vare internet, blivit mycket ldttare att fa

tag pa olika inspelningar generellt och min unders6kning drar 1 hogsta grad nytta av det.

1.2. Hypotes

Hypotesen bestér av tre delar:

For att 6verhuvudtaget kunna gora undersokningen méste det antas att det finns skillnader mellan

tolkningarna. Vanlig erfarenhet bekréftar att sa &r fallet. Inga musiker spelar exakt som en annan.

Det antas att det d&r mojligt att hitta monster mellan de olika inspelningarna for varje parameter och
att detta beror pa att det finns tendenser till liknande ideal inom bade olika generationer och olika

geografiska omriden.



Slutligen antas det att informationen som fas fram och slutsatserna som dras kan anvindas for att
utveckla en egen interpretation. Att hitta monster och samband mellan inspelningar ar viktigt
eftersom det annars inte dr mojligt att placera sin egen tolkning inom en viss stil och det da bara blir
mojligt att gdra sin interpretation lik en enskild inspelning. Genom att fora ett resonemang kring
specifika val 1 olika interpretationer kan en ny interpretation bli mer historiskt informerad och pé sa

satt f& en egen koppling till musikhistorien.

1.3. Val av stycke och inspelningar

Uppforandetraditionen for denna konsert r ett specialfall da noterna var forsvunna dnda fram till
1961, men det gor den énda inte irrelevant for undersokningen, d4 manga av de verk som idag
tillhor standardrepertoaren knappt spelades under flera generationer. Detta bor 1 praktiken ha lett till
samma resultat - avsaknad av ndgon direkt koppling till hur stycket uppfordes under kompositérens

ledning. Skillnaden &r mojligen att detta stycke forst mer nyligen fétt en plats i standardrepertoaren.

Fordelen, for denna undersokning, med att stycket aterupptécktes sé sent, dr att det finns
inspelningar dven av de forsta framforandena. Med andra ord finns det ingen for oss okidnd
uppforandepraxis. Vidare innebér detta, att i princip hela den nutida uppforandetraditionen finns
dokumenterad, att det gar att uttala sig béttre om just hur en viss interpretation forhéller sig till hela

denna uppforandetradition.

Valet av andra satsen beror pd att det sdngbara temat 1 denna sats mdjliggdr relativt fria tolkningar,
vilket mojligen kan leda till ndgot storre variationer mellan olika interpretationer. Den forsta

insatsen innehéller de rytmiska och melodiska figurer som ligger till grund for resten av satsen.

1960-talets relativt goda inspelningsteknik gor att &ven de tidiga inspelningarna har en bra och
tydlig ljudkvalitet. Detta innebér att tillrackligt mycket information finns bevarad for att det ska
vara mojligt att undersoka viktiga parametrar sdsom tempo, rytm, vibrato samt intonation, och

dérfor lampar sig stycket vil for denna undersokning.

Cellisterna dr frén olika lander och virldsdelar och inspelningarna ar frin olika artionden for att

mojliggora jamforelser av spel geografiskt och historiskt.

Eftersom inspelningarna alla dr av mycket framstaende cellister bor tekniska hinder inte vara nigot
som paverkar interpretationen. Man kan med andra ord utga fran att dessa inspelningar visar

solisternas musikaliska ideal vid inspelningstillféllet.
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1.4. Bakgrund till stycket

Joseph Haydns cellokonsert i C-dur skrevs ndgon gdng mellan 1761 och 1765 i bérjan av Haydns
anstéllning vid furst Esterhdzys hov. Stycket ateruppticktes forst 1961 nir en avskrift hittades pa
Nationalmuseet 1 Prag, och det uruppfordes aret diarpa av Tjeckoslovakiska Radions

Symfoniorkester med Milo§ Sadlo som solist. (Cello Concerto No. 1 (Haydn), 2019)

Orkestern bestar av en mindre strakorkester, tvd horn och tva oboer, som var det Haydn hade att

tillgd vid Esterhazys hov. Just 1 andra satsen ackompanjerar dock bara striket. (Ibid.)

1.5. Beskrivning av takt 16-24
Nedan finns noterna till takt 16-24 1 Haydns cellokonsert 1 C-dur avbildade (Haydn, 1963/2015).
Tempot dr adagio, taktarten 2/4-takt och tonarten F-dur. For enkelhetens skull bendmns takt 16 1

andra satsen som takt I, takt 17 som takt II och sa vidare.
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Takt I bestar av en halvnot c!.

Takt II bestér av en halvnot c'.

Takt III bestar av en punkterad attondel c!, tva 32-delar d' och e!, dttondel f! och en attondel a.
Takt IV bestér av en 16-delsrorelse med ¢!, b, a, g, f, e, g, b.

Takt V bestar av 32-delar c!, b,a, b, attondel a, 16-delspaus, 32-delsrorelse e, f, g, f, e, f.

Takt VI bestér av tva 16-delar d, d', en attondel d!, en 16-delspaus, 32-delar ¢!, b, a, b, a, b.

Takt VII bestér av tvd 16-delar b. a, attondel a, 16-delspaus 32-delare, f, g, f, e, f.

Takt VIII bestar av tva 16-delar d, d', 4ttondel d 6verbundet till 32-delar d!, c!, {1, e!, punkterad 16-
del g', 32-del b.

Takt IX bestar av 32-delar a, g, f, g, attondel f, fjardedelspaus.



1.6. Definitioner
Definition av oktavnotation: Tonerna i1 oktaven som borjar med ¢ =263,4 Hz skrivs med smé

bokstdver. Tonerna i oktaven som borjar med ¢!=526,8 Hz skrivs med sma bokstéver upphdojt till !.

Tonen en helton 6ver tonen A kallas hir for H, och tonen en halvton under tonen H kallas héar for B.

Bpm - beats per minute betyder slag per minut, och anger det metronomtal ett slag spelas efter.

Nar jag 1 kapitel 2 och 5, sdrskilt 5.2, anvdnder mig av begreppen tidstrogen” och “modern”, menar
jag med tidstrogen” tolkningar dér jag tydligt frdn information kring inspelningen, men ocksa
utifran vad jag hor, kan sluta mig till att musikerna haft ambitionen att lata historisk information av
olika slag influera spelet. Med “modern” menar jag dé att en sddan ambition inte verkar ha funnits.
Jag dr medveten om att denna uppdelning &r forenklad, men menar &nda att den, i min

undersokning, dr anvindbar.



2. Kallor

Materialet for unders6kningen bestar av wikipediaartiklar om Haydn och om hans cellokonsert i C-
dur samt de nedan listade cellisternas interpretationer. Personinformationen dr himtad fran
respektive wikipediaartikel som finns med i referenslistan. Information om inspelningarna (sasom
artal, orkester eller dirigent) kommer frén respektive youtubepublikation, som finns i referenslistan,

om inget annat anges.

1. Milos Sadlo
Fodd 1912 1 Prag, Tjeckien, datida Habsburgska imperiet.
Inspelning fran 1963 med Prague Radio Symphony Orchestra och Alois Klima som dirigent.

2. Mstislav Rostropovich
Fodd 1 1927 1 Baku, Azerbajdzjan.

Inspelning fran 1964 med English Chamber Orchestra och Benjamin Britten som dirigent.

3. Jaqueline du Pré
Fodd 1945 1 Oxord, England.

Inspelning fran 1967 med English Chamber Orchestra och Daniel Barenboim som dirigent.

4. Mischa Maisky
Fodd i 1948 i Riga, Lettland.
Inspelning fran 1987 med Wiener Symphoniker (utan dirigent)

5. Lynn Harell
Fodd 1944 1 New York, USA.
Inspelning fran 1983 med Academy of St. Martin-in-the-Fields och Sir Neville Marinner som

dirigent.

6. Steven Isserlis
Fodd 1958 1 London, England.

Inspelning frdn 2016 med Det norske kammerorkester (utan dirigent).

7. Heinrich Schiff

Fodd 1951 i Gmunden, Osterrike.

Inspelning fran 1987 med Academy of St. Martin-in-the-Fields och Sir Neville Marinner som
dirigent.



8. Yo-Yo Ma
Fodd 1955 1 Paris, Frankrike men uppvuxen i USA. Han har kinesiska foréldrar.

Inspelning fran 1981 med English Chamber Orchestra och José-Luis Garcia som dirigent.

9. Truls Merk
Fodd 1961 1 Bergen, Norge.

Inspelning fran 1991 med Det norske kammerorkester med Iona Brown som dirigent.

10. Jean-Guhien Queyras
Fodd 1967 1 Montreal, Kanada men uppvuxen 1 Frankrike.
Inspelning fran 2004 med Freiburger Barockorchester och Petra Miillejans som dirigent. Tidstrogna

instrument.

11. Nicholas Altstaedt
Fodd 1982 1 Heidelberg, Tyskland.

Inspelning fran 2016 med Arcangelo (utan dirigent). Tidstrogna instrument.

12. Sol Gabetta
Fodd 1981 i Villa Maria, Argentina.

Inspelning fran 2009 med Kammerorchester Basel (utan dirigent).

13. Andreas Brantelid
Fodd 1987 1 Képenhamn, Danmark.
Inspelning fran 2016 med Musica Vitae (utan dirigent).



3. Metod

Genom att jimfOra interpretationer frén olika artionden och lénder, studerar jag hur dessa skiljer sig

at och liknar varandra.

Parametrarna grundtempo, frasering, vibrato och dynamik kan i stora drag anses vara det som

skiljer olika tolkningar at. Tonhjd och rytmiska figurer &r bestdmt av notbilden.

Metoden for att samla in information om de olika interpretationerna bygger pa att lyssna pa

inspelningarna och notera:

» Grundtempo - hur manga attondelar som spelas per minut. Méts med metronom genom att stilla

in metronomen till att passa in med inspelningens tempo.

« Frasering - hur solisten grupperar vissa toner. Informationen fas genom att lyssna.

e Vibrato - hur solisten anvénder vibrato. En uppskattning av amplitud och frekvens och hur detta

anvinds som uttrycksmedel pé olika toner. Informationen fas genom att lyssna.

e Dynamik - om solisten anvénder tydliga dynamiska skillnader. Informationen fés genom att

lyssna.

Jag har gjort arbetet i fyra steg:

I. Genom att jimfora alla inspelningar parameter for parameter, de ovanstaende, upptécks likheter
och skillnader mellan interpretationerna. Detta presenteras i kapitel 4.

II. Genom att utvardera materialet kan olika tendenser till liknande ideal inom tidsperioder eller
geografiska omraden sedan eventuellt upptéickas. P4 sa sitt kan samband mellan interpretationer
ocksa upptickas.

III. Jag diskuterar hur informationen kan anvéndas for att utveckla min egen interpretation.

IV. Vidare diskuterar jag vad sammanstillningen av resultaten i sin tur leder till for ytterligare
kunskap. Denna information kan ge en mer 6vergripande bild av olika interpretationsstilar 1 sin

helhet. Punkterna II, III och IV presenteras 1 kapitel 5.

3.1. Diskussion av metod
Tillvdgagangssattet att lyssna pd inspelningarna dr alternativet till att analysera ljudfrekvenserna

visuellt i grafer. Utover att det hade blivit en mycket mer komplicerad operation med grafer passar
7



det béttre for kopplingen till det konstnérliga att lyssna. Enda fordelen med grafer hade varit att fa

annu mer exakta resultat. Sarskilt vibratot kan vara svart att lyssna sig till.



4. Genomforande och resultat

I tur och ordning genomfordes de olika momenten i undersékningen som listas nedan.

4.1. Grundtempo

For att géra en uppskattning av vilket tempo de olika cellisterna valt att spela 1 stillde jag in en
metronom fOr att s& bra som mojligt passa in pd tempot for dttondelar Gver hela takter nér de olika
inspelningarna spelades upp. Alltséd ungefar hur ménga slag i minuten pad metronomen - bpm - som
Overensstimmer med dttondelarna. Nedan dr en sammanstillning av vilket grundtempo de olika
cellisterna har valt (jag har 6vergett min tidigare ordning av musikerna till forman for en gruppering

efter grundtempo):

Jaqueline Du Pré — 53 bpm. (GreatPerformersl, 2015)
Mstislav Rostropovich — 54 bpm. (VinylRecordSound, 2013)

Lynn Harell - ca 61 bpm. (Lynn Harrell - Topic, 2017)

Mischa Maisky - 64 bpm. (Classical Vault 1, 2014)
Heinrich Schiff - ca 65 bpm. (Ria Brezova, 2018)

Yo-Yo Ma - 65 bpm. (Yo-Yo Ma, 2017)

Truls Merk - ca 65 bpm. (Truls Merk - Topic, 2017)

Sol Gabetta - ca 66 bpm. (Sol Gabetta - Topic, 2017)
Jean-Guhien Queyras - ca 67 bpm. (whomakemefeel, 2016)

Nicholas Altstaedt - ca 70 bmp. (Arcangelo, 2016)
Andreas Brantelid - ca 71 bpm. (Goteborgs Symfoniker, 2016)
Milos Sadlo - ca 72 bpm. (Serioso Serioso, 2015)

Steven Isserlis - ca 75bpm. (Norwegian Chamber Orchestra, 2016)
Pa grund av medvetna och omedvetna sma tempoforéndringar i alla inspelningar inom bade mindre

och storre tidsintervall finns det inget exakt tempo for alla takter, men ingen inspelning skiljer sig sa

mycket frén takt till takt att det inte gér att gora en sddan hir sammanstéllning.



4.2, Vibrato

Nésta moment i undersdkningen innebar att jag flera ganger noggrant lyssnade pé inspelningarna

for att kunna beskriva vibratot.

Min sammanstédllning av vibratoanvéndning ar uppdelat i:
» Forsta tonen ¢! som striacker sig 6ver takt I och II till en punkterad attondel i takt III.

« Alla toner i efterfoljande takter.

Milos Sadlo gor ett mycket tidigt vibratocrescendo pa forsta tonen som sedan gar tillbaka for ett
nytt vibratocrescendo pa samma ton ¢! i borjan av takt III. Generellt anvénder han ett snabbt och

stort vibrato pé alla ldngre toner. (Serioso Serioso, 2015)

Mstislav Rostropovich gor ett vibratocrescendo pa forsta tonen. I 6vrigt anviander han ett relativt

sparsamt stort, langsamt vibrato. (VinylRecordSound, 2013)

Jaqueline Du Pré anvénder ett jamnt vibrato pa forsta tonen. I 6vrigt anvinder hon ett halvsnabbt

och stort vibrato pa de flesta toner. (GreatPerformersl, 2015)

Mischa Maisky anvénder ett jimnt vibrato pa forsta tonen. Sedan fortsdtter samma relativt snabba

vibrato med liten amplitud pé alla ldngre toner. (Classical Vault 1, 2014)

Lynn Harell anvénder ett jamnt vibrato med liten amplitud pa forsta tonen och likadant pa

efterfoljande toner. (Lynn Harrell - Topic, 2017)

Steven Isserlis anvénder ett vibratocrescendo pé forsta tonen. I vrigt viljer han ett mycket

sparsamt vibrato som bara anvinds for att ge uttryck &t vissa toner. (Norwegian Chamber Orchestra,
2016)

Heinrich Schiff borjar forsta tonen med ett vibrato som sedan stegras nagot. I 6vrigt anvinder han

ett litet vibrato pa de flesta toner. (Ria Brezova, 2018)

Yo-Yo Ma anvinder ett stort vibrato pd forsta tonen och sedan ett mindre pd ldngsammare toner.
(Yo-Yo Ma, 2017)
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Truls Merk anvinder ett vibratocrescendo pa forsta tonen och sedan ett litet och snabbt vibrato pa

langre toner. (Truls Merk - Topic, 2017)

Jean-Guhin Queyras spelar néstan helt utan vibrato pa alla toner. (whomakemefeel, 2016)

Nicholas Altstaedt spelar nédstan helt utan vibrato pa alla toner. (Arcangelo, 2016)

Sol Gabetta spelar forsta tonen néstan helt utan vibrato fran borjan till slut och anvédnder ett mycket

sparsamt vibrato pd négra fa toner 1 6vrigt. (Sol Gabetta - Topic, 2017)

Andreas Brantelid spelar vibratocrescendo pé forsta tonen och anvénder 1 Gvrigt ett litet, snabbt

vibrato pa langre toner. (Goteborgs Symfoniker, 2016)

Beroende pa kvaliteten pa inspelningarna, hur tydligt solisten hors gentemot orkestern, och hur
distinkt vibratot spelas, dr det ibland svérare och ibland littare att uttala sig om vibratot. Ddrav
foljer att endast relativt enkla beskrivningar dr mojliga att géra. De tva utvalda omrddena gér det

dock att uttala sig generellt om.

4.3. Dynamik

Metoden for att undersdka dynamiken 1 de olika interpretationerna bestod 1 att lyssna pa
inspelningarna. Slutsatsen efter att ha lyssnat igenom alla inspelningar blev att det finns bdde smé
likheter och skillnader 1 hur cellisterna anvinder dynamik som uttrycksmedel men att inget sarskilt
kan sdgas for just de takterna i denna sats utover att den inledande forsta tonen ¢! som stracker sig

over takt I och II till en punkterad attondel i takt III ofta innehaller ett crescendo.

4.4. Frasering i rytmiska figurer

Genom att lyssna pa inspelningarna kunde jag uppticka bade likheter och skillnader mellan
inspelningarna. Liksom nér det géller alla andra parametrar finns det ménga sma variationer 1
frasering som skiljer sig at mellan alla olika inspelningar. Daremot kan storre skillnader 1 specifika

takter jamforas. Nedan har jag valt ut en figur (Haydn 1963/2015) med tva tydliga varianter:

11



De forsta fyra sextondelstonerna i takt IV (som visas ovan) fraseras olika. De grupperas antingen

tva och tvé eller som fyra sammanhéngande toner.

Nedan dr en sammanstéllning av hur de olika cellisterna har valt att frasera:

Milos Sédlo - grupp om fyra. (Serioso Serioso, 2015)
Rostropovich - grupp om fyra. (VinylRecordSound, 2013)
Jaqueline Du Pré - grupp om fyra. (GreatPerformersl, 2015)
Lynn Harell - grupp om fyra. (Lynn Harrell - Topic, 2017)
Yo-Yo Ma - grupp om fyra. (Yo-Yo Ma, 2017)

Mischa Maisky - tvd och tvé. (Classical Vault 1, 2014)

Steven Isserlis - tva och tvd. (Norwegian Chamber Orchestra, 2016)
Heinrich Schiff - tvd och tva. (Ria Brezova, 2018)

Truls Merk - tva och tva. (Truls Merk - Topic, 2017)

Jean-Guhien Queyras - tvad och tva. (whomakemefeel, 2016)
Nicholas Altstaedt - tva och tva. (Arcangelo, 2016)

Sol Gabetta - tva och tva. (Sol Gabetta - Topic, 2017)

Andreas Brantelid - tvd och tva. (Goteborgs Symfoniker, 2016)

Som visas ovan finns det tva tydliga alternativ - en grupp om fyra eller tvd och tva. Nagot fler har

valt indelningen i tva och tva.
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5. Diskussion

5.1. Hur jag anvant detta for att utveckla min egen interpretation
Efter att ha lyssnat pa inspelningarna och sammanstillt informationen har jag atervint till min egen

tolkning for att forsoka att analysera och utveckla den med hjélp av denna nya kunskap.

5.1.1. Tempo

Generellt kan man se att tempot fran Rostropovichs inspelning och framat i tiden har stigit fran
under 55bpm pa 1960-talet till 65bpm och de senaste &ren upp emot och till och med 1 vissa fall
over 70 bpm. Sjélv hade jag redan sedan tidigare fastnat vid att spela strax under 70 bpm men
undersokningen har hjélpt mig att bli mer 6vertygad 1 detta val. Detta for att ett sa generellt
standardval uppenbarligen dr nadgot som fungerar vil, och inte verraskar publiken pé ett sitt som

distraherar fran andra musikaliska val.

5.1.2. Vibrato

Huruvida den inledande ldnga tonen c! ska spelas med ett litet, jimnt vibrato, ett vibratocrescendo
eller ndrmast utan vibrato har asikterna uppenbarligen varit olika om. Generellt kan man utldsa ur
undersokningen att inspelningarna mellan slutet av 1960-talet och 1990-talet anvénder ett relativt
jamnt vibrato pa forsta tonen och dvriga langre toner ocksa har ett jamnt vibrato. Vidare ér det,
liksom Rostropovich gjorde, populért att borja med just ett vibratocrescendo sérskilt 1

Skandinavien.

Ovriga toner i niistan alla inspelningar har vibrato pa de lidngre tonerna. I tolkningarna med
tidstrogna instrument. Queyras ((wWhomakemefeel, 2016) och Altstaedt (Arcangelo, 2016),

anvinds knappt ndgot vibrato pa forsta tonen och ett sparsamt pa négra fa andra toner.

Den generella trenden dr att anvindandet av vibrato har 6vergatt fran att forekomma pa sd manga

toner som mojligt till att endast ge ett extra uttryck at nagra farre toner.

Detta har fitt mig att fundera vidare Gver vibratots roll och hur jag kan anvénda det 1 min egen
interpretation. Till exempel har jag valt att gora ett tydligare vibratocrescendo pa den forsta tonen
genom att inleda helt utan vibrato och att anvidnda vibrato pa farre 32-delar. Den storsta fordelen
med att undersoka vibratot har varit att det har gjort mig mer intresserad av vibratots funktioner i

allménhet.
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5.1.3. Dynamik

Att det inte gick att hitta nagra tydliga likheter eller skillnader i hur dynamik anvinds i de olika
interpretationerna beror mojligen pa att for fa takter undersokts 1 en sats utan nagra extrema
skillnader 1 dynamik. For egen del innebér detta inte att jag faster mindre vikt vid dynamik. Snarare
kommer jag att anvdnda en annan metod for att fatta beslut om anvéndandet av dynamik 1 min

interpretation.

5.1.4 Frasering

Det finns tva tydliga varianter i fraseringen av de forsta fyra sextondelarna i takt IV. Antingen tva
och tva eller fyra jdmna toner. Frdn och med Schiffs och Maiskys inspelningar fran 1987 fraseras de
fyra forsta sextondelarna i takt IV som tvé och tva. Vissa dr mer (Schiff) eller mindre (Queyras)

tydliga men alla har samma grundfrasering for dessa toner.

For min egen interpretation har kunskapen om att det blivit vanligt att gruppera de fyra forsta
sextondelarna 1 takt IV som tva och tvé faktiskt inneburit att jag dndrat fraseringen i denna takt pa
sa vis och vid alla parallellstéllen till detta. Genom att studera vilka olika fraseringar de olika
tolkningarna har, har jag blivit mycket mer uppmérksam pa olika fraseringsalternativ - hur och var
man kan forma en fras genom att utga ifran olika viktiga toner. Detta har hjilpt mig att géra
tydligare och mer konsekventa val och framfor allt att overhuvudtaget fatta beslut om fraseringar. I
kombination med att studera tempoval har jag dven béttre forstdtt tempots inverkan pa vilka

fraseringar som dr mojliga.

D4 jag inser begriansningen i att enbart lyssna pa nigra fa takter for att sdga nigot generellt om
frasering, kommer jag i framtiden att lyssna pa flera inspelningar av hela satsen for att ldra mig mer

om detta.

5.2. Samband mellan interpretationerna och hur jag anviant denna kunskap

5.2.1. Geografi

Det verkar som om geografi inte dr lika viktigt idag, kanske beroende pa att alla inspelningar
numera finns tillgidngliga 6verallt. Det finns absolut fortfarande olika ideal, men de &r inte lingre
lika separerade, konsekventa eller tydliga. Daremot kan det kan dnda vara intressant att vara

medveten om orsaken till varfor olika historiska interpretationer har stora skillnader.

Mellan de tvé forsta inspelningarna, Sadlos och Rostropovichs, finns det flera stora skillnader. Vid
Sadlos fodelse var Prag en del av Habsburgska imperiet och d&ven om det foll strax dérefter, fick
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Sadlo sin utbildning inom den traditionen. Musikerna i Tjeckoslovakiska Radions Symfoniorkester
kan ocksé antas ha haft en liknande bakgrund. Rostropovich var frdn Sovjet, men spelade med en
engelsk orkester och dirigent. Det dr ténkbart att skillnaderna mellan dessa inspelningar beror pa
geografiska avstdnd och att Sddlo och Rostropovich tillhérde olika relativt avskédrmade skolor och

spelade med orkestrar med olika musikaliska bakgrunder.

S4 stora skillnader mellan tolkningar aterfinns inte bland de andra exemplen och detta skulle stddja
teorin om att det redan da borjat utvecklas en tradition. Aven om denna undersdkning inte alls ger
ndgra bevis for att cellisterna fran och med Rostropovich har pdverkat de efterkommande &r det
anda tinkbart att det ar sa. Fran Rostropovichs inspelning och framat borjade ett storre
informationsutbyte ske - genom undervisning, konserter och inspelningar. Sadlos inspelning ar

dessutom den enda gjord i gamla 6stblocket.

For egen del innebar det att jag inte nddvéandigtvis forsoker efterlikna en interpretation fran ett visst

omrade for sakens skull.

5.2.2. Utveckling av tolkningarna over tid

Sett over alla &r verkar interpretationerna folja en storre trend dédr romantiska tolkningar, dar de
frimsta verktygen dr vibrato och sma fraseringar inom storre, ersitts av stramare tolkningar med
langre linjer och som dé ocksa har ett hogre tempo. Detta dr ndgot jag tycker att man bor forhalla

sig till {Or att inte riskera att framstd som alltfor “romantiskt smaklos”.

I det sammanhanget verkar det inte vara en slump att de tvé inspelningar som finns med
“tidstrogna” instrument, Queyras och Altstaedts, dr inspelade pa 2000-talet. Dessa ér de
interpretationer som har minst vibrato. Liksom Gabettas inspelning, som eventuellt ocksd ar en
tidstrogen tolkning, ingér dven klaverinstrument i orkestern trots att det inte finns med 1

originalnoterna.

Det som kan anses vara den stora skillnaden mellan tolkningar idag &r just som undersékningen
visar den mellan tidstrogna tolkningar och moderna, alltsé skillnaden mellan att spela s& som man
tror att det 14t pd Haydns tid, med senstrangar och ett mer sparsamt vibrato, och pd att spela pa

moderna instrument med en dterhdllsam, men dock romantisk, instéllning.

I nuldget dr jag inte intresserad av att gora en tidstrogen tolkning av stycket, bland annat for att jag

spelar pa ett modernt instrument. Dessutom skulle jag behova mer kunskap om uppférandepraxis
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for att pa allvar gora ett forsok. Daremot har jag genom att lyssna pa de tidstrogna tolkningarna

blivit mer bekvim med att experimentera med ett mer sparsamt anvdndande av vibrato.

Eftersom de tidstrogna inspelningarna ar av musiker som har omréadet sddra Tyskland, Schweiz och
Frankrike som ursprung eller bas finns det en mojlighet att geografi spelar en roll i detta fall. (Sol
Gabetta har sedan ldnge varit verksam i Schweiz.) Bakgrunden till framvéxten av dessa tidstrogna
tolkningar dr mdjligen att det kring Schweiz finns en hog koncentration av framstaende cellister
som soker sina expertomraden. Mojligen hade jag tyckt det var mer naturligt att sjdlv géra en

tidstrogen tolkning om detta var lika vanligt i norra Europa som i omradet kring Schweiz.

Jag tror att de tidstrogna tolkningarna kommer att fortsétta att utvecklas och spridas éver storre
omraden. I och med att de, paradoxalt nog, far en egen uppforandetradition kommer de sikert ocksa

att bli béttre och béttre.

(I 1.6 ovan redovisar jag hur jag anvénder uttrycken tidstrogen” och ”modern™.)

5.2.3. Allmant

Jag har lart mig mer om hur jag ska vélja, och kritiskt granska, inspelningar for att utveckla min
egen interpretation. Jag har blivit forsiktigare med att vilja en favoritinspelning med syfte att spela
likadant eftersom en enskild inspelning helt sdkert, utdver en grundldggande interpretation, d&ven

innehéller hogst personliga val.

Allt detta har fatt mig att fundera 6ver vad som gor en interpretation eller solist bra. Nar man
lyssnar sd noga som jag har gjort framstdr manga sma detaljer i alla interpretationer som lite

markliga. Trots det dr alla inspelningar pa sitt sitt verkligen bra.

Denna undersdkning har varit bra for att 14ra mig att separera vad som &r mer allmént och vad som
ar personligt 1 en interpretation och att forsta vilken roll dessa tvé delar spelar. Jag har dven ldrt mig
att skilja pd information och inspiration. Om man lyssnar pd ett flertal inspelningar far man ut just
information om vilka val som kan goras och vilka val som gors, av olika personer pa olika platser i
olika tider. Inspiration dédremot far man av att lyssna pa en inspelning och ta del av de kénslor som
musikern vill formedla. Min slutsats &r att en interpretation inte bara d&r summan av hur tonerna
spelas utan en konsekvens av vad solisten vill uttrycka. Ddrmed har interpretationer i en liknande

stil fortfarande viktiga skillnader.
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Den storsta lardomen jag dragit blir dirmed att det inte rdcker att spela enligt en mall utan att det
dven dr nodvandigt att f4 en personlig och kénslomassig koppling till stycket man spelar. Detta blir

ocksa min storsta framtida utmaning.
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6. Slutord

Det har varit mojligt att fa ut tillrickligt med information om historiska interpretationer fran
inspelningarna och att upptécka likheter och skillnader mellan dessa. Det har ocksa varit mojligt att

anvinda denna information for att utveckla min egen interpretation.

Generellt framstar det som att det numera finns mer gemensamt mellan inspelningar frdn samma
artionde &n mellan geografiska omraden sett over langre tid. Dock kvarstar eventuellt vissa mindre
regionala preferenser. Bdde hypotesen om att det finns skillnader och likheter mellan olika
artionden och geografiska omraden, och att det vuxit fram en interpretatorisk tradition, verkar alltsa

stimma.

Kanske gér utvecklingen mot en uppdelning av “’icke-tidstrogna” och tidstrogna interpretationer dar
bada varianter blir mer homogena men samtidigt mer dtskilda. D4 kommer val av grundinstillning

att bli ett allt mer aktivt val man méste gora.

For egen del har jag kommit fram till att information om andras interpretationer &r ett intressant
forsta steg 1 forberedandet av egna framforanden. Den skillnad mellan information och inspiration
som jag berorde 1 5.2.3 och dess betydelse for uttrycket dr ndgot jag kommer att undersoka vidare,

for att béttre forstd stegen efter det forsta i byggandet av den egna tolkningen.
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