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Abstract

This study investigates The National Gallery of Denmark (SMK) and how its’ own pronounced aim
to be open accessible “to everyone” is functioning in their everyday praxis. Through a walking
phenomenological reportage-analysis (inspired by Michel De Certeau) in the exhibition room of the
museums’ latest special exhibiton “Goldenage — World Class Art Between Two Catastrophes”, it is
discovered how the exhibition room is in fact not for everyone at all. The walking reportage-
analysis is deepened and driven forward by the constant involvement of relevant theories such as
the Danish art historian Rune Gade with his model for exhibition analysis, the American
architecture philosopher Stanley Abercrombie with his theory of the transition from exterior to
interior and finally the French sociologist and anthropologist Pierre Bourdieu with his theory of the
cultural field of production. It is brought to the attention, that the exhibition room is, through a
complex network of aspects, framing the creation of user identity (users and non-users) along with a
hierarchy among them. Among these room aspects that are influencing the inclusion some and
exclusion of others are: topos, interior, exterior, curating, furnishing, doxa, habitus, user-hierarchy,
the common devotion to the existence of the specific cultural capital in the room: The possession of
the one and final truth that lies within the art. It is discussed how SMK has challenged the
traditional habitus and doxa with central exhibition lounge and succeeded in opening up the room to
non-users in a new and relaxed way. However it is argued that this initiative is drowning in too
many other aspects creating the excluded non-user identity. The analysis then opens up to a
discussion of why this aim of being “for everyone” even exists in the praxis of the museum. It is
interoperated as what the French philosopher Michel Foucault would call a crisis heterotopia,
crying for help and for money in a world where art is highly under prioritized politically as well as
socially in society. And finally it is argued, using the theory of the Italian philosopher Georgio
Agamben and his theory of including exclusion, that it might be impossible to even make art
accessible to “everyone”. However it is concluded how there is lots of room for improvement to
make the exhibition room accessible for more people in the future, suggesting starting with the
replacement of the specific cultural capital into being the ability to reflect openly and independently

about the art.

English title: ”Goldenage art for everyone?: A cry for help from a mid-crisis museum heterotopia”
Keywords: New museology, inclusive exclusion, non-users, cultural capital, acecibility in art and

truth in art
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Indledning

Statens Museum for Kunst (SMK) er skonomisk stettet af den danske stat og underkaster sig derfor,
ved lov, nogle mélsatninger. En af disse lyder pa at ”SMK skal vaere for ALLE”." Som Danmarks
nationalgalleri ligger en af SMK’s fornemmeste opgaver derfor i, at vaere inkluderende og
tilgaengeliggere kunsten for s bredt et publikum som muligt.” Men hvad indebzrer det, at kunsten
skal vere tilgaengelig for alle, er dette overhovedet muligt, hvordan eksisterer dette pa nuvaerende
tidspunkt i praksis i SMK’s museumsrum og hvordan kan dette udfordres? Dette er blot en lille
andel af de mange spergsméal som opstar ud fra sddan et mal og det viser sig, at tilgengeliggorelse
af kunst for alle ikke er helt uproblematisk i et museumsrum. Dette bliver interessant i museets
seneste serudstilling ”Guldalder — Verdenskunst mellem to katastrofer”.” Museet markedsforer
udstillingen som en reaktualisering af Guldalderen og som et rum for dyrkelse af de danske

kulturvaerdier som opstod under perioden og stadig er relevante i dag.*

Ideen om SMK som platform for medet med for hele Danmarks kulturelle identitet er ikke noget
nyt. Den kan traekkes nasten 170 r tilbage i museets historie, da samlingen overgik fra at have
vaeret kongehusets privateje siden 1500 tallet, til at blive statseje ved demokratiets indfersel i
Danmark i 1849 og dermed udnavnt som Danmarks Nationalgalleri og hovedmuseum for kunst.’
Denne overgang kan tolkes at lene sig op ad den franske revolution og resten af oplysningstidens
nye civilisationsdefinition, som var med til at forme ideen om museer som vigtig institution for
folkelig uddannelse og platform for skabelse af national identitet og stolthed.® Det at veere for alle”
ved denne tid betod at vaere offentligt fysisk tilgaengelige for alle, og ikke bare en privat kongelig
samling, som man skulle have en sarlig indbydelse for at kunne opleve. Men at alle principielt har
adgang til at besoge museet fysisk indeberer ikke nedvendigvis, at kunsten som udstilles er
tilgaengelig for alle at opleve, eller at det er alle mennesker som foler sig inkluderet i museets opleg

og malgruppe. At vaere "for alle” er derfor et spergsmal om tolkning, hvor der altid vil vere

! Statens Museum for Kunst, ’Om SMK’, SMK, https://www.smk.dk/article/smk-for-alle/ [website] besogt d.

? Her henvises til den danske museumslov. Den nuvarende museumslov bekendtgjordes i 2014 af Kulturministeriet.
Lovens 3. kapitel omhandler kunstmuseerne og her star det formuleret, at ”Statens Museum for Kunst er Danmarks
hovedmuseum for billedkunst. Museet har til opgave at belyse den danske og udenlandske billedkunst, fortrinsvis fra
den vestlige kulturkreds efter ar 1300.” §2,1, kapitel 1, opstiller en mélsatning hvori kulturarv (og naturarv) skal
aktualiseres, tilgengeliggares og gores vedkommende.

? Saerudstillingen var aktuel i perioden 24. august — 8. December 2019

* Statens Museum for Kunst, *Om sarudstillingen’, SMK, : https://www.smk.dk/exhibition/dansk-guldalder/ [website]
besogt d. 3/11/2019

* V. Villadsen, Statens Museum for Kunst: 1827-1952, Gyldendahl, Kebenhavn, 1998, s. 92

% C. Duncan, Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums, 2:a uppl, Routledge, New York, 1996, s. 24
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foretaget tilvalg og fravalg. Det er netop dette: hvordan SMK den dag i dag tolker mélsatningen om

at veere for alle” i praksis, som vil vaere interesseomradet for denne uppsats.

Baggrund, syfte og problemformuleringer

I folgende afsnit preesenteres de udvalgte afgrensningsomrider i uppsatsens forskningsfelt,
opgavens syfte og konkrete problemformulering, som undersggelsen centreres omkring. Som
allerede naevnt, vil denne uppsats stille skarpt pd SMK’s praksis og undersgge hvordan
mélsatningen om at vere “for alle” udferes. Empirien for uppsatsen vil vaere museets seneste
serudstilling ”Guldalder — Verdenskunst mellem to katastrofer”, neermere afgrenset selve

udstillingsrummet og hvilke aspekter som skaber hhv. inklusion og eksklusion af besggere.

Uppsatsen vil positionere sig ud fra SMK’s egen markedsfering om at vere for alle (Se bilag 1):
Den dag i dag markedsferes malsatningen pa museets hjemmeside gennem tre initiativer: 1. SMK
KOM, en ugentlig dansk sprogklub, hvor udleendinge medes for at tale om kunst pa dansk og
derigennem forbedre deres danske sprog og viden om dansk kulturarv. 2. ULK (Unges laboratorier
for kunst), en ugentlig kunstklub for unge, som medes for at bearbejde museets aktuelle udstillinger
samt reprasentere museet med udstillinger og events ved Roskilde Festival, Ungdommens
Folkemede osv. 3. SMK Fridays, en intelligent fredagsbar”, hvor museet tilbyder gratis entré en
fredag hvert kvartal efter bningstid, hvor fadel, streetfood og art talks menes at skabe en mere
“uformel” ramme for oplevelse pa museet.” Ud fra disse tre initiativer kan det tolkes, SMK’s
hovedfokus til at udbrede malgruppen er: udlendinge med dansk som 2. sprog, unge
kunstinteresserede og den yngre moderne event-sultne kulturkreds. Allerede her, ud fra museets
eget kommercielle ansigt udad til, kan tolkningen af “alle” diskuteres. Denne uppsats vil udfordre
SMK’s tolkning af at veere for "alle” ved at se bag de heroiske lovmaessige og kommercielle
mélsatning og i stedet stille skarpt pd museets daglige praksis, som kan tolkes at veere museets

egentlige identitet.

I undersagelsen af SMK’s hhv. inkluderende eller ekskluderende praksis i serudstillingsrummet, vil
Den Danske Slots- og Kulturstyrelses brugerundersegelses begreber “brugere” og “ikke-brugere”

udgere forstaelsen af “alle” 1 denne uppsats: Styrelsen har arligt siden 2009 foretaget en bredt

7 Statens Museum for Kunst, ’Om SMK”, loc. cit.
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omfattende national underseggelse af danske museers besogere. I den seneste udgivelse fra maj
2019, der behandler tal fra 2018, kan det ud fra reekke forskellige faktorer konkluderes, at bade
mangden og diversiteten i danske museers brugere er ganske snaver: nogle af de mest
benavnelsesverdige tal fra undersggelsen er bl.a. at det blot er 50% af danskerne som har besogt et
dansk kunstmuseum indenfor de seneste 12 maneder, at 64% af brugerne er i aldersgruppen 50+ og
at 61% af brugerne har en lang videregaende uddannelse og 62% af brugerne er kvinder.® For forste
gang i Slots- og Kulturstyrelsens nationale brugerundersggelses historie, foretages ikke blot en
underspgelse af museernes brugere, men nu ogsa museets s kaldte “ikke-brugere”. Disse ikke-
brugere karakteriseres som personer bosiddende i Danmark, som ikke har besegt et dansk museum
indenfor de seneste 12 maneder. Ifolge undersogelsen, er den gennemsnitlige ikke-bruger en person

uden en lang videregiende uddannelse og er i aldersgruppen 30-49 ar.’

Forstdelsen af “alle” i denne uppsats vil afgrenses til Den Danske Slots- og Kulturstyrelses
undersogelses begreber” brugere” og “ikke-brugere”, vil der i hgj grad blive stillet skarpt pd SMK’s
ikke-brugere, altsd personer som er bosiddende i Danmark, som besgger et museum for forste gang
i over 12 maneder, uden lang videregdende uddannelse og i alderen 30-49 ar. Det er ikke-brugeren
som en “fiktiv” karakter (dog statistisk verificeret af Slots- og Kulturarvsstyrelsen), som denne
uppsats vil rette undersggelsen mod og hvordan udstillingsrummet inkluderer eller ekskludere den

ikke-vandte museumsganger.

Det er veerd at nevne, at denne afgraensning har et paradoksalt aspekt: at jeg selv, som forfatteren af
denne uppsats, er en kvinde, i gang med en lengere videregdende uddannelse og en hyppig
museumsgast. Jeg fuldt medvidende om, at jeg tilherer gruppen af museets brugere. Denne uppsats
vil tage ikke-brugernes parti og for at kunne dette, vil jeg benytte Slots- og kulturarvsstyrelsens
porteet af ikke-brugeren og anvende min egen bruger-identitet til at fremhaeve kontrasterne til ikke-

brugeren og dermed tydeliggere de forskellige aspekter for inklusion og eksklusion i rummet.

¥ Den Danske Slots- og Kulturstyrelse, "Den Nationale Brugerundersegelse: Arsrapport 2018°, Kulturministeriet
https://slks.dk/services/publikationer/den-nationale-brugerundersoegelse-aarsrapport-2018/ [website], s. 8-9, besagt d.
17/11/2019

? Ibid., s. 24
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Sa for at opsummere, har denne uppsats til syfte, forst og fremmest at undersege udstillingsrummet
som faenomen og hvilke aspekter som producerer rumsligheden for besggeren. Gennem dette, er
malet endvidere at vurdere SMK’s indsats for at leve op til kravet om at vare inkluderende “for
alle” — bade brugere og ikke-brugere. Gennem analysen af udstillingen efterstraebes det at belyse og
diskutere udstillingsrummet som aktiv akter i skabelsen af museets brugere og ikke-brugere. Med
serudstillingens rum som afsat, er malet med denne uppsats endvidere at diskutere museets
generelle potentiale som en negleinsitution i medet med og til anvendelsen af vores falles

kulturarv.

Dette vil udfoldes gennem folgende problemformulering:

— T hvor hej grad producerer SMK (bevidst eller ubevidst) rum for inklusion og eksklusion af
ikke-brugere i den seneste s@rudstilling Guldalder — verdenskunst mellem to katastrofer” og
hvordan imedekommer dette museets mél om at vaere Danmarks Nationalgalleri, et rum “for
alle”?

— Pé hvilken made kan Statens Museum for Kunst diskuteres at kunne blive en mere socialt
baredygtig samfundsinstitution gennem sit udstillingsrum?

Disse spergsmal vil i oplistet reekkefolge udgere kernen for uppsatsens forleb. Men inden dette

igangsettes, vil jeg forst placere mit arbejde indenfor det relevante forskningsfelt:

Forskningsoversigt

Uppsatsen forholder sig kritisk og fremtidsrefleksivt overfor museet som samfundsinstitution og
placerer sig dermed blandt forskningsbevagelsen Den nye museologi” som formedes i den sene
halvdel af 1900 tallet med akterer som bl.a. Tony Bennett og Elian Hooper-Greenhill. Bennett
optegnede et kritisk teenkningsfelt hvori han undersegte museer og deres udvikling i samfundet som
institution, en udvikling drevet frem af et spaendingsfelt imellem mennesker, samfund og museer.
Hooper-Greenhill stiller sig ligeledes kritisk, mest af alt overfor museets uddannelsesmaessige

formal og hvordan museers besogende agerer i et museumsrum i forhold til det udstillede. "

Denne uppsats vil placere sig inden for den nye museologis stremninger ved at se

udstillingsrummet som subjektiv instans og udfordre og gentanke tilgengeliggorelse af kunst

' E. Hooper-Greenhill, Museums and the Shaping of Knowledge, Routledge, New York, 1992, s. 47
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herudfra. I denne boldgade findes en rekke forskningsprojekter, hvor det bl.a. er vaerd at nevne den
amerikanske professor i1 kunsthistorie ved Ramapo College of New Jersey, Carol Duncan. Med
bogen Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums, redeger Duncan for museets ceremonielle
natur gennem en sammenligning af museet og det hellige ritual.'' Ifolge Duncan, kan museer anses
som hellige steder hvortil ritualer udferes, ligesom i et tempel. Hun fremhaver to punkter ud fra
hvilke, de sterste ligheder udspringer: forst og fremmest den overgangsfase, kaldet ”liminaliteten”,
som en besgger gennemgér ved ankomsten til museet / templet, hvor vedkommende traeder ud fra
sin normale hverdagskontekst og forholder sig til sig selv og sin omverden fra nye perspektiver.'?
“Performativet” er det andet punkt hvorigennem religigse ritualer og museers praksis kan krydses.
Museet organiserer sin kontekst som et manuskript eller scenarie som besegere optraeder ud fra.
Duncan diskuterer hvordan besggere kan vare mere eller mindre bevidste om denne planlagte
performativitet og reagere pa dets signaler til handling i sterre eller mindre grad."’ Denne uppsats
kommer til at laene sig op ad Duncans tanker om museet som rum for transcendens af hverdagslige
normer og kontekster samt overgang og hengivelse til sirligt planlagte ritualer hvor

museumsbesogeren sttes 1 kontakt med en hegjere spirituel eller tankemaessigt oplysende instans.

Af anden forskning som italesatter museumsrummets problematikker er bl.a. Malene Vest Hansen,
Anne Folke Henningsen og Anne Gregersen aktuel med sit netop udgivne forskningsprojekt
Curatorial Challenges: interdisciplinary perspectives on contemporary curating, som
problematiserer arrangering af museumsrummet og de kuratoriske udfordringer som opstar i kraft af
den konstante konkurrence med resten af omverdenens mediebaserede underholdningskultur.'* I
bogen fremhaver hun den amerikanske kunsthistoriker, Donald Preziosi, som definerer moderne
kuratorisk praksis som en epistemologisk teknologi. At kuratere er at understrege forestillinger og
ideer om sociale og kulturelle virkeligheder og endvidere at iscenesatte og manifestere dem som
om de var sociale sandheder, haevder Preziosi. Det er en historiografisk praksis.'> Denne uppsats vil
i en analyse af SMK’s aktuelle serudstillingsrum béde stille skarpt pa de kuratoriske greb og hvilke
problematikker som kan tolkes at orkestrere forestillinger om inklusion og eksklusion hos en ikke-

bruger.

""" C. Duncan, Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums, 2:a uppl, Routledge, New York, 1996, s. 7

2 Ibid., s. 11

P Ibid., s. 12

M. V. Hansen, A. Folke Henningsen og A. Gregersen, Curatorial Challenges: Interdiciplinary Perspectives on
Contemporary Curating, Routledge, London 2019, s. 10

D, Preziosi, ’Curatorship as Bildungsroman’ i M. Vest Hansen, A. Folke Henningsen og A. Gregersen, Curatorial
Challenges: Interdiciplinary Perspectives on Contemporary Curating, Routledge, New York, 2019, s. 11-14
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Af forskning centreret om Statens Museum for Kunst er Den danske kunstformidler Mette Houlberg
Rung benzvnelsesvardig. Hendes forskningsprojekt Negotiating experiences udforsker forholdet
og spaendingerne mellem udstillingsmanuskriptet (dvs. museets intentioner forankret 1
markedsforing, kuratering, formidling etc.) og den faktiske brugeroplevelse som finder sted ved et
besog.’’ Undersegelsen sammenligner en dybdegiende komparativ analyse af
udstillingsmanuskripter fra SMK gennem tiden med en reekke forskellige brugerundersogelser og
konkluderer herved, at udstillingsmanuskripterne var designet for individuelle brugere, mens
brugerundersogelserne afslarede, at oplevelsen i hgj grad athang af besggerens udveksling og
interaktion med sine kompagnoner, med museets personale og med udstillingen i sig selv.'” Denne
uppsats kommer til at placere sig i linjerne med Houlberg Rungs athandling, idet den vil diskutere
forholdet mellem museets intention bag en udstilling og den faktiske daglige praksis, fra de
besogendes perspektiv. Dog vil den skille sig herfra ved at vare mere postkolonialt orienteret og
diskutere besogeridentitet i lyset af hvordan udstillingen lever op sit museets eget ideal om at vaere
’for alle”. Denne uppsats vil ydermere ikke opdeles sa systematisk som Houlberg Rungs afthandling
med en komparativ analyse af udstillingsmanuskript og forskellige brugerundersegelser, men i
stedet anse udstillingsmanuskript og praksis som en kompleks enhed, som derfor ber undersoges
simultant. Forhdbningen med dette er at opdage nye og mere nuancerede sammenhange mellem

manuskript og praksis og at anse kunst som en sammenhangende enhedslig udvikling.

Med andre ord, eksisterer et stort nymuseologisk felt som i en lang &rreekke har problematiseret
museet som subjektivt rum bade ud fra kuratoriske, behavioristiske, institutionskritiske og
magtstrukturelle aspekter mm. Dog savnes der mere dybdegéende forskning og kortleegning af
hvordan udstillingsrum producerer besgger-identitet, og i hej grad ogsa specifik forskning om
Danmarks Nationalgalleri og hvordan det fungerer som selvudnavnt facilitetator for medet med
dansk kunst og kulturhistorie. Og fremfor alt savnes der et nuanceret bidrag til diskussionen om,
hvorvidt kunsten kan og skal vere for alle, hvilket Den Danske Museumslov og SMK selv

markedsforer sig som kerneaktorer i.

' M. H. Rung, Negotiating Experiences: Visiting Statens Museum for Kunst, University of Leichester, 2013, s. 240
17 1.
Ibid., s. 249
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Gennemforsel, metode og teori

I folgende afsnit preesenteres den valgte empiri og dets afgreensninger, ledsaget af en udfoldelse af
det teoretiske rammevark, de centrale begreber og den metodiske tilgang som vil udforme arbejdet
med den valgte empiri. Teorierne vil blive mere dybdegiende prasenteret i forbindelse med deres

anvendelse senere i opgaven. Afslutningsvis i afsnittet prasenteres opgavens officielle disposition.

Analysen indledes med en definition af begrebet rum og hvilken forstaelse af begrebet som denne
uppsats vil udga fra. Til dette inddrages og fortolkes den tyske filosof Gernot Bohme’s teorier
omkring rum som fremstillingsmedium og den kropslige tilstedeveerelses rum.'® Analysen af
uppsatsens empiri, serudstillingen ”Guldalder — Verdenskunst mellem to katastrofer” vil slavisk
brede sig over aspekter fra udstillingens manuskript sé vel som dens praksis, dog afgraenset under
temaet “rum” og hvordan dette kan tolkes at vere inkluderende og ekskluderende for brugere og
ikke-brugere. Det vil udforskes, hvordan udstillingen skaber brugeridentitet og faciliterer rumslige

rammer for tilhersel eller udenforskab hos sine ikke-brugere.

Analysen vil vere struktureret som en fenomenologisk orienteret reportage, hvorved
udgangspunktet vil ligge 1 mit eget mede med udstillingen og min egen oplevelse af at bevaege mig
rundt i dens rum. Dette valg er blevet truffet efter den overbevisning, at et rum ikke udelukkende er
en objektiv storrelse som kan analyseres i sin helhed, men derimod er et fenomenologisk omréde,
hvis fulde eksistens kun kan opfanges gennem oplevelsen. Den franske kunsthistoriker Michel De
Certeau beskriver i sin artikel 7The practice of everyday life en person som stér pa toppen af World
Trade Center i New York og har den unikke og sjeldne oplevelse af, at opleve byens helhed fra
dette fugleperspektiv. Certeau haevder, at byens helhed ikke repreesenterer byens eksistens, det er
derimod den gaende karakters (“the walker”) oplevelse af at bevage sig rundt i byen, som udger
byen for flest aktarer. Dette er ikke en helhed, men derimod en serie af fragmenter, som opleves
gennem den giendes flygtige blik, som udger byens eksistens."” Jeg vil i analysen indtage rollen
som den giende og lade undersggelsen struktureres efter min rapporterede oplevelse. Undervejs 1
undersopgelsen gores en raekke nedslag i relevante rumslige aspekter som vil blive uddybet og

diskuteret ved hjalp af relevant teori:

'® G. Bohme, Atmosfewre, Kunstakademiets Arkitektskole, 2:a uppl., 2007 s. 5-13
' M. D. Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California Press, USA, 1984, s. 92
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Forst og fremmest vil den danske kunsthistoriker Rune Gade og hans yderst detaljerede model for
udstillingsanalyse blive anvendt for at kortlaegge kurateringens fysiske basisaspekter.”’ Derudover
vil den amerikanske arkitekturfilosof Stanley Abercrombie’s teoretisering over interier blive
inddraget for at konkretisere interior (og eksteriorets) pavirkning pa besogeren.”' Og fremfor alt vil
den franske sociolog og antropolog Pierre Bourdieu blive inddraget med sin teori om “Det
kulturelle produktionsfelt” for at belyse de sociale relationer og interaktioner som har indflydelse pé

udstillingsrummets milje. Til dette vil et udvalg af produktionsfeltets begreber blive anvendt.”

Udstillingsanalysen vil udgere afsat for en diskussion af post-kolonial karakter som vil behandle
spergsmalet om hvordan og hvorfor museet udstillingsrummet er blevet struktureret pa den
fremanalyserede made. Til dette vil den franske filosof og idéhistoriker Michel Foucauls teori om
*Heterotopia” blive inddraget for at forsta og diskutere udstillingsrummets krisetilstand.”
Endvidere inddrages den italienske filosof Giorgio Agamben med sin teori inkluderende eksklusion
i politik for at brede diskussionen ud til spergsmaélet hvorvidt kunsten overhovedet kan vare for
alle.”* Slutteligt 4bnes diskussionen konstruktivt op til en personlig refleksion, hvorved eksempler
pa hvordan SMK potentielt kan arbejde med tilgeengeliggerelse af kunsten for flere og dermed blive
en mere socialt beredygtig institution udlegges. Her drages inspiration fra den amerikanske
professor ved Lesley University George E. Hein og hans teori om hvordan kulturinstitutioner

producerer medborgerskab.>

For at opsummere vil dispositionen forlebe saledes: Undersegelsen indledes med den
feenomenologiske reportage af udstillingsrummet, hvor teori og metode anvendes lobende for at
uddybe reportagen. Reportagen i underrubrikker med klokkeslaet, som beskriver min bevegelse fra
museets entre, ind, rundt i udstillingsrummet og slutteligt udenfor igen. Reportagen afsluttes med en
delkonklusion, da vil &bne op for diskussionen. Diskussionen afsluttes med en personlig refleksion,

som efterfolges af undersggelsens endelige konklusion.

**R. Gade, "Hvad er udstillingsanalyse?’ i E. Boderi & J. Lassenius, Udstillinger mellem fokus & flimmer — en antologi
om udstillingsmediet, Multivers, Kabenhavn, 2006

*1S. Abercrombie, The Philosophy of Interior Design, Icon Editions, Westview, Tennessee, 1990

> P. Bourdieu, "Nagra egenskaper hos filten’ i Kultur och Kritik, Bokforlaget Daidalos, Goteborg, 1997

B M. Foucault, ’Of Other Spaces’ i Diacritics, Vol. 16, No.1, The Johns Hopkins University Press, 1986

** G. Agamben, Homo Sacer: Soverign Power and Bare Naked Life, Stanford University Press, USA, 1998

* G. E. Hein, *Organizational Change Within Participating Institutions Related to the Medborgerskab Project’ i S. B.
Villumsen, D. J. Rugaard & L. Sattrup, Rum for Mangfoldighed, Statens Museum for Kunst, Kebenhavn, 2014
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Simultan beskrivelse og analyse af serudstillingen

I folgende afsnit &bnes SMK'’s aktuelle serudstillingsrum op for analyse. Mélet med analysen er at
favne et bredt spektrum af aspekter og dermed tydeliggere hvor kompleks en kontekst
udstillingsrummet er og dermed pege pé hvor ligeledes kompleks tilgengeliggorelsen af kunsten er
i en saddan kontekst. I analysen tager jeg udgangspunkt i mit eget mode med udstillingsrummet som
en lobende faenomenologisk rapportage, som jeg undervejs vil uddybe og forklare ved hjelp af

relevant teori.

Rum er et yderst omdiskuteret filosofisk fanomen, som kan forstés i en bred mangfoldighed af
mdder. For jeg indleder analysen af serudstillingens rum, vil jeg forst iscenesatte hvilken forstaelse
af begrebet “rum” jeg udgar fra i denne uppsats. Den tyske filosof Gernot Bohme definerer i sin bog
Atmosfeere rummet som verende enten en kropslig tilstedevarelses rum eller et rum som
fremstillingsmedium.*® I forstaelsen af rum som et fremstillingsmedium, er rummet skabt af
hvordan genstande som fremtrader i forhold til hinanden. Rummet er et medium som formilder
genstande til en bestemt kontekst.”” Jeg vil benytte mig af denne forstaelse af rummet og analysere
hvordan forskellige rumslige aspekter forholder sig til hinanden og dermed skaber rummets
karakter. F.eks. vil jeg analysere hvordan interior og akter interagerer og dermed skaber rummets
atmosfere. Dog vil jeg modsige Bohme og argumentere for, at et rum samtidigt kan anses som et
kropsligt tilstedeverelsens rum og at der sagtens kan bygges bro mellem de to forstaelser, som han
ellers modsiger.”® Med forstielsen af rum som den kropslige tilstedeverelses rum, beskriver Bohme
hvordan rummet resonerer ud fra en kropslig tilstedevaerelse.”” Rummet er altsi afgraenset af en
kropslige oplevelse af den. I den folgende analyse af udstillingsrummet vil jeg som tidligere
beskrevet inddrage den subjektive oplevelse af at bevage sig rundt i rummet og hvordan rummet

skabes af de fragmenter som opleves undervejs.

Kl. 11:06, Stiende udenfor (Eksterior, topos og indgangsritual)
Jeg befinder mig stdende i krydset mellem Norrevoldgade og Selvgade i Kebenhavn, stdende foran

et museum, hvor jeg skal tilbringe formiddagen for at fordybe mig i den aktuelle serudstilling

* G. Béhme, op. cit, 5
1bid., s. 11

2 1bid. s. 5

2 1bid., s. 13
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”Guldalder — Verdenskunst mellem to katastrofer” og dets udstillingsrum (Se bilag 2). For at kunne
forsta saerudstillingsrummets anatomi ma jeg forst forsta dets ’topos”, som den danske
kunsthistoriker og kunstkritiker Rune Gade, formulerer det. Gade serverer i sin artikel Hvad er
udstillingsanalyse? — et bidrag til en diskussion af metodiske strategier i forbindelse med analyser
af kunstudstillinger, et bud pa, hvordan de mange aspekter som harer til en udstillings skabelse og
praksis kan systematiseres til en analyse.’® Topos, er udstillingens omgivende kontekst, som ifolge

Gade pavirker udstillingsrummet i hoj grad.

Sa mens jeg stér her 1 krydset og skal til at begive mig indenfor, teenker jeg over, at Statens Museum
for Kunst’s topos er at vaere Danmarks Nationalgalleri og placeret i indre Kebenhavn, Danmarks
hovedstad. Et vigtigt og hejkulturelt museum illustreret i titlen, s vel som placering og ogsé
udseende og arkitektur, leegger jeg marke til. Museets bygning er enorm og bygget i historicistisk
stil. Dens store monumentalitet breder sig diagonalt og horisontalt i landskabet, pd tvars af de ellers
striktstrukturerede gader i gitterformation. Landskabet blev tilpasset i forbindelse med bygningens
opfersel, og en let forhgjning blev tilfojet, s& museet kunne ligge havet over resten af omradet.”’
For at komme fra Selvgade og ind til museets indgang, m& man bevage sig gennem en parkanlaeg
og udenom en rund geometrisk hgj sg som spejler museet i sit blanke vand, som man beveager sig
tettere pa. Den kunstige forhejning i landskabet skaber illusionen at museet er endnu sterre, fordi
man ser det let nedefra. Efter at have begivet sig gennem parkanlagget, ma man bestige en hoj
trappe, for endelig at komme til den ganske lille indgang med en moderne runddelder, der kun
tillader at en eller et par personer traeder ind ad gangen. Selvom der er hgje slanke vinduer 1
facaden, er det ikke muligt at se hvad der foregar indenfor museets dere, da forhgjningen fér en til

at se det nedefra.

Bygningen kan ses som en dramatisk iscenesattelse af historien og det lange indgangsparti med
parkanlaeg og s@tter en hejtidelig stemning og star i stor kontrast til den omkringliggende travle og
moderne indre Kebenhavn. Det at neerme sig museet skridt for skridt gennem parkanlaegget, bestige
trappen og blive indhyllet i den dramatiske stemning virker i lyset af den allerede nevne
amerikanske professor i kunsthistorie ved Ramapo College of New Jersey, Carol Duncan, neesten

helt rituelt.’* Den ritualiserede indgangsproces iscenesztter en “liminalitet”, hvorved besogeren

'R, Gade, op, cit., s. 17
1y, Villadsen, Statens Museum for Kunst 1827 — 1952, Gyldendal, Kebenhavn, 1998, s. 97
2. Duncan, op. cit., s. 7
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traeder ud af sin normale hverdagskontekst og rolle, for at indga i en ny kult (kunst-kontekst) og
forholde sig til sig selv og omgivelserne pa anderledes mader.” Det kan tolkes, at besggeren er
ganske sarbar i liminalitetens fase, hvor man befinder sig mellem identiteter, mellem behavioritiske
menstre, mellem verdener. Duncan fremhaver, hvordan visse mennesker, SMK’s brugere i vores
tilfeelde, bevager sig lettere igennem fasen end andre: folk som har gennemgéet den for og er
bekendte med den rolle som indtages nar fasen afsluttes.’* Dog vil museets ikke-brugere gennemga
liminaliteten med en langt sterre sdrbarhed og fole sig intimideret eller sdgar ekskluderet i
processen, hvis ikke man er i stand til at give sig hen. Det kan derfor tolkes, at SMK’s topos og
eksterigr skaber et skel mellem brugere og ikke-brugere. Ja, naesten understreger for sine besggene,

hvorvidt man enten er bruger eller ikke-bruger, selv inden man er tradt indenfor derene.

KIl. 11:18, Netop ankommet i forhallen (Interior, akterer og hierarki)

Det at have besteget trappen og ndet indenfor gennem den snavre runddelder gor, at jeg foler mig
udvalgt til at befinde mig i det, efter liminalitetsfasen, hellige indendere. Det forste rum, forhallen,
som man meder er et stort hvidt rum med hejt til loftet (se bilag 3). Det forste man medes af, er et
stort traeskilt, hvorved man bydes velkommen til museet pé skrift og henvises til at gi til venstre,
hvor man vil finde information og billetsalget (se bilag 4). Selvom der pa treeskiltet star velkommen
og derfor kan tolkes som indbydende og inkluderende for gasten, baerer skiltet alligevel ogsa preg
af at veere en barriere, hvorved man som besager ikke bare far lov til at beveege sig frit ind 1 rummet
og kunstens verden, men fra starten ma underlaegge sig museets autoritet og magt og ikke mindst
betale entréafgift. Forhallens interior fortsatter den historicistiske stil, dog malet helt hvidt.
Reklamer for museets forskellige samlinger haenger som lange bannere imellem vaggenes pilastre.
Det hoje loft skaber en rungende akustik og larmende rumklang. Gennem indgangen siver kulden

fra den ydre verden ogsa ind.

Forhallens interior er en viderebygning af eksteriorets verdier, dog iscenesat som en white-cube,
hvor man som beseger er eksponeret i rummet i kontrast til de hvide veegge. Dramatikken fra
eksterioret og indgangsritualet fortsetter indenfor i den store forhal, hvor man, som det forste, ledes

til at betale indtreedelsesafgift, for at kunne vaere velkommen og tage del i rummet. Den

*> C. Duncan, op. cit., s. 11
*1Ibid. s. 12
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amerikanske arkitekturfilosof Stanley Abercrombie udlagger i sin bog 4 Philosophy of Interior
Design, en refleksion over forholdet (eller sdgar spendingerne) mellem indenders og udenders og
hvordan arkitektur iscenesetter dette. Hans teorier omkring entréer og deres psykologiske
indvirkning pa mennesket som trader igennem den, kan bidrage med interessant dybde 1
refleksionen over SMK’s arkitektur og oplevelsen af at bevage sig i den. Som Duncan, stiller
Abercrombie ogsa skarpt pa overgangen mellem inde og ude og den psykologiske verdi der kan
tilleegges dette. Dog forankrer Abercrombie dette i en konkret arkitektonisk vaerdi og beskriver
hvordan en bygnings entré fungerer som et vigtigt psykologisk vendepunkt for den besggende,
hvorigennem en overgang fra verdenen udenfor til verdenen indenfor iscenesattes. Han haevder, at
den besogendes indtryk og minde af facaden automatisk medbringes indenfor og udger
udgangspunktet for oplevelsen af bygningens interior.”> SMK’s eksterior og indgangsritual kan
virke ekskluderende, hvilket i lyset af Abercrombies teori er en folelse som besggeren tager med sig
ind 1 udstillingen og gor vedkommende sérbar, noget som skal overvindes, hvis kunsten skal foles

tilgeengelig.

Med ét foler jeg mig en del af et storre arrangeret spil, hvor jeg betaler indtraedelsesafgift, indtager
en rolle og udferer pd forhdnd planlagte handlinger. Denne folelse minder mig om den franske
sociolog og antropolog Pierre Bourdieu og hans teorier om “det kulturelle produktionsfelt”.
Bourdieu ser kultur som et felt hvor bestemte typer af akterer interagerer indenfor og udenfor
fellesskaber. En masse variabler skaber og pavirker feltet pa forskellige mader.’® Denne situation:
Guldalderudstillingen og min vej dertil kan tolkes at vaere et kulturelt produktionsfelt, som skabes
og pavirkes af en masse forskellige variabler sa som: arkitektur, indretning, kuratering og
befolkning: De mennesker som skaber og opretholder feltet kaldes “akterer” og eksisterer i et stort
netvaerk med hver sin rolle, eller ”position”, med andre ord.”” Som besoger, er jeg en abenlys aktor i
museumsrummet. Og pa min vej hertil, har jeg medt en reekke akterer som aktivt har faciliteret min
tilstedevearelse 1 dette givne moment, s& som informations- og billetsalgspersonale, vagter,
formidlere, kunstvarter og tjenere i cafeen. Men udvides forstaelsen af hvilke akterer som rent
faktisk har veret pé spil for serudstillingen jeg skal til at se, er der en langt sterre reekke af
mennesker pa tvars af arbejdsopgaver og tider som har bidraget til rummets karakter: Forst og

fremmest har vi SMK’s direkter Mikkel Bogh, som sammen med et kuratorisk team bestaende af en

35§, Abercrombie, op. cit.,s. 7
*p, Bourdieu, op. cit., s. 127
37 Ibid.
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formidler, en samlingsinspektor og en arkitekt har besluttet at seerudstillingen skulle finde sted og
sammen udviklet koncept og idé 2-3 dr inden udstillingens &bning. Til at foere ideen ud i praksis har
der vaeret konservatorer, kunsttransporteksperter, kunsthandtering, malere, grafikere, lysteknikere,
designere, snedkere og ikke mindst rengeringsfolk pé spil. Denne gruppe af folk har arbejdet ca. 2
maneder forud for udstillingens &bning samt lebende under udstillingens abningstid.”® Og ikke
mindst findes Guldalderkunsterne, som i 1800 tallet producerede kunsten som heenger pa vaeggene i
serudstillingen 1 2019, som selv var under indflydelse af egne netvaerk af akterer: sa som det, ved
tiden, nyabnede kebenhavnske kunstakademi og den danske kongerakke som kebte de fleste af

malerierne direkte til samlingen.*”

Jeg bliver pludselig opmaerksom pé, hvordan liminalitetsfasen har ledt mig til at blive deltagende
akter 1 dette netvaerk. Som besgger, hvad enten man er bruger eller ikke-bruger, kan man tolkes at
vare en slags midtpunktsakter. En stor andel af de resterende akterers arbejde har peget mod mig
og netop dette gjeblik: at jeg besgger museet, betaler min entré, oplever og bruger kunsten, og sidst
forlader museet igen. Selvom jeg er midtpunktsakter i museets praksis, er det dog ikke
ensbetydende med, at jeg er hojere stillet, eller ligestillet med andre akterer. Dette bliver tydeligt

ved miden min indgang og bevagelse i rummet dirigeres pa, af velkomstskiltet / -barrieren.

Ifolge Bourdieu er feltets aktorer inddelt i et tydeligt hierarki. Lavest i hierarkiet findes de
“nyankommne”, som endnu ikke kender rummets “habitus”, altsd reglerne for opfersel. Og
dominerende over de nyankommne findes “’konservatorerne”, som opretholder og agerer forbillede
for habitus.*” Som jeg ser mig omkring i forhallen, kan et hierarki klart fornemmes: De
nyankommne akterer reprasenteres i ikke-brugeren, konservatorrollen er reprasenteret eksplicit 1
museumspersonalet og implicit i brugerne, som begge opretholder og agerer det forbilledlige
habitus og dominerer rummets hierarki. Den tydelige opdeling af akterer og hierarkiet som
eksisterer mellem dem kan tolkes at vaere endnu en méde at inkludere visse i rummet, dvs. brugerne

og ekskludere andre, dvs. ikke-brugerne.

¥ Statens Museum for Kunst, Velkommen til udstillingen [udstillingsflyer til Guldalderszrudstillingen], Kebenhavn,
2019

* Ibid.

0p, Bourdieu, op. cit., s. 128
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KIl. 11:34, Ferste mode med srudstillingsrummet (Kuratering)

Jeg henvises til forhallens venstre hjerne, hvor indgangen til s@rudstillingen om Guldalderen
befinder sig. Indenfor glasderene medes jeg som det forste af en stor vaeg i merkt tree, som
begraenser udsynet til resten af rummet. P4 vaggen star udstillingens titel Guldalder — Verdenskunst
mellem to katastrofer skrevet i store sirlige guldbogstaver der fremhaves som narmest
tredimensionelle i1 kontrast til den merke baggrund (se bilag 5). Jeg beveger sig uden om vaeggen
og ledes ind i et stort landskab af guldalderkunst ophangt i beskuerens gjenhgjde pé fritstdende
vaegge, hvorimellem beskueren frit kan bevege sig og selv sammensatte sin oplevelses rute. Gulvet
er belagt med et bladt gyldent gulvtaeppe som fortetter akustikken og dermed far det store
udstillingsrum til at feles mere intimt. Denne folelse forsterkes yderligere af en dempet gylden
belysning, som kan tolkes at genspejle det gyldne lys i mange af guldaldermalerierne, som f.eks.
aftenssolslyset i Johan Thomas Lundbye’s landskabsmaleri En Dansk Kyst. Motiv fra Kitnces ved
Roskilde Fjord (Se bilag 6). Midt i rummet findes store sofaer, med hvilke udstillingens besogere
inviteres til at sette sig tilrette og nyde kunsten siddende, eller dasende om man vil, i fellesskab
med andre (se bilag 7). Det er tydeligt, hvordan SMK har forsegt at skabe et rum med et
tilbagelaenet og rart milje, hvor folk feler sig velkomne. Med den deempede belysning, det blade
gulvteppe, den tette akustik i rummet og de store sofaer inviteres man til at slappe af og fole sig
hjemme. Oplevelsen af den tette akustik og dempede belysning star staerkt i kontrast til forhallen
som besgger treeder ind i udstillingen fra. Guldalderudstillingen foles som et l&, et helle fra
hverdagesverdenen derude. Det kan tolkes, at udstillingsskaberne har veret bevidste om eksterigret

og forhallens intimiderende karakter og med dette udstillingsformat forseger at kompensere.

Bortset fra tre skulpturer, er det udelukkende figurative malerier som udger materiale for
udstillingen. Alle vaerker er produceret indenfor tidsintervallet 1807 — 1864, som udstillingen
haevder er den udvidede forstaelse af Den Danske Guldalder som kunsthistorisk periode.*' Hvordan
praesenteres vaerkerne i udstillingsrummet? undrer jeg. Rune Gade opstiller i sin
udstillingsanalysemodel en reekke forskellige ordningsprincipper. Udstillingens verker indgar i,
hvad Gade ville kalde en "tematisk opha@ngning”, hvor verkerne er placeret i grupper markeret med
numre, som indikerer den teenkte oplevelsesraekkefolge.** Szrudstillingens tematisering belyser

“nye” aspekter af den kendte og utroligt studerede Guldalderperiode, som det fremgar af

* Ifolge velkomstteksten, er den traditionelle forstielse af Guldalderens slutning omkring 1850 i forbindelse med de
mest kendte maleres ded: Eckersberg, Skovgaard, Kebke m.fl.
2R, Gade, op. cit., s. 20
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udstillingens indledningstekst malet pd vaeggen ved indgangen. Titlerne er f.eks. /) Kobenhavn, 2)
Kunstakademiet, 3) At se verden pd ny. Med Gades ord kan udstillingens ordningsprincip
kategoriseres som “tematisk diakront”, hvor vagten i kunstens fremstilling ligger pa fortellingerne
om kunsten og den kunsthistoriske periode, fremfor veerkernes autonomiske formalistiske verdier

(kaldet synkront perspektiv).*

Sa selvom lokalet er mgbleret uden fast rute, er der alligevel en tydelig oplevelsesraekkefolge
indikeret med disse temaer. Med dette ophangningsprincip markeres Guldalderen som historisk
periode og den strukturerede tematisering serverer en tydelig tolkning af dens indehold for
beskueren. Dette oplever jeg som et interessant paradoks: pa en og samme tid inviteres besggeren til
at tolke pd egen hand, og samtidigt ogsa “modtage” en kuratorisk planlagt tolkning: P4 den ene
side, praesenteres en klar mening med udstillingen gennem den tematiske og nummererede
oph@ngning og yderligere varktekster til hvert enkelt vaerk, som kort beskriver verkets baggrund
og en fortolkning. P& den anden side, verdsattes beskuerens individualitet gennem b.la. en aben
arkitektonisk kurrateret udstilling med fri bevaegelighed og faciliterede samtalerum med behagelige
sofaer. Pa en og samme tid inkluderes og ekskluderes beskueren som individ. Dette kan ogsé tolkes
som buffet-kurratering™, at udstillingen serverer oplag til bade den selvstzendigt individuelt
tolkende og reflekterende beskuer, savel som den beskuer som har behov for hjalp eller forslag til
at tolke og opleve kunsten. Det er tydeligt hvordan rummets skabende akterer, bl.a. det kuratoriske
team, har forsegt at inkludere bade brugere og ikke-brugere i udstillingens arrangement. At

tilgaengeliggare kunsten pd s& mange forskellige niveauer som muligt.

Kl. 11:46, I hjernet med overblikket (Habitus, doxa og kapital)

Efter at have beveget mig rundt i udstillingsrummet en stund placerer jeg mig i et hjorne, hvorfra
jeg har udsyn til hele rummet. Her bliver jeg igen opmaerksom pd at vere en akter i et system og
hierarki i rummet, som er fortsat fra forhallen og ind i1 udstillingsrummet. Ifelge Bourdieu
implementerer akterhierarkiet en raekke regelsat i et kulturelt produktionsfelt: habitus” og ”doxa”.
Habitus er (implicitte eller eksplicitte) regler for opfersel i rummet, mens doxa er det spil og de
spilleregler som opstar mellem aktererne og skaber drift i feltet.*’ Jeg observerer pludselig mange af

disse strukturer i udstillingsrummet: Der eksisterer et tydeligt habitus blandt aktererne, bade

BR. Gade, op. cit., s. 20
* Mit eget opfundne begreb
“p, Bourdieu, op. cit., s.128
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eksplicit i form af regler sdsom beraringsforbud, lebeforbud og blitzforbud ved fotografering, men
ogsa implicit i akterernes tilstedeverelse: aktualiseret ved et langsomt gatempo, en lavmelt
stemmeforing, rolige bevagelser, hoflighed aktererne imellem, en gennemsnitlig 8 sekunders

stilstand og tolkningstid ved hvert vaerk osv.*

Ifolge Bourdieu struktureres feltet ud over et hierarki, et habitus og doxa, yderligere af “’kapital”.
Kapital findes i mange arter og er noget som aktererne besidder, investerer, udbyder eller bytter, sa
det kan generere mere kapital. Dette giver anledning til kamp aktererne imellem og skaber dermed
fremdrift i feltet.*’ I museumsrummet finder kapitalbesiddelse og —udveksling i den grad sted. En af
de starste tilstedevaerende typer af kapital i museumsrummet kan tolkes at vere “det kulturelle
kapital”. Det kulturelle kapital bestér, i museumsrummets tilfaelde, i viden om filosofi, kunsthistorie
og billedanalyse, som en akter kan besidde og dermed have adgang til kunstvaerkernes indeboende
budskaber. At kunne forstd kunsten: forsta dens budskaber, forstd hvordan og hvorfor den er blevet
til, forstd hvilken betydning den har for os i dag, det er hvad udstillingsrummets kulturelle kapital

giver adgang til at kunne besvare.

Jeg kigger mig omkring i udstillingsrummet og bemarker hvordan det kulturelle kapital eksisterer i
et hav af forskellige formater: Forst og fremmest mundtligt i samtalen mellem to dbenlyse brugere
ved siden af mig, som jeg overherer uenigt diskutere Danmark som kolonimagt og dettes
indflydelse pd kunsten. Parret kan tolkes at vaere i en kamp om hvem som besidder mest kulturel
kapital og hvem som ma overgive sig og tabe ansigt. Dernest eksisterer det kulturelle kapital 1
skriftlig format, i form af udstillingskataloget, vaerkteksterne og udstillingens yderligere
formidlingsmateriale, hvor den kunsthistoriske og filosofiske baggrund redegeres for og ledsages af
tolkningsforslag. Her inviteres de som ikke umiddelbart besidder det kulturelle kapital, til at fa en
forsmag pa den viden, som skaber det kulturelle kapital i rummet. Og sidst, kan det kulturelle
kapital ligeledes tolkes at eksistere i performativt format gennem omvisningen, som finder sted i
udstillingens hjerne, hvor en kunstuddannet omviser deler ud af sin kapital, for en sarligt indbudte

gruppe af akterer.

Det, at det kulturelle kapital eksisterer i hele rummet og i s& mange forskellige formater gor, at det

kan tolkes som rummets “specifikke kapital”, altsa noget, som udiskuterbart har verdi i

* Sidstnaevnte er et gennemsnit udregnet efter mine egne observationter i sarudstillingsrummet.
47p, Bourdieu, op. cit., s. 128
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udstillingsrummets kulturelle produktionsfelt.*® Det kan yderligere tolkes, at den fuldendte og
autentiske specifikke kapital blot kan besiddes i sin uathangige form, hvor akteren er i stand til at
tale frit ud fra vaerkteksterne, gerne komme med modargumenter og iscenesatte personlige
tolkninger af vaerket. Det specifikke kulturelle kapital udveksles og investeres derfor gennem
samtalens medium, hvor akteren mundtligt opviser sin besiddelse af det overfor en anden akter som
tager imod det. Det specifikke kulturelle kapital er derfor athengigt af den modtagende akter, som
succesfuldt skal anerkende det opviste, for at det er legitimt. Det er umiddelbart er brugerne, der i
udstillingsrummet besidder mest kulturel kapital og derfor befinder sig hejest i hierarkiet. Brugerne,
som har mange tidligere museums erfaringer samt en allerede-eksisterende kunstinteresse og viden
de kan stotte sig til, i medet med Guldalderudstillingen. Dog tager ikke-brugerne dog stadig del i
spillet om kapital, dog af en mere bagvendt vej: gennem besiddelse af kulturel kapital i symbolsk

format, som jeg straks vil uddybe herunder.

I udstillingsrummets er akterernes habitus og kropslige tilstedeverelse i rummet teet knyttet til det
kulturelle kapital. Opfylder man som akter habitus idealet ved at bevage sig langsomt rundt i
rummet, tale lavmelt, stoppe ved vaerker i en lille stund og samtale selvsikkert om kunsten med en
modtagende akter, er det muligt at fremstd som om man besidder det kulturelle kapital i andre
aktarers gjne, uden rent faktisk at gere det. Dette kreever dog, at den som anerkender en aktors
besiddelse af det specifikke kulturelle kapital, ikke er del af samtalen, men befinder sig i en vis
afstand enten 1 eller udenfor udstillingsrummet. Dette kan tolkes som “symbolsk kapital”, altsa nar
en aktor med sit kropssprog og idealudlevelse af habitus, pa afstand opstiller en illusion om at vere
1 besiddelse af det kulturelle og specifikke kapital. Og det er netop 1 kraft af dette, at kampen om
habitus i udstillingsrummet spidser til: Ikke-brugeren har altsa en unik mulighed for at tage del i
kampen og udvekslingen af det kulturelle kapital, gennem at besidde det i symbolsk format. En
skyggeside ved dette er dog, at det symbolske kapital er en slags falsk kapital, som i virkeligheden
blot er braende pa kapitalkampens bal.* Det kan tolkes, at ikke-brugeren, gennem at investere i det
symbolske kapital, konserverer spillet om det specifikke kapital og det medfelgende hierarki, hvor
de selv er placeret nederst. Med andre ord: Ved at lades som om man kender kunstens “endegyldige
sandhed”, bidrager man ogs4 til ideen om, at der findes en “endegyldig sandhed” i rummet, som

man i virkeligheden godt ved, at man selv ikke besidder. Havde ikke-brugeren derimod haft den

* D. Broady, Kapital, Habitus, Flt: Nigra nyckelbegrepp i Pierre Bourdieus Sociologi, UHA, Stockholm, 1989, s. 34
* D. Broady, op. cit., s. 40
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modsatte tilgang og ikke konstant ledt efter, eller givet sig ud for at besidde ’den endegyldige
sandhed”, men i stedet vaeret nysgerrig og givet udtryk for sin underen og sin manglende besiddelse
pa endegyldig sandhed, sa havde dette modvirket ikke-brugerens egen placering lavest i hierarkiet 1

besiddelse af mindst mangde specifikt kapital.

Kl. 12:03, Ved loungen (Revolution)

I seerudstillingsrummet observerer jeg, hvordan habitus udfordres en kende af de nye
formidlingstiltag sdsom sofaarrangementet i midten af rummet. Hos nogle akterer, is@r de yngre
gaster, som ifolge den tidligere naevnte brugerundersggelse som Kulturstyrelsen foretog, kan
karakteriseres som ikke-brugere, tager imod invitationen om at lene sig tilbage i sofaerne og indga i
samtale med hinanden, mens det hos andre akterer fremkalder et lettere forfaerdet ansigtsudtryk,
hvorefter de hurtigt bevager sig videre. Udover at udfordre habitus, lader udstillingsrummets
afslappede formidlingstiltag til at udfordre hierarkiet mellem aktererne. I storstedelen af rummet
lader en traditionel” akterhierarki til at eksistere: den nyankommne representeret i ikke-brugeren,
konservatorrollen er reprasenteret 1 brugerne og museumspersonalet, som opretholder doxa og
agerer den forbilledlige habitus.”® Men netop ved sofaarrangementet, er det som om, at et andet
hierarki eksisterer, som et slags planlagt fatamogana fra museets side: den nyankommne er
pludseligt brugerne og kustoderne, mens den dominerende er ikke-brugeren. Det kan tolkes ud fra
dette eksempel, at den nyankommne har den fordel at vaere mere omstillingsparat end
konservatorerne og de traditionelt dominerende akterer, i og med at vedkomne ikke er vandt til
doxa og habitus og derfor ikke har noget problem med at tilpasse sig det nye formidlingstiltag.
Dette kan med Bourdieus begreb beskrives som en “revolution” indenfor doxa, hvor der pludselig
vendes op og ned pé de traditionelle strukturer for akterer og udveksling af deres kapital og dermed

skaber drift i feltet.’!

For at opsummere, kan en tydelig kamp om et specifikt kulturelt kapital tolkes at eksistere i
udstillingsrummet, som bidrager til opretholdelsen af et akterhierarki, hvor brugerne befinder sig 1
toppen, mens ikke-brugerne befinder sig i bunden. Selvom ikke-brugerne tager del i spillet ved at

veare 1 stand til at besidde det kulturelle kapital i symbolsk format og ligeledes skabe revolution 1

*% Dette er min egen hypotese, bl.a. baseret pa observationer af doxa i andre dele af SMK, f.eks. den permanente
samling, hvor der kurateres efter traditionelle formidlingsprincipper med varktekster haengene pa vaeeggen ved siden af
verkerne.

Sip, Bourdieu, op. cit., s. 128
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doxa ved at vere omstillingsparate overfor institutionens formidlingseksperimenter, er det tydeligt,
hvordan dette ikke er nok til at kunne inkludere ikke-brugerne pa lige fod med brugerne.
Udstillingsrummets kulturelle produktionsfelt kan dermed tolkes i sig selv at vaere ekskluderende
overfor ikke-brugerne ved at placere dem lavest i et hierarki og blot give dem adgang til den

symbolske version af det specifikke kapital som udger rummets kamp og fremdrift.

Det er tydeligt hvordan SMK som institution har forsegt at iscenesatte en revolution i habitus og
doxa og give ikke-brugerne en mulighed for at vere ligevardige, hvis ikke overlegne, i habitus,
men dette er jo blot i en af de mange formater det specifikke kulturelle kapital eksisterer i. Vil man
en gang for alle gore op med akter-hierarkiet, ma man ikke blot udfordre habitus fysisk i et omrdde
af udstillingen, man ma gere det i hele udstillingen og s& m4 man nedbryde eller @ndre ideen om
det specifikke kulturelle kapital. Man mé nedbryde ideen om, at kunsten har en sand indeboende
betydning som man som akter enten kan besidde eller ikke kan besidde. Det er netop dette
specifikke kapital som understreger hvem som bliver rummets brugere og ikke-brugere, hvem som

placerer sig hvor i hierarkiet.

KIl. 12:40, Atter udenfor (Fra perception til apperception)

Jeg traeder tilbage ud igennem glasdererne. Ud i forhallens hvide, kolde og rungende rum. Igennem
runddelderen og ud pa trappen, hvor jeg ved ankomsten gennemgik liminalitetsfasen og blev
placeret som bruger i akterhierarkiet. Jeg bevaeger mig ned af trappen og over for at satte mig pa en
af parkanlaeggets baenke vendt mod museet. Her satter jeg mig for slutteligt at reflektere over det
rum jeg netop befandt mig i, for at se@tte mine oplevede fragmenter af udstillingsrummet sammen til
en helhed. At omddanne min fragmenterede perception til apperception, med den tyske filosof
Immanuel Kant’s ord. At blive bevidst om det umiddelbart oplevede, at satte det i sammenhaeng og

blive en del af bevidstheden, med andre ord.>

Gennem min bevagelse rundt i udstillingen blev jeg opmarksom hvor stor en mangde af aspekter
som skaber rummet og hvor forskellige de er. Forst og fremmest en raekke fysiske aspekter, allerede

med oplevelsen af bygningens eksterior, som besggeren tager med sig ind i rummet. Dernast selve

521, Kant, Kritik der reinen Verkunft, Gutenberg, http://www.gutenberg.org/cache/epub/6343/pg6343.html [online ebok
database], 2:a uppl., 2004, Hauptstiick 2, absnitt 2, §16
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rummets interior bestdende af deempet lys, tet akustik, kunstverker fra Guldalderen og deres
kuratoriske og formidlingsmassige fremstilling i rummet: tematisk diakron opha@ngning, med
lounge / refleksions omrader. Men som beskrevet og analyseret, findes der ogsé en reekke
metafysiske aspekter som, i ligesa hoj grad som de fysiske aspekter, skaber rummet:
liminalitetsfasen ved ankomsten til museet, den traditionelle museumshabitus for bevagelse og
opfersel blandt aktererne i udstillingsrummet, hierarkiet som strukturerer hvordan aktererne

forholder sig til hinanden samt kamp om og udveksling af kulturel kapital.

Jeg har oplevet hvordan rummet gennem disse nevnte aspekter pd mange punkter er inkluderende
overfor ikke-brugere, men ligeledes ekskluderende pa andre. Det har varet tydeligt, at museet har
forsegt at inkludere museets ikke-brugere i ops@tningen af Guldalder serudstillingen. Dette har
bl.a. den kuratoriske gruppe aktualiseret gennem formidlingen af Guldalderkunsten. Rummets
atmosfare med den dempede belysning og tette akustik er behagelig og fungerer som et slags
inkluderende "helle” i kontrast til forhallens kulde og rumklang. Yderligere har den kuratoriske
gruppe skabt et inviterende og inkluderende milje i udstillingsrummet, hvor de som ikke besidder
store mengder kulturel kapital inviteres til at f4 en smagsprove af det gennem varktekster,

samtalekort og sofaarrangementer.

Der findes dog et hav af aspekter, som modvirker den kuratoriske gruppes forseg pé inklusion af
ikke-brugere i udstillingsrummet. Allerede inden en museumsbesoger har trddt indenfor, modtager
vedkommende identiteten som bruger eller ikke-bruger gennem liminalitetsfasen som eksterigret og
indgangsritualet iscenesatter. Disse akterroller understreges yderligere, idet besggerne traeder
indenfor i museumsrummet og automatisk indgar i doxa og det dertilherende akterhierarki. Men
mest ekskluderende af alle aspekter i udstillingsrummet er det specifikke kulturelle kapital og
hvordan doxa er struktureret herom. Det som kan tolkes at vaere et af de mest akteropdelende og
ekskluderende aspekter af udstillingsrummet er det specifikke kulturelle kapital som bestér i, den
kollektive overbevisning, at kunsten har en hemmelig sandhed, som kreever kunsthistorisk og
filosofisk baggrund for at tilneerme sig. Mange hjorner af institutionen bidrager til en kollektiv
forstaelse af, at kunsten har et endegyldigt svar: her kan som eksempler nevnes den tematisk
diakrone oph@ngning, vaerkteksterne, udstillingskatalogerne og brugerne som dominerer habitus i
rummet gennem udveksling af det kulturelle kapital. Selv ikke-brugeren kan tolkes at bidrage til sin

egen eksklusion til dels, ved at klamre sig til veerkteksterne og udstillingskatalogerne idet de treeder
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ind 1 rummet, i stedet for at vaere selvstaendige i sine tolkninger og dermed reproducere det

kulturelle kapital pa niveau med brugerne.

Det kan derfor konkluderes, at SMK med den aktuelle Guldalder sarudstilling har skabt et rum
hvorigennem ikke-brugere har varet forsegt inkluderet gennem formidlingstiltag, men at det i1
hgjest grad er ekskluderede, pa baggrund af det aktivt understregede akterhierarki og den konstante
produktion og opretholdelse af det specifikke kulturelle kapital som omdrejningspunkt for kunsten.
Med Guldalderudstillingen og den daglige praksis, kan det derfor tolkes, at SMK ikke

ime@dekommer sin ellers annoncerede malsatning om at vere for "alle”.

Diskussion af museumsrummet som heterotopia og utopia

Efter at have beveget mig gennem udstillingen, er jeg blevet opmarksom p4, at udstillingsrummet
langt fra er tilgengeligt for alle. Selvom museet har forsegt at iscenesatte en revolution i
akterhierarkiet, anser jeg den for svag til at @ndre doxa og gere op med kampen om det specifikke
kulturelle kapital. I museumsrummet forbliver rolleopdelingen mellem brugere og ikke-brugere
fastlagt og mest tilgeengeligt for brugerne. Med folgende afsnit enskes det, at nyancere det
fremanalyserede billede af museumsrummet og fremfor alt diskutere det i forhold til SMK’s
heroiske mélsatning om at vare for alle, ved hjelp af den franske filosof og idehistoriker Michel
Foucaults teori om ”Heterotopia” og den italienske filosof Georgio Agamben med teorien om

”inkluderende eksklusion”.

Michel Foucault dbner i sin artikel Of Other Spaces op for interessante definitioner af sted og rum. I
artiklen skelner han mellem internt og eksternt rum: det interne veerende bl.a. det primart oplevede
og sansede sted, mens det eksterne er stederne 1 hvilke vi lever, som gér ud over selvet.” Han
udfolder ideen om et bestemt type eksternt rum: et "heterotopia”, som er et virkeligt sted
hvorigennem alle virkelige steder i1 et samfund er reprasenteret og juxtapositioneret i et og samme
sted. Modsat utopia eller dystopia, reprasenterer heterotopia hverken en idealverden eller
undergangsverden, men derimod en verden midt imellem. Det netop behandlede udstillingsrum kan
anses som et heterotopia. Udstillingsrummet er et konkret sted i samfundet, hvorigennem alle andre

steder er reprasenteret og juxtapositioneret simultant: forst og fremmest ved at vaere en del af en

3 M. Foucault, op. cit, s. 23
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offentlig samfundsinstitution, som har til opgave at reprasentere personer, steder og verdensbilleder
gennem fremvisning af kunst. Med en kunstner som mellemled, har alle steder, potentielt set,
mulighed for at blive repraesenteret indenfor udstillingsrummets vaegge. Ydermere er SMK
Danmarks national galleri og er dermed en af hovedinstitutionerne for reprasentation af dansk
kulturarv. Kulturarv kan i dette henseende tolkes at vaere Danmarks identitet og historie samlet i en
helhed. Udover at vaere en del af SMK, Danmarks hovedmuseum for kunst, kan kunstverkernes
indehold i selve udstillingen ogsa tolkes at understette udstillingsrummets heterotopia-karakter:
Guldalderudstillingen opviser en reekke fragmenter fra Danmark og livet som dansker i 1800 tallet.
Men i sammenhang, i udstillingsrummets fortelling og kontekst, kan fragmenterne tolkes at
reprasentere Danmark i sin helhed med alle virkelige steder indblandet. I udstillingen
juxtapositioneres bade folkelivsmalerier fra det indre Kebenhavn og landskabsmalerier fra det

nordlige Skagen (se bilag 8), som til sammen udger Danmark som kulturel helhed i 1800 tallet.

Yderligere tillegger Foucault sig Duncan, Abercrombie og Bourdieu gennem at italesatte hvordan
alle behavioristiske samfundsnormer er sat ud af kraft indenfor rummets, heterotopia i dette
tilfeeldes, greenser. Dette kan udfalde som en krisetilstand, hvis de involverede individer er ustabile,
som f.eks. teenagere, menstruerende kvinder, gravide kvinder, @&ldre mennesker, som Foucault
ganske grotesk beskriver det.’* Udstillingsrummet kan anses som et kriseheterotopia, da dets
involverede individer, eller akterer som vi hidtil har beskrevet dem, er ustabile. Ikke pa grund af at
de er menstruerende eller gravide kvinder, men pé grund af rummets doxa og dets akteres streeben
efter det specifikke kulturelle kapital, hvorigennem et spa@ndingsfyldt hierarki opstilles. Men som
bevist, er dette hierarki ikke 100% stabilt, og udfordres af de nye formidlingstiltag, hvilket rusker 1

rummets habitus strukturer, og lader ikke-brugerne dominere brugerne en stund.

I et forseg pa at opstille et utopia, med en udstilling som er inkluderende og lige tilgengelig "for
alle”, er SMK 1 stedet er kommet til at skabe et spendingsfyldt heterotopia i krise.
Udstillingsrummets habitus og doxa, bade skabt af eksplicitte aspekter sa som interior, eksterior,
kuratering og personale, og ogsa de implicitte aspekter sd som akter hierarkiet: er alle faelles om at
opstille illusionen om det specifikke kulturelle kapital: det at der findes en endegyldig mening med
kunsten, som kraever lang erfaring og uddannelse for at forsta. Og det er netop dette specifikke

kulturelle kapital, som skaber opdelingen mellem brugerne og ikke-brugerne som struktureres i et

ML Foucault, op. cit., s. 24
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hierarki. Et hierarki der, som et resultat af de nye formidlingstiltag, er spendingsfyldt og ustabilt,
som et radioaktivt atom der aldrig nér at henfalde i mal. Det var fra museets side ensket, at opheve
hierarkiet og gore kunsten lige tilgaengelig for alle. Med de nye formidlingstiltag blev museets
atomkerne, dvs. museumsrummets, henfaldsproces sat i gang i hibet om, at det af sig selv, ville
omdannes til et @delgas: et utopia hvor alle akterer var lige. Men pa grund af resten af rummets
doxa og kollektive straeben efter det specifikke kulturelle kapital, forbliver rummet en ustabil
atomkerne, et heterotopia, hvis henfaldsprocess aldrig ndede i mél og blev det efterstraebte aedelgas

utopia, for udstillingen lukkede.

Udover at kunne argumentere for, at museumsrummet er et heterotopia i krise, kan argumentet
udvides til resten af SMK. Hvis vi kigger hinsides museumsrummet og den umiddelbare daglige
praksis med spergsmaélet: "Hvorfor streber SMK overhovedet efter at veere “for alle?”, kan hele
museet, ja nesten hele den danske museumsbranche, tolkes at vare et heterotopia i krise. Som den
danske kunsthistoriker Sanne Olsen fremhaver i sin artikel Kunst er for alle i Nordisk
Kunsttidsskrift, indferte Den Danske Regering i 2016 det sakaldte “omprioriteringsbidrag”, hvor
alle danske offentlige institutioner skeeres med 2% af den statslige stotte om aret.”> Dette har sendt
institutioner som SMK under massivt gkonomisk pres. Det at ville gore kunsten tilgengelig for alle,
kan anses som et desperat forseg pa at udvide malgruppen og dermed tiltraekke flere gaester, som
betaler entré. At SMK skal vere for alle kan tolkes som et rdb om hjelp i en tid hvor kunstmuseer
er et synkende skib i et stormende politisk hav, hvor kultur underprioriteres bade skonomisk og

interessemassigt blandt den danske befolkning og kulturpolitiske situation.

Et spergsmél som kan nuancere diskussionen yderligere er ogsa hvorvidt SMK overhovedet kan
veaere for alle. Den italienske filosof Georgio Agamben undersegger i sin bog Homo Sacer
strukturerne af den demokratiske stat. Her fremhaver, hvordan liv bestar af to aspekter: ”zoe” og
’bios”. Bios er samfundet, den politiske sfaere, mens zoe er det negne liv, det dyriske og
usystematiserede.’® Agamben heaevder, at processen at skabe en stat indebzerer at ekskludere zoe fra
bios og derved skabe en graense indenfor hvilken, staten eksisterer. Dog fremhaver Agamben

samtidigt det paradoksale 1, at man i eksklusionen af zoe ogsé anerkender dets eksistens og derfor i

38 K. Olsen, ’Kunst er for alle’, Nordisk kunsttidsskrift, 2019, https://kunstkritikk.dk/kunst-er-for-alle/ [online
tidsskrift], set d. 2/1/20
*® G. Agamben, op. cit., s. 12
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samme bevaegelse inkluderer det i bios’ eksistens.”’ Stilles museumsrummet og
inklusionen/eksklusionen af ikke-brugeren i dette lys, kan det pd samme made siges, at den
ekskluderede ikke-bruger leegger implementeret i den inkluderede brugers eksistens, hvordan
identitet forudsetter en graensedragning, en automatisk udelukkelse af en subjektivitet fra resten af
omverdenen. Med andre ord, er det simpelthen ikke muligt at skabe et udstillingsrum med en
bruger, uden at der eksisterer en ikke-bruger. Det er umuligt at destruere ikke-bruger rollen og at
skabe et udstillingsrum som er 100% tilgaengeligt for alle. Ikke-brugeren vil altid eksistere pa grund

af det faktum, at der eksisterer en bruger.

Afsluttende personlig refleksion

Selvom SMK med Guldalderudstillingsrummet kan anses som et heterotopia i krise, rdbende om
hjaelp i1 en kulturpolitisk stormvejr, ser jeg dog alligevel hab for SMK og dremmen om utopien, at
udstillingsrummet er lige tilgaengeligt for alle. Med felgende afsnit enskes det afslutningsvis at rette
blikket fremad og diskutere en raekke forslag til hvordan museet kan dbne op for ikke-brugere 1
hgjere grad i fremtiden og dermed blive en mere baredygtig samfundsinstitution. De folgende tre
forslag er valgt s& de spaender bredt ud over museets, for at understrege omfanget af emnets

problemfelt.

Om det nogensinde bliver muligt at gere kunsten 100% tilgaengelig for alle pd samme niveau,
tvivler jeg, med Agambens ord i baghovedet, pd. Men jeg tror i den grad p4, at kunsten pd SMK kan
tilgaengeliggoares for flere end den er nu, og dbnes mere op for at imedekomme ikke-brugere. Som
beskrevet med radioaktivitets-metaforen for, ser jeg tilgengeliggerelsen af kunsten for flere som en
proces der kan vare lang tid og som ikke nedvendigvis kan s&ndres med et enkelt udstillingsrum.
Dog tror jeg pa, at den vil kunne iscenesattes en mere effektiv henfaldelsesplan” for fremtidens

udstillingsrum, hvor processen om at tilgeengeliggore kunsten for ikke-brugere kan forkortes.

Som allerede konstateret, kan et fundamentalt strukturelt problem tolkes at eksistere i
udstillingsrummets doxa, i kampen om det specifikke kulturelle kapital: ideen om, at kunsten
besidder et endegyldigt svar som man opnd gennem stor kunsthistorisk og filosofisk viden samt

museumserfaring. Dette vil jeg tolke som den sterste faktor for ulighed blandt museumsrummets

°7G. Agamben, op. cit., s. 12
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akterer. Til fremtidige udstillinger vil jeg derfor argumentere for, at nye formidlingstiltag, som det
blev eksperimenteret med i Guldalderudstillingen, skal skabes i en langt sterre mangde og fremfor
alt skulle der gores en storre indsats geres en stor indsats for at erstatte det specifikke kulturelle
kapital. I stedet burde det specifikke kapital besta i evnen til at vere selvstendig, individuel og
dybdegiende i sin analyse af kunst. Denne ferdighed kan alle, brugere som ikke-brugere, mode pa
hvert sit niveau. Hvis kapitalkampen gik ud pa, hvem der turde analysere, diskutere og danne sig en
mening om kunsten ud fra sine personlige indtryk, ville kunsten i langt hegjere grad vere tilgengelig
for alle og dermed vere en mere socialt beredygtig samfundsinstitution. Dette kunne f.eks.
iscenes@ttes gennem at ophave det tematisk diakrone ophangningsprincip og i hejere grad invitere
besogerne til selv at sammensatte en rute. Derudover kunne man omformulere varkteksterne, si de

lyder mere som tolkningsforslag, fremfor kunstens endegyldige sandheder.

At udskifte udstillingsrummets specifikke kulturelle kapital er en enorm strukturel @ndring som
kraever tilveenning hos aktererne over lang tid. Af mindre og mere akutte &ndringer man kunne
indfore, for at tilgeengeliggere kunsten og dbne museumsoplevelsen op for ikke-brugere i hojere
grad, kan veare at fokusere pa frontpersonalet. Jeg teenker tilbage pd mit museumsbesog og opdager
et tydeligt monster i de personer jeg havde kontakt med: da jeg tradte indenfor, medte jeg en @ldre
dame i vagtuniform, som smilende henviste mig til informationsskranken. Bag skranken medte jeg
endnu en smilende kvinde, som solgte mig en billet. Jeg fortsatte indenfor derende, hvor jeg her
blev budt velkommen af en @ldre mand i vagtuniform. Som jeg bevaegede mig rundt i udstillingen,
opdagede jeg en kunstvert, en ung kvindelig kunsthistoriestuderende. Sammenlignes det personale
jeg har veret 1 kontakt med, bliver det tydeligt, at det hovedsageligt er kvinder med en leengere
videregdende uddannelse, samt pensionister, som udger besatningen pa SMK. Dette kan
bemarkelsesvardigt nok spejles i den allerede nevnte gennemsnitlig museumsbesoger: en kvinde
med en lengere videregdende uddannelse. Det kan tolkes, ikke-brugere har sterre tendens til at
finde et museum vedkommende og relevant, hvis de kan spejle sig i institutionens personale. Dette
papeger den amerikanske professor ved Lesley University, George E. Hein i en artikel om
medborgerskab i kulturinstitutioner. Han argumenterer, at man ikke kan kalde sig en demokratisk
institution, uden selv at kopiere de strukturer og arbejdsgange som man forsgger at udbrede gennem
sine udstillinger.”® S4 at ansatte flere ikke-brugere som frontpersonale, kan nzvnes som en konkret

metode til at skabe en bredere bruger-gruppe.

3 G.E. Hein, op. cit., s. 26
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Afslutningsvis kan det ogsd navnes, at de nuvarende entrépriser er ganske hgje. Entreen koster 95,-
for folk under 27 &r og 120.- for folk 27 ar eller derover.”” Som ikke-bruger at skulle betale si heoj
en pris og betale yderligere indtraedelsesafgift i form af overgivelse til udstillingsrummets habitus
og doxa, er ganske meget at forlange. Man kan forstille sig, at mange ikke-brugere falder fra ved
denne barriere og aldrig satter fod pd museet af denne grund. Som navnt i uppsatsens begyndelse,
er museets ikke-brugere gennemsnitligt lavt uddannede folk pa 30-49 ar, s ensker man i hgjere
grad at dbne op for denne gruppe, kan dette gores enkelt ved at nedsatte prisen for denne

aldersgruppe.

Konklusion

En vandring gennem SMK’s seneste s@rudstilling har opvist, hvordan museets daglige praksis
gennem udstilingsrummet i sig selv ikke bemader museets mélsatning om at vere for alle”. SMK
producerer bevidst rammer for inklusion af sine ikke-brugere gennem f.eks. museumsrummets
afslappede indretning og nye formidlingstiltag, hvor besogerne inviteres til at leene sig tilbage og
tale om kunsten. Dette er i uppsatsen ved hjlp af Pierre Bourdieus teori om det kulturelle
produktionsfelt blevet tolket som et forsgg pa at iscenesatte en revolution i doxa og udfordre
hierarkiet blandt dets akterer. Dog er det i uppsatsen ligeledes blevet analyseret frem, at museet
mest af alt producerer rammer for ekskusion af ikke-brugerne ubevidst gennem en lang raekke
faktorer som ligger implicit i museets praksis og drager linjer langt tilbage dansk museumstradition
og politik. Blandt disse aspekter har museets dramatiske arkitektur og indgangsritual som
iscenesatter en liminalitetsfase som tillegger besggere rollerne som brugere og ikke-brugere, det
doxa som opdeler besggerne i et hierarki og understreger rollerne som brugere og ikke-brugere samt
den kollektive kamp om det specifikke kulturelle kapital: at kende det endegyldige svar bag
kunsten, gennem at besidde kunsthistorisk og filosofisk viden samt at have stor museums- og

billedanalytisk erfaring.

Det er blevet diskuteret, hvordan de nye formidlingstiltag er et for smét forseg pa at tilgeengeliggore
udstillingsrummets oplag og at der findes for store strukturelle faktorer i udstillingsrummets sociale

strukturer, som modvirker og overdever forseget. Det har diskuteredes, hvordan et af de storste

%% Statens Museum for Kunst, ’Praktisk information’, SMK, https://www.smk.dk/section/besoeg-smk/ [Website], besagt
d. 02/01/20
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problemer, en af de faktorer som utilgengeliggor kunsten i hejest grad, er det specifikke kapital i
rummet som der er kamp om. Det er blevet tolket, at det specifikke kulturelle kapital, kunstens
indeboende sandhed, er en illusion og ikke behgver at dominere doxa, for slet ikke at navne, at

eksistere 1 almenhed.

Endvidere er det blevet diskuteret hvordan SMK’s fremtidige udstillingsrum kunne udforme sig, for
i hgjere grad at imgdekomme ikke-brugere og dermed blive en socialt baeredygtig
samfundsinstituion af sterre omfang. Bl.a. er det blevet fremhavet hvordan et ordentligt opger med
doxa og akterhierarkiet, hvor brugere og ikke-brugere kan have samme forudsetninger for at opleve
kunsten, kan vaere succesfuldt, nar det nuverende specifikke kulturelle kapital er nedbrudt. Af
mindre omfattende og langtidsvarende @ndringer er det blevet fremhavet hvordan en sankelse af
entrepriserne for alderen 30-49 ar samt storre reprasentation af ikke-brugere i frontpersonalet ville

kunne ébne op for en storre mangde besggende ikke-brugere.

Generelt set, beviser denne uppsats et detaljeret billede af hvilke aspekter som skaber oplevelsen af
et udstillingsrum og diskuterer, hvor magtfuldt et vaerktej udstillingsrummet i sandhed er, i forhold
til inklusionen og eksklusionen af sine besogere. Det kan vare vard at vere ekstra bevidst om disse
aspekter og deres samspil i skabelsen af et socialt baeredygtigt udstillingsrum, nar man ensker at
tilgaengeliggore kunst “for alle”. At tilgeengeliggere kunst 100% lige for badde brugere og ikke
brugere er svert at forestille sig, men med denne uppsats har jeg argumenteret for, at man i hej grad
kan tilgengeliggore det for flere end hvad der arbejdes for nu. Museets annoncerede fokusomrader i
mélsatningen at tilgengeliggere kunsten for alle, kan tolkes ikke at stemme overens med museets
daglige praksis, illustreret i dets udstillingsrum. Der er i hgj grad plads til forbedring og med denne
uppsats har jeg foreslaet, at starte med at indse, at det specifikke kulturelle kapital som er
museumsrummets omdrejningspunkt er en misvisende illusion, som ber nedbrydes med storre tiltag
end et revolutionsforseg med sofaer. At &ndre doxa og kapitalkampen tager tid, men det er muligt
og ber vere fokuspunkt nummer et fra nu af. SMK er ikke for alle pd nuvarende tidspunkt i sin
praksis. Museet har taget de forste skridt i processen at blive for flere, at blive mere demokratisk, at
blive socialt baeredygtig i hgjere grad, en process som denne uppsats har argumenteret for, kraever

langt storre skridt og indsats for at give mening.
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Billedfortegnelse

Bilag 1: SMK for alle, Udklip fra SMK’s hjemmeside, https://www.smk.dk/article/smk-for-alle/ besogt d.
16/12/19

Lukket i dag

SMK fora
Vi@nsker at udvikle

seetsomendelafd |
Vendegdegnoigratiskell

-t

SM K for a I I e Som landets nationalgalleri arbejder SMK under overskriften SMK for alle. Vo-
res ambition er at vaere et museum, der er relevant og vedkommende for alle
mennesker i Danmark og alle kunstinteresserede verden over. Fordi vi tror pa,
at et museum som SMK har en rolle at spille i forhold til det samfund, vi er en
del af. Vi ensker at udvikle museet som en del af det levende, demokratiske
samfund.

Viarbejder ud fra en overbevisning om, at museets store samling af kunst i
verdensklasse har en evne til at uddybe vores indsigt i verdens gang og i for-
staelsen for andre mennesker og andre tider. Vi er overbeviste om, at SMK — og
andre museer — har et potentiale til at kunne engagere endnu flere mennesker,
end vi ger i dag.

Derfor arbejder vi ud fra en ambition om, at gere landets sterste kunstsamling
tilgeengelig og vedkommende for flere mennesker. Det ger vi gennem et dagligt
arbejde med at forberede udstillinger, tilrettelzegge undervisningsforleb, gen-
nemfere arrangementer og meget, meget mere. Men vi ger det ogsa ved at til-
byde en helt szerlig vej ind i kunsten og til museet for nogle af de mennesker,
der maske ikke ville finde herhen af sig selv.

Igennem de seneste 10 ar, har SMK arbejdet pa at blive et museum for mange
flere forskellige mennesker gennem en bred vifte af saerlige initiativer og
projekter.
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Bilag 2: Fotografi af SMK’s eksterior, hentet fra SMK’s egen hjemmeside:
https://www.smk.dk/section/om-smk/

set d. 03/01/2020
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Bilag 3: Mit eget fotografi af SMK’s forhal, taget pA SMK taget i forhallen paA SMK d. 08/12/2019
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Bilag 4: Mit eget fotografi af SMK’s entréskilt foran indgangen, taget stiende i indgangen pa SMK
d. 08/12/19.
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Bilag 5: Mit eget fotografi af indgangen til Guldalderudstillingen, taget fra forhallen mod
indgangen til serudstillingen pa SMK d. 08/12/2019
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Bilag 6: Johan Thomas Lundbye, En dansk kyst. Motiv fra Kitnces ved Roskilde Fjord, 1843, olie pa
leerred, 188,5 x 255,5 cm, SMK
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Bilag: Eksempeler pd Danmark som helhed reprasenteret i udstillingens verkers forskellighed:

C. A. Lorenzen, Den Redsomme Nat i Kiobenhavn,1808-09, koloreret akvatinte, 41,2 x 52,7cm,
SMK

Peter Christian Skovgaard, Bageskov i maj, 1857, olie pa lerred, 189,5 x 158,5 cm, SMK
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Bilag 7: Mit eget fotografi af sofaarrangementet i Guldalderudstillingen, taget pA SMK d.
8/12/2019
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