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Sammanfattning

Nér komiker skdmtar gor de ofta det utifrdn personliga erfarenheter och egenskaper. De
egenskaper som framst lyfts fram pé stauppscenen kan klassas som normavvikande. Skimten
bygger ofta pa att komiker utifrin normavvikande egenskaper kommenterar och
problematiserar sitt forhéllande till normen och samhillet. Denna uppsats undersoker huruvida
komikers identitetbaserade skidmt kan fOrstds sdga ndgot viktigt om maktrelationen i
kategoriseringen mellan norm och avvikelse. Den undersoker dven vilken roll stauppscenen kan
forstas fylla for att komikerna ska kunna skdmta om normativitet och annanhet, det vill siga
normavvikelse. Uppsatsen dr en fallstudie av stdupprutiner himtade fran det svenska tv-
programmet Sldng dig i brunnen (1990-1999, 2017-). For att komma till insikt 6ver hur
komikers skdmt kan forstas sdga nagot om maktrelationen 1 kategorisering gors en kvalitativ
innehallsanalys av symtomal ldsart. De teoretiska utgdngspunkterna for uppsatsen &ar
socialkonstruktivistiska teorier om kategorisering, Goffmans teori om stigmatisering, Barthes
teori om mytologier och Bachtins forstielse av den medeltida karnevalen som en arena av frihet
fran den hierarkiska ordningen.

Analysen visar hur stduppkomiker genom att skdmta utifrdn personliga egenskaper,
som kan kategoriseras som stigman, bidrar till att géra maktrelationen mellan norm och
avvikande synlig. Komiker som manifesterar sin annanhet far ett underifrdnperspektiv och kan
diarmed skdmta normkritiskt. Analysen visar vidare hur stduppscenen dr en arena genomsyrad
av en karnevalsk vérldsuppfattning vilket innebér att den star utanfor den officiella kulturens
hierarkiska regelverk. Detta innebér att stauppscenen fyller en viktig humanistisk funktion da
den gora denna manifestation av annanhet och normkritik mojlig. Komikerna som upptrader pé
den tilldts siledes att sdga nagot viktigt om samhillet de lever i och relationerna som finns 1 det.
Vidare uppenbarar sig ett regelverk diar komikerns annanhet eller brist pa annanhet legitimerar

vad den far och inte far skdmta om, en annanhetsprincip.
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Inledning

Bakgrund

Ar 2002 hade Svenska Standupgalan sin forsta prisutdelning. De fyra kategorierna i vilka man
kunde vinna priser var Juryns hederspris, Arets nykomling, Arets kvinnliga komiker och Arets
manliga komiker. Genom é&ren har fler kategorier tillkommit men dessa fyra
originalkategorierna finns fortfarande kvar ar 2019. Att tvd av priserna bygger pa
konskategorisering framstér vid forsta anblick inte som speciellt ndimnvért utan som ndgot
sjalvklart. Ridgeways (2009) forstaelse av konskategorisering ger insikt i varfor det &r sa. Hon
menar att vi minniskor sa instinktivt kategoriserar varandra efter kon att vi inte ens reflekterar
over att vi gor det, men denna typ av kategorisering dr inte sa oskyldig som den kan verka da
den tydligt placerar midnniskor i en hogre och 1 en lidgre staende grupp (Ridgeway 2009:148%).
Med detta som utgangspunkt borjade denna wuppsats 1 ett ifrdgasdttande av
konskategoriseringens sjilvklara plats i stiuppkomiken'. Den undersdéker om ovannimnda pris
och en genrebeteckning som “women comedy” kan forstds som bidragande faktorer till att
maktrelationen mellan mén och kvinnor upprétthalls. Men det ér inte enbart konskategorisering
som bygger pa en maktrelation, utan all typ av kategorisering, vilket innebér att det finns en
djupare forstaelse av fragorna ovan.

Kategorisering bygger pa en tanke om att skilja pa de som tillhér normen fran de som
avviker fran den (Foucault 1987:233). Detta betyder att alla som har ett normbrytande beteende
eller en normbrytande egenskap, ett sd kallat stigma, placeras i ett underldge till normen
(Goffman 2001:12). Da individer med normavvikande egenskaper tenderar att frimst definieras
efter dessa egenskaper (ibid:10ff) innebér det att de forstas utifrén sin annanhet. Detta ér vidare
en forklaring till varfor kategorisering tenderar att lyfta fram minoriteter och inte majoriteter
(Fiske 1998:366). Historiskt sett har den ljushyade, europeiske, heterosexuelle, psykiskt och
fysiskt friske mannen setts som norm och alla som pé ndgot sitt skiljt sig frdn denna norm har
setts som avvikande. I forhallande till detta kan man se att det finns en djupare innebord 1
priskategorin Arets kvinnliga komiker. Anvindandet av denna priskategori antyder att komiker
som dr kvinnor ska forstds utifran sin kvinnlighet vilket ocksa innebér att de forstas som ett

normbrott. Genom att flytta forstaelsen frn kategorierna “man” och “kvinna” till kategorierna

! Det rader ingen konsensus Gver hur den engelska termen stand-up comedy ska dversittas till svenska,
foljaktligen anvands termen stduppkomik genomgéende i uppsatsen da det &r den term som anvénds om
kulturformen i Svenska Akademins ordlista.



“norm” och “avvikande” 6ppnas en djupare forstaelse upp for kategoriserings uppréatthallande
av maktstrukturer.

Stauppkomik &r en naken konstform dér den personliga identiteten &r starkt knutet till
materialet, vilket ar tydligt d4 manga komiker skdmtar om sig sjilva och sin relation till
samhéllet. Eftersom den personliga identiteten dr sa starkt knuten till materialet utgdr ménga
komiker fran sin annanhet néir de skdmtar, det vill sdga att det 4r komikerna sjidlva som lyfter
fram sina stigman. Genom att studera hur komiker i tv-programmet Sldng dig i brunnen (1990-
99, 2017-) skdamtar om personliga egenskaper som ar stigman kan man fa forstaelse for vilka
egenskaper det d4r som betraktas som normavvikande i samhéllet. Man kan dven fa insikt i hur
den normativa forstaelsen av dessa egenskaper paverkar hur en stduppkomiker upplever sig
sjdlv, sin roll i samhéllet och sitt forhallande till normen. Genom detta studeras dven vilken

funktion stduppscenen fyller for mojliggdrandet av att lyfta fram normavvikande egenskaper.

Vad har redan gjorts?

Under slutet av 2010-talet var stauppscenen i Sverige storre och populdrare 4n vad den ndgonsin
hade varit tidigare (Camitz 2019, Yussuf 2019, Linde 2017), ndgot som kan forstas som en f6ljd
av stauppkomikens stora popularitet 1 USA vid samma tidpunkt (Gillota 2015:104). Trots
konstformens popularitet finns det dock forvanansvirt fa studier om vilken roll den fyller i
kulturen (ibid). Den forskning som finns om stduppkomiks kulturella betydelse priglas av
studier som undersdker specifika demografiska gruppers forhdllande till utférandet av
konstformen. Russell (2002), Gilbert (2004), Lockyer (2011) och Cooper (2019) studera alla
hur framtrddande fran komiker som &r kvinnor bade kan forstds som ett ifragasittande och ett
bekriftande av en manlig diskurs. De lyfter &ven fram teman som de menar &r unika for komiker
som &r kvinnor (ibid). Nigra av dem menar att kvinnor i mycket hogre grad &n mén skdmtar
nedvirderande om sig sjdlva och spelar pa stereotyper (Lockyer 2011:116, Russell 2002).
Weaver (2010) studerar hur afroamerikanska och afrokaribiska komiker forhéller sig till ett
rasistiskt bildsprék i1 sina stduppframtrddande. Lockyer (2015) studerar hur komiker med
funktionsnedsittningar anvinder stduppscenen som en plattform for att f4 kontroll och for att
bekrifta sina funktionsnedséttningar. Nir studier om stauppkomiks kulturella betydelse gors
fran en specifik demografisk grupp legitimeras forstdelsen av virlden som bygger pa
kategorisering. Den kategoriska forstdelsen av stduppkomik har dven inneburit att vissa
forskare ser komiker inte bara som komiker, utan dven som grupprepresentanter. Gillota

(2015:103ff) menar att komiker fran minoritetsgrupper kan forstas som grupprepresentanter da



de representerarar ett perspektiv fran en sarskild demografisk grupp. Dessa grupprepresentanter
bidra till att géra den forestéllda gemenskapen verklig for stauppubliken, men kan sjilv vilja
om de ska bekrifta eller ifrdgasitta sagda gemenskap (ibid). Detta kan séttas i relation till Smith
(2019) som hédvdar att komikern inte presenterar sig sjilv utan istdllet representerar en
grupptillhorighet. Nar en komiker upptrader menar Smith att denne trdder in i en kollektiv
identitet baserad pa stereotypa bilder, en sé kallad komisk persona (ibid).

Hur komiker forhaller sig till stereotypa bilder finns det flera studier om. Lowrey,
Renegar & Goehring (2013:69) menar att komiker anvénder sig av ironiska scenpersonligheter
vilket gor att det framstar som att de upprétthaller normativa och stereotypa bilder nér de i sjdlva
verket ifrdgasitter dem. Aven Cooper (2019:209) menar att skimt som spelar pa stereotyper
utifran komikerns egen grupptillhdrighet &r ett ifrdgasédttande av normer. Weavers (2010:44)
studie kan sittas 1 kontrast till studierna ovan eftersom han menar att sd linge afroamerikanska
och afrokaribiska komiker skdmtar och anvinder ett sprdkbruk som bygger pd normativa och
stereotypa bilder 16per de storre risk att bekrifta stereotyper dn att ifrdgasédtta dem. Det rader
sdledes delade meningar om huruvida komiker bekréftar eller ifrdgasétter normer nir de
skdmtar pa ett stereotypt sitt om den kategori de sjdlva tillhor. I relation till detta finns det dock
en gemensam tanke i flera studier som menar att komikers skdmt som bygger pé stereotypa
bilder av andra kategorier dn den komikern sjilv tillhor inte dr ett ifragasittande utan ett
bekréiftande av normer (Lowrey, Renegar, & Goehring 2013:66ff, Cooper 2019:205, 210,
Gillota 2015:110). Fragan dr da varfor skdmt som bygger pa stereotypa bilder utifran komikerns
egen grupptillhorighet sa ofta uppfattas som ett ifragasdttande av normer snarare én ett
bekréiftande av dem? Flera forskare menar dven att komiker som tillhér minoritetsgrupper
framst tilltalar de egna grupperna (Gillota 2015:106, Russell 2002), vilket implicit innebér att
det finns en tanke om att de komiker som har ett normativt perspektiv tilltalar alla. Normen
rdknas sdllan som en kategori (Fiske 1998:366) vilket kan forklara varfor studier av
stduppkomiks kulturella betydelse ofta gors 1 forhallande till minoritetsgrupper, samt hur de
tankarna om stereotypa bilder och komikerns roll som grupprepresentant frimst forstds i
forhallande till de komiker som inte tillhor normen. Hur sjilva plattformen, det vill siga
stduppscenen, ska forstas rdder det ocksa delade meningar om. Lockyer (2011:114) och Russell
(2002) menar att stauppscenens uttryck inte dr neutralt utan maskulint och ddrmed utformat for
att utesluta de komiker som &r kvinnor. I sin senare studie Over komiker med
funktionsnedsattningar sidger dock Lockyer emot sig sjdlv. I denna studie presenteras inte en
forstaelse av stduppscenen som uteslutande, utan som en plattform ddr komiker med

funktionsnedsittningar ges en mdjlighet att ta kontroll over sitt egna uttryck (Lockyer
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2015:1402ff). Cooper (2019:203) menar att stduppkomik befinner sig i1 grdnsen mellan
underhéllning och social kritik och att ndr komiker skdmtar utifran sin sociala position kan de
avsldja den normativa kulturen. Pa grund av detta gor hon en jamforelse mellan stduppscenen
och Bachtins forstéelse av karnevalen som en alternativ bild 6ver hur vérlden borde vara
(Cooper 2019:203). Keisalo (2018) menar att man maste forsta stduppscen bade som en motvikt
till andra sociala kontexter samtidigt som den ocksa &r begrinsad till dem. Pa grund av detta
menar hon att stduppscenen dr en plats dir konventioner relateras till innovationer (Keisalo

2018:561).

Vad kan denna uppsats bidra med?

Denna uppsats ar ett bidrag till ett relativt begrinsat forskningsfdlt om den kulturella betydelsen
av stauppkomik. Som redovisat ovan har mycket tidigare forskning pa filtet fokuserat pa att
studera stauppkomik utifran en specifik kategori av minniskor som ses som avvikande fran
normen. Pa grund av detta har det normativa perspektivet forblivit timligen outforskat och sa
dven maktrelationen all kategorisering bygger pa. P4 grund av detta undersoker denna uppsats
inte stduppkomik utifrdn en specifik grupp eller kategori utan fran den djupare inneboérden 1
relationen mellan norm och avvikelse. Ménga tidigare studier fOrstar stauppscenen som en
arena dar olika icke-normativa perspektiv kan lyftas och normkritik uttryckas, men det saknas
en forstaelse for vad det dr som gor att stduppscenen tillater dessa perspektiv att lyftas upp och
denna kritik att uttryckas. Syftet med uppsatsen ar saledes att studera hur kategorisering kan
paverka en individs uttryck och forstaelse av sig sjdlv och om detta ger individer olika
forutséttningar beroende pa deras sociala position. Den undersoker dven vilken betydelse det
kan finnas i att lyfta ett icke-normativt perspektiv pd stduppscenen och vilken funktion sjilva
stduppscenen fyller for att dessa perspektiv ska kunna lyftas fram. Detta gérs genom att studera
stdupprutiner fran tv-programmet Sling dig i brunnen, mer specifikt rutiner dir komikerna
berdr sin identitet 1 materialet, utifran foljande fragestédllningar: P& vilket sdtt péaverkar
komikerns sociala position dennes material? Hur kan komikerns material forstds som ett brott
mot eller en bekriftelse av ett normativt perspektiv? P vilket sdtt kan stduppscenen ses fylla

en humanistisk funktion i samhéllet?



Hur studien genomforts

Varfor stduppkomik ar ett lampligt material och hur man narmar sig det

Denna uppsats ér en kvalitativ fallstudie av tv-programmet Sling dig i brunnen déar materialet
analyserats med hjilp av en kvalitativ innehallsanalys av symtomal ldsart. D4 mélet med
analysen &r att skapa en forstaelse over vilken betydelse det finns i relationen mellan norm och
avvikelse anvidnds kvalitativa metoder eftersom de fungerar som redskap for att beskriva
processer och inneborder av fenomen, samt skapa forstdelse till varfor nagot ar som det ar
(Merriam 1994:33). Med hjélp av kvalitativa metoder kan foljaktligen skimt som bygger pa
komikerns identitet studeras for att na en djupare forstéelse till varfor komiker skamtar om vissa
egenskaper men inte om andra, samt vilken innebord som finns 1 att skdmta om en
normavvikande egenskap.

Fallstudier studerar minskligt beteende 1 en sérskild kontext for att visa pa4 manniskors
konstruktion av verkligheten (ibid:178). Sling dig i brunnen ar ett lampligt fall for att analysera
hur normer och avvikelser konstrueras, da stduppkomik dr en konstform dér sambandet mellan
individen och uttrycket ar véldigt 6verlappande. Manga komiker utgar fran egna erfarenheter
nar de skdmtar. Dessutom uppmuntras komiker att skdmta om sig sjdlva (Ilar 2017) och da ofta
utifran sina normavvikande egenskaper. Detta eftersom det som avviker fran normen uppfattas
som roligt medan det som stimmer 6verens med normen inte gor det (Billig 2005:206). Det ar
saledes komikerna sjdlva som i skdmten lyfter fram sin annanhet och kommenterar sitt
forhdllande till samhéllet. Genom att studera hur komiker skdmtar om sig sjdlva studeras dven
hur dessa manniskor bade upplever och konstruerar kunskap kring normer och avvikelser.

Fallet 1 en fallstudie befinner sig alltid en kulturell kontext (Merriam 1994:37f). Det
innebér att Sldng dig i brunnen inte kan forstas som ett enskilt fenomen, utan méste forstas som
en del av en storre samhillelig kontext. Detta innebér att de konstruktioner av normer och
avvikelser som finns 1 Sling dig i brunnen kan forstds som uttryck av de normer som finns 1
samhéllet som omger tv-programmet. Foljaktligen innebér en fallstudie av Sling dig i brunnen
dven en studie av kulturen och samhillet tv-programmet finns i. Naturligtvis har komikers
skdmt som syfte att vara roliga och darfor 6verdrivs ofta bade situationer och karaktérsdrag hos
komikern, ddrmed kan skdmten inte forstds som direkta avbilder av det verkliga livet. Men ndr
egenskaper Overdrivs betyder det ocksa att de synliggérs, vilket innebdr att stduppkomik

fungerar som ett forstoringsglas for att visa vilka egenskaper det dr som uppfattas som



normavvikande. De egenskaper det skdmtas om sdger direkt eller indirekt nagot om de
normativa forestdllningarna som finns i samhaillet skdmten sigs i.

For att skapa forstaelse over hur komikers skdmt kan sdga ndgot om de normer och
maktrelationer som finns i samhillet behover de forstds som mer &n skdmt. Detta kan uppnas
via en kvalitativ innehallsanalys av symtomal l4sart eftersom denna typ av analysverktyg dr en
reflektiv och tolkande process dir element av texten? som annars kan framst& som naturliga och
allméngiltiga blir till uttryck for en ideologisk innebord (@stbye, Knapskog, Helland &
Larsenet 2004:65). Med andra ord genom en kvalitativ innehallsanalys kan komikers skamt
analyseras som uttryck for den maktrelation mellan norm och avvikande som finns i samhillet
skdmten dr skrivna 1. For att mojliggéra den reflektiva och tolkande processen krivs det
teoretiska perspektiv (ibid:238). Genom att stilla fragor till Sling dig i brunnen med
utgangspunkt 1 konstruktivistiska teorier om kategorisering, Goffmans teori om stigmatisering
och Barthes teori om mytologier har en ny forstdelse av materialet dppnats upp 1 relation till
den inneboende maktrelationen som finns 1 kategorisering. Vidare har Bachtins tankar om den
karnevalska vérldsuppfattningen tillimpats for att skapa en ny forstdelse Over vilken

humanistisk funktion Sling dig i brunnen kan ses fylla.

Urval och material

Efter denna redogorelse dver hur ndrmandet av materialet gjorts lampar det sig ocksd med en
tydlig presentation av sjdlva materialet och urvalet fran det. Da det behdvdes flera staupprutiner
dar komikern berorde sin identitet for att géra analysen mdjlig blev tv-programmet Sidng dig i
brunnen ett lampligt material. Sling dig i brunnen ar ett svenskt stauppkomedi-program som
sdnts 1 tvd omgéngar. Den forsta omgangen sdndes mellan ar 1990 och ar 1999 och en andra
omgéng hade premiér ar 2017. Den andra omgéngen har fram till och med hdsten ar 2019 sénts
itre sdsonger. Sling dig i brunnen ir ett lampligt material for denna uppsats da de ar ett samtida
tv-program som kan ses som forhdllandevis representativt for stiuppscenen i Sverige under
slutet av 2010-talet. I tv-programmet medverkar komiker frin olika delar av landet, med nidgon
overvikt av komiker fran Stockholm. Dessutom 4r det en Overvikt av komiker som &r min
jaimfort med komiker som dr kvinnor®. Det medverkar trettiofem min och tjugo kvinnor, sett
till antal rutiner ar 125 framforda av mén och 57 framforda av kvinnor. Sldng dig i brunnen har

ocksé en blandning av komiker som dr mer eller mindre kidnda och komiker som frimst

2 Text syftar hir pd det breda textbegreppet frén medievetenskapen och innefattar ddrmed dven tv-serier.
3 Jag som uppsatsforfattare 4r medveten om att konsidentiteten kan skilja sig fran det biologiska konet.
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upptriader pa klubbar respektive de som frimst upptrader med forestéllningar. Eftersom Slding
dig i brunnen produceras for Sveriges Television kan det ocksé tinkas att det &r en stor variation
pa staupprutinerna och diarmed litt att hitta olika perspektiv i materialet. Detta eftersom
Sveriges Television har en uttalad ambition att tv-programmen de producerar och tv-program
som produceras for dem, bade ska reflektera mangfalden som finns i samhéillet och ge plats &t
en mangfald av asikter (Sveriges Television 2019).

Analysen i denna uppsats bygger pa en totalundersokning av samtliga sdsonger i den
senaste omgangen av Sling dig i brunnen. Efter att ha sett alla rutiner sorterades foljaktligen de
rutiner dar komikern inte pa nigot sétt berdrde sin identitet bort, eftersom dessa inte kunde
anvindas for att svara pa uppsatsens fragestillningar. Efter denna utgallring bestod materialet
fortfarande av en stor méingd rutiner som berdrde alla mojliga teman, s som konstillhdrighet,
alder, fysisk och psykisk funktionsnedsittning etcetera. Foljaktligen borjade materialet att
studeras efter uppsatsen fragestillningar. Da kunde ett sokande av gemensamma ndmnare bland
rutinerna paborjas. Ett tema som var aterkommande var normkritiska rutiner.

Utifran denna totalundersokning gjordes sedan ett strategiskt urval av rutinerna for att

ta fram de som pa bista sétt kunde anvéndas i analysen for att belysa det som undersokts.
Att se pa materialet med ritt glaségon

Denna uppsats studerar hur maktforhéllandet mellan norm och avvikelse tar sig uttryck pa och
1 forhallande till stauppscenen. Det har inneburit att ett antal begrepp och teorier har spelat en
storre roll dn andra. For att studera maktforhallandet mellan norm och avvikelse har
socialkonstruktivistiska teorier om kategorisering, Goffmans teori om stigmatisering och
Barthes teori om mytologier varit mest betydelsefulla. D4 analysen dven syftar till att skapa
forstéelse for stduppscenens betydelse for synliggérandet av detta maktforhallande har Bachtins
tankar om den medeltida karnevalens funktion som frizon frdn den hierarkiska ordningen

applicerats pd dagens stduppscen.
Kategorisering och stigmatisering

For att studera relationen mellan norm och avvikande behdvs en forstdelse for hur
kategorisering skapar denna relation. Douglas teori om renhet och fara dr en ldmplig
utgidngspunkt for att nd denna insikt. Douglas (1997:60) beskriver hur kulturen har ett
kategorisystem av normer och vérderingar som individen maste stimma Overens med for att

inordnas 1 kulturen. Individer som inte kan inordnas i detta system klassas som anomalier.



Utifran detta tankesitt &r det uppenbart att kategorisering &r mer én ett sétt att skapa struktur,
det dr ett sitt att peka ut de som inte tillhor majoriteten. Kategoriseringens naturlighet ifrdgasétts
av flera forskare som har sin utgangspunkt i konstruktivismen och socialkonstruktivismen (Burr
2003, Fiske 1998). Burr (2003:5) menar att viarlden ar konstruerad for att gynna vissa minniskor
men inte andra, pa grund av detta maste kategorisering av méinniskor forstds innehalla olika
maktrelationer. Utifrdn detta kan Foucaults tankar om norm och avvikelse appliceras. Foucault
(1987) redogodr for hur det under olika tider alltid har tagits till olika atgérder for att skydda
samhéllsordningen fran de som avviker fran den. Han beskriver hur disciplinir kategorisering
har anvints for att skapa ordning genom att separera normavvikare sa som darar och farliga
fran normen: icke-darar och ofarliga (Foucault 1987:233). Denna uppdelning mellan ménniskor
menar Foucault anvénds dels for att markera vem som bryter mot normen men ocksé for att lira
de som avviker frdn normen hur den ska forhalla sig till samhéllet (ibid). Utifrdn denna
forstaelse av kategorisering fir konskategorisering vid Svenska Standupgalan en ny innebord
dd den kan ses som uppritthéllare av en viss typ av ordning. Men konskategorisering ér inte
den enda kategori som finns, alla kategorier finns till for att médrka de som skiljer sig frén
normen.

For att fa forstaelse for kategorisering behovs saledes dven en forstaelse for vad det ar
som goOr att vissa méanniskor rdknas som avvikande fran normen. Denna insikt finns hos
Goffman (2001:12) som menar att det dr en minniskas stigma som placerar denne som
avvikande och dven liagre staende till normen. Stigma dr det begrepp som anvinds for de olika
egenskaper en minniska kan ha vilket gor denne olik andra i sin omgivning. Med andra ord ett
stigma dr en mindre véird egenskap som gor att mdnniskan som har den ocksa blir mindre vird
(ibid). Vilka egenskaper som ridknas som stigman varierar och kan handla om allt mgjligt fran
hudfirg, fysisk funktionsnedsittning, sexuell laggning och mer dér till (ibid:14). Det som &r
gemensamt for alla stigman &r att de ar egenskaper som betraktas som en avvikelse fran det
som uppfattas som normen och att individer som har stigman pa nagot sétt placeras utanfor
gemenskapen (ibid:12). I forhallande till Douglas (1997:10) teori om renhet och fara kan stigma
forklaras som ndgot som skapar oordning i samhillet och enda sittet att aterskapar ordningen
ar att forsoka ta bort det som skapar oordningen, i detta fall att placera den stigmatiserade som
underldgsen normen. Douglas (ibid:60) menar fortsatt att samhéllet bade kan vélja att ignorera
avvikelserna eller fordoma dem, i fallet med den stigmatiserade gors bade och. Eftersom
stduppkomik gynnas av ett perspektiv som star utanfor normen (Krefting 2014) och d& komiker
uppmuntras skdmta om sig sjdlva (Ilar 2017) innebér detta att det &r komikerna sjdlva som lyfter

fram hur de skiljer sig frdn normen. Genom att studera vilka stigman det dr som komikerna
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lyfter fram i sitt material skapas saledes en djupare forstaelse for vilka egenskaper det dr som

ses som normavvikande i1 det samtida samhéllet.
Mytologier

Med hjilp av teorier om kategorisering och stigmatisering blir den ideologiska inneborden i
sarskiljandet av normavvikelse uppenbar. For att studera hur denna ideologiska innebdrd tar sig
uttryck pé och i forhallande till stduppscenen kan Barthes teori om mytologier tillimpas.
Barthes har sin utgédngspunkt for teorin i Saussures teckensystem fran semiologin. Myten kan
forklaras som ett semiotiskt system som i sig sjdlv har tva underordnade semiotiska system
(Lindgren 2009:80f). Det finns en spréklig och en mytologisk niva. Pa den sprékliga nivén,
dven kallat sprdkobjekt, produceras uttryckets direkta betydelse. P4 den mytologiska nivan,
dven kallat metasprik, produceras uttryckets symboliska innebdrder (ibid). Ett begrepp som
“kvinnlig komiker” kan sdgas ha en symbolisk innebdrd av att kvinnan ska ses som ndgot
avvikande till mannen. Detta kan forstas d& begreppet “kvinnlig komiker” bade innehéller en
mening och en form. Meningen dr innebdrden bakom yttrandet, den historiska kontexten om
man s vill (Barthes 2007:210). I forhallande till konstruktivistiska tankar om kategorisering
kan meningen bakom begreppet forstds som ett uppritthallande av en patriarkal
samhéllsordning. Mytens mening dr sdledes inte objektiv utan ett resultat av en historisk vilja
(ibid). Men mytens symboliska innebdrd bestar inte bara av mening, utan dr ett samspel mellan
mytens mening och form (ibid:215). Mytens mening framstar som objektiv eftersom mytens
form, séttet den ger betydelse at ndgot, tommer yttrandet fran sin mening. Barthes (ibid:237)
beskriver det som att mytens form dr ett konstaterande utan en forklaring. Att kategorisera
komiker efter kon framstar som sjilvklart eftersom mytens form har gjort att meningen bakom
handlingen framstar som naturlig. Mening bakom myten, om att man miste mirka ut det som
avviker, dr aldrig dold. Vad som déremot &r dolt dr hur meningen &r ett resultat av en historisk
vilja. Barthes (ibid:223) menar att myten nitt sitt mal di det historiska framstar som det
naturliga. Genom att studera hur komiker skimtar om sitt utanforskap uppenbarar sig den
historiska viljan bakom maktrelationen som kategoriserar vissa médnniskor som avvikande fran

normen.

Den karnevalska virldsuppfattningen

Ovanstdende teorier tillhandahdller en verktygslédda av begrepp och tankar som kan forklara hur
komikers skdmt kan forstds som normkritiska eller som en manifestation av annanhet, men
ingen av de teorierna ger nagot verktyg for att forklara varfor normkritik eller annanhet kan
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uttryckas pd just stduppscenen. Nigot Bachtins tankar om den medeltida karnevalens
humanistiska funktion diaremot tillhandhaller. Bachtin (2007:20f) beskriver den medeltida
karnevalen som en tillfillig arena for folklig frihet 1 kontrast till den officiella kulturen.
Karnevalen, enligt Bachtin (ibid), var byggd pa skrattets princip och han menade att den folkliga
kulturen anvénde sig av humor for att uttrycka kritik mot den officiella kulturen genom att driva
med normer. En alternativ bild 6ver hur virlden borde vara och forstds kunde presenteras i
karnevalen eftersom den tilldit maktrelationer att vindas upp och ner (ibid:21). Det var inte bara
den reala makten som kunde ifrdgasittas utan dven normer och forestéllningar dé karnevalen
bade kringgick yttre och inre censurer (ibid:97). Bachtins tankar om karnevalska element ger
insikt 1 hur humor kan forstas ha en djupare innebdrd an att enbart vara rolig. I forhdllande till
uppsatsens analys ger dessa tankar insikt 6ver hur skimt som bygger pad normbrott kan forstas
som motdiskurser till hegemonin. Det ger dven insikt 1 hur skdmt kan presentera en alternativ
forstéelse av vérlden, vilket innebér att humor har en sérskild forméga att avsloja myter, samt
hur stauppscenen verkar under en liknande frihet som karnevalen dd det dr en arena dér
normkritik kan yttras. Likt Cooper (2019:202) kan man argumentera for att dagens stauppscen
kan forstas fungerar efter dessa frihetslagar. Det finns dock fler element av Bachtins tankar om
den medeltida karnevalen som gér att oversitta till dagens stauppscen. Batchin (2007:191f)
menade att tack vare friheten som omslot karnevalen kunde man inte bara kritisera makten utan
det radde dven en slags jimlikhet inom den eftersom hierarkiska och sociala granser suddades
ut. Denna tanke ger insikt i hur bade karnevalen och stduppscenen kan forstas fungera som en
plattform dér den som i det seridsa livet placeras som lagre stdende pa grund av sin annanhet

far en chans att uttrycka och visa upp sig.

Annanhetshumor

Konskategoriseringens upphojda position

For att fa forstaelse for hur kategorisering paverkar komiker borjar denna analys med en djupare
redogorelse for den mest etablerade kategoriseringen inom stduppkomik, konskategorisering.
Utifran denna redogdrelse blir 4ven de grundliggande mekanikerna som all kategorisering
bygger pa synliggjorda.

Inom humor sker uppdelningen mellan komiker som &r kvinnor och komiker som &r
mén bade 1 officiella och inofficiella sammanhang. Det kanske tydligaste exemplet &dr Svenska

Standupgalan som arligen delar ut pris till Arets manliga komiker respektive Arets kvinnliga
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komiker. Konskategorisering forkommer dven i genrebeteckningen “women comedy”. Man
kan forsta det upprepade anvdndandet av denna kategorisering inom stauppbranschen da den
mest vedertagna kategoriseringen av minniskor dr konskategorisering (Ridgeway 2009:148).
Svenska Standupgalan &dr bara en av alla galor som &rligen har priskategorier baserade pa
konskategorisering, andra exempel dr Guldbaggegalan, Oscarsgalan, Svenska Idrottsgalan och
Fotbollsgalan. Konskategorisering handlar precis som all annan kategorisering om att skapa en
forstéelse av virlden genom att kategorisera olika foreteelser i olika grupper. Genom att sétta
en manniska 1 relation till andra ménniskor uppkommer olika grupptillhdrigheter. En kategori
star aldrig for sig sjélv, utan den star alltid i relation till andra kategorier. Samtidigt som négot
kategoriseras efter vad det dr, sa kategoriseras det ocksa efter vad det inte 4r. En kvinna
kategoriseras inte bara som kvinna utan kategoriseras ocksd som “inte man”. Men vad &r det
som avgor hur de olika kategorierna utformas, med andra ord vad &r det som gor att midn och
kvinnor ses som olika kategorier? For att svara pa den frdgan kan man anvénda sig av begreppet
“comparative fit” som syftar pa tanken att de interna skillnaderna inom en grupp éar relativt sma
jamfort med de ténkta skillnaderna mellan gruppen och andra grupper (Fiske 1998:321). Det
vill sdga att kdnskategorisering inte frimst bygger pa forestdllningen om att alla kvinnor har
nagon form av delad identitet, utan pé att det finns en markant skillnad mellan mén och kvinnors
identitet som legitimerar uppdelningen mellan konen. Man maste siledes finna vad denna
skillnad skulle kunna vara for att forsta konskategorisering.

Inom idrott kan konskategorisering forklaras pa grund av biologiska skillnader mellan
konen, vilka kan péverka den fysiska prestationen dd méin i genomsnitt dr bade starkare och
snabbare @n kvinnor. Prestationsskillnaden innebér att det sé kallade starkare konet premieras
framfor det andra. Hér framstir konskategorisering som motiverad, men inom exempelvis
humor eller skddespeleri dr det ingen fysisk prestation som miéts. Olika fysiska forutsittningar
for kdnen kan med andra ord inte vara forklaringen till varfor konskategorisering gors i dessa
sammanhang. Detta tyder pé att det inte enbart finns en skillnad i olika individers uttryck utan
dven en forestdllning om att det finns en grundliggande skillnad mellan konen som inte har
ndgot att géra med fysisk formiga. Anvidndandet av konskategorisering antyder att denna
skillnad dr sa markant att manliga och kvinnliga prestationer inte kan jimforas. Detta innebér
att konskategorisering inte enbart kan forstas utifrdn det biologiska konet utan dven maste
forstds utifrdn det sociala. Det sociala konet, dven kallat genus, handlar om de sociala
forviantningar som ldggs pd en individ pa grund av dennes biologiska kon. Dessa forvéntningar
ar inga som naturligt hinger samman med det biologiska konet utan dessa forvintningar

fordndras beroende pa samhéllskontexten, de dr socialt konstruerade (Nationalencyklopedin
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u.d). Socialt konstruerade forvéntningarna kan sdledes vara forklaringen till varfor
kategoriseringen av méinniskor gors.

Ett socialkonstruktivistiskt perspektiv ifrdgasitter kunskaps sjdlvklarhet genom att
sitta kunskapen i en social och historisk kontext. Utifran denna kontext forstds kunskap som
nagot som uppkommit genom mainskliga interaktioner (Burr 2003:3f). Eftersom ménskliga
interaktioner préiglas av olika maktforhallanden betyder det att kunskapen i, och om, véirlden ar
konstruerad for att passa vissa monster och exkludera andra (ibid:5). Genom att forsta
kategorisering som en social konstruktion uppenbarar sig de maktrelationer som préiglar den.
Douglas (1997:60) forstaelse av kategorisystemet som ett system av normativa virderingar, dér
alla som inte passar in i1 systemet rdknas som avvikande, ger insikt 1 hur den virldsbild som
kategorisering presenterar inte &r objektiv. Den forstdelse av vérlden som anvidndandet av
kategorisering presenterar dr en virld dar de normativa véirderingarna och perspektiven stir
hogre dn alla andra varderingar och perspektiv. Den hir funktionen av kategorisering pekas
sdllan ut, utan ses istdllet som en naturlig del av kulturen. Utifrdn detta kan kategorisering
forstas som en myt.

D4 det dr mytens historia som ger den dess mening (Barthes 2007:210), maste man
sdtta kategorisering i en historisk kontext for att forstd den verkliga meningen bakom varfor det
gors. Foucault (1987:233) menar att disciplindr kategorisering dr en teknik samhéllet genom
historien har anvént for att upprétthalla ordning. Nar avvikande via kategorisering separeras
frdn normen markeras de ut som avvikelser for normen samtidigt som de far ldr sig hur de ska
forsta sig sjdlva och forhalla sig till samhéllet (ibid). Utifran denna historiska kontext dr det
uppenbart att kategorisering bygger pa olika maktrelationer som placerar avvikande som
underldgsna normen. Prisgalor kan ses som ett modernt exempel pa detta. Genom att enbart lata
kvinnor tdvla mot varandra disciplineras de till att forsta sig sjdlva som nagot annorlunda
gentemot ménnen. Skilet till att mannen kan antas vara normen och att kvinnan kan antas vara
avvikande dr pa grund av att relationen mellan mén och kvinnor historiskt sett byggts pa denna
princip. Genom att kvinnan forstd som avvikande till mannen forstas hon dven som underldgsen
honom. Utifrdn denna kontext kan kategoriseringen av médn och kvinnor forstas fylla en
ideologisk funktion som representerar och legitimerar ett maktforhillande mellan 6ver- och
underordnad, 1 forhéllande till en patriarkal ideologi. Myten om kategorisering bestdr dock inte
bara av en mening utan dven av en form. D& mytens form &r ett konstaterande utan en forklaring
(Barthes 2007:237), innebidr det att myten framstdr som naturlig eftersom formen tommer
begreppet pa sin mening. I fallet med konskategorisering konstateras det att det dr en markant

skillnad mellan mén och kvinnor som gor att dessa ménniskor méste forstas som tva separata
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kategorier, men det forklaras inte vad denna skillnad &r. Detta betyder att meningen bakom
myten har forlorat sitt virde men inte sitt liv (ibid:210). Eftersom mytens form ddljer meningen
bakom den har den lyckats di den fatt den historiska viljan att framstd som det naturliga
(ibid:223). Genom att se pa konskategorisering som en social konstruktion kan man dock se att
den inte &r sjdlvklar. Fiske (1998:384) skriver exempelvis att kategorisering av ménniskor i
grupperna “min” och “kvinnor” lika gidrna kunde vara en kategorisering av minniskor i
grupperna: “de som arbetar” och ”de som tar hand om hemmet”, medan Burr (2003:3) menar
att kategoriseringen av médnniskor kunde baserats pa lingd istéllet for kon.

Vardagliga repetitiva framstillningar av att kvinnan ska forstds som nagot annorlunda
i relation till mannen, som exempelvis prisgalor och genrebeteckningar baserade pa kon, bidrar
till att gora myten om att maktrelationen mellan mén och kvinnor framstér som naturlig. Dessa
subtila framstéllningar av att kvinnan ska forstads som ndgot avvikande frdn mannen bidrar till
att myten om att virlden ska forstds utifran en patriarkal ideologi aterupprepas ging pa ging 1
samhéllet, kulturen och popularkulturen. Ett exempel man kan studera ndrmare é&r
Fotbollsgalan. Guldbollen, ett pris for bdsta manliga fotbollsspelare, har getts ut sedan 1940-
talet. Diamantbollen, ett pris for bista kvinnliga fotbollsspelare, har getts ut sedan 1990-talet.
Denna uppdelning antyder inte bara att det ar en skillnad mellan min och kvinnor utan dven att
min dr bittre dn kvinnor. Om det inte hade funnits en forestillning om att min &r battre dn
kvinnor hade de kvinnor som é&r fotbollsspelare ocksa kunnat vinna Guldbollen, men istéllet
fick de ett separat pris. Denna uppdelning kan ses som ett exempel pa forestidllningen om att
fotbollsspelande kvinnor inte dr kapabla till att konkurrera med fotbollsspelande mén, det ena
konet lyfts upp pé det andra konets bekostnad.

Priskategorier som bygger pa konskategorisering ger saledes sken av att det finns en
artskillnad snarare &n en gradskillnad mellan médn och kvinnor. Eftersom méin och kvinnor
oavsett om de agerar, leder ett tv-program eller skdimtar inte jimfors antyder anvindandet av
konskategorisering indirekt att det finns en kvalitativ skillnad mellan mén och kvinnor. Men
konskategorisering har borjat ifragasattas. Under 2000-talet skrevs det flera debattartiklar som
ifrdgasatte anvdndandet av konskategorisering pa olika prisgalor. Nagra galor, frimst
musikgalor, har ocksa valt att ta bort priskategorier som &r baserade pa konskategorisering, P3
Guld gjorde det ar 2009, Grammisgalan och Grammy Award gjorde det ar 2012 och MTV
Video Music Awards gjorde det ar 2017. Film och tv-galan MTV Movie & TV Awards tog
dven de bort priskategorier baserade pd konskategorisering ar 2017. Detta tyder pd att
konskategoriseringens  sjdlvklarhet &r wunder fordndring. Trots detta forekommer

konskategorisering fortfarande pa flera galor och det &dr forhdllandevis fa kritiska roster som
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hojs mot det. Att konskategorisering sdllan framstar som nagot kontroversiellt utan som nagot
naturligt visar hur effektiv myten &r om att en ofta irrelevant skillnad mellan mén och kvinnor
ar si avgorande att dessa minniskor inte kan forstds som samma sak.

Genom att forstd konskategorisering som nagot skapat av manniskor kan man fraga
sig varfor det gors. Inom stauppkomik hade det inte behovts goras en uppdelning mellan min
och kvinnor, utan man hade kunnat forstd dem som samma sak, som komiker. Myten som
bygger pa normens dverlidgsenhet 6ver de avvikande verkar dock ha gjort detta omdjligt. Som
tidigare ndmnt ses konskategorisering std over all annan typ av kategorisering, detta betyder
saledes att rent teoretiskt forstds individen i fOrsta hand efter sin konstillhorighet. Da
stduppkomik dr en naken konstform didr komiker till stora delar baserar sitt material pa
personliga erfarenheter och egenskaper innebdr det att de sitter sin egen identitet 1 fokus. Detta
borde sdledes efter den teoretiska logiken betyda att individens konstillhorighet tydligt uttrycks
1 materialet vilket skulle legitimera konskategorisering inom stduppkomik. Frigan man di
maste stilla sig dr om det finns tydliga samband och aterkommande teman 1 skimten framférda
av komiker som dr méin respektive komiker som ér kvinnor, med andra ord om det finns manlig

och kvinnlig humor?

Komikern eller materialet?

Detta avsnitt undersoker framst huruvida det finns kvinnlig humor eller inte eftersom kvinnor
mycket starkare dan min kopplas samman med sin konstillhérighet (Fiske 1998:378). Detta blir
tydligt da& genrebeteckningarna “women comedy” och “feminist comedy”, som hddanefter
oversitts till “kvinnlig humor” respektive ’feministisk humor”, anvénds for att beskriva olika
typer av stduppkomik medan motsvarigheterna manlig humor” och ’patriarkal humor” inte
anvinds.

En del tidigare studier om komiker som &r kvinnor menar att dessa utmanar den
patriarkala hegemonin bara genom att vara komiker samtidigt som de &r kvinnor (Lowrey,
Renegar & Goehring 2013:74, Russell 2002). Enligt dessa studier innebédr det alltsd att de
ddrmed automatisk presenterar vdrlden ur en kvinnlig synvinkel (ibid). Tanken om att alla
kvinnor som utfor stduppkomik automatiskt utmanar en patriarkal hegemoni kan dock
ifragasittas. Likt Weaver (2010:44) kan man resonera for att skimt som spelar pé stereotyper
skapade av normen aldrig kan vara effektiva motdiskurser da dessa stereotypa bilder alltid har
ett fortryck kopplat till sig och genom att de aterupprepas sa bekréiftas dem. Med andra ord: om
en komiker som ér kvinna spelar pa en stereotyp bild av kvinnor, kan detta verka for att bekrifta

patriarkala strukturer istdllet for att ifragasétta dem.
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Ett begreppet som kvinnlig synvinkel dr intressant dd det inte finns ndgon klar
definition av vad som kvalificerar en synvinkel som kvinnlig. Gilbert (2004:149) menar att
anvindandet av begrepp som “kvinnlig humor” och “feministisk humor” bygger pa en tanke
om att det finns en kvinnlig synvinkel. Tanken om att det enbart finns en kvinnlig synvinkel
kan dock genast forkastats da det forutsitter att alla som kategoriseras som kvinna ar likadana
och saledes utgdér en homogen grupp. Av de komiker som forekommer i Sling dig i brunnen ér
tjugo kvinnor och trettiofem mén. Dessa manniskor &r i varierande &ldrar, de har olika sexuella
laggningar, olika etniska bakgrunder, de kommer fran olika delar av landet och skiljer sig at pa
flera andra punkter, till exempel dr en del i relationer medan andra ar singlar och en del ar
fordldrar medan andra inte ar det. Det dr inte heller ndgon av komikerna som bara har en av
dessa egenskaper eftersom en individs identitet alltid bestar av flera olika egenskaper. Att man
har en delad konstillhorighet innebaér till viss del en delad erfarenhet. Om man sedan lagger pa
ytterligare en eller tva egenskaper som exempelvis etnicitet och sexuell 1dggning framkommer
en annan kategorisering i den forsta kategorin. Man &r inte bara en kvinna utan exempelvis en
ljushyad kvinna som &r homosexuell. Det gér alltid att gora nya gruppindelningar i redan
etablerade grupper (Fay 1996:54). Det innebidr att bade kategorin “kvinnliga komiker” och
kategorin ”manliga komiker” innehéller flera olika erfarenheter och ddrmed kan det inte finnas
nagon homogen synvinkel i nagon av kategorierna.

Att anvdnda termerna “kvinnlig humor” och “feministisk humor” for att beskriva en
eller flera genrer av humor &r problematiskt da bada termerna anvinds parallellt med varandra
och antas sta for samma sak (Gilbert 2004:41). Dessa begrepp antyder att det finns en sdrskild
kategori av humor som &r gjord av och for kvinnor, och en sirskild kategori av humor gjord av
och for feminister. Eftersom begreppen anviands synonymt med varandra innebdr det att
”feministisk humor” och “’kvinnlig humor” ses som samma sak. Gilbert (ibid:64) menar att det
stora problemet med dessa genrebeteckningar ar att det endast finns ett kriterium for vilken
humor som ska betecknas som kvinnlig och feministisk, att den ska framforas av en kvinna.
Denna definition av “kvinnlig” och feministisk humor” &r problematiskt pé flera plan. Genom
att anvinda begreppet “feministisk humor” for att beskriva humor gjord av kvinnor presenteras
en forestillning om att alla kvinnor verkar inom ~feministisk humor”. Aven om en majoritet av
de som identifierar sig som feminister i Sverige dr kvinnor (Kudo 2018) sd betyder det inte att
alla kvinnor identifierar sig som feminister. P4 grund av detta blir det problematisk att rdkna all
humor som sdgs av en komiker som dr kvinna som feministisk. Samtidigt som denna
genrebeteckning antyder att alla kvinnor &r feminister sa antyder den ocksa att mén inte kan

verka inom “feministisk humor”. Men pa samma sétt som att en komiker som &r kvinna kan

15



skdmta pa ett sitt som bekréftar en patriarkal ideologi maste en man kunna skdmta pa ett sétt
som ifragasitter samma ideologi, det vill sdga utdva “feministisk humor”. En ldmpligare
genreuppdelning skulle istillet vara ”feministisk™ och patriarkal humor”, men da i forhallande
till materialet och inte i forhallande till konstillhdrighet pa den som framfor skdmten. Det har
resonemanget visar att det behovs tydligare definitioner av vad som gor “’kvinnlig” eller
”feministisk humor” till en egen genre. Detta eftersom den rddande kategoriseringen inte &r
legitim d& det inte dr skdmten som é&r i fokus for uppdelningen utan konet pad den som séger
skdmtet, oavsett vad skdmtet handlar om. Eftersom genreuppdelningen mellan “manlig” och
“kvinnlig humor” i forsta hand utgér fran komikerns konstillhorighet istéllet for komikerns
material tyder det pa att genren “kvinnlig humor” &r ett uttryck i myten om att kvinnan ska
forstas som nagot avvikande fran normen, det vill siga mannen. Det mytologiska tar sig uttryck
da denna genreuppdelning fastslér att det ar en skillnad pd den humorn som ségs av kvinnor
gentemot den humorn som sdgs av méin, utan att forklara vad skillnaden 4r. Genom att sitta
materialet 1 fokus kan man dock forsoka finna ett svar pa vad denna forestillda skillnad ar.
Kategorisering grundar sig till stor del pa en tanke om att medlemmar fran den ena
kategorin har en eller flera delade erfarenheter som medlemmar i den andra kategorin saknar
(Fay 1996:90). For att forsta varfor konskategorisering gors sa instinktivt inom humor behover
man saledes forsoka svara pa vad dessa erfarenheter dr och om de tar sig uttryck i materialet.
Erfarenheter som hianger samman med det biologiska konet dr en ldmplig utgangpunkt for att
finna erfarenheter som det andra konet saknar. Nagra exempel pa sddana erfarenheter &r
menstruation, graviditet och erektion. Inom stduppkomik finns det flera teman som rédknas som
typiskt kvinnliga och som sédgs av komiker som ér kvinnor vilket gor att de kan ses som exempel
pa “’kvinnlig humor”. Dessa teman kan delas in i tva kategorier, en baserad péd det biologiska
konet och en baserad pé det sociala konet. Den forsta typen av skdmt pa kvinnliga teman kan
kategoriseras under begreppet genus-skdmt. Skdmt som kan placeras in 1 denna kategori &r
skdmt som bygger pd teman som genom historien har kodats som kvinnliga men som inte har
ndgot att gdra med det biologiska konet, exempelvis shopping och smink (Stott 2005:99). Den
andra typen av tema som ses som typiskt kvinnligt dr den kategori av skdmt Gilbert (2004:84—
90) bendmner under begreppet “gynecology.” Denna kategori utgar fran det biologiska konet
eftersom gynecology-skdmt handlar om kvinnokroppen och dess funktion. Ndgra av temana
inom denna kategori dr graviditet, menstruation och amning. Gilbert (ibid) menar att dessa typer
av skdmt dr unika for komiker som &r kvinnor, ndgot som inte ar konstigt d& dessa teman bygger
pa erfarenheter midn saknar. D4 det uppenbart finns erfarenheter som skiljer mén och kvinnor

som pdverkar vissa komikers stduppmaterial, skulle detta kunna anvéindas som ett argument till
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varfor konskategorisering gors inom stduppkomik. Men det &r inte sd enkelt. Som tidigare
namnt kategoriseras idrott efter kon pd grund av kvantitativa skillnader, inte efter kvalitet pa
innehallet. Bara for att en komiker talar om graviditet innebdr det inte automatiskt att detta
skdmt haller en lagre kvalitet dn ett skdmt som berdr ett &mne som inte ses som typiskt
kvinnligt.

Man kan atervénda till de forvantningar samhillet och kulturen lagger pé respektive
kon for att tydliggora detta resonemang. Det finns en forestidllning om att komiker som &r
kvinnor saknar ett generellt tilltalande eftersom de inte talar om teman som ses som allménna,
utan frimst talar om teman som 1 forsta hand berér kvinnor (Krefting 2014, Limon 2000).
Tanken om att genus-skdmt och gynecology-skdmt saknar ett generellt tilltal grundar sig pa
samma historia som kdnskategorisering grundar sig pa, en tanke om att mannen &r normen och
att kvinnan dr avvikande. Eftersom skdmt baserade pa funktioner 1 kvinnokroppen ses sakna ett
generellt tilltal kan kvinnokroppen forstds som ett stigma. Goffman (2001:10) definierar
begreppet stigma som en mindre vird egenskap hos individen som gor att den avviker frdn
normen vilket gor att normen forstar individen som mindre vidrd. D& kvinnokroppen har
egenskaper som avviker fran den manliga kroppen ses den som avvikande till normen vilket
vidare gor att skamt baserade pa funktioner i1 kvinnokroppen ses sakna ett generellt tilltal. I
Sldng dig i brunnen forkommer ett flertal skamt som handlar om kvinnokroppen. Ett exempel

ar Evelyn Moks (2019) skdamt om sina brdst:

[...] Jag kan inte ta av mig bh:n bara sa dér for grejen dr att jag har inte sma nitta “jag kan ga utan bh”-
Sodermalmstuttar. Det &r inte det jag har. Jag har liksom bara &rvt langa, arga, invandrade, forortspattar. Liksom
de ser lite ut som spenar. De hir ar inte gjorda for sex. De &r gjorda for att amma ett barn pa vardera sida medan

jag flyr kommunism.

Mok talar uppenbart om ndgot fler kvinnor 4n mén kan relatera till. Men det finns en
problematik 1 att tinka att hennes skdmt péd grund av detta mer riktar sig till en kvinnlig publik
an till en manlig. For samtidigt som att skdmt frdn komiker som dr kvinnor antas vara nischade
pa kvinnliga teman anses skdmt frdn komiker som dr mén, oavsett innehéll, att ha ett universellt
tilltal (Stott 2005:99). Det innebér att 4ven d4 mén talar om teman som kvinnor inte kan relatera
till pd4 samma sdtt som mén sd antas dessa skdmt inte handla om manliga teman utan om
allmangiltiga. I Sldng dig i brunnen forekommer skdmt som handlar om erektioner och dessa
berors enbart av komiker som dr mén. Detta dr ett tema som skulle kunna betraktas som nischat

for en manlig publik men det gor det inte. En forklaring till varfor det &r sé &r for att den manliga
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ordningen aldrig behover ifrdgaséttas da den ses som norm och dérmed ses en androcentrisk
synvinkel ocksd som det normala (Bourdieu 1999:19), vilket betyder att en gynocentrisk
synvinkel ses som avvikande. Detta innebdr att den manliga kroppen inte kan vara ett stigma
eftersom den inte ses ha normavvikande egenskaper. Ett exempel pd ett skdmt med en

androcentrisk synvinkel fran Sling dig i brunnen ar denna rutin av Henrik Schyffert (2018):

Assa nér jag var som absolut mest mittemellan det var ndr man skulle gar pa sitt forsta skoldisco i sexan. D4 ar
man som mest mittemellan. Man &r tretton ar, man ar inte pojke, man &r inte man. [...] Det finns en del i en som &r
lite intresserad av sé hér att dansa med tjejer och sé finns det en annan del i en som bara vill kléttra upp och ner i
ribbstolarna och bara [Shyffert skriker, stricker ut tungan och viftar med handerna]. Det ar en tuff javla alder for
man forstd ju som trettonarig att mitt jobb i framtiden &r att ndgon gang sa maste jag hjilpa till att pa nagot sétt
tillfredsstélla tjejer men hér vet man ju inte hur man gdér. Man har ingen aning om det som trettonaring.

Tillfredsstilla sig [sic] sjélv, det kunde jag. Herre Gud jag var ju liksom drivande libero i BK Handtralla.

Likt Mok talar Schyffert utifrén ett perspektiv som inte hela publiken relaterar till p4 samma
satt. Trots det anviander sig Schyffert av den generiska pronomenet “man” istéllet for ”jag”.
Meningen: “D& dr man som mest mittemellan.”, visar att han anvénder en term som spelar pa
ett generellt tilltal. Att Schyffert sjilv tdankt pa att han anvédnder detta generella tilltal dr inte
sakert men genom att gora det framstar det som att publiken uppmuntras att sjdlva identifiera
sig 1 hans material. P& grund av detta, och eftersom en androcentrisk synvinkel ses som normen,
kan det perspektiv hans skamt ger uttryck for framsta som mer neutralt &n Moks, vilket vidare
innebdr att hans skdmt kan antas ha ett universellt tilltal pa ett annat sitt &n vad hennes kan.
Detta kan forklara varfor sd mycket tidigare forskning har haft ett fokus pa att hitta teman som
ar typiska for komiker som dr kvinnor och helt ignorerat att studera teman som é&r unika for
komiker som &r min. Man har studerat nir normen bryts, inte ndr den uppratthélls. Genom att
ifragasitta tanken om att skimt som grundar sig pa klassiskt kvinnliga teman egentligen skulle
vara mer nischade dn skdmt som bygger pa klassisk manliga teman ifragasitts det forgivettagna
antagandet om att manliga teman beror alla medan kvinnliga teman enbart berdér kvinnor. Med
andra ord: det normativa perspektivet uppmérksammas som just ett perspektiv. I sjdlva tv-
programmet gors ingen skillnad pa Moks och Schyfferts skdmt d& de bada upptrider for samma
typ av publik. Stduppscenen behdver saledes inte gynna en androcentrisk synvinkel, &ven om
det finns en forestéllning om att den alltid gor det (Lockyer 2011:114).

Finns det da ndgon annan forklaring till varfor konskategorisering gors av bade
komiker och humor? Det &r inte bara olika erfarenheter som gor att de olika kdnen skiljer sig

at. Som tidigare ndmnt innebir all typ av kategorisering av madnniskor att individen tillskrivs en
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grupptillhorighet. 1 denna tillhorighet finns alltid en uppséttning av forestdllningar som
individen maste forhélla sig till, en forvintad roll att spela. Man kan anvinda Meads begrepp
”den generaliserade andre” for att forklara detta. Individen maste forhélla sig inte bara till
antaganden om sig sjdlv utan dven till antaganden om den sociala gruppen den tillhér (Mead
1976:1211f). Konskategorisering innebdr saledes att individen forstds utifran de olika
forvantningarna och fordomarna som kopplas till dennes biologiska kon. Bade Gray (1994:3)
och Franzini (1996:881) menar att det under historien, fram tills den tid deras texter skrevs, har
funnits ett universellt erkdnnande av att kvinnor saknade ett sinne for humor, detta innebar att
en konnotation till begreppet kvinna” dr humorlos”. Detta kan ge en vidare forklaring till
varfor konnotationer for begreppet “komiker” och konnotationer for begreppet “kvinnlig
komiker” kan skilja sig at. En konnotation till begreppet “komiker” ar “rolig” men nir det
kopplas samman till begreppet “kvinna” forsvagas konnotationerna till begreppet “komiker”
eftersom konnotationer som bygger pa ett normativt perspektiv pa kvinnor laggs till. Detta
betyder rent teoretiskt att en kvinna aldrig kan vara lika rolig som en man. Russell (2002) menar
att komiker som dr kvinnor dérfor alltid miste bevisa att de &r roliga medan komiker som ar
méin antas vara roliga till dess att motsatsen bevisas. Det tyder vidare pa att alla kvinnor som &r
komiker bryter mot en norm, inte bara for att de kan presentera vérlden ur en kvinnlig synvinkel
1 sina skdmt utan dven eftersom de dr kvinnor som har som yrke att vara roliga. Som tidigare
nidmnt behover inte skimt av komiker som ar kvinnor ifragasétta en patriarkal hegemoni men
det finns en forestédllning om att deras handling alltid gor det.

Detta visar en ytterligare problematik 1 anvindandet av termer som “’kvinnlig humor”
och “feministisk humor”. Dessa begrepp antyder att de skdmt som sdgs av kvinnor inte faller
under begreppet humor” utan istillet skapas det en separat kategori enbart for den humorn som
sdgs av kvinnor. Detta antyder ocksi att den humor som ségs av kvinnor inte dr samma sak som
den humor som sidgs av midn och blir diarfor ytterligare ett uttryck 1 myten om att mén och
kvinnor inte gér att komparera eftersom de inte dr likstdllda. Kan det vara si att
konskategorisering gors inom humor inte bara for att det finns en forestéllning om att skdmt
utifrdn typiskt kvinnliga teman saknar ett generellt tilltal, utan dven for att det finns en
forestdllning om att kvinnor inte ar lika roliga som mén? Detta kan tyckas vara drastiskt men
fragan dr om denna forstdelse av komiker som dr kvinnor tar sig uttryck sig i Sling dig i
brunnen? Som tidigare ndmnt ar det betydligt fler médn &n kvinnor (trettiofem mén respektive
tjugo kvinnor) som medverkar i tv-programmet. Sett till antal rutiner komikerna framfor &r det
ocksa mer dn dubbelt s& ménga rutiner frdn de komiker som dr mén jamfort med rutinerna frn

de komikerna som &r kvinnor, det vill siga 125 framforda av mén och 57 framforda av kvinnor.
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Detta antyder att betydligt fler min @n kvinnor &r roliga. I sjdlva tv-programmet gors det dock
inte ndgon tydlig skillnad pa komikernas framtrddande oavsett om det dr médn eller kvinnor.
Istéllet blandas rutiner av mén och kvinnor och de upptrider for samma publik. Detta tyder pa
att forestéllningen om att kvinnor enbart skdmtar for andra kvinnor och tanken om att kvinnor
helt saknar humor haller pé att forsvagas, om inte till och med forsvinna. Men trots att det inte
gors nagon skillnad mellan komiker som dr mén och komiker som é&r kvinnor i Sling dig i
brunnen sa pavisar 4nda dvervikten av medverkande mén ndgot implicit om forestéllningen om
kvinnors formaga att vara roliga. Vidare gors, som tidigare namnt, uppdelningen mellan mén
och kvinnor fortfarande i Svenska Standupgalan vilket tyder péd att forestillningen om att
kvinnor inte kan vara lika roliga som mén lever kvar, dven om den inte &r lika uttalad langre.

”"Den generaliserade andre” innebidr inte bara att individen maste forhalla sig till
antagande om den sociala gruppen den tillhor utan individen forvéintas dven att anta attityder
fran sin sociala grupp (Mead 1976:1211f). Detta innebér att komikern bade forvintas beror de
egenskaper som kopplas till den sociala gruppen denne antas tillhéra och presentera ett
perspektiv utifrdn denna grupp. Med andra ord: komiker som 4r kvinnor forvéntas att berora
sin kvinnlighet 1 materialet pd samma sitt som att nagon som dr homosexuell forvédntas berora
sin sexuella ldggning 1 materialet. Da normen sillan forstas som en kategori (Fiske 1998:366)
innebdr det att den inte heller forstds som en social grupp pa samma sitt som minoritetsgrupper
gor. Detta innebér att 1 praktiken s& ar det komiker som upplevs komma fran normavvikande
sociala grupper som forviantas berora sin grupptillhorighet 1 materialet. 1 forhallande till de
flesta normavvikande kategoriseringar fungerar detta dock som ett redskap for att lyfta fram ett
icke-normativt perspektiv, men dessa forvantningar kan dven ha en hammande funktion. En
genrebeteckning som “kvinnlig humor” och ett pris som Arets kvinnliga komiker kriver
indirekt att komiker som dr kvinnor ska berdr sin kvinnlighet i sitt material. Ddrmed kan
forvantningarna om att presentera ett kvinnligt perspektiv bli som en tvangstréja for de komiker
som dr kvinnor, det blir ndgot de méste gora. Eftersom dessa forvéntningar inte laggs pd de
komiker som tillhor normen kan de pa ett annat sétt berdra vilka delar de vill av sin identitet i
materialet.

Att kon spelar roll for att forma en individs identitet kan verka sjdlvklart, med det gor
ocksa individens klasstillhorighet, alder, etnicitet, etcetera. Problemet med konskategorisering
ar att den utgdr fran att kon inte bara paverkar individens identitet utan ocksé att det definierar
den. Man kan ta Me too-rorelsen som ett exempel for att visa problematiken i tanken om att
kon definierar en ménniskas identitet. Ett fenomen som Me too upplevdes troligtvis mycket

olika beroende pa vem man var, man kan litt tinka att det beroende pd om man var kvinna eller
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om man var man men denna kategorisering kan problematiseras. Me too upplevdes troligtvis
mycket olika beroende pa om man blivit utsatt for en sexuell krinkning eller om man inte blivit
det. Bara for att ndgon dr man innebér inte det att den aldrig blivit utsatt for en sexuell krankning
och bara for att ndgon ar kvinna betyder inte det att den aldrig krinkt ndgon sexuellt. Me too
visade dock att en majoritet av dessa sexuella krdnkningar var gjorda av min och riktades mot
kvinnor, vilket kan forklara varfor det ena konet kopplades till rollen som fordvare och det
andra till rollen som offer. Den andra sdsongen av Sling dig i brunnen spelades in under
sommaren 2018 och séndes sedan under hdsten samma ar. Flera av komikerna som medverkade
berérde Me too eftersom rorelsen hade tagit virlden med storm aret innan. En av dessa var

Albin Olsson (2018) som borjade sin rutin med att skimta om laten “Vi maste hdja véra roster”:

Vad mycket bdttre ni har blivit tjejer pa... Vad bra ni &r nu. Méste dndé sdga, det hér &r inte ironiskt &ven om det
kanske... Assd Me too-grejen... dér fick ni oss. Javlar alltsd! Den sag vi inte komma. Dér vann ni faktiskt, det far
man, den ska ni fan ha. Dér vann ni, Me too dir vann ni. En liten grej bara. Om ni ténker in i situationen att jag
vann nagonting i oktober och sen fortfarande tjatade om det i augusti aret efter. Hade jag upplevts som ett: En
javla harlig kille eller tva: lite av en fitta? Tjata om en vinst man tog i oktober fortfarande, ett ar senare, vad fan ar

ni? Malmé FF?
En annan komiker som skdmtade pa samma tema var Johanna Wagrell (2018):

Vi hade sa javla roligt forra hosten. Eller hur? Assa jag saknar Me too varje dag. Vilken jévla festivalstimning
eller hur det var ju karneval tjejer! Vi bara: [Wagrell tar upp handen och pekar in i publiken] ”Ah det var du!” Det
var inget stopp. Assé det var perfekt. Ni skulle varit med killar. [...] Assé eller hur det hér ar 16sningen pa hela
grejen. Jag har kommit pa det, kidnn pa det hér okej sé det hér larde jag mig av Me too. Om en kille gér ndgot mot

en tjej da anmdler vi den killen, eller hur? Och sa en till.

Dessa skdmt handlar om samma sak men positionen skdmtet ger uttryck for ar helt olika. Det
forsta skdmtet presenterar en synvinkel som kan ldsas som manlig d& Olsson riktar sig till
kvinnor som grupp nér han séger, “Vad mycket bittre ni har blivit tjejer” och positionerar dessa
“tjejer” som motsatt till den odefinierade gruppen som benimns som “oss’” och “vi”. Det dr inte
svart att tolka denna odefinierade grupp som mén, da grupperna “méan” och “kvinnor” forstés
som dikotomier. Wagrell skdmtar ocksd om Me too utifrdn kategorierna “tjejer” och “killar”.
Béda dessa skdmt lyfter ddrmed fram en bild av att Me too ska forstds utifran
konskategorisering istéllet for att forstds efter kategorierna: “de som utsatts for sexuell
kriankning” och ’de som inte gjort det”. Detta kan ses som ett bevis pd konskategoriseringens
overordnade position dver andra kategorier, da den forsta uppdelningen gors s instinktivt dven

om den andra uppdelningen egentligen dr mer rimlig. Det finns betydligt fler kategoriseringar
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an konskategorisering som bygger pd maktforhillandet mellan 6ver- och underordnade. Nér
man enbart forsoker forsta teman som antingen “manliga” eller “kvinnliga” dr chansen stor att
man missar hur erfarenheterna temana bygger pa inte nddvindigtvis behover forstds utifran
konstillhdrighet. Om man lagger genusglasdgonen at sidan och istéllet letar efter teman som ar
typiska for exempelvis komiker som dr unga, gamla, med eller utan funktionsnedsittning hittar
man teman som dr mer vanligt forekommande i respektive grupp. Att diskutera specifika teman
gér saledes att gora utifran flera olika kategoriseringar men fragan &r vilken insikt detta ger. Att
vissa teman &r vanligare hos de komiker som ar kvinnor dn de komiker som adr mén ir inte det
intressanta utan det som ar intressant dr varfor dessa teman vérderas olika. Med andra ord:
varfor skamt ses sakna ett generellt tilltal bara for att de handlar om en erfarenhet normen
saknar. Det &r inte de specifika temana som forklarar hur de maktrelationer kategorisering
bygger pa verkar. For att nd den forstdelse bor man inte enbart friga sig vilka erfarenheter
komiker lyfter fram, utan dven frdga sig varfor just dessa erfarenheter lyfts fram och pa vilka
satt komikerna gor det. Genom att sitta maktrelationen mellan norm och avvikande i fokus
uppenbarar sig en annan typ av fOrstdelse av stauppkomik &n den som bygger pa

konskategorisering.
Olika erfarenheter och stigman

Genom att studera vilka egenskaper komikern berdr 1 materialet nas en djupare forstaelse av
vilka egenskaper denne definierar och forstar sig sjélv utifran. En jaimforelse mellan en rutin av
Sandra Ilar med en rutin av Johannes Brenning kan visa en alternativ forstdelse av
kategoriseringen av dessa komiker. Ilars (2017) rutin férekommer i sdsong ett och handlar om

hennes ADHD- och autismdiagnoser:

[...] Autisten behover total kontroll och ordning, gor listor och stéller larm och damp-ungen ar bara kaos. Autisten

ar damp-unges personliga assistent. Sa jag dr min egna personliga assistent, utan att fa betalt. [...]

Johannes Brennings (2019) rutin forekommer i sdsong tre och handlar om hans ADHD-

diagnos:

[...] Vi har ett helt bord dér bort som appléderar pa bada. Det kan vara ADHD tror jag. Jag har ocksé det. Det ar
en superkraft. Jag far skdmta om det har eftersom jag har det. Vi far siga vad vi vill vi med ADHD, eller det ar s

vi alltid har gjort bara. Det dr sé vi alltid har 16st det.

Det finns en forestdllning om att dessa skdmt bor kategoriseras efter konet personen som séger

skdmtet har och inte efter den eller de neuropsykiatriska funktionsnedséttningarna som
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komikerna har. Detta beror pa, som tidigare ndmnt, att konskategorisering &r det dominanta och
icke ifrdgasatta sitt ménniskor anvénder fOr att kategorisera och forsta varandra. Eftersom ingen
av komikern i exemplet ovan lyfter fram sin konstillhorighet i dessa skdmt tyder det pa att
konstillhorigheten inte alltid star over alla andra delar av identiteten. Detta visar dven pa en
problematik i att enbart kategorisera efter kon da de andra elementen av komikerns personlighet
inte framstar som legitima skal att kategorisera dem.

Skulle det inte i ett fall som med Ilar och Brenning vara mer legitimt att kategorisera
humorn efter huruvida komikern har en neuropsykiatrisk funktionsnedséttning eller inte, d& det
ar de erfarenheterna som komikerna berdr 1 sitt material? Vad hade hdnt om man hade
genrebeteckningen “funktionsnedsatt humor™? istillet genrebeteckningen “kvinnlig humor”?
Ett forslag som detta framstar som vildigt problematiskt eftersom det kdnns farligt att
kategorisera ménniskor efter element av deras identitet som de inte kan paverka utan bara
forhdlla sig till. Trots detta ses konskategorisering som en ofarlig kategorisering av mdnniskor
dven om den verkar under samma principer. Den separerar ocksa en grupp minniskor efter e#t
element som paverkar deras identitet och perspektiv. Men vad ir det som gor att kategorin Arets
kvinnliga komiker framstir som mer okej dn exempelvis Arets homosexuella komiker, Arets
icke svenskfodda komiker och Arets komiker med en fysisk funktionsnedséttning? Ett skl till
att konskategorisering ses som ofarligt kan vara for att denna kategorisering inte upplevs som
lika nedvirderande som andra typer av kategoriseringar. Aven om all kategorisering bygger pa
att peka ut ménniskor efter vissa egenskaper som gor att de skiljer sig frdn normen upplevs det
mycket mer nedvérderande att peka ut nagon som exempelvis fysiskt funktionsnedsatt eller icke
svenskfodd &n att peka ut nagon som kvinna. Detta kan forstas dé det r ett storre avstdnd mellan
over- och underordnad i1 maktrelationerna de tvad forsta kategorierna bygger pa én i
maktrelationen mellan mén och kvinnor. Aven om kdnskategorisering dr en mer vedertagen
kategorisering upplevs den inte lika nedvirderande som ménga andra kategoriseringar. En gang
1 tiden var uppdelningen mellan min och kvinnor ocksa starkt nedvéirderande (Bechgaard
2017), men det dr den inte pd samma sitt idag och det kan vara forklaringen till varfor
konskategorisering tillats att vara kvar bade 1 galor och i1 genrebeteckning av humor.

Som tidigare ndmnt &r ett av de allra vanligaste temana inom stduppkomik att skamta
om sig sjilv och sitt forhallande till samhaéllet. Det tyder pa att de delar av identiteten komikern
skdmtar om dr de delarna av identiteten som komikern sjdlv vill kommentera och
problematisera. Ingen av komikerna i exemplet ovan sitter sin konstillhorighet direkt i fokus i
dessa skdmt, istdllet skdmtar de om sin eller sina neuropsykiatriska funktionsnedsattningar

vilket tyder pé att det dr dessa erfarenheter komikerna sjélva vill sdga ndgot om. Nér Ilar och
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Brenning skdmtar om egenskaper som gor att de avviker frdn normen lyfter de fram ett stigma.
Stigmat innebér, som tidigare ndmnt, att individen definieras efter en normavvikande egenskap.
Eftersom individen via denna egenskap bryter mot normen kan den aldrig leva upp till de
forviantningar samhaéllet har pd individer (Goffman 2001:14). Som tidigare nidmnt bestér en
individs identitet av flera egenskaper vilket innebér att ménniskor kan ha flera stigman, ett
exempel fran Sling dig i brunnen ar komikern Petrina Solange. Hon 4r en kvinna, med mork
hy som dr homosexuella och som har OCD. Hon har alltsa flera egenskaper som kan ses som
stigman. I olika rutiner belyser hon olika delar av sin identitet och ddrmed dven olika stigman.
Det gér saledes inte att forstd Solange som enbart en kvinnlig komiker, eller enbart en
homosexuell komiker, det gar ddremot att forsta henne som en komiker som skdmtar om sin
annanhet. Detta betyder att de olika egenskaper som kan rdknas som stigman egentligen inte ar
det intressanta, utan det som &r intressant dr hur stigman leder till att individen placeras som
avvikande till normen. Nir komikern skdmtar om ett stigma innebar det att komikern
problematiserar det stigmat och ndr detta gors kan ocksd maktrelationen mellan norm och
avvikande bli uppenbar, da det r utifrdn denna maktrelation det bestdms vilka egenskaper som
ar “’stigman” och vilka egenskaper som dr “normala”.

Goffman (2001:16) menar att personer med ett eller flera stigma ofta kidnner skam
infor detta och tar till olika atgérder for att dolja det. Stauppkomikern kan sdttas i kontrast till
detta d& denne istillet for att dolja sitt stigma belyser det. Men vad ér det da som gor att just
komiker kan lyfta fram sina stigman och problematisera dem? For att svara pa detta behover
man forstd vilken funktion stduppscenen kan forstds fylla for att goéra detta mojligt.
Stduppscenen, mer specifikt Sling dig i brunnen, kan forstés fylla samma funktion som Bachtin
menade att den medeltida karnevalen gjorde. Likt karnevalen (Bachtin 2007:19ff) ar
stduppscenen en typ av tillfillig arena som star utanfor den rddande hierarkiska ordningen av
regler och normer, dér frihet och skrattets princip rdder. Med andra ord, komikern kan skémta
pa ett sitt som inte stimmer dverens med den rddande ordningen, men detta tillats eftersom det
som komiker séger dr skdmt. Ett skdmt kan bryta mot sociala koder om vad det ar okej och inte
okej att sdga eftersom det som ségs just dr ett skamt (Billig 2005:208). Det finns ocksa bara en
princip alla komiker ska forhélla sig till, de maste vara roliga. Nér Ilar skdmtar om sina
diagnoser har hon naturligtvis som mal att vara rolig men 1 och med att hon lyfter fram sina
stigman belyser hon dem ocksd. Komiker uppmuntras att gora sig lustiga dver sig sjdlva men
de tillats ockséd att vara just sig sjdlva. Pa stduppscenen mdste komiker inte gomma sina

normavvikande egenskaper utan istéllet kan de manifestera sin annanhet. Stduppscenen blir
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sdledes en arena dér individer som kategoriseras som normavvikande uppmuntras att uttrycka
sig.

Genom att studera vilket stigma komikern sjilv belyser i materialet kan man fa en
djupare forstaelse for hur komikern forstér sig sjdlv, hur den vill bli forstddd och vilken social
position i samhillet denne placerar sig sjilv i. Ett lampligt skdmt att studera utifran detta ar

nedanstaende rutin av Josefin Sonk (2017):

Jag féar ofta hora att jag ser sur ut och att jag borde le mer och vara mer positiv. Och for nagra veckor sedan var
jag ute med mina kompisar pa krogen och da var det en kille som kom fram till mig och till och med gav mig min
diagnos. Jag har visst fatt for lite kuk. Later allvarligt tycker jag. Att jag liksom springer omkring och fatt for lite
kuk utan att veta om det sjalv. Tank om jag gick till vardcentralen och tréffade en ldkare dir och sa: “Jag har ként
mig lite sur och trott pa sista tiden. Vad skulle det kunna vara for fel pa mig?” [Sonk imiterar en lakare] “Na Josefin
du lider ju av kukbrist. Jag kdnner hér pa din puls att nd, du har ingen kuk i pulsen alls. Jag far ta och skriva ut ett

recept at dig. Jag ordinerar 22 centimeter innan singgaende.”

I denna rutin uppenbarar det sig hur ett skamt utifran ett personligt stigma kan ha en annan
innebord dn att bara manifestera en normavvikelse. Nér Sonk 1 skdmtet degradera frasen fatt
for lite kuk” avslojas den dolda inneborden bakom det, den ténkta manliga dominansen Gver
kvinnan, vilket vidare innebér att &ven denna innebdrd degraderas. Sonk skdmtar inte bara
utifran stigmat att vara kvinna, utan hennes skdmt ifrdgasétter ocksa manlig hirskarteknik.
Detta skdmt kan saledes forstas som ett uttryck i det karnevalska bildsystemet da skédmtet har
forlorat sin privata karaktédr och istdllet blivit en symbolisk handling (Bachtin 2007:188) da
Sonk, genom att lyfta fram ett personligt stigma, driver med hegemoniska normer.

Ytligare ett exempel pa ett skdmt som driver med normer &r Petrina Solanges (2018)

skdmt om preventivmedelsappar som inte fungerar:

Det hir funkar ju inte och fy vad ni straighta bolar. Det var massa sddan stories pa nitet, var massa sadan stories:
“Vi hade oskyddat sex och nu blev jag med barn!” [Solange mimar att hon gréter]. Och sa &r man sé: “Ja men det
4r vil s& det gar till Anna!? Ar det inte det? Va?” Jag bara kiinner si “That’s straight people problem”! [sic] Ni
hade ett jobb. Ni hade ett jobb. Vill ni inte bli med barn forvara inte er sperma i nigon annans fitta. Ar ni tjejer
forvara inte andras sperma i er fitta. Det 4r allt ni behover ténka pé sé blir det inga barn. Om jag inte vill att min

tjej ska bli med barn sd maste jag hindra henne fran att &ka over till Képenhamn och inseminera sig.

Nér Solange skdmtar om preventivmedelsappar frdn perspektivet att vara en homosexuell
person skdmtar hon utifrén ett stigma dd homosexuella genom historien setts som avvikande
till normen heterosexuell”. Genom att skimta om hur bisarrt det &r att heterosexuella som har
haft sex utan skydd kan klaga pa att de blivit med barn upprétthaller Solange bilden av att det

ar heterosexuella som beter sig udda, inte homosexuella. Detta skimt presenterar saledes en
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alternativ forstaelse for vilken sexuell ldggning som kan forstds som avvikande, med andra ord
den karnevalska principen av att vdnda upp och ner pad en maktrelation for att presentar en
alternativ forstaelse av virlden tillimpas (Bachtin 2007:21). Genom att anvdnda frasen “That’s
straight people problem” [sic] och antyda att preventivmedelsappar dr ndgot som beror alla
heterosexuella, pekar Solange ocksa ut heterosexuella som en grupp. Samtidigt bendmner hon
aldrig homosexuella som grupp utan talar om inseminering som nigot hennes flickvén vill gora,
inte nagot som alla homosexuella gor. Solanges sprakbruk kan dérfor forstas som en motdiskurs
till det normativa sittet sexuella ldggningar kategoriseras. D4 kategorisering tenderar att
fokusera pa minoriteter istillet for majoriteter gloms det litt bort att normen ocksa ar en kategori
(Fiske 1998:366). Nar Solange placerar den grupp som historiskt sett betraktas som normen 1
rollen som “den andre” bidrar hennes skdmt till att belysa att normen ocksa dr en kategori.

Ytterligare ett exempel pa ett skdmt som bade belyser ett stigma, men ocksa kan forstas
ha en djupare innebdrd dr, Melody Farshins (2019) skdmt om termen “andra generationens

invandrare”:

Jag kallas for andra generationens invandrare. Det hir 4r en term som jag passionerat av hela mitt hjérta hatar,
verkligen hatar. Varfor? Jag ska forklara for er. For jag har vandrat “jack shit”. Det finns en direktbuss fran
Karolinska sjukhuset till Husby. Jag plankat mer i mitt liv dn vad jag vandrat. Jag ar forsta generationens plankare,

det dr vad jag &r.

Likt Sonk och Solange utgar Farshin frdn ett perspektiv som ifrdgasétter den radande
hegemonin. Farshin sétter sin etniska tillhorighet i fokus. Genom att ifrdgasétta frasen “andra
generationens invandrare” pa samma sétt som Sonk ifragasdtter frasen “fatt for lite kuk” visar
hon pa det bisarra i anvidndandet av den och skapar dirmed en motdiskurs till ett forgivettaget
antagande om hur en viss grupp av midnniskor fodda i Sverige bendmns.

Sonk, Solange och Farshin skdmtar alla om olika stigman men det finns ett gemensamt
tema 1 alla skdmten, de dr alla normkritiska. Dessa skdmt gor ndgot mer &n manifesterar
komikernas annanhet, de avsldjar myten om hur normens naturlighet bygger pa en historisk
vilja om att peka ut de som skiljer sig fran den. De anvénder sig av skdmt for att driva med
normer och genom detta anvinder de humor till ndgot mer &n att skimta, de anvédnder den for
att uttrycka en samhéllskritik (Bachtin 2007:21) som pekar ut det farliga med kategorisering.
Grundkonceptet med kategorisering, att skapa en forstéelse av vérlden, dr inte farligt men det
ar effekterna av den som ar det, upprétthdllandet av maktrelationer som bygger pa historiska
viljor. Ett ifragasittande av maktrelationerna som kategorisering bygger pa innebir ett

ifragasittande av en mangdrig historia dver hur nagot ska forstds. Det dr de karnevalska
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elementen av stduppkomik som gor detta ifragasittande mojligt, dé frihetsandan inte bara
undgér en yttre censur utan dven en inre (ibid:97). Den inre censuren syftar pa alla de
maktforhallande och forbud som indoktrineras i mdnniskans uppfattning av vérlden och sin roll
iden (ibid). Genom att skdmta normkritiskt blir det under en stund ett erkdnnande av att normen
inte dr lika med sanning och att oavsett vilka egenskaper en individ har behdver det inte vara
de egenskaper som definierar den.

Likt karnevalen kan dock friheten pa stduppscenen inte forstds som ett konstant
tillstand utan den maste forstas som ett tillfalligt avbrott i den rddande ordningen (ibid:93).
Friheten pé stduppscenen stér alltid i kontrast till virlden utanfor den. Nagot som &r uppenbart
inte minst i forhallande till Solanges rutin. Det &r en sak att sidga “That’s straight people
problem” [sic] i en stdupprutin och en helt annan sak att sdga det i ett debattinldgg, det ar
stduppscenens karenvalska anda som tilldter normerkritiken att uttryckas. Detta innebéar att
stdupscenen fyller en annan viktig roll i samhillet da den inte bara tillhandahaller en arena dir

annanhet kan manifesteras utan dven ér en arena dir makt och normer kan ifragasittas.

Ett underifranperspektiv

Kategorisering bygger pa en maktrelation ddr de som tillhor normen ses som dverordnade de
som avviker frdn den, detta innebér att alla perspektiv som dr normavvikande kan ses som
underifranperspektiv. Eftersom den som har ett underifranperspektiv inte gynnas av
kategorisering kan den léttare se det som ett socialt konstruerat element som gynnar ett visst
perspektiv pa virlden, tillskillnad frdn nagot som har ett normativt perspektiv. Inom
stduppkomik gynnas komiker av att ha ett underifranperspektiv (Krefting 2014). Men varfor
gor de det? Douglas resonemang om fara ger insikt i denna fraga. Hon menar att det bara &dr dé
en individ orsaka en fara for nigon annan som denne ses g over gransen (Douglas 1997:162).
En rutin som Solanges om preventivmedlesappar &r ett exempel pd hur detta fungerar. I den
rutinen hdnar Solange heterosexuella genom att peka ut hur udda de beter sig. Trots detta
upplevs det inte som att hon gar 6ver griansen. Detta kan forsats da den sexuella liggning
Solange sjdlv har alltid har setts som avvikande till heterosexualitet. Solange kan alltsé 1 och
med sin sexuella ldggning ses ha ett underifranperspektiv. Att homosexuella aldrig setts som
normen har alltsé betydelse for att skiimtet ska fungera. Om en heterosexuell komiker hade gatt
upp pa scenen och skdmtat om att homosexuella beter sig udda hade det inte upplevts som lika
okej, utan snarare som opassande. Detta eftersom kategorisering placerar heterosexuella som
hogre stdende dn homosexuella, kategoriseringen skapar ett annanhetsglapp, och ddrmed skulle

ett skdmt som detta inte ifrdgasdtta maktrelationen, utan snarare befdsta den. Solanges skamt
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ses inte gd Over grinsen di den grupp hon slar 4t dr normen och ddrmed orsakar hon ingen
fara dd hon istdllet for att manifestera maktrelationen mellan Over- och underordnad,
ifragasitter den.

Maktrelationen mellan norm och avvikande har gjort att en forhillandevis vedertagen
konsensus har etablerat sig géllande vad det &r, och vad det inte &r, okej att skimta om. Det ses
mer okej att i ett skdmt sla uppét dn att sla nerat, med andra ord ar det mer acceptabelt att
ifrdgasitta normen 4n att peka ut avvikelser. Alla typer av kategoriseringar innebar dirmed en
tydlig grans over vilka som far skdmta om vad. Det dr som en oskriven regel dar komikerns
annanhet legitimerar vad denne far och inte far skimta om, en annanhetsprincip. I forhallande
till etnicitet kan exempelvis Josefin Sonk riknas in 1 kategorin europé med ljus hy, det innebar
att hon tillhor den etnicitet som gynnats mest i historien utifran ett visterlindskt perspektiv.
Hon har sédledes inget underifrdnperspektiv om hon exempelvis skulle skdmta om afrikaner med
mork hy. Detta eftersom normen genom historien sett den mérka hyn som ett stigma och ddrmed
ocksa placerat mdnniskor med den hudfiargen som ldgre stiende &n ménniskor med ljus hy. I ett
skdmt som bygger pa hudfirg eller etnicitet tillhor Sonk normen och hennes kvinnlighet blir
irrelevant. Detta kan forstas utifran Goffman (2001:149) som menar att stigman inte dr statiska
utan att situationen avgor vilka egenskaper det dr som ses som stigman. Med andra ord: i
maktrelationen mellan mén och kvinnor har Sonk ett underifranperspektiv men i maktrelationen
mellan ménniskor med mork hy och ménniskor med ljus hy har hon ett normperspektiv.

Underifranperspektivet dr dock lite mer komplicerat dn sd. En jaimforelse mellan tva
rutiner av Ahmed Berhan ger exempel pa detta. Den forsta rutinen kommer fran sdsong tva

(2018):

[...] Det &r s mycket av ett vrak min kropp har blivit att nér jag forsoker fa bange [4r] min kropps reaktion sa har:
“Ey fuck det hiar mannen!” “Om vi ska flytta pa allt det dér blodet, han kommer d6 mannen!” Min kuk gick frén
“Dark Knight Rises” till “Black Hawk Down” pa tva och en halv sekund, mannen. [...]

Och den andra rutinen fran sésong tre (2019):

[...] Har ni négonsin tinkt p& att Sverige vinner bara guldmedaljer i idrotter som ar bra att kunna vid en
systemkollaps? Assa ténk efter, det ar fucking segling, det ar orientering, det &r skidor, skytte pa skidor. Det ar
som att ni har smygovat for raskriget och inte sagt nagot till oss svartskallar. [...] Hela mitt liv har jag garvat at
svenskar s& hér: “Haha, ni vinner guld i fett 16jliga sporter.” Samtidigt har ni varit sér har: “Visst eller hur?”

[Berhan imiterar att han héller ett gevér och skjuter] Klick klick pow!

Aven om Berhan i det forsta skiimtet sitter sin konstillhdrighet i fokus ir det inte sin

maskulinitet han skdmtar om, utan istéllet sin oféorméga att upprétthdlla en erektion. Det dr
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saledes ett brott mot maskuliniteten som lyfts fram som ett stigma. Maskuliniteten &r inte rolig
eftersom den dr normen, upprétthallandet av normen ér inte roligt ddremot dr brottet av den det
(Billig 2005:206). Med andra ord: maskulinitet innebér ingen annanhet for Berhan, daremot ar
brottet av den ett stigma vilket innebdr en typ av annanhet. Detta kan séttas i kontrast till
Berhans andra skdmt dér han sitter sin etniska tillhorighet i fokus. Han hénvisar till kategorin
”svenskar” som “ni” och sétter sig sjilv i kontrast till denna kategori. Det tyder det pa att Berhan
vill kommentera sitt forhdllande till en svenskhet som han inte kanner tillhorighet till, trots att
han dr svensk. Detta kan jimforas med hur Solange i sin rutin om preventivmedel placerar
gruppen heterosexuella under begreppet “ni” och sitter sig sjilv i kontrast till den. Bade
Solange och Berhan visar, genom att lyfta fram sin annanhet, hur de inte kdnner en tillhorighet
till normen. Jimforelsen mellan Berhans tva rutiner visar ocksa att alla skdmt berdttade ur ett
underifranperspektiv inte behdver ha en djupare normkritisk innebord di skdmtet om
maskulinitet inte problematiserar den. Men detta innebér inte att Berhans forsta skdmt inte &r
beréttat ur ett underifrdnperspektiv. Bada rutinerna bygger pd hur Berhan upplever sig eller har
betett sig normavvikande, vilket betyder att bdda skdmten &dr berdttade ur ett
underifranperspektiv.

Eftersom kategorisering handlar om att markera de som avviker fran normen innebar
det att de som ses som nigot annorlunda i relation till normen pé grund av en egenskap ocksa
uppmuntras att skdmta om den egenskapen da den innebédr en annanhet. Konskategorisering
placerar kvinnan som nagot annorlunda i relation till mannen och séledes ar det kvinnor som
uppmuntras att skdmta om sin konstillhdrighet eftersom denna identitet innebér en annanhet for
dem. Dé de komiker som dr mén har den konstillhorighet som ses som normen blir det svarare
for dem att skdmta om den som en annanhet. P4 grund av detta maste de mdn som ar komiker
hitta andra element i sin identitet som &r stigman, exempelvis sin dlder, sin sexuella liggning
eller sin funktionsnedséttning, d& deras konstillhorighet inte innebér ett underifranperspektiv.
Det giller inte bara manlighet utan alla egenskaper som kan réknas till normen som exempelvis
heterosexualitet och ljus hy. Ett normperspektiv star alltid i kontrast till ett underifrdnperspektiv
och rent teoretiskt borde det betyda att den som tillhor normen inte kan skidmta ur ett
underifranperspektiv. En komiker som Niklas Andersson (2018) kan sdgas ha ett
normperspektiv da han dr en heterosexuell svensk medelélders man med ljus hy. Denna rutin

framfOr han i den andra sidsongen av Slding dig i brunnen:

Jag har blivit s jadra bekvam. Forr kunde man ju ga ut pa juldagen och komma hem pé annandag... pask. Och
tdnka fan vilket jadra r6j det var. S& var man ndjd. Jag tyckte det var grymt liksom. Nu afterwork, det ar allt jag

orkar. Amen afterwork, kan dnda vakna upp dagen efter och siga: “Javla vilket rdj det var igar.” Och sé séger
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tjejen det: “Amen du var ju hemma till Doobidoo.” “Jo, jo men da var det vél ett javla roj fram till Doobidoo da.”

[...]

Skdmtet dr beréttat utifrdn ett underifrdnperspektiv eftersom Andersson placerar sig som
avvikande fran normen pa grund av att han inte orka hdlla samma tempo som nér han var yngre.
Om man jamfor Anderssons “stigma” med till exempel ett stigma som att leva med en CP-
skada, eller att fortryckas pa grund av sin etniska tillhdrighet framstar den som minimal. Men
oavsett hur litet stigmat ar sa ar alla skdmt med utgangspunkt i ett personligt stigma berittat
utifran ett underifranperspektiv. Nar komiker skamtar utifran ett eget stigma far de ocksa en
legitimitet till att skdmta normkritiskt dd det innebédr att de slar uppat och inte nerat.
Underifrdnperspektivet gynnas saledes pa stduppscenen eftersom det ger fler mdjligheter till
skdmt dn ett normperspektiv. Underifrdnperspektivet kan dven ses som ett tydligt bevis pa att
kategorisering bygger pa maktrelationer eftersom ingen hade kunnat skdmta underifrdn om alla

kategorier vore jimlika.

Att skdmta om sig sjalv

Stduppkomik &dr som tidigare ndmnt en vildigt speciell konstform da utovarens identitet dr sa
starkt kopplad till materialet. Det dr en naken konstform som bygger pa att komikern utgér fran
sina egna erfarenheter och egenskaper nir de skdmtar. Detta innebér att det ar svért att helt
separera texten, skdmten, fran upphovspersonen, komikern, pa ett annat séitt &n vad man
exempelvis kan gora med en film, en bok eller ett musikstycke. Den enskilde individen é&r
saledes ocksa mer synlig 1 materialet och man kan argumentera for att stiuppkomikern och
dennes identitet existera 1 granslandet mellan konst och verklighet. Detta pa grund av att
stduppkomikern, likt narren (Bachtin 2007:19), till skillnad frdn den komiske skadespelaren
inte spelar en roll utan upptrider under eget namn*. Dérmed inte kan sluta spela sin roll utan 4r
den under alla offentliga framtridanden (ibid). Aven om komiker ofta anvinder sig av
overdrivna scenpersonligheter dr det svart att dra grinsen for var scenpersonligheten slutar och
den verkliga personen borjar. Detta inte bara for att de upptridder under eget namn utan just for
att identiteten &r sé starkt manifesterad i materialet.

Nér komikern skdmtar om sig sjélv lyfter den fram sina tillkortakommande vilket
vidare dppnar upp for att komikern ska kunna sla uppét, det vill sdga skamta normkritiskt. Men
ménga av komikerna som skdmtar utifran sitt stigma slar inte bara uppét. Nar exempelvis Ilar

och Brennings framfor skimt om neuropsykiatriska funktionsnedséttningar riktas dessa mot en

* Det finns de stiuppkomiker som upptrider under alias men normen dr att upptrida under eget namn.
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kategori av minniskor som genom historien har setts som normavvikande. Dessa skdmt slar
inte uppét och dirfor borde de vara tabu, men det ar de inte eftersom bade Ilar och Brenning
sjdlva lever med dessa funktionsnedsittningar. Skdmten ses inte sld nerit eftersom Ilar och
Brenning inte bara vinder narrspegeln mot gruppen ménniskor med funktionsnedséttningar,
utan dven mot sig sjdlva. Det finns en trygghet i att skdmta om sig sjilv da det finns en tanke
om att det inte 4r ndgon annan som blir drabbad da skdmtet dr pad komikerns egen bekostnad,
med andra ord ses man inte gd over gransen eftersom man inte orsakar fara for ndgon annan
(Douglas 1997:162). Detta gar dock att problematisera. Néar Brenning sdger: Vi far sdga vad
vi vill vi med ADHD, eller det ar sa vi alltid har gjort bara.” (2019), skdmtar han inte bara om
sig sjilv utan haller d&ven upp en stereotyp bild dver hur ménniskor med en ADHD-diagnos
beter sig. Men dven om detta skdmt spelar pa en stereotyp bild av mdnniskor med en ADHD-
diagnos ar det svart att kritisera det eftersom Brenning sjilv har diagnosen han skdmtar om.
Hur ska man da forstd komiker som driver med sig sjidlva? Bachtin (2007:23) menar
att man inte bara kan skdmta om makten utan 4ven miste skdmta om sig sjdlv om man verkligen
vill férdndra de rddande normerna. Om man inte skdmtar om sig sjilv stiller man sig utanfor
processen och dirmed blir de normer man driver med en ofullstindig foreteelse och mindre
verklig (ibid). Med andra ord om inte Ilar och Brenning driver med sina diagnoser kan de enligt
Bachtins resonemang inte skdmta kritiskt om normen som placerat ménniskor med
neuropsykiatriska funktionsnedsittningar som avvikande. Man kan &dven {foOrstd Ilars
framtrddande som ett framtrddande av en ironisk scenpersonlighet (Lowrey, Renegar och
Goehring 2013:69), genom att presentera Overdriva stereotypa bilder av minniskor med
ADHD- och autismdiagnoser kan skdmtet bidra till att visa hur stereotyper inte &r verkliga. Men
likt Weaver (2010:44) kan man dock resonera om huruvida skdmt som kommer fortryckta
grupper som spelar pd normens stereotypa bilder verkligen kan forstds som kritiska
motdiskurser. Det gér att argumentera for bada infallsvinklarna men nagot som dock ofta gloms
bort i dessa diskussioner dr vikten av att det 4r komikern med den normavvikande egenskapen
som sjélv lyfter fram den stereotypa bilden av egenskapen. Dé det dr komikern sjélv som lyfter
fram en stereotyp bild 6ver hur denne ska forstas innebér det att denna bild legitimeras, dirmed
legitimeras dven den normativa forstdelsen av en avvikande egenskap. En komiker som skdmtar
om sig sjdlv som ett normbrott kan séledes bekrifta den rddande hegemoni dd det avvikande
pekas ut som ndgot man ska skratta at och ddrmed kan skdmten forstas ha en disciplinir funktion
(Billig 2005:132). Att skdmtet kan fylla en disciplindr funktion ar inte nddvéandigtvis nagot

komikern som sidger skimtet dr medveten om sjilv (ibid).
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Detta dr dock inte det enda sitt man kan forstd skdmt dér en komiker driver med sig
sjalv. Ett annat exempel pa en komiker som skidmtar om sig sjdlv dr Christoffer Fernis (2018)

som &r rullstolsburen och forlamad i delar av kroppen:

Nu kénner jag en liten ldttnad i publiken. “Ah han kan ju prata!” Ja det ér inte det enda kolla in det hir greppet i
micken [Fernis visar upp sina knutna hinder]. Jag har ju det hédr greppet hela tiden jag, det dr som tva
boxningshandskar. Och det ar ju perfekt om man ska fira midsommar med slékten, [Fernis gor ett boxningsslag
med ena handen], eller om man som jag gillar att... [Fernis mimar en gest som kan antyda att han onanerar] spela

maracas. Men det ar inte alltid lika praktiskt, till exempel jag vinner ju aldrig mot “péase”.

Detta skdmt kan vid forsta anblick ses fylla en disciplindr funktion da skdmtet bygger pa att
Fernis pekar ut sitt normbrott som just ett normbrott. Men Fernis gor ndgot mer, han skdmtar
inte bara om sin funktionsnedsittning utan &ven om samhéllets forvantningar pa manniskor med
funktionsnedsittningar. Nér han séger ” Ah han kan ju prata!” tilltalar han “den generaliserade
andre” och problematiserar de forestéllningar som den ger honom. Fernis och andra komikers
skdmt som bygger pad att forlojliga sitt stigma kan fungera som ett bekriftande av normer
samtidigt som de ocksé kan innebira att komikern tar kontroll 6ver sitt eget narrativ. Nér Fernis
later publiken skratta at hans funktionsnedsittning styr han sjdlv skrattet. Man kan forstd det
som att han spelar pa stereotypa bilder samtidigt som han utbildar publiken om dem. Fernis blir
darfor frivilligt eller ofrivilligt ocksa ndgon som inte bara berdttar om sitt narrativ utan 4ven om
narrativet fran andra ménniskor som ocksa kategoriseras efter sin fysiska funktionsnedsittning.
Han gor dven samma sak som exempelvis Solange nir hon talar om sin sexuella liggning, som
Sonk nér hon talar om sin konstillhorighet eller som Behran nir han talar om sin etnicitet, han
avdramatiserar perspektivet. Genom att presentera en forstaelse av varlden utifran ett perspektiv
som pdverkas av egenskaper som inte ses som normativa liggs det pd ett icke-normativt
perspektiv pa vérlden. Olika underifranperspektiv gor att det normativa synséttet pd vérlden
ifragasitts. Fernis visar likt alla komiker som skdmtar utifrin sin annanhet att normen inte ar
lika med sanning. Myten om hur vi ska forstd virlden bryts for ett 6gonblick nédr vi genom en
staupprutin tillats skdda vérlden ur ett annat perspektiv dn vért eget eller det normativa. Alla
komiker som skdmtar utifran sin identitet forhéller sig pa ndgot sétt till normer, en del spelar pé
en stereotyp bild dver hur en médnniska med deras egenskaper ska vara, en del skdmtar
normkritisk och en del komiker gor bdde och i samma skdmt. Som tidigare ndamnt kan komiker
som &r kvinnor bekréfta en patriarkal hegemoni, lika s& som en komiker som har mork hy kan
bekrifta en postkolonial ideologi och som en komiker som adr homosexuell kan bekrifta en
heterosexuell ideologi, men i kontrast till detta star stauppscenen som gynnar de komiker som

har ett underifrdnperspektiv med andra ord de komiker som ifragasétter dessa ideologier.
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Normer dr forestdllningar om hur vérlden kan tolkas och upprétthéllas, men normerna
idag &r inte samma som tio, femtio eller hundra &r sedan. Mead (1976:129) menar att vi ofta
tdnker att dagens samhille 4r enhetligt med samhillet frdn gardagen och morgondagens
samhélle, men att detta inte ar fallet. De normer som hélls upp av den radande ordningen kan
reformeras. Denna reformering sker i en reflektiv process dér individen talar och ifragasétter
det samhéll den &r en del av (ibid). En reflektiv process dér individen ifrdgasatter samhéllet och
sin roll 1 det? Det later onekligen som en beskrivning av stduppscenen. Som tidigare nimnt
delar Svenska Standupgalan ut priserna efter komikers konstillhorighet och det finns flera
studier som menar att stiuppscenen ar en maskulin sfir (Russell 2002, Gilbert 2004, Lockyer
2011). Foreteelser som detta har gjort att stduppbranschen antas gynna ett visst perspektiv och
alienera de som bryter mot normen. Allt detta stir dock i kontrast till konstformens enkelhet.
For att en komiker ska kunna framfora stduppkomik krdvs enbart en mikrofon, en publik och
skdmt. Den minimalistiska formen gor att stduppkomik &dr véldigt forutsattningslés och nigot
alla kan gora. Detta har inneburit att stiuppscen innehéller en bred variation av ménniskor och
perspektiv.

Ett tv-program som Sling dig i brunnen kan sdgas vara en arena som préiglas av samma
typ av jimlikhet som karnevalen (Bachtin 2007:21) eftersom den 16ser upp de sociala grénser
som finns 1 det seridsa livet utanfor den. 1 Sling dig i brunnen forekommer en bred variation
av komiker med olika erfarenheter eftersom de har olika egenskaper som skiljer dem at men
oavsett vilka egenskaper komiker har sa stir de pa samma scen och for samma publik. Pa detta
satt ar stauppkomik vildigt gransoverskridande d& publiken far hora olika narrativ beroende pa
vad komikern véljer att prata om. Det finns andra kulturformer som exempelvis belyser
aldrande, hur det ar att vixa upp 1 en liten by pa landet, hur det &r att leva som rullstolsburen
eller hur det dr att vara kvinna, men inom stduppkomik och ett tv-program som Sling dig i
brunnen star dessa médnniskor pd samma scen och vénder sig till samma publik. Skdmten kan
vara roliga samtidigt som de belyser fragor och perspektiv publiken inte hade fitt hora annars.
Komikern kan utifrdn att skimta om ett stigma, skimta om sig sjdlv och fordomar kopplade till
stigmat, vidare kan komikern ocksé sl uppat dd den kan ifragasétta normer. Detta innebér att
stauppkomikerns skdmt kan vara betydligt mer dn skdmt, da de kan vara uttryck for normkritik.
Med andra ord: dven om stduppbranschen fiargas av ett samhdlle préaglat av olika
maktforhallanden, sd préglas sjilva konstformen av en enkelhet som gor att flera olika

perspektiv pa samhillet lyfts fram.
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Konklusion: Annanhetsprincipen

Nér komikerna i Sling dig i brunnen skdmtar om normavvikande egenskaper bidrar de till att
gora den inneboende maktrelationen mellan norm och avvikande i kategorisering uppenbar.
Genom att manifestera sin annanhet i skdmt normaliserar komikerna ett icke-normativt
perspektiv. Det dr friheten pd stduppscenen som gor detta mojligt. Stduppscenen kan séledes
forstas som en arena som verkar i samma anda som den medeltida karnevalen dd den star
utanfor de regler, ordningar och forbud som finns i1 det seridsa livet. Detta gor det inte bara
mojligt for komiker att manifestera sin annanhet, utan dven att skdmta normkritiskt. Det rader
dven en form av jimlikhet pa stduppscenen da konstformen dr sa pass forutsittningslos att alla
kan gora det. Det innebér att olika perspektiv och erfarenheter samlas pd samma scen for samma
publik, vilket kan bidra till att det normativa perspektivet ifrdgasitts. Nar komiker skamtar om
sin annanhet kan de dven bidra till att minska glappet mellan 6ver- och underordnad eftersom
det normavvikande perspektivet normaliseras. Attityder kan leva kvar men ju mer normen blir
bekant med annanheten desto mer krymper avstdndet mellan norm och avvikande. Komikernas
rutiner ar alltsd inte bara roliga utan sdger dven nagot viktigt om vért samhille och relationerna
1 det. Pa grund av detta bor en foreteelse som Sldng dig i brunnen ses fylla en viktigare roll i
samhéllet dn att bara forstds som ett skimtprogram.

Analysen visar vidare hur kategoriseringen mellan norm och avvikelse har skapat ett
osynligt regelverk dver vem som far skdmta om vem och vad. Det kan forstds som en
annanhetsprincip dér komikerns annanhet avgor vad den far och inte far skimta om. Genom att
skdmta utifran ett eller flera personliga stigman far komikern ett underifranperspektiv. Inom
humor &r det inte problematiskt att sl uppat, inte heller at sidan (dven om dessa skdmt kan vara
svérare att legitimera), ddremot kan det upplevas vildigt opassande att sld nedét. Eftersom ett
underifranperspektiv ger komikern fler skdmtmdjligheter gynnas det perspektivet pa
stduppscenen. Nar en komiker med ett normavvikande perspektiv skimtar om normen framstar
det som legitimt eftersom komikern da ifrdgasétter maktstrukturer. Normen innebdr en
avsaknad av en annanhet och ddrmed dven en avsaknad av ett underifranperspektiv, eftersom
det inte finns ndgot att sla uppédt mot. For att en komiker ska fa ett underifranperspektiv maste
den alltid hitta ndgon egenskap som paverkar dess identitet och som kan uppfattas som
avvikande.

Alla som kategoriseras som avvikande frdn normen har ett underifrénperspektiv nir
de skidmtar om normer, men eftersom alla kategorier inte dr jamlika innebdr det att

annanhetsglappet &r olika stort. Ju mer stigmatiserad egenskapen dr desto mer legitimt blir det
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att sla uppét i skamten, och desto mindre beréttigat blir det for ndgon som inte har stigmat att
driva med det. Eftersom annanhetsglappet mellan mén och kvinnor har minskat betyder det att
kvinnor inte lika tydligt forpassas till en underordnad position gentemot min som exempelvis
en minniska som dr fysiskt funktionsnedsatt gor till en ménniska som &ar fysiskt frisk.
Annanhetsglappet mellan en ménniska som dr fysiskt frisk och en ménniska som ar fysiskt
funktionsnedsatt upplevs som storre 4n annanhetsglappet mellan méin och kvinnor och det blir
darfor mer tabu for en fysiskt frisk madnniska att skdmta om en fysiskt funktionsnedsatt
ménniska, dn for en for en man att skdmta om en kvinna. Da kategorin kvinna och kategorin
fysiskt funktionsnedsatt har olika stora glapp till normen innebar det ocksé att en manniska med
en fysisk funktionsnedséttning placeras som mer avvikande dn nidgon som ar kvinna. Detta
innebdr i sin tur att en kvinna som ar fysiskt funktionsnedsatt placeras bdde som mer avvikande
dn en man som &r fysisk funktionsnedsatt och en kvinna som é&r fysisk frisk, tva kategorier av
minniskor som béada ses som avvikande till den fysiskt friska mannen. Det betyder att det inte
bara finns en maktrelation mellan norm och avvikelse utan dven en maktrelation mellan olika
avvikelser beroende pa storleken pa annanhetsglappet. Detta innebar att de komiker med storst
stigma kan skdmta pa bekostnaden av andra mindre stigman da de fortfarande slar uppét i dessa
skdmt.

Annanhetsprincipen avgdr inte bara vem som far skdmta om vem utan dven hur
skdmten far utformas. En komiker som tillhér normen kan skdmta om ett stigma den sjilv inte
har men skdmten maste utformas pé ett sadant sétt sa att de inte slar nerat. Ett stigma som att
vara rullstolsburen kan bade en som sitter i rullstol, och en som inte gor det, skimta om. Den
som ar rullstolsburen kan i skdmtet lyfta fram sin funktionsnedséttning bland annat genom att
driva med okunskaper normen har om stigmat. Ett liknande skdmt kan goras av en fysisk frisk
person men den madste placera sig sjdlv som den publiken ska skratta at om skidmtet inte ska
upplevas opassande eftersom annanhetsprincipen gjort det tabu for den att driva med ménniskor
som &r rullstolsburna. Det finns ingen officiell regel som forbjuder en fysiskt frisk komiker att
skdmta om en médnniska som &r rullstolsburen, men annanhetsprincipen fungerar som en
oskriven regel dir komikerns annanhet eller brist pd annanhet legitimerar vissa skamt och gor
andra skdmt oberittigade. Eftersom annanhetsprincipen inte dr nagon officiell regel innebér
ocksa att inte alla komiker foljer den. Det forekommer komiker som slar nerat i sina skamt och
befdster en maktrelation och ddarmed skémtar pd ett sitt som bryter mot annanhetsprincipen.
Men det &r inte bara komikern som forhéller sig till denna princip utan dven publiken. P4 grund
av detta far de skamt som slir nerat ofta en helt annan reaktion hos publiken dn de skdmt som

slar uppét.
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Annanhetsprincipen kommer tydligt till uttryck pa stduppscenen men gar ocksa att
forstd som ett allmént regelverk dver hur méinniskor fran olika kategorier kan interagera med
varandra. Den visar hur samhéllet 4r uppbyggt av olika maktforhéllande dar de med en annanhet
fran normen far ett underifrdnperspektiv. Nagot som innebir att vissa manniskor anses ha en
storre rétt &n andra att kritisera och driva med ménniskor eftersom de har en storre annanhet 4n
ménniskorna de kritiserar, ndgot som blir extra tydligt i diskussioner om vem som far skdmta

om vem.
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