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for var intervju och den trevliga atmosfar som skapar vid diskussion. Tack
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Abstract

Romanian political and musical history is a complex and intense story that has
undergone a major change during the 20th century with composers such as George
Enescu and political events such as Romanian Revolution, 1989. Folk traditions
and songs have for a long time been an essential part of the country’s identity, and
through Enescu’s two rhapsodies and a music-pedagogical children’s book -
“Alfvén & Enescu: i musikogen” - Romania has taken a step closer to the western
world, with emphasis on Sweden, and with folklore as the core between them.
With the help of my analysis and Mark Everist text about reception history, I want
to contribute to the knowledge of how music history and pedagogy are used
ideologically in today’s Romania through a children’s pedagogical book to
approach Western Europe. I would like to point out the interaction that is
emphasized between the Swedish composer Hugo Alfvén (1872-1960) and the
Romanian composer Geroge Enescu (1881-1955), but also present what is not
emphasized between the two composers and purpose why it may be so. As a result,
a complex and long history of past recipients resulted in an effect that’s absorbed

by future young recipients.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Rumaénien &r ett fore detta kommunistisk nation som var isolerat fran mycket av
omvérlden under diktatorn Nicolae Ceausescu (1965-1989) styrelse. Den
veckolanga revolutionen, 1989, dédr de som vigade gav sig ut pa gatorna for att
protestera mot den politik som sa ldnge verkat, avslutades juldagen samma &r med
Ceausescus avrittning. Efter revolutionen pabdrjade forhandlingar mellan
Ruménien och EU foras fram, och 1:a januari, 2007, var landet officiellt en del av
den Europeiska unionen (EU). Ruméniens EU-medlemskap har gett upphov till
landets ndrmande av vésteuropa. Utanfor den politiska bubblan har dven den
kulturella aspekten tagit ett steg ndrmare, nagot som uppskattas av manga och
ringaktas av konservatister.

Landets kulturella skepnad &r en vésentlig del av historien och det kontemporéra
tillstandet bland befolkningen. Ett centralt &mne ar folkligheten, traditionell kultur,
sangerna och danserna. Rumaénsk folklighet inkorporeras i mycket i landets media,
hogtider och festivaler och uppskattas alltid av befolkningen, bade de pa plats och
de som lamnat landet. Tv-shower, intervjuer, talangtivlingar, etc. ser positivt pa
folkliga inslag fran medverkande. Férutom media och samtida nyheter har den
historiska aspekten haft en betydelsefull faktor for landets folkliga gemenskap. Ett
primart exempel, som dven spelar en betydelsefull roll i texten, dr George Enescu
(1881-1955), ruménsk tonséttare som verkade mest i Paris, Frankrike.

Enescus arv lever vidare i Ruminien genom musikfestivalen ‘George Enescu
Festival’,och Nationalmuseét George Enescu 1 Bukarest for att nimna négra fa.
Aven den comund (ruminsk administrativ undergruppering inom befintliga
kommuner) och by som Enescu foddes i dr idag omdopt till “George Enescu”. 1 en
akademisk bok - George Enescu, utgiven 1964 av Institutionen for kulturhistoria,
Ruménska Akademin - uttrycker sig forfattaren Fernanda Foni enligt foljande om

Enescu;

“Genom hans rapsodier accelererade vdr stora kompositor 6vergdngen
fran den rapsodiska fasen till den kreativa omvandlingen av den populiira

musikaliska substansen inom ett personligt sprak.” (sid. 85)



Utgiven 1964, ca nio ér efter Enescus dod, giver boken en god och upplysande
inblick 1 hur man sig pé och tinkte om Enescu i Ruménien. Liknande uttrycksfulla
meningar forekommer mer 4n en gang i boken.

En sddan mening ger upphov till forstaelse for vilken nationalromantisk kontext
och milj6 som en kompositér som Enescu har fatt sla rot och utvecklas i och hur

hemlandet, Ruménien, har omfamnat de musikaliska verken som dedikerats dem.

P& sa vis stills Enescu, som framst verkat i viasteuropeiska miljoer, mellan
Ruménien och visteuropa. Tio ar senare efter Ruméniens EU-medlemskap kan
resultat uppfattas av Enescus (och kanske vidare Ruméniens) stillning mellan
landet och Europa i form av en bok - “Alfvén & Enescu: i musikskogen” (2017),
dar tva huvudkaraktérer, Enescu och den svenske tonséttaren Hugo Alfvén

(1872-1960), framstills ur en folklig nyans.

1.2. Syfte och forskningsfraga

Med hjélp av min analys vill jag bidra till kunskapen om hur musikhistoria och
musikpedagogik anvinds ideologiskt i dagens Ruminien genom en
musikpedagogisk barnbok for att ndrma sig vésteuropa, med betoning pa Sverige.
Jag vill tyda pa den interaktion som framhévs mellan den svenske kompositéren
Hugo Alfvén (1872-1960) och den ruménska kompositéren George Enescu
(1881-1955), men dven presentera vad som infe framhdvs mellan de tva tonsittarna

och proponera varfor det kan vara sa.

Hur framstélls relationen mellan Enescu och Alfvén i och genom en
musikpedagogisk barnbok? Vilka syften och vilken ideologisk laddning kan utlésas

av denna framstéllning?

1.3. Disposition

Utover tidigare punkter paborjar uppsatsen med en forskningsoversikt for att forsta
vad som forskats tidigare i &mnet och hur det den forskningen spelar roll i

analysen. Efter det foljer ett kapitel om teori och metod dar information och Mark



Everists text om receptionshistoria diskuteras och dven analysmaterialet.

Efter teori och metod f6ljer analysen som &dr uppdelad i tvé subkapitlar. I analysen
diskuteras materialet, kontexten, historien, tolkningar gérs med grund i teorin som
anvinds. Sedan presenteras resultat och diskussion av resultat, darefter en

summering av vad som redogjorts.

2. Forskningsoversikt

Amnet ‘Ruminien och dess koppling till viisteuropa via musiken’ ir ett brett
omrade som innehar en omfangsrik sortiment av forskning. En sddan djupgaende
text ar The Beginnings of Romanian Composition: Between Nationalism and the
Obsession with Synchronizing with the West (2017), skriven av musikforskaren och
professorn vid National University of Music Bucharest, Valentina Sandu-Dediu.
Det ér en grundlig text om Rumaéniens musikhistoria och dess ndrmande och
besatthet att synkronisera med vésteuropeisk konstmusik och struktur.
Sandu-Dediu técker &mnet frén tidigt 1800-tal fram till ca mitten av 1900-talet.
Utover musiken skriver Sandu-Dediu om kulturen, arkitektur och de internationella

relationerna som nadde Rumaénien.

“The Beginnings of Romanian Composition: Between Nationalism and the
Obsession with synchronizing with the West” foljer i tur och ordning ett stycke om
den ruménska musikens dvergang fran grekisk-centrerad till visterlindsk musik.
Tydligast ser man overgédngen under 1820-talet (s.317). Pé sida 319 skriver
Sandu-Dediu om musikers forsok att synkronisera med vést och samtidigt bibehélla
den ruménska folkmusiken. Hon citerar den ruménska poeten Vasile Alecsandri
(1819-1890), ett citat ur poetens artikel "Romdnii §i poezia lor” (Ruméner och

deras poesi), publicerad forsta gdngen ar 1850 i tidskriften Bucovina;

“In an epoch such as this, when our countries must fight powerful enemies
who strive to cast into darkness not only our political rights, but also our
nationality, folk poetry will be of great help in defending it, because however

great the manifestos of the Petersburg cabinet might be, Romanians will

remain Romanians and will prove that they are Romanians through their

>

language, traditions, customs, image, songs and dances.’



Alecsandris citat och de tidiga indikationer pa synkronisering med véstvarlden kan
idag kopplas till boken och analysmaterialet “Alfvén & Enescu: i musikskogen”
som maélar upp ruménsk och svensk kultur ur en folklig och traditionell horisont
fran Rumaéniens héll. Barnboken finner sin plats i &mnesomradet intill texter som
Valentina Sandu-Dediu. Boken &r utgiven ar 2017 i 350 exemplar och &r dnnu férsk
material. En analys i den hir graden har ej forfallit tidigare av boken och dess tema

och materia men kan ge en vidare diskussion inom &mnet.

3. Teori och metod

Som teori &r receptionshistoria det mest vésentliga for &mnet. Primér skrift for
analysen dr “Reception Theories, Canonic Discourses and Musical Value” (1999),
skriven av Mark Everist.

Metoddelen &r en analys av musikpedagogiska barnboken “Alfvén & Enescu: in
padurea musicala: i musikskogen”, utgiven av Arina Stoenescus forlag - Pionier
Press, 2017, forfattad av Cristina Andone. En telefonintervju har genomforts med
forldggaren Arina Stoenescu den 14:e november och finns som bilaga.

For att skapa en relevant och vésentlig analys av materialet dr det nodvéndigt att
analysera bade form, uttseénde och innehéll for att forstd dess kontext. Bild, form
och text samspelar i hog grad, framfor allt i en musikpedagogisk bok riktad mot en
yngre publik. Genom att forstd vad som illustrustreras kan vi forsta kontexten och

inneborden i temat som presenteras.

Analysmaterialet kan i det hér fallet tolkas som en receptionsresultat av den
musikaliska expositionen som man tagit del av. Receptionshistoria, som Everist
citerar Carl Dahlhaus “called the ‘after-life’ of musical works” (s. 379), kan enligt
Everist sjélv inte talas om utan de tyska begreppen rezeption (reception) och
wirkung (effekt).

Rezeption handlar om hur lyssnaren/askadaren recipierar nagot. Ens framstéllning
av ett viss objekt &r ett resultat av den reception som utspelats. Wirkung innebéar
den process som genomgatt under en viss tid/av en viss person. Det kan vara

tidigare reception av nagot som samtida lyssnare/askadare recipierar till ndgot nytt.



“In reception theory, Wirkung (effect) focuses on the textual
and musical aspects of the process, while Rezeption (reception)

the reader - in the broadest sense, the recipient of the text.” (s. 379)

Vad som sker med analysmaterialet &r att den alstrats ur ett ruménskt horisont dér
Alfvén och Enescu har recipierats. Det leder vidare till férestéllningar som sedan
tas upp i boken och blandas med en barninriktad fantasi. Framstillandet sjilv blir
en handling i sig. Nationalromantiska, folkliga, musikaliska och politiska
sammanhang, alla som verkat som wirkung-faktorer modifieras skaparna och
receptionsresultatet blir textens analysmaterial.

Everist skriver dessutom om canonbildning och problematiken med dess
uppstdende som samling av verk som manga ganger om recipierats. Vad skaparna
av boken gor med “Alfvén & Enescu: i musikskogen” ér att upphoja de tva
tonséttarnas rapsodier - Svensk rapsodi nr. 1 & 3 respektive Ruménsk rapsodi nr. 1

& 2 - till en egen canon, lamplig for barn, och talar vil om dem.

Everist uttrycker senare anknytningen mellan wirkung, rezeption och virde och hur
detta kan ge upphov till en canonbildning. Teorin kan avlésas, tolkas och sedan

vidare kopplas till analysmaterial “Alfvén & Enescu: i muikskogen”.

Den 14:e november, 2019, genomfordes en telefonintervju med bokforldggaren
Arina Stoenescu. Arina fick frdgorna mejlade i forvig. Intervjun bygger pé de
fragor som stillts om boken, processen och tankarna kring &mnet och Alfvén
respektive Enescu. En transkription av intervjun finns som med bilaga. Varfor en
intervju tycktes vara gynnsam for uppsatsen dr for att den kan ge upphov till annan
tolkning utdver ldsarens. Med det sagt bor man vara kritisk och forsté att svar kan

vinklas for att gynna en viss vy.



4. Analys

4.1 “Alfvén & Enescu: In padurea muzicala: i musikskogen”

“Alfvén & Enescu” dr en bok med tva borjan. Fran ena hallet kan man f6lja med
Alfvéns sida och fran andra Enescus. Boken &r riktad mot barn och pavisar darfor
en barnlik fantasifull tillvaro. Lésaren far folja tva barnkaraktérer, Sashi och Thea,
som tréaffar pd alven Alfvén respektive alven Enescu i musikskogen. Dér far de lara
sig grunderna i musikteori som klav, tonnamn, tonplats, notvirde, avstand,

harmoni, fortecken, tempobeteckning, ackord, tonarter mm.
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Bild: icr.ro Rumdnska Kulturinstitutet 2017 (OBS! Bilden speglar ej bokens fysisk form.)

Boken foljer en tvasidig tema;

Tva borjan ut tvé olika hall. En Alfvén och en Enescu del. Till bokens fysiska form
foljer tva boksnoren varav en dr gulbla - Sveriges flagga - och den andra &r rod,
tillsammans bildar de tvd Ruméniens flaggfarger. Texten ar skriven pa bade
svenska och ruménska. I Alfvéns sida av boken sta ruménska i svart och svenska i
blatt. Enescus sida finner man dven dar ruménska i svart, men svenska i rott. Var
sida av boken foljer respektive lands “stereotypiskt kulturella” igenkdnnande, ex.
kanelbulle och kaffe som svensk fika och ruménska kéldolmar.

Utover text och tva tonsittare foljer en kort musiklista dir tva rapsodier var nimns.

Dessa teman behandlas genom gemensamma &mnen - musik, musikpedagogik,
“musikskogen”, huvudkaraktirerna och enskilda sagor. Musikpedagogik ar en

huvudcentral faktor i boken. Visor forekommer med jimna mellanrum i boken,
men en nirvaro av tonsittarens egen musik finns inte till forrén mot slutet, utan

fokus och betoning ldggs pa musikpedagogiska dvningar och lekar. Pa sida 54,
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Alfvéns del, finns en musiklista 6ver tva av Alfvéns tre rapsodier:

“Svensk rapsodi nr. 1, op. 19, Midsommarvaka (1903)
Svensk rapsodi nr. 3, op. 47, Dalarapsodin (1931)”

Sidan efter foljer en kort text med titeln “Om Hugo Alfvén” dér reserverad
information om hans tidiga liv, profession och komponerandet av rapsodierna finns
att lisa. Aven en kort mening om Alfvéns andra rapsodi - Svensk rapsodi nr. 2, op.
24, Uppsalarapsodin - som inte ndmns i musiklistan finns dédr, men frasen beror
endast styckets tema och dess inspiration fran studentlivet i Uppsala.

Sida 53, Enescus del, foljer samma struktur som hos Alfvén. En musiklista dér

hans tva rapsodier listas:

“Rumdnsk rapsodi for orkester nr. 1 A-dur opus 11:1, (sommaren 1901)

Rumdinsk rapsodi for orkester nr. 2 D-dur opus 11:1 (hosten 1901) “

Efter Enescus musiklista foljer ett kort stycke med underrubriken “Enescus recept
pa lycka”. Har jamfors olika tempobeteckningarna med promenader, dofter och

smaker.

“Allegro pd en daggbestrédd dng, barfota. Lento i solen, knaprande pd ett
sprott grasstrd. Semplice andandes in den starka bergsluften med doft av

kdda och fuktig jord. Dolce pd verandan med en skdl mérkroda kérsbdr.
En con-brio-portion av Rapsodia Romdna no. 1(Rumdnsk rapsodi no 1)

pa konserthuset Atheneum i Bukarest.” (s. 54, Enescu)

Efter stycket foljer en tvasidig “Om George Enescu”. Likt Alfvén finns information
om hans tidiga liv, profession och rapsodierna. Till skillnad fran Alfvén ar
information mer djupgéende och opulent. Annan musik av Enescu ndmns och dven
en deskription av honom som musiker och tonséittare med meningar som “Han var
en fullindad musiker, stindigt under inspirationens magiska vinge men alltid lika
hart arbetande.” forekommer (s. 55, Enescu). Uppgifter om hans relation till
ruméniens kungafamilj, resor, forhallande skrivs med i stycket. De sista

meningarna rekommenderar platser att beséka om man skulle ha vigen forbi hans
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gamla hem i Liveni, hemma i kommunen med samma namn som tonséttaren sjalv.

Vad som binder samman de tva kompositorerna i boken dr deras musikaliska
historier och verk dedikerade till hemlandet. Genom det hir spelar rapsodierna en
central roll i bokens formgivning. Men i och genom beréttelserna finns inte
tonséttarens egna musikaliska nirvaro och rapsodierna inkorporeras ej i sagorna
utan bara i tidigare bendmnt musiklista och biografistycket. Innehallet berér
rapsodierna i en voluminds grad, men kan boken som eget subjekt uppfattas som en
rapsodi? Likt tonséttarnas rapsodier dr boken en hyllning till respektive lands
folkliga traditioner. De glada folkmelodierna, de lyckliga och komiska tillféllena i
den ldtta vardagen. Boken, likt rapsodierna, erbjuder en fargstark, omvéxlande och

folklig ton.

Everist teori om canonbildning och dess association till reception och virde pavisas
1 “Alfvén & Enescu: i musikskogen” genom den musiklista som presenteras i
boken. Har har skaparna konstruerat en idealiserad och barnvinlig enhet av fyra
rapsodier som ska passa vil ihop - Svensk rapsodi nr. 1 och 3, och Ruménsk
rapsodi nr. 1 och 2. I det hér fallet &r recipienterna frimst fran ruméanskt hall.
Deras reception av Enescus rapsodier ar frén en positiv position dir Enescu spelat
roll for den internationella relationen. I intervjun med Arina Stoenescu, forliggare
vid Pionier Press, talar Arina om att om radiondtverket Radio Free Europe dér hon

horde Enescus musikstycken.

“Radio Free Europe som man lyssnade pad lite i smyg under
kommunisttiden, dem anvinde stycken frdan Enescu for olika

musiksignatur sd for mig blev det vildigt starkt kopplat med det.” (Se bilaga)

Enescus musik stod for kontakten med omvirlden och det internationella.
Sokandet efter nagot lika virdefullt resulterade i till Hugo Alfvén och tvé av hans

tre rapsodier, 4ven dem dedikerade till hemlandet.

Forutom tolkningarna for canon och rapsodi framstélls boken for lasaren som ett

samspel mellan svensk och ruménsk kultur dér det folkliga spelar en central roll.
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Boken i sig dr en konstruktion fran ruménskt héll, en idealiserad version av ett
Sverige som ska passa bra ihop med Rumaénien och det folkliga, och déarfor
uteldmnas mycket for att den ideala bilden ska fungera. I intervjun med Arina
menar hon pé att “bygga broar” mellan de tva kulturerna och visa pa “pé likheter
och spiannande saker”, i hopp om att introducera Alfvén for unga ruméner och
Enescu for unga svenskar. Detta gérs genom ofarliga stereotypiska drag om de tva
kulturerna. Genom Alfvéns del finner man svenska folkdrikter, en “svensk fika”
bestaende av kaffe och kanelbulle, roda hus, dalahdsten narvaro i och genom
boken. Igenom Enescus del f6ljs dven har folkliga drikter, porslin fran de
historiska provinserna, liarkans nérvaro och den traditionella matritten sarmale
(kaldolmar). De folkliga traditionerna och den nationalromantiska andan ar tydlig
men subtil och forenklad for att inte verka aggressiv. Folkdridkterna, traditionerna,
sangerna spelar en mycket storre roll i Ruménien, dven idag, dn vad det gor i den
Sveriges vardagliga tillvaro. Det inkorporeras i hogre grad i media, film, tv och
konsert &n vad det gor i Sverige. For att fortydliggora skillnaderna; under ett avsnitt
av tv-programmet Vocea Romaniei, 2017 (The Voice Romania) satte sig tva
domare - Loredana Groza och Tudor Chirila - ner bredvid den tivlande och
forsokte vinna dver honom till sitt lag genom att improvisera dver en traditionell
folklig visa. Den hir subgenren kalla for /autareasca. De turas om fram och
tillbaka och improviserar fram sina texter i hopp om att locka den deltagande till
sig. [ bakgrunden hor man bandet ackompanjera varsamt. Om det var ren
improvisation eller tidigare indvat vet man ej, men resultat skulle nog blivit
detsamma. Tittarna imponerades av denna musikaliska stund och i
kommentarsfiltet under ett youtube-klipp som setts dver 1,9 miljon ganger finner
man starka och positiva reaktioner for de korta fem minutrarna av folklig ton.
Loredana, som dé var med och sjong, har ocksa laddat upp videon pé sin
youtube-kanal dér hon i titeln kallar det for “6gonblick av sensation”.
Folkligheten och traditionerna uppskattas av manga i landet och speglar positivt
hos de offentliga personerna nir de tilldgnar en sdng, dans, matrétt etc. landets
traditionella vanor.

Att yttra att den svenska nationalromantiken inte finns ar ett felaktigt pastaende.
Sédan folklig anda existerar, men den &r inte inkluderad i de vardagliga medierna
som nar befolkningen utanfor specifika hogtider och traditioner och tillfallen. I

Sverige finner man misstdnksamhet nér folklighet, gamla traditioner och tydligt
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nationell drag ndmns da det under de senare dren forknippats med
Sverigedemokrater och andra nationalistiska roller som ofta har uttryckt sig

kontroversiellt.

Vad som sker i boken “Alfvén & Enescu: i musikskogen” dr en sammanbindelse
mellan den starkt ndrvarande folkandan i Ruménien och en matt prigel av svensk
folklighet for att lyfta, omforma och forena de tva kulturerna och dess likheter s
de passar vil ihop. Genom dess innehall, men dven bokens fysiska form ar en
sadan faktor. Att ldsa den fran tva hall utan nagon riktig borjan och slut giver
boken en rod trad utan dnde. Verkets form ar en samhorighet mellan Sverige och
Ruménska, ett “vi dr lika, vi ar ett”-koncept. De tva boksnoren som finns till bidrar
jamvil till det hér konceptet dér det enda som skiljer de tva flaggorna &t dr en

ensam farg.

Interaktionen mellan de tva kulturerna i boken ér starkast genom kompositérernas
musikaliska exposé. De forhaller sig till varandra genom rapsodier, musikteori, den
magiska miljon musikskogen och folkliga tendenser i och genom berittelsen. I
mittuppslaget moter kompositérerna och kulturen varandra. Det dr dalahdsten och
en folkligt monstrad matta. Det &r sida 58 fran bada héllen och hér finns dven plats
for barn att fargligga dalahédsten och mattan efter eget intresse. Ruménien moter

Sverige och genom det hir uppslaget framhévs likheterna tydligare &n olikheterna.
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4.2 “Alfvén & Enescu” - selektiv framhdvning

Man har valt att framhéva rapsodierna i “Alfvén & Enescu: i musikskogen™ och det
gors 1 den musiklista som star med i boken. Rapsodierna ar dgnade respektive
tonséttares hemland. Alfvéns Svensk rapsodi nr. 1, Midsommarvaka, &r enligt
“Alfvén & Enescu: i musikskogen” ett stycke tema inspirerad av de folkliga
traditionerna landet. I boken “Hugo Alfvén: en véigvisare” (2003), pabdrjar Martin

Tegen sitt kapitel foljande;

“Har Midsommarvaka ndgra foregdangare eller rentav forebilder?
Ja, utan tvivel féregdangare. Men knappast forebilder, om man
med det syftar pd den speciella uppldggningen av Alfvéns verk.
Som konstverk dr det unikt, dven om det gar att inordna i en av

traditionsvdgarna inom den europeiska konstmusiken.” (s. 104)

Att konstatera att Midsommarvaka ér bara inspirerad av tidigare folkliga melodier
ar en alldeles for stor forenkling av verket. Alfvéns verk ér en potpurri av flertal
foregangare - starkt ex. som tas med i Tegens text ar bland annat Franz Liszt.
Alfvéns Midsommarvaka ar inte en okomplicerad folkstycke, men enligt Tegen
sjélv, ett unikt konstverk som kan passa in.

I Alfvéns tredje rapsodi, Dalarapsodin, upplevs en annorlunda stimning. “Alfvén &
Enescu: i muiskskogen™ beskriver stycket som “melankolisk och dromlik, som en
herdes dagdrommar i bergens avskildhet.” (s. 55, Alfvén). Styckets karaktar ar
motsatsen till vad lyssnare fatt hora i de tidigare rapsodierna och planterar en rot av
fundersambhet. I “Hugo Alfvén: en viagvisare” uttrycker G. Ternhag att Alfvéns
avsikt med Dalarapsodin var att skapa en pendang till “den lyckade
forstlingsrapsodin” (s. 118). Vidare forklarar Ternhag de melodier som rapsodin
bestar av men forklarar att stycket for det mesta &r ett verk av andra melodier 4n
Alfvéns egna.

“Men rapsodin bygger bara delvis pd tonsdttarens egna melodifynd. I lika stor

utstrdckning vilar verket pa melodier som andra tecknat upp. “ (s. 119).
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Ca tva ar innan Midsommarvaka komponerade Enescu Ruménsk rapsodi nr. 1.
Rapsodins klimax bestar av en inkorporerad interpretation av en gammal folklig
lautareasca-melodi for panfl6jt vid namn Ciocarlia. Vem som ursprungligen
komponerat melodin tros man ej veta sdkert, men mycket tyder pa att panflojtisten
och kompositdren Anghelus Dinicu kan ha tonsatt melodin ménga ér tidigare.
Dinicus barnbarn, tonséittaren och violinisten Grigoras Dinicu omarbetade
arrangemanget som kom att bli Enescus virtuosa melodi i hans forsta rapsodi.
Betydelsen av Ciocarlia i ruménsk kultur symboliserar for frihet, folklighet,
lustighet och vishet. En ciocérlia 4r en ldrka, likt den figel som foljer

Enescu-karaktiren i “Alfvén & Enescu: i musikskogen”.

Enescus andra rapsodi ér enlig boken “melankolisk som en ruménsk visa.” (s. 55,
Enescu). En parallell kan dras till exemplet som ndmnts tidigare om de tva
domarna pa The Voice Romania som sjong dver en melankolisk folkvisa.
Benedict Taylor har i sin text “Landscape - Rhythm - Memory: Contexts For
Mapping the Music of George Enesco” (2017) formulerat en grundlig och
djupgéende beskrivning av Enescu Ruménsk rapsodi nr. 2. Taylor tydliggor vart
Enescu funnit inspiration for sin andra rapsodi och vad de olika melodierna har for
betydelse. Han drar koppling mellan rapsodins intro och den ruménska
kompositoren Alexandru Flechtemachers ballad fran 1800-talet, “Pe o stanca
neagra, intr-un vechi castel” (P& en mork klippa, 1 ett gammalt slott). Balladen &r
ett satt stycke av dikten “Mor till Stefan den store” ur Dimitrie Bolintineanus
Legende istorice (1865) (Historiska legender) (s. 400). Taylor redovisar i kapitlet
om Ruménsk rapsodi nr. 2 verket som en cirkulation kring flera sammanhédngande
faktorer. Stycket baserar sig pa landskap, melodier, historier och de folkliga

dikterna - och kanske &ven ldngtan hem.

Hugo Alfvéns Svensk rapsodi nr. 2, Uppsalarapsodi, blaskar inte i samma ljus som
de fyra tidigare nimnda gor i boken. Rapsodin &r inspirerad av studentlivet i
Uppsala och festmusiken som f6ljer. Martin Tegen skriver om Uppsalarapsodin i
“Hugo Alfvén: en végvisare” dér han bland annat visar p4 de ménga visor som
Alfvén inkorporerat i sin rapsodi. Sanger som “Over skogen, dver sjon”,

studentsangen, “Hor oss Svea”, “Ulla, min Ulla” och manga fler. Tegen har i texten
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dven ett utdrag ur Alfvéns memoar (1948) om hur mottagandet var i Uppsala nir

folket fick hora rapsodin for forsta gangen.

“Den akademiska forsamlingen log och uppskattade “supmelodierna” -
utom en i forsamlingen, rector magnificus, professor Schiick,

o

var alldeles rasande, det kunde jag inte ta miste pd.” (s. 3771/s. 115, Tegen)

Varfor Alvéns andra rapsodi inte tas med i musiklistan i “Alfvén & Enescu: i
musikskogen” kan bero pa de “supmelodier” och studentfestsdnger som verket

bygger p4, ty det inte dr ndgot riktad mot de unga ldsare som boken vinder sig till.

Rapodiernas betydelse och innebord har spelat ut pé tva olika vis i respektive
tonséttares hemland. I “Alfvén & Enescu” framhdvs George Enescu som “vandrare
och musiken som ledsagare” (s. 55, Enescu). Han beskrivs som “en flitig
kompositor, en framstaende virtuos instrumentalist och mycket uppskattad larare
och dirigent.” “Fullaindad musiker” och “geni” &r nagra ord till som anvénds i
passaget for att beskriva tonséttaren. En stark tydning pa hur man i Ruménien
upplever Enescu och hans musik. Detta stdrks med en inblick pa hemsidan
Nationalmuseét George Enescu 1 Bukarest, Ruménien. Museéts rumanska hemsida
ar en pompds, komplicerad och mangsidig webbsida med flera tillvigagangssatt for
att plocka pa sig information om kompositoren. Ett tydligt samband kan ses mellan
de tva beskrivningarna och dessutom den akademiska boken George Enescu (1964)

dar dven dér presenterades Enescu med en sddan gudomlig nimbus.

Man kan tolka “Alfvén & Enescu: i musikskogen” som ett receptionsresultat av de
tva kompositdrernas rapsodier, framfor allt George Enescus da boken ar skriven
fran ruménsk horisont. Detta paverkas starkt av den undervisningstradition som
finns i Ruménien. Faktorer som disciplin och de tunga kraven i skolan utgor en
hard skolgéng dér kunskapen om konstarterna blir till en klassfrdga som vidare har
en inverkan pé ens uppfattning om kompositérer som George Enescu. Att kunna
citera poesi och litteratur, spela nagot klassiskt stycke och kdnna till de ruménska
tonséttarna, forfattarna, etc. fir en stark anknytning till “hdgre utbildning” och
“social kapacitet”. Richard Middleton skriver i sin text “Music Studies and the Idea

of Culture” (2012) om hur kultur ar ett saidant komplex ord, men dnda finns den
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overallt. Middleton ndmner redan i forsta stycket hur samhaéllet preserverar
kulturella arv, ndgot som tydliggors i Ruménien. Men dven vad man skulle vilja
kalla for utdoda kulturella fordomar och tabueér bevaras och panyttfods och
ompresenetars pd grund av ridslan av forandring.

Fordomar om alkohol, ”vulgédra fester”, psykisk ohélsa och sexuell 1dggning &r bara
nagra att nimna. Kanske dr det inte lika pragmatiskt att introducera en rapsodi som
glorifierar festmusiken, alkoholen och studentlivet for unga barn. Alfvéns Svensk
rapsodi nr.2 spelar inte pad samma folkliga toner som hans tva andra, utan betonar
en annan del av samhéllet som man i Ruménien inte framhiver pd samma vis an.
Progression tar form i vissa stdder som idag anses vara studentstéder, ex. Cluj,
Transylvanien. Idag finns studenter fran hela vérlden som kommit till Cluj for att
studera pa nagot av deras universitet, och Ruménien har via den hir mojligheten
Oppnat upp ytterligare for vésteuropa, men dven utanfor EU grénser. Men kanske ar
det dnnu tabu att introducera en rapsodi om sédana d&mnen i en musikpedagogisk

barnbok som framhéver de érorika traditionerna och folkligheten.
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5. Resultat

Att analysen skulle resultera till ett facit dr nistintill omdjligt d& vi endast kan gora
tolkningar och dra egna slutsatser av boken “Alfvén & Enescu: i musikskogen”.
Vad som kan fardigstillas av analysen ar att boken boken &r skriven fran ruménsk
horisont och med det foljer ideologier, ismer och andra forutsittningar. Bokens
kérna dr musikpedagogik och lirandet av musikteorins grundliga baser till unga
barn. Vad som presenteras fran svensk och ruménskt hall dr en selektiv
framhdvning dir man konstruerat en idealiserad version av ldnderna dér de passar

varandra bra.

Likt Sandu-Dedius text om Ruméiniens besatthet att synkronisera med véstvérlden
kan man dven hér konstatera Ruméniens vilja att fortsitta soka sig ndrmare vést -
med betong pa Sverige. Vad som skiljer sig mellan “Alfvén & Enescu: i
musikskogen” och Sandu-Dedius text dr villkoren det gors pa. Tidigare har
Ruménien foljt vast och dess strukturer, medan i “Alfvén & Enescu: i
musikskogen” dr det fran Rumaéniens hall som man skapar och anpassar Sverige
efter sig.

Ruméniens och Sveriges folkliga traditioner méter varandra via de tva
kompositorerna som dgnat rapsodier till hemlandet. Léndernas relation till
folkligheten ar diverse och upptas véldigt olika ddr Ruménien i manga fall
inkorporera det i hogre grad. Med det sagt ska det inte pastas att det Sverige lamnat
sina folkliga traditioner, danser och sanger bakom sig, men ett modernare steg har
natts och traditionerna &r just vad som séger sig vara - traditioner.

I ett land med sadan historisk bakgrund som Ruminien kan en del av befolkningen
kénna en fientlighet till det nya och moderna, i hopp om att inte forlora den delen
av sin identitet som folk for de istéller den svenska kulturen pa samma mark dér de

tva kulturerna mots 1 mitten.

I Even Ruuds bok forklarar han hur termen canon ofta anvénds i receptionshistoria:

“Vi bruker betegnelsen kanon om en utvalgt rekke av

musikkstykker vi tillegger en mer varig verdi,

uavhengig av hvilken sjanger vi snakker om” (s. 214)
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Alfvén och Enescus rapsodier bildar tillsammans en canon av folkliga sanger och
melodier. Boken “Alfvén & Enescu: i musikskogen” kan betraktas som en canon
av kulturell folklighet och traditioner. Dessa traditioner omfattar matrétter, sanger,
folkdrékter och objekt (ex. dalahést, vaser fran gamla provinser). Canonbildningen
av tva kulturer, tva tonséttare och deras rapsodier &r starkt nidrvarande i och genom
boken. Vidare &r boken i sig en rapsodi dgnar den konstruerade enheten mellan
ruménsk och svensk kultur. Vad som framhévs fran var sida ér noggrant selekterat

for att frimja de likheter som existerar fran de bada hallen.

Rudd fortsitter i sin bok med en kort delkapitel, Musikk for barn (s. 216), dir han i
sista stycket forklarar den frankoppling barn har till symfoniorkester i stora
konsertsalar med den design och arkitektur som star mellan barn och musik. Han
skriver “Barnekulturen og barnekonserten onskar tilkopling, et annet rom for
samhandling.” (s.217). 1 “Alfvén & Enescu. i musikskogen” erbjuds just det hér
for de unga ldsarna. Boken ér riktad en yngre publik och foljer tva barnkaraktarer,
Thea och Sashi, som far folja med Hugo Alfvén och George Enescu, deras kultur,
musik och flera sagor genom boken. Detta ger upphov till en position dir ldsaren
foljer med i musikbegreppen, teorin och de berittelser som finns.

Skriven fran ett ruménskt hall, presenteras ruménska och svenska ldsare for en
forhirligad och nationalromantisk version Enescu och Alfvén.

Den nationalromantiska bilden av Enescu har varit konsekutiv genom aren, framst
faststéllt sedan 1964 fram till dagens beskrivningar. I akademiboken George

Enescu (1964) fortsétter beskrivningen av Enescu:

“Enescu dr utan tvekan grundaren av den nya rumdnska
kompositionskolan, vars utveckling under det tjugonde
drhundradet fullstindigt bekrdftar rittvisan for dess

konstndrliga principer.” (s. 85)

Enescus biografisida i “Alfvén & Enescu: i musikskogen” borjar med meningen
“Enescu foddes i honungens och gudabenddade musikens land, Rumdnien” (s. 55,
Enescu). Det ér tydlig att en forskonad och néstan gudalik bild har framhévts
genom tiden av den ruménske kompositdren dér han fétt spela musikens hjilte i

hemlandet stdendes pé en piedestal. I “Alfvén & Enescu:i musikskogen” har man
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hittat en likvirdig tonséttare som ocksa dgnade sina folktonade rapsodier sitt
hemland. Med boken konstruerades sedan en Alfvén/Sverige och en
Enescu/Ruménien dér de positiva sidorna och subtilt men tydliga

nationalromantiska dragen fatt flora tillsammans genom musikpedagogik.

6. Diskussion av resultat

6.1 Gar det att gora alternativa tolkningar?

Vad som presenteras i boken &dr detsamma oavsett tolkning - tva tonséttare/kulturer,
fyra rapsodier emellan och musikteori med plats for sagor. Hur detta sedan
framhévs, tolkas, uppfattas och bearbetas skiljer och dérifran uppstér tolkningar i
diverse och alternativa sammanhang dir kontexten faststéller resultatet.

Kontexten som”alfvén & Enescu: i musikskogen™ har satts i hér &r i forhéllande till
Everists text om receptionshistoria och Sandu-Dedius text om Ruméniens
synkronisering med véstvirlden. Skulle man stilla boken i forhéllande till andra

teorier och tidigare forskning hade resultat sett ut pa annat vis.

6.2 Forhéllande till jimforbara studier

Uppsatsen och dess analys finner sin plats bland texter inom samma omrade,
nidmligen den ruménska musikens historia och utveckling. Inom samma &mne
finner man flertal artiklar, kapitlar i storre skrifter och arbeten, ex. Csilla Konczeis
text “Romania: History, Culture, and Geography of Music” (2019). Konczei
skriver om ruméniens musikaliska historia och utveckling med fokus pa andra

kompositdrer och flera genrer.

6.3 Vidare fordjupning inom omradet

Musik, aterberéttande, ideologier och historia &r alltid i en kontinuerlig utveckling
och nya tolkningar och ismer influerar vad som lyfts fram. Uppsatsen tacker endast
en liten fordjupningsomrade inom ett mycket bredare &mne. Plats for vidare
forskning, alternativa tolkningar och storre bearbetning av omradet finns. For att na

en absolut resultat inom ett omrade s& komplex krévs det ett genomforligt arbete
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som stricker sig over en ldngre period och kanske ett féltarbete pé plats for en
omfattande forskning. Vad som kan komma att uppsté fran framtida forskning
kring Alfvén och Enescu finns det inga gréinser till. Kanske setts de tva

kompositdrerna i ett annat sammanhang &n nationalromantik folklighet dir de

framhédvs pa annat vis?

7. Summering

“Alfvén & Enescu: i musikskogen” &r ett receptionsresultat av de historier och
tidigare framhévningar som skaparna till boken exponerats for. Boken &r skriven
fran ruménsk horisont ddr man konstruerat ett Sverige som ska passa vl ihop med
Ruméniens folkliga traditioner. Det poetiska spraket som anvénds i boken mélar
néstan upp en sakral bild av tonséttarna dér rapsodierna spelar den betydelsefulla
rollen av helig musik.

“Alfvén & Enescu: i musikskogen”, tillsammans med bekriftelse fran andra
beskrivningar som i ex. George Enescu (1964) tyder pa att rapsodierna som &r
tillignade hemlandet och Enescu sjilv dr musikens hjilte och kontakten med
véarlden utanfor landets granser. Utdver musikstyckena dr boken en rapsodi
tillignad tvé hemlénder. For att skapa den ideala enheten mellan de tva framhévs
det positiva och barnvénliga, men mycket uteldmnas for att bevara bilden. Vad
Alfvén och Enescu star for i boken dr de hemtrevliga traditionerna, drékterna och
sangerna som inte langre blottas i svensk kultur i samma h6jd som den en géng
gjorde respektive en nistan vardaglig akt i Ruménien. Alfvén och Enescu star for

drommen om det som varit och det som kan fortsétta bli.

Canonbildning intrdffar i musiklistan som finns med i boken dér rapsodierna star
med som den virdefulla linken mellan de tvA kompositorerna. Aven boken i sin
fysiska form kan tolkas som en kulturell canon mellan de tvé nationerna, flaggorna,

spraken och kulturen.

Vad som lyfts fram i boken &r en &rorik, traditionell kultur som man frdn ruméanskt
hall hoppas pa att bevara samtidigt som landet jobbar mot att nd EU:s krav och
stirka relationerna till andra ldnder. Idag bor flertal miljoner ruméner utanfor

Ruméniens gréinser.
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“In 2018, Romanian citizens of working age (20-64) residing
abroad within the EU accounted for about a fifth (21.3 %) of the
population residing in Romania, making them by far the largest

national group among EU mobile citizens.”” (Eurostat, 2019)

Genom “Alfvén & Enescu: i musikskogen” forenas Ruménien och Sverige i en
folklig ton dér Alfvéns och Enescus rapsodier fodrat enheten.

Analysen resulterade till en summering darfor att genom tolkningar gar det inte att
definiera en slutsats. Den kontext och forhallande som boken fatt till Everists teori
och Sandu-Dedius text har gett upphov till att analysen fatt ta den vdg som foljts i
texten.

Ett sdkert faststdllande av analys och resultat &r Ruméiniens ndrmande av
vasteuropeisk kultur, struktur och drag, likt som Sandu-Dedius text, men hér géller
det pa egna villkor. Boken framhéver en bearbetad historia som tidigare beréttats
manga ganger om. “Alfvén & Enescu: in padurea muzicala: i musikskogen” &r ett

receptionsresultat som vidare for Gver en ny effekt till unga recipienter.
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9. Bilaga

Nedan foljer en transkription av telefonintervjun med Arina Stoenescu,

bokforlaggare vid Pionier Press. 14:e november, 2019.

Infor intervjun fick Arina fragorna mejlade i fortid.

Fragorna angiven ordning;

Sedan 1991 har ni gett ut tvasprakiga bocker. Vad motiverade er till att
starta det? Vad forsoker ni dstadkomma med era bocker?

Ni ndmner pa er hemsida att ni behandlar “ruménska &mnen”, hur
definierar ni ruménska &mnen?

Vilka faktorer spelade roll vid val av just George Enescu och Hugo Alfvén
som karaktérer i er musikpedagogiska bok?

Vad spelar Enescu och Alfvén for roll i ert liv

Vad ser ni for likheter/olikheter mellan de tva kompositérerna?

Hur upplever ni relationen de tva kompositdrerna har till Ruménien och

Sverige?

*AS = Arina Stoenescu. MJ = Marigona Jusufi*

AS: Forlaget startade 1991 och dé gick jag pa Konstfack. Jag &r utbildad
grafisk formgivare och illustratdr pa Konstfack och har alltid varit
intresserad av bocker darfor att for mig sé har dem varit en dialogpartner.
Jag dr f6dd och uppvuxen i Ruménien under kommunisttiden sa jag kom
till Sverige 1987 som politisk flykting. Mina foréldrar jobbade pa
Filminstitutet s& jag var hemma ganska mycket sjédlv och jag dr enda barnet
och bockerna var vildigt viktiga for mig som bade barnvakt och nirvaron
hemma.

Jag ar viéldigt intresserad av barnkultur i forhéllande till spraket for att jag
larde mig ganska mycket svenska genom att ldsa barnbocker och det ar
liksom en véldigt fin ingang i ett sprak dirfor att den vénder sig till dem
infodda. Den har med sig alla kulturella nycklar som ett barn behover.
Diérfor s dr det vildigt roligt att ldra sig ldsa barnbdcker och barnlitteratur
ndr man lar sig ett sprak. Plus att man mdter da kanske det finaste en kultur

vill erbjuda sina barn vilket &r ocksa vildigt fint.
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Da var det véldigt roligt och jag inség att det &r nog det hir som jag skulle
gérna vilja halla pd med. Den forsta tvasprakiga boken som jag gav ut det
va en ruménsk-svensk bok som var ett samarbete som sen kom att sitta
ribban for framtida - men ocksé modellen for framtida samarbeten. Jag gor
sd har att jag letar efter historier och bocker som kan komma med en
beréttelse som kan bygga broar mellan olika kulturer eller olika foreteelser

1 tva kulturer via barnbodcker.

Det ar viktigt tycker jag att man exponerar barnen for flera sprak och man
lever nufortiden i ett flersprékigt samhille.

Flerspréakigheten ar egentligen mer regel dn undantag och det tycker jag ar
nagonting viktigt och som man ska bejaka for det trdnar barnen och sen
méinniskan i att se saker fran olika perspektiv och ha forstaelse for fenomen
ur olika perspektiv vilket jag tycker &r valdigt viktigt for att man ska kunna
samleva: Vi ska kunna ko-existera pa den hér planeten. Sa det ar lite svar

pa bade forsta fragan “vad forsoker ni dstadkomma med era bocker?

Om man ska gora en dvergang till den tredje fragan - ruméanska &mnen.
Tanken, mélet med forlaget dr tvisprakighet, Det ska jag ocksd ndmna att
anledningen till att det hér forlaget kan fokusera pé det, det &r ocksé
mycket tack vare den tekniska utvecklingen darfor att att astadkomma en
tvasprakig bok tidigare nir det inte fanns desktop publishing och
tryckprocessen var mycket mer komplicerad var svérare. Det krdvde
mycket mer jobb och arbete och det hade blivit mycket dyrare. Nu ar
tekniken annorlunda och det dr ocksé en viktig del av verksamheten for
den hér forlaget att den kan sté pa flera tekniska ben.

De ruminska dmnen &r egentligen for att i den hér tvasprakiga utgivningen
kan jag ruménska-svenska bést. Det dr en sprakkombination som jag
behédrskar. D4 dr tanken som jag har att forsoka bygga broar och visa pé
likheter och spénnande saker. Likheter och olikheter for dem hér tva
kulturella kontexten. D4, eftersom jag &ker en hel del till Ruménien och
jobbar en hel del med olika kulturprojekt sa sag jag ett projekt dér en
ruménsk forfattare som heter Cristina Andone som é&r forfattare till den hér

boken, hon hade gett ut en serie med kompositorer, internationella. Jag tror
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att det star i Enescu-boken att hon gett ut, det star i hennes biografi. Sagor
fran musikskogen. Och dér ér, jag tror atta-nio kompositorer, men det &r
dem kénda, klassiska kompositorerna. Och jag tror att i Ruménien sé finns
det ett annat intresse. Ruménien ar nér det géller barnuppfostran och
utbildning sé dr det ganska elitistiskt samhélle s& man fattar valdigt mycket
att man ska vara bast och duktigast och prestera bést, det kanske du kinner
igen. Men det finns ocksé ett intresse i den hér klassiska, lite elitistiska
séttet att uppfostra barnet sa finns det ett stort intresse for klassisk musik.
Det var lite grann uppbringelsen till Cristinas arbete med den hér serien
med dem hér olika kompositdrerna, men hon gjorde det pé ett véldigt roligt
sétt precis som vi skriver i biografin. Hon ville ju ta ner dem héar musikerna
och den klassiska musiken fran piedestalen och in i barnkammaren. Néar
hon visste att hon skulle komma ut med en bok som handlade om Enescu
sé tankte jag att det vore ju valdigt roligt att introducera Enescu pa det
séttet 1 ett sammanhang, och da tdnkte jag pa Hugo Alfvén. Och det har var
faktiskt innan jag hade gjort ndgon research, det var bara en spontan tanke
for att se vad hdnder i motet mellan dem hér? Men det visade till bade min
och Cristinas férvaning nir hon borjade gora research for den héar Alfvén
att dem hade mycket mer gemensamt 4n vad man trodde frén borjan. Dem
representerade den hér, mitt i en nationalromantisk tradition som dem
skapade. Det &r darfor Enescu har blivit en sén stor kompositor.

Och jag tror att dem var barn av samma tid och skrev pé liknande sitt, men
mottagande i sina respektive lander och sen ocksé de historiska och
politiska hiandelserna gjorde att deras 6de och deras genomslag i respektive
land blev vildigt olika. Enescu blev vildigt upphaussad och han levde
under mellankrigstiden men han upplevde ockséd kommunisternas
makttagande och da stannade han kvar i Paris dar han ocksa dog. Jag tror
till och med att jag har ldst nadgonstans att kommunistregimet planerade pé
att kidnappa honom och &terféra honom till ruménien. Han har blivit en
nationalsymbol. Ocksa utifrén tidens retorik och Ruménien som stat 4r ju
véldigt ungt. Det har precis fyllt 100 ar, det dr ingenting ur ett historisk
perspektiv. Dem behoven var inte lika starka &ven om det fanns en san
nationalistisk vurm i1 Sverige ocksd men inte pa det séttet. S& déarfor sé har

Hugo Alfvén varit en uppskattad vildigt duktig kompositdr men inte natt
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upp till det statuset for Sverige har inget behov av den typen av hédelse.
Och egentligen sé har han hamnat lite i hinderna pa Sverigedemokrater
och andra morka krafter som har lyft fram just i sin egen retorik, och darfor
sa har han &nnu mer hamnat i skogen. Dé finns det en rédsla kring det. Men
bagge tva har fantastisk fina, jag tycker som bara lyssnare och
musikkonsument, sa tycker jag att dem slar an vildigt fina strdngar nér det
géller det svenska och det ruménska. Jag kidnner att om jag lyssnar pa
Enescu och musiken sa kianns det véldigt ruminskt och Alfvén vildigt
svenskt. Och det har ju att géra med vad man har hort tidigare och olika
influenser. Den hér ramberéttelsen var vildigt spdnnande for att hinga upp
lite andra saker pa det. Det var ju det som Cristina ocksa gjorde vilket jag
blev véldigt glad for for ndr hon borjade gora research och jag skicka lite
olika saker for henne och hon upptickte sjdlv Alfvén sa blev det &n vildigt
fin beréttelse tycker jag. Hon ség nigonting som kdndes genuint dkta fran
ett svenskt perspektiv ocksd. Men det ska man inte glomma att det hér ar
barnberittelser, sa det dr inte musikhistoria men den innehaller
musikhistoria.

For min del, forutom det som jag redan har ndmnt sé finns Enescus
rapsodier - det var ocksa vildigt kul att bagge tva skrev rapsodier! Jag vet
inte hur vanligt det hir dr i en musikers karridr. Ar det vanligt att man

skriver rapsodier?

MJ: Rapsodier som en form &r en vanlig musikform men att man tilldgnar
det sitt land har jag personligen inte sett sd mycket av. Det finns ju Liszt

och séklart Alfvén och Enescu. Sjélv kdnner jag inte till fler &n négra fa.

AS: Ja! Det var verkligen en sén dir aha-upplevelse for bagge tva skrev
rapsodier tilldgnande sina lander och Enescu-rapsodin, den har jag vuxit
upp med. Radio Free Europe som man lyssnade pé lite i smyg under
kommunisttiden, dem anvénde stycken frén Enescu for olika musiksignatur
s& for mig blev det véldigt starkt kopplat med det. Nu ar det flygbolaget
Blue Air som anvénder samma musiksignatur som landningspaus. Jag har
exponerats for Enescu-musiken pa olika sétt. Sen sa upptickte jag Hugo

Alfvén. For mig sa dr det hér ljuset och svenska sommaren vildigt mycket
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forknippat med Hugo Alfvén, och det var ndgonting som jag lyssnade
innan jag visste att jag lyssnade pa Hugo Alfvén. Sa har det det
kristalliserat en medvetenhet. Men nér det géller som barnbok sa tycker jag
att det &r vildigt roligt att kunna berétta en historia som innehaller musik
och sagor och mat och barn. Det &r ett roligt sétt att ta del av det. Sen kan
jag tdnka mig att ur det svenska kontexten kan sé& kan en san bok upplevas
som lite pretentids, men jag tror att det beror bara pa att man inte har den
tradition, ja apropa hur man forhaller sig till vissa personer eller skapelser.
I det intresset for att det ska vara sé realistiskt som mojligt som gldmmer
man ibland att man behdver dven det hér lite sagoaktiga. Det dr klart man
kan skapa berittelser om vardagen men man behdver ocksa dromma sig
bort i nagonting annat, det dr ocksé en del av véra liv. S& jag har inga
problem med det men jag kan tinka mig att det hér gor att man kanske inte
har ett sant intresse. Den hdr boken ar slutséald for att upplagorna som
Pionier Press ger ut dr valdigt sma sa att om den inte &r print on demand, sa
kan man bestélla hur manga som helst s ar offset-upplagorna for vissa
bocker mellan 300 och hogst 500, och den hér boken trycktes i 300
exemplar. Det har inte funnits nagon jatte-efterfraga fran svenskt hall. Jag
tror att BTJ, bibliotekstjanst, dér fick jag en recension frén en ruménsk
lektor. Den personen uppfattade boken som ett projektarbete och forstod
inte riktigt att det var fran tva hall och att det var tva sprak sadar. Jag har
personligen ténkt att den hir boken kan vara bra att delas och ha Alfvén

och Enescu som separata bocker.

Jag vet inte, olikheterna kan jag tinka mig kommer frdn dem miljoer som
dem har formats av och dir dem har verkat. Och relationen som dem héar
tva kompositorerna har till Ruménien respektive Sverige, jag tror faktiskt
att dem var valdigt praglade av det nationalromantisk. For sa kinns det lite
som ndr en tonaring ska hitta sin identitet och har hittat nagonting och sa
kor man stenhért pa det for att land ai den. Dé dverdriver man vissa saker.
Sa dr det med allt, om man ska vara tydlig s& 6verdriver man vissa saker.
Det blir ju ganska mycket som dr spédnnande och som jag tror att den hér
boken kan ocksa vara som en ingang. Den introducerar tvd kompositorer

som har en hel del att sdga om dem hir tva kulturerna.
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Behallningen, nu nér jag har tdnkt lite mer pa den hér boken tack vare din
fragor, sd behallningen &r att vi dr mer lika &n vad vi tror och samma ideér
fods over hela vérlden men dem formas och cementeras pa olika sétt
beroende av den geografiska, kulturella och historisk kontexten dem landar
i. Och det vi ser, vi ser ju bara slutresultat, det som blir kvar, men for att
kunna forsté det sa tror jag att det ar viktigt att man forsoker forsta den tid

som har format dem hér ideérna eller fenomena eller foreteelserna.



