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Abstract/sammanfattning

Denna kvalitativa textanalys analyserar karaktiren Moneypenny i den omattligt populéra
filmserien om James Bond. Analysen utgér frin ett genusperspektiv dér teorier som the male
gaze, hirskartekniker, kéarlekskraft och normativ femininitet studeras i relation till karaktéren.
Det specifika intresset ligger i att gora en jimforande analys av Moneypenny innan och efter
skiftet 2006 som kom i och med att skddespelaren Daniel Craig axlade rollen som Bond.
Analysen utgir darfor fran sju Bondfilmer, fem fran tiden innan Craig och tva fran
Craig-eran. Resultaten visar pd att Moneypenny alltid gestaltats feminint och flortigt i
relation till Bond, och att den aspekten av hennes gestaltning inte forandrats over tid. De mest
patagliga skillnaderna mellan film-erorna dr karaktdrens nu utdkade tid i bild, utvecklade
arbetsuppgifter, samt dndrade hudfarg. Skiftet har dock &dven lett till ett ifrdgaséttande av
hennes kompetens och en gestaltning som sitter Moneypenny i en moderlig relation till
Bond. Vidare skildras karaktiren vara 1 stindigt behov av bekriftelse frin Bond.
Moneypenny har dock nu en mer aktiv roll, vilket visar pa att utveckling av karaktéren har
skett. Det dr dock inte sjdlvklart om detta ur ett genusperspektiv har gynnat eller missgynnat

gestaltningen.

Nyckelord: Moneypenny, James Bond, genus, karlekskraft, normativ femininitet.
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1. Inledning

Sedan sin entré pa bioduken 1962 har James Bond varit en av filmvirldens absolut mest
ikoniska karaktérer. I snart 60 &r har biobesokare fétt folja med den brittiske spionen med ratt
att doda pa topphemliga dventyr fyllda av spianning, eleganta bilar och lattklddda kvinnor.
Totalt 24 filmer baserade pa lan Flemings romaner frdn 50- och 60-talet har hittills utkommit
via produktionsbolaget EON Productions, och fler planeras komma. Den kidnde spionen har
spelats av sex olika skddespelare, men uppsittningen karaktarer i filmserien har i stora drag
sett likadan ut sedan starten. Forutom Bond sjdlv bestir det familjara brottsbekdmpande
teamet pad MI6 av chefen M, rustméstaren Q och assistenten Moneypenny.

Dé Bond och hans filmatiserade dventyr varit en sé stor del av popularkulturen under
sd lang tid finns det ingen brist pa tidigare forskning i &mnet. En stor del av denna forskning
har analyserat den odndliga rad av kvinnor som protagonisten forfort genom tiderna, och
ifrdgasatt den sexualiserade gestaltningen av kvinnor som villiga forbrukningsvaror. Dérfor
kommer detta arbete som komplement till denna forskning stélla fragan om hur filmerna da
gestaltar kvinnan som inte far forforas och forbrukas.

Miss Moneypenny dr Ms assistent och ddrmed en kollega till James Bond. Trots att
relationen alltid har varit flortig s& har den aldrig fullbordats. Bortsett frdn den period ddar M
spelades av en kvinna s dr Moneypenny dessutom Bonds enda dterkommande kvinnliga
kollega. An mer relevant #r att hon 4r hans enda kollega som under andra omstindigheter
kunnat vara en ldmplig sexuell partner. Sa hur gestaltas en kvinna som inte far erdvras, 1 ett
filmuniversum dér det for alla andra kvinnor endast dr en tidsfraga innan de hamnat 1 séng
med hjdlten?

I sin artikel Reworking the bond girl concept in the Craig era observerar Lisa Funnell
ett skifte i Bond-serien ar 2006. Enligt henne markerar skadespelaren Daniel Craigs axlande
av rollen som Bond en brytpunkt pad ménga sitt, inte minst for portratteringen av bondbruden
(en kvinnlig karaktdr som utvecklar en intim och intensiv relation med Bond). Denna analys
kommer darfor ta avstamp i Funnells artikel och fokusera pa just den brytpunkten. For att
undersoka vilken effekt skiftet har haft pa gestaltningen av Moneypenny kommer karaktiren
analyseras utifrdn ett urval filmer fran de tva perioderna. Dessa resultat kommer sedan

jamforas for att belysa hur filmserien uppdaterat gestaltningen av karaktéren.



1.1 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna analys &r att utifran teorier centrerade kring genus studera gestaltningen av
karaktidren Moneypenny 1 filmserien om James Bond. Genom ett urval av sju representativa
filmer som striacker sig fran 1960-talet till 2010-talet analyseras gestaltningen av karaktiren
innan och efter den av Funnell beskrivna brytpunkten i filmserien (Funnell 2018). De
fragestéllningar vi har valt att utga frin ar foljande:

e P4 vilka sitt har gestaltningen av Moneypenny och hennes relation till Bond

fordandrats 1 den nya eran av Bondfilmer, jamf{ort med tidigare inkarnationer?
e Vad sdger dessa resultat om Bondfilmernas kvinnogestaltning innan och efter

brytpunkten ar 20067
2. Metod

2.1 Kvalitativ textanalys

Vid forskning inom medie- och kommunikationsvetenskap brukar en av tva
metodinriktningar viljas: kvantitativ eller kvalitativ. Kvantitativa metoder anvédnds for att
rdkna, méta och kvantifiera for att f4 svar pa forskningsfrdgor, medans kvalitativa metoder
innebdr en djupare analys av frigan, och fordjupar sig ofta i detaljer och dess inneborder
(Ostbye m.fl 2004:64). I detta arbete har en kvalitativ textanalys valts som metod. Detta
innebdr att texterna, i detta fall ett flertal scener ur filmer fran James Bond-serien, kommer
brytas ned i mindre bestdndsdelar for att mojliggéra en djupdykning i1 gestaltningen av
karaktiren Moneypenny. Arbetets mal &r inte att sammanstélla statistik, utan att med hjélp av
vetenskapliga teorier och tidigare forskning jamfora, analysera och dra nya slutsatser om
representation och gestaltning av genus i Bondfilmer. Ett visst kvantitativt inslag forekommer
dock i arbetet, da lingden pd scenerna Moneypenny medverkar i kommer méitas och
jdmforas. Detta for att understryka karaktdrens forédndrade roll och funktion i filmerna.

Den kvalitativa textanalysen dr 1 hog grad beroende av de teorier och begrepp som
texten analyseras utifrdn. Dessa teorier, begrepp och perspektiv ger analysen riktning och

informerar hur texten ska séttas thop igen efter att den plockats isir (@stbye m.fl 2004:63).



Textanalyser ar alltsd ytterst objektstyrda, och kan se vildigt olika ut beroende pa vilken
aspekt av texten som ska studeras, samt vilken tidigare forskning detta ska grundas i (Qstbye
m.fl 2004:69). Aven textens medium gor avtryck pa analysen. En analys av en roman
kommer oundvikligen skilja sig fran en analys av en filmscen, da texterna existerar utifran
olika fOrutsiattningar. Dédr den skrivna texten analyseras genom att bland annat utreda
beskrivningar och ordval, analyseras audiovisuella texter med hédnsyn till kamerateknik, ljud
och ljus (@Dstbye m.fl 2004:75).

Négot alla textanalyser har gemensamt &r dock att analysens fokus just ligger pa
texten, och inte exempelvis pd publikens reaktioner eller effekterna texten har pa dess publik.
Analysen kan dock forhalla sig till texten pd olika sétt, vilket litteraturvetaren Atle Kittang
har dela in i tre typer: sympatisk, objektiverande och symtomatisk ldsart (@Ostbye m.fl
2004:65). Detta arbete kommer utgé fran en symtomal ldsning, vilken forutsétter att textens
skapare inte dr fullt medvetna om alla normer och forestdllningar som texten reproducerar.
Analysen griver alltsé i underliggande strukturer som paverkar textens beskaffenhet. Utan en
djupare analys kan dessa normer och strukturer ndmligen upplevas som naturliga (Dstbye
m.fl 2004:65). Genom textanalysen i detta arbete &mnas underliggande strukturer kring
genus, och till viss del dven hudfirg, 1 filmserien om James Bond belysas och studeras

narmare.

2.2 Urval och avgriansning

Till denna kvalitativa textanalys har sju James Bond-filmer valts ut for att analyseras ur ett
genusperspektiv. Att endast sju filmer valts kan ses som en brist, dd en analys av alla 24
filmer hade kunnat bidra till mer ingdende svar pd de valda fragestdllningarna. Urvalet dr
dock tillrdckligt stort for att visa pd tydliga monster i gestaltningen av Moneypenny.
Dessutom valdes minst en film fran varje artionde, samt fran varje skadespelare som fatt
spela Moneypenny i Bondfilmerna. Viktigt att tinka péd &r ocksa att karaktdren Bond byter
skddespelare under aren. Moneypenny far dérav nya motspelare, vilket kan ge olika effekter i
hennes forhéallande till Bond. Totalt fem filmer valdes for analys fran den tidiga eran av
Bond, och tva frén den senare. Skyfall (2012) och Spectre (2015) ar de enda hittills utkomna

filmer i1 den nya eran dér karaktdren Moneypenny medverkar, dirav det korta tidsintervallet



mellan dem. Genom att anvdnda bada dessa filmer tillhandahalls mer analysmaterial for att
studera det skifte som skett i och med Daniel Craig-eran av Bond.

Filmerna som studerats utgar fran nagra punkter som kopplar samman till teorin och
som var intressanta for att ge en bra grund till analysen, dessa kommer bifogas nedan.'
Viktigt att podngtera &r att alla punkter inte var relevanta i alla filmer. Beroende pd hur
mycket Moneypenny medverkar och beroende pa hur mycket tid hon har i filmen s& kommer
vissa punkter med storsta sannolikhet inte gé att applicera pa alla filmer. I vissa filmer kan
det handla om nagra sekunder medans andra filmer kan ha elva minuter 1&nga scener med
Moneypenny som ska analyseras.

Artikeln Britain's last line of defence: Miss Moneypenny and the desperations of
filmic feminism som tas upp i tidigare forskning var ocksé till hjilp for att fi fram ett bra
urval. Tara Brabazons artikel fran 1999 utforskar skillnaderna mellan de olika
inkarnationerna av Moneypenny fran Dr. No (1962) till och med Goldeneye (1995). I artikeln
gar Brabazon in pé djupet i den feministiska aspekten av Moneypenny (Brabazon 1999:490).
Da denna analys inte studerar alla Bondfilmer gav Brabazons artikel végledning till vilka

filmer som ansags mest intressanta for denna analys.

2.3 Kritisk reflektion

I boken Metodbok for medievetenskap skriver Helge Ostbye m.fl. om hermeneutisk
sjdlvreflektion. Hermeneutik handlar om tolkning och fOrstaelse av nagot, till exempel en
text. Nar det kommer till hermeneutisk sjdlvreflektion tittar man hur forfattaren som studerar
en text 1 ndgon form reflekterar 6ver sig sjélv, vilka bakomliggande férdomar som kan vrida
ens asikt och sina reflektioner av materialet. Sjélvreflektion innebidr ocksa att man maste sétta
sina fordomar 1 kontext till omvérlden, i ett storre sammanhang. Sjalvreflektion syftar pa en
forstaelse om hur och varfor man ser nagot pd ett visst sdtt (Ostbye m.fl 2003:71).
Hermeneutisk sjdlvreflektion ar i denna analys viktig i forhdllande till synen pé just genus.
Som forfattare maste man ha i atanke att andra kanske inte skulle tolkat en situation pa
samma satt som en sjdlv. En av de punkter som ska studeras &r ifall Moneypenny 1 nagra
scener visar ndgon form av motstand till Bond eller andra. Ifall Moneypenny i nadgon scen

star upp for sig sjéilv eller sédger emot, och detta kan saklart tolkas olika av olika individer.

' Bilaga 1 - Analyspunkter: Punkter vi studerat nir vi analyserat scener med Moneypenny.



Som forfattare kan man dock bara utgé fran sig sjdlv. Denna analys utgér frén ett feministisk
synsdtt men ndgon med en annan ideologi skulle kunna fi andra resultat och vinkla frdgorna
annorlunda. Ur en viss aspekt kan en bakomliggande ideologi ge en aningen vinklade svar
men detta dr ett medvetet aktivt val. For att f4 en sd korrekt analys som mojligt dr fragorna
utformade frdn punkter som anses uppenbara eller sjdlvklara dér saker som tillexempel
forfattarens kon, ideologi eller liknande inte paverkar svaren.

Nar det kommer till en kvalitativ textanalys som metod s dr en annan hermeneutisk
utgdngspunkt att meningen i texter kan vara svara att tolka d4 meningen inte alltid ar tydlig
och tillginglig (Dstbye m.fl 2003:65). I analysen blev det tydligt da alla analyspunkter inte
alltid gick att applicera.

3. Tidigare forskning

3.1 Reworking the bond girl concept in the Craig era

I sin artikel Reworking the Bond girl concept in the Craig era skriver Lisa Funnell om hur
bondbrudens roll och femininitet har fordndrats. Funnell analyserar framforallt orphan-origin
trilogin som innefattar filmerna Casino Royale (2006), Quantum of Solace (2008), och
Skyfall (2012), tre filmer dir den senaste skddespelaren Daniel Craig spelar Bond. Hon
jdmfor sedan trilogin med den senaste filmen, Spectre (2015), men drar dven paralleller
tillbaka till de dldre filmerna. Funnell beskriver hur orphan-origin trilogin var ténkt att ge nytt
liv &r James Bond. Bondbruden fick chansen att ha makt och slita sig loss fran sin roll som ett
objekt som stindigt suktade efter Bond. Funnell beskriver hur Bond istéllet fir en roll dir den
manliga hjilten byter roll med bondbruden. Bonds maskulinitet foréndras 1 filmerna och ger
nytt liv till bondbrudarnas representation 1 filmerna (Funnell 2018:13). Artikeln har bidragit
till ramverket for denna analys, d& den definierar ett tydligt “fore” och “efter” i

Bondfilmerna, vilket ger analysen en tydlig riktning.



3.2 Britain's last line of defence: Miss Moneypenny and the

desperations of filmic feminism

I Tara Brabazons artikel fran 1999 utforskas skillnaderna mellan de olika inkarnationerna av
Moneypenny fran Dr. No (1962) till och med Goldeneye (1995). Brabazon menar att det
under denna tidsperiod sker en viss feministisk utveckling av karaktiren. Diskurs kring
jamstélldhet och sexuella trakasserier fordndrades markant mellan dessa ar, och dirmed kan
inte heller Moneypenny enligt Brabazon vara en statisk karaktir (Brabazon 1999:490).

Under perioden d@ Bond och Moneypenny spelades av Sean Connery och Lois
Maxwell var relationen godhjirtad och flirtig, vilket Brabazon menar hade en del av sin
grund 1 att skddespelarna var i samma &lder. Niar Connery byttes ut mot Roger Moore blev
relationen mellan Bond och Moneypenny mer negativ. Trots att &ven Maxwell och Moore var
i samma &lder s& aldrades Moneypenny ytterligare av produktionen genom kldder och smink.
Hon agerade hdr som ett varnande exempel for &ldrande kvinnor, och hennes forsok till
forforelse blev enligt Brabazon snarare desperata och patetiska dn ldttsamma och flortiga
(Brabazon 1999:493).

Brabazon menar att det inte var forrdin Bond och Moneypenny spelades av Pierce
Brosnan och Samantha Bond som karaktiren Moneypenny éter fick nytt liv. Samantha Bonds
Moneypenny var attraktiv och smart, men sexuellt ouppnéelig for Bond, vilket skapade
spanning 1 relationen. I GoldenEye, Samantha Bonds debut som karaktiren, ar det
Moneypenny som knappar in sikerhetskoden nér hon och Bond ska in i skyddade rum, vilket
Brabazon lagger viss vikt vid. Hon menar att detta signalerar att karaktdren har fatt nya och
viktiga arbetsuppgifter, och att detta ar en feministisk framgang. Moneypenny anvinder dven
orden sexual harassment under deras konversation, vilket Brabazon ocksa anser tyder pa en

en stor fordndring 1 diskursen kring kvinnor i Bondfilmer (Brabazon 1999:494).

3.3 The politics of representation — Disciplining and domesticating

Miss Moneypenny in Skyfall

I sitt kapitel i Lisa Funnells bok “For his eyes only: The women of James Bond” skriver

Kristen Shaw om ménga intressanta aspekter som kan byggas vidare pé i denna analys, da



hon studerar karaktiren Moneypenny i1 Skyfall (2012). En av de viktiga podnger som Shaw
gér in pd dr hur Moneypenny framstills nér hon for forsta gdngen i filmerna spelas av en
morkhyad skddespelare. Shaw menar att Moneypenny kan hamna 1 facket “biracial buddy”
som syftar pd ndr en morkhyad skadespelare faller in i facket som en stéttande vén till en
manlig vit huvudkaraktir. Shaw ser hur kon fir en avgorande roll dar en morkhyad kvinna,
mer dn en man, far rollen som en stéttande vén (Shaw 2015:72ff). Vidare gir Shaw in pé hur
Moneypenny har haft en ansvarstagande roll genom alla filmer i Bond. Det finns vissa skiften
som skett, dels pa grund av omvirlden, jimlikheten har vixt sedan den forsta Bondfilmen,
Dr. No (1962), men det finns andra element som bidrar till skiftningar i karaktiren
Moneypenny. Shaw argumenterar for att mycket har fordndrats. Moneypenny har fatt en aktiv
roll 1 Skyfall (2012), men har pd samma ging atergétt till en mindre sjadlvstindig kvinna som
suktar efter Bond kropp (Shaw 2015:74ff). Denna artikel fokuserar framst pa Skyfall (2012)
och kan alltsa bidra med intressanta perspektiv till detta arbete, som sedan kan jaimféras med

de resultat som utvinns fran analyserna av de resterande sex filmerna.

4. Teori

4.1 Harskartekniker

En av de teorier som anvinds i denna analys dr héarskartekniker, vilket dr kopplat till genus
och hur maktordning kan upprétthédllas mellan médn och kvinnor. Att trycka ner manniskor
genom att pa olika sétt forminska andra skulle sammanfattningsvis beskriva hérskartekniker.
Vi har som teoretisk bakgrund den norska akademikern Berit As och hennes fem
hirskartekniker. Den forsta hirskartekniken dr osynliggérande. As beskriver osynliggérande
som ett sétt att fA en nagon att kdnna sig bortglomd, dverkord och icke sedd, exempelvis
under ett mote dir en kvinna talar utan att fA ndgon direkt respons. Andra tekniken,
forlgjligande och forminskande, sker ndr en ndgon blir hdnad, inte tagen pa allvar och
forlgjligad. Tredje tekniken, undanhallande av information, dr det som sker nir en nagon inte
far samma information som andra, en uteslutande metod. Fjirde tekniken, dubbelbestraffning,
syftar pd nér en ndgon anses gora fel oavsett vad hen gor. Om en kvinna arbetar for mycket ér
det fel, men lika fel anses det vara att hon 4r hemma med sina barn. Paforande av skuld och

skam ar den femte hirskartekniken, och innebér anklagelser och pikar om att man inte duger



eller ar tillrickligt bra (As 2004:79). Saklart kan dven hirskartekniker utforas i andra
relationer dn just mellan en man och en kvinna.

Vidare finns det ytterligare tva hirskartekniker av Berit As som tillkommit senare.
Vald och hot om val dr en hérskarteknik som utdvas genom psykiskt, sexuellt eller fysiskt
véld, eller hotet om det. Det anvinds som ett sétt att tysta ner en kvinna dven om det inte sker
genom ord. Objektifiering dr den andra av dessa tillkomna tekniker, och gor kvinnan till ett

objekt istillet for en fullvérdig person (Briten 2003).

4.2 Normativ femininitet

I sin studie av tjejer i gymnasiedldern utvecklade socialantropologen Fanny Ambjérnsson
idén om den normativa femininiteten. Begreppet utgar ifrdn idén om att kvinnlighet och
manlighet skapas och aterskapas i sociala sammanhang, snarare &n genom biologiska
forutsittningar (Ambjornsson 2003:12). Den normativa femininiteten ir, som namnet
antyder, den femininitet som tjejer och kvinnor forvéntas praktisera i sociala kontexter. Hur
denna femininitet ser ut fordndras 6ver tid och rum, men nagra aspekter av den som
Ambjornsson observerade under sin studie var kroppssprak, empati, kroppsbeharing och plats
som togs under diskussioner i klassrummet. Tjejernas rorelser och roster var betydligt mer
frislappta och okontrollerade nir de endast var med andra tjejer, men sa fort de exempelvis
gick ut i1 skolkorridorer blev deras kroppssprak mjukt och maéttfullt med “sma rorelser och
behérskade minspel” (Ambjornsson 2003:58). Tjejerna forvintades dven vara mer empatiska
och ha ett storre intresse for andras vilmaende 4n killarna, som endast forvintades bry sig om
sig sjdlva. Dessa forvantningar kom fran bade tjejer, killar och lirare (Ambjérnsson 2003:61).
Kraven pa tjejernas utseende var manga och olika beroende pé klass, men kroppsbeharing pé
tjejer var enligt majoriteten av bade killar och tjejer oattraktivt och okvinnligt (Ambjornsson
2003:143). Under undervisningen i klassrummen svarade tjejerna i studien ofta enstavigt pa
direkta frdgor fran ldrare, medan killarna ofta och girna sjdlva tog ordet utan att ricka upp
handen. Detta jamfor Ambjornsson med en nyzeeldndsk studie av Lise Bird dér tjejerna
istillet erholl makt i ett annars hogljutt klassrum genom att inta rollen som “lararassistenter”
(Ambjornsson 2003:62). Alla dessa sétt som tjejer ldgger band pa sig sjilva bidrar till en

uppnddd normativ femininitet.
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Da Moneypenny ér en av fa kvinnor som visas existera pa hennes arbetsplats ér det av
intresse att undersoka till vilken grad hon aktivt forséker uppnd en normativ femininitet.
Kldderna hon bér, kroppsspraket hon anvinder, och det empatiska ansvaret hon axlar kan
tankas skilja sig markant fran det hos hennes manliga kollegor. For att forska i gestaltningen

av Moneypenny krévs dven forskning i gestaltningen av femininitet.

4.3 Male gaze

Ett begrepp som é&r intressant ndr man studerar genus ar the male gaze. Male gaze ar ett
begrepp som studerar den manliga blicken, tillexempel hur kameravinklar i en film viljer att
framstilla kvinnan och den kvinnliga kroppen ur ett manligt perspektiv. Den manliga blicken
satter kvinnan som ndgot som ska betraktas medans mannen blir betraktaren. Den patriarkala
makten, att mannen star over kvinnan bli tydlig ndr man studerar the male gaze (Lindgren
2009:174f). Karaktiren Moneypenny dr en kvinna i en populdrkulturell film som stdndigt
sdtts 1 kontext till en man. Det blir intressant att se om dér finns nagra tydliga drag av den

manliga blicken i framstillningen av Moneypenny.

4.4 Karlekskraft, makt och politiska intressen

I boken Kdrlekskraft, makt och politiska intressen presenterar Anna G. Jonasdottir teorier
som dmnar forklara varfor vart moderna samhille fortfarande inte dr jimstéllt, trots att méin
och kvinnor idag till stor del har likadana forutséttningar. Teorierna &r alltsa endast menade
att appliceras pa samhillen didr formell jamlikhet rader (Jonasdottir 2003:34). Jonasdottir
menar att alla médnniskor ar kdnsvarelser som drivs av ett behov och atra till det andra konet
(hon noterar dock dven att forutsittningarna inte dr identiska for ménniskor som inte ar
heterosexuella). Det dr med hjélp av dessa relationer vi bade bekréftar och skapar andra
minniskor. Nir ekonomiska och sociala villkor i ett modernt samhélle blivit lika &terstér
endast beroenderelationerna mén och kvinnor har till varandra som erotiska varelser
(Jonasdottir 2003:42). Dessa relationer dr dock inte begrénsade till kdrleksforhillanden, utan
inkluderar d&ven mén och kvinnor i exempelvis professionella relationer.

Det Jonasdottir menar &r att médn exploaterar kvinnors kérlek, sociala bekréftelse och
den livgivande kraft som detta medfor. Méannen ldagger beslag pd mer av kvinnornas kérlek

och omsorg én de sjdlva ger tillbaka (Jonasdottir 2003:44). Genom en inldrd bild av méns och
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kvinnors roller i samhéllet tar mén sig rétten till kvinnors tillgivenhet, medans kvinnors frihet
endast ligger i att ge av sig sjédlva, snarare dn att ta for sig av det de behdver. Jonasdottirs
begrepp kdrlekskraft ar ett samlingsord for det som av mén exploateras (Jonasdottir 2003:98).

Denna teori kan till skillnad fran ekonomiska perspektiv pa feminism sétta fingret pa
ojamstéllda forutséttningar i ndrmre relationer (Jonasdottir 2003:48). I detta arbete kommer
teorin anvindas for att synliggéra det emotionella arbetet Moneypenny utfér pa Bonds
begéran, och den ojimna fordelningen av kérlekskraft som utbyts mellan Moneypenny och

filmernas manliga karaktérer.

4.6 Black Buddies and White Heroes

I sin bok Spectacular Bodies analyserar Yvonne Tasker under ett kapitel relationen mellan
den vite actionhjélten och hans svarta sidekick i1 filmer genom tiderna. D& kapitlet framst
fokuserar pa relationer dir bada karaktérer 4r mén ar inte alla podnger som gors relevanta for
detta arbete, men ett par visentliga pastdenden framfors. Det forsta av dessa ifragasitter den
svarta sidekickens syfte i filmen. Tasker menar att den svarta sidekicken & ena sidan finns
med for att forundras Over hjéltens astadkommelser, och & andra sidan hjélpa honom genom
svéra situationer (Tasker 1993:44). Han agerar hir som en ndstan faderlig figur, vilket Tasker
jamfor med den amerikanska sdderns stereotypa mammies. Begreppet syftar pa kvinnliga
slavar som arbetade 1 vita familjer med att ta hand om familjens barn. Sidekicken ges 1 likhet
med dessa kvinnor rollen som allvetande, sjidlvuppoffrande vardare. I linje med denna teori
belyser Tasker dven det obalanserade maktforhéllandet i denna typ av relationer, och att
filmer séllan uttryckligen tar upp detta. Filmskaparna forutsétter istdllet utan grund att den

svarta mannen alltid ar villig att offra sig for den vite hjdlten (Tasker 1993:36).

5. Analys

5.1 Dr. No (1962)

Dr. No dr den forsta filmen om James Bond, och dirmed &ven publikens forsta mote med
Miss Moneypenny. Under sina tva scener pd sammanlagt en minut och 25 sekunder sitter hon

bakom sitt skrivbord i en bld sammetskldnning utan drmar. P4 ena armen bér hon ett
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parlarmband, och 6ronen smyckas av matchande 6rhingen. Hennes hér &r kort, utsliappt och
lockat, och hon dr ungt sminkad med mjuk eyeliner och rosiga kinder. Hennes kladsel,
utsmyckning, brist pa synlig kroppsbeharing och hennes mattfulla kroppssprak utstralar en
normativ femininitet som faststiller henne som just en kvinna som inte utmanar fér manga
strukturer eller tar upp for mycket plats (Ambjornsson 2003:12). Sittet hon filmas pé dr dock
inte sexualiserande pé ndgot sitt, utan ytterst neutralt.

Nar Bond entrar hennes kontor for att traffa M sitter Moneypenny i telefon for att leta
reda pd just Bond. Hon &r uppenbart irriterad nédr hon forst ser honom, d& hon behovt ldgga
hela sin kvéll pa att hitta en man som under den tiden varit ute och roat sig pa casinon med
kvinnor. Irritationen forsvinner dock ndstan genast ndr Bond kliver fram till Moneypenny,
satter sig pd hennes armstdd och lidgger huvudet mot hennes. Hon meddelar M via sitt
intercom-system om att Bond har anlidnt. Bond bldddrar forstrott bland papper pa hennes

skrivbord, vilket far far Moneypenny att irriterat sl pa hans hand.

BOND: Moneypenny! What gives? / MONEYPENNY: Me. Given an ounce of
encouragement. / [Moneypenny tittar djupt in i Bonds 6gon, Bond ser obekvim ut och
tittar bort. Hon tar pd ndsduken i Bonds brostficka] / MONEYPENNY: You never take
me to dinner looking like this James. You never take me to dinner, period. / BOND: I
would, you know. Only M would have me court-martialled for illegal use of

government property.

Bonds ordval (“government property”) skapar en tydlig objektifiering av Moneypenny. I
sammanhanget dr formuleringen menad att vara skdmtsam och kérleksfull, men den gir 4nda
att tolka som en hdrskarteknik. Bond antyds genom repliken vara en fri man, medans
Moneypenny ar rekvisita tillhdrande den brittiska underrittelsetjansten.

Tva scener efter denna kommer Bond ut ur Ms kontor och racker dver en tom lada till
Moneypenny, vilken han fétt sin nya pistol i under moétet. Hon tar emot ladan med hopp om
att det dr en present till henne, och tittar langtansfullt efter Bond nir han gir. Moneypenny
Oppnar ladan forsiktigt men stinger den besviket nédr hon inser att den dr tom. Denna gest
pekar tydligt p4 den ojimna fordelningen av kérlekskraft i forhéllandet mellan Moneypenny
och Bond. Moneypenny har spenderat hela sin kvéll pé att leta efter Bond, for att sedan sitta
och bekrifta honom genom smicker. Mycket av arbetet hon gor kretsar kring just Bond, och

hon léngtar efter att han ska dgna henne lika mycket tanke och energi som hon dgnar honom.
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Istéllet spenderar han sina kvéllar med andra kvinnor och néjen, i det hir fallet pa
Moneypennys bekostnad. Att Bond rdcker henne ndgot som kan likna en present, men som
visar sig vara tomt och opersonligt, dr talande for den kérlekskraft Bond erbjuder
Moneypenny. Det enda han faktiskt ger henne i form av kérlekskraft &r ett lekfullt flértande,
men utifrdn hans obekvdma blickar ar det tydligt att han aldrig faktiskt kommer fullfolja
nagra antydda I16ften om romans. Sittet han tittar igenom Moneypennys papper pd néir hon
pratar 1 sin intercom visar dven att Bond kénner en ritt till saker som &r hennes, utan att
behdva be om lov. Det finns en tydlig obalans i vad de tva karaktirerna forvéntar sig av

varandra, och vilken tillgivenhet de anser sig ha ritt till.

5.2 The Man with the Golden Gun (1974)

Moneypenny medverkar 1 denna film 1 en scen pé cirka 55 sekunder. Hon bér en gron-, vit-
och svartprickig klinning med en stor rosett i kragen. Hennes hér dr lockat och utslippt,
hennes ldppar ir réda och d6gonlocken blaa. Skiddespelerskan Lois Maxwell dr hédr 12 ar édldre
an 1 Dr. No, och hennes mer mogna klddsel och sminkning speglar detta. Hon befinner sig
dock fortfarande innanfér ramarna for den normativa femininiteten. Precis som i Dr. No
moter vi Moneypenny nér hon sitter och arbetar bakom sitt skrivbord, och hon filmas dn en
gang neutralt utan ndgon pataglig male gaze i kameratekniken.

Bond lutar sig 6ver Moneypennys skrivbord och ber henne om information han
behdver i sitt kommande uppdrag. Moneypenny svarar med sékerhet pé alla fradgor. Nar Bond
frigar om en avliden agent tar Moneypenny av sina glasdgon och ser sorgsen ut. Bond
fortsdtter obrytt fraga intensiva frdgor med armarna brett och bestimt placerade pa hennes
skrivbord. Annu en géng reproducerar Moneypenny den normativa femininiteten, d4 hon som
kvinna visar prov pa empati och emotionell intelligens medan Bond endast intresserar sig for
sina egna mal (Ambjornsson 2003:61). Nar han fatt de svar han behdver gar han runt bordet

och lutar sig 6ver Moneypenny med en hand pa skrivbordet och en pa hennes stolsrygg.

BOND: Moneypenny, you are better than a computer. / MONEYPENNY: In all sorts

of ways. But you never take advantage of them.

Hér dar det bdde Bond och Moneypenny som tillsammans bidrar till objektifieringen av

Moneypenny. Bonds kroppssprak under scenen uttrycker dven en obalanserad maktrelation.
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Han lutar sig mot henne och hennes mdbler med hdnderna brett isér for att visa att han anser
sig ha ritt till hennes utrymme. Moneypenny dr som svar pd detta inte undergiven 1 sitt
kroppssprak, utan gor det hon utifran den normativa femininiteten tillats gora for att sta upp
mot honom, ndmligen att med rak rygg sitta kvar i sin stol och trotsigt méta Bonds blick.
Moneypenny blir inkallad till M via intercom-systemet och reser sig upp. Bond hejdar

henne precis innan hon gér igenom ddérren.

BOND: Oh, just one moment darling. / MONEYPENNY (med forvintan i ogonen):
Yes, James? / BOND: Why wasn’t Scaramanga confirmed as the killer? /
MONEYPENNY (irriterad och mdrkbart besviken): Because they couldn’t find the
bullet. [Hon vinder sig snabbt mot dorren igen, men hejdar hon sig och vinder sig

tillbaka mot Bond med ett sarkastiskt leende.] Darling.

Bonds tillimpning av ordet darling 1 scenen ér tydligt forminskande och spelar pd den
ojamna fordelningen av kdrlekskraft karaktérerna emellan. Han anvédnder ordet for att han ser
pa Moneypenny som ett verktyg snarare dn en jamlike, en forminskande hirskarteknik blir
tydlig. Hon dr i hans 6gon ndgon som utan motstdnd ger honom emotionell och sexuell
bekriftelse nar han behdver det, och han bryr sig inte om vilka emotionella konsekvenser det
har for henne (As 2004:79). Moneypenny i sin tur trdnar efter emotionell bekriftelse fran
honom, men 4r dven medveten om nir hon blir utnyttjad och forminskad. Hon ser inte
ordvalet som ett bevis pa kadrlek, utan endast som ett bevis pd Bonds bristande respekt for
henne. Déarfor viljer hon att hugga tillbaka, och att uppméarksamma Bond for hur han just

forminskat henne genom att géra detsamma mot honom.

5.3 The Living Daylights (1987)

Moneypenny har i denna film tva scener som sammanlagt dr ungefdr 2,5 minuter ldnga. I
hennes forsta scen kommer Moneypenny in i ett rum didr James Bond och Q sitter och
studerar en kvinnlig fiende. Hon har i denna scen uppsatt har, en kjol och blus, samt svarta
glasdgon. Moneypennys uppgift dr hir att vidarebefordra ndgot som M vill ha sagt till Bond.
Hon refererar till fienden som Bond och Q studerar och sdger “But james she is just your
type”. Bond svarar “Wrong again Moneypenny, you are”. Trots att det aldrig leder till ndgot

mer dn en flort sd finns ett intresse mellan Bond och Moneypenny alltid dir. Senare i forsta
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scenen berittar Bond om att han har ett musikintresse. Moneypenny séger da att Bond gédrna
fir komma hem till henne och lyssna pad musik. Samtidigt som hon séger detta tar hon pa ett
flortigt sitt av sig glasdgonen och nidr Bond ldmnar rummet far tittaren hora men inte se,
ndgot som kan likna en sméll eller en klapp pa Moneypennys rumpa av Bond.

Aven om Moneypenny jobbar at M s blir arbetsrollen ocksa som en tjinst till Bond,
det blir en maktbalans dir Bond stdndigt vet att han 4r den som star Gver sekreteraren
Moneypenny. Hon lidgger energi péd att forsoka f4 honom, men han tar bara emot och gér
vidare utan att direkt visa pa nagon karlek tillbaka. Anna G. Jonasdottir teori om kérlekskraft
blir hir relevant. Trots att det dr ett professionellt forhdllande sd marks det tydligt att
Moneypenny ger mer dn vad hon far tillbaka. Hon ger kirlek i form av arbetskraft, hon finns
dér nir han behdver det, héller humdret uppe nir han later sig ge henne en klapp pé rumpan
och fortsdtter ge honom varma stottande ord utan att f4 ndgon direkt respons. Mannens
(Bonds) makt som man ger honom en ritt till att anvidnda sig av en kvinnas kropp men dven
sjal (Jonasdottir 2003:98).

Harskartekniken objektifiering &r att inte ta en kvinna pa allvar och istdllet bara se
henne som till exempel ett sexuellt objekt (Braten, 2003). Att ge en klapp pé rumpan eller att
florta blir ett tydligt sétt att inte ta Moneypenny pa allvar 1 en arbetskontext. Ifall Bond hade
gjort detta pa manliga arbetskamrater, till exempel Q hade det varit fornedrande pa ett annat
satt. Men det blir i Bondfilmerna tydligt att det &r just det kvinnliga kdnet som gors till &tloje.

I Moneypennys andra scen béar hon en svart kavaj och eventuellt en kjol, vilket dock
ar svart att se. Hennes har ar utslidppt. Hon redovisar hér information féor Bond som han bett
henne leta upp. Mycket mer hidnder inte i scenen, ingen flort eller liknande. Dock 4r denna
scen nagot som visar pa en fungerande arbetsrelation mellan Bond och Moneypenny. Hon far
berom for sitt arbete av Bond, och det finns heller ingen sexuell berdring eller ndgot som
skulle tyda pa att Moneypenny &r ett objekt eller mindre viktig som person dn Bond. Inte
heller kameratekniken visar nigra tydliga tecken pd male gaze. Moneypenny filmas pa ett sétt
som likavil hade kunnat representera en man. Dock menar Lindgren att ett symtom av den
manliga blicken som genomsyrar mycket populdrkulturell text dr att kvinnor forminskas som
social kategori, och hamnar i bakgrunden medans mannen skoter det viktiga (Lindgren
2009:1701t.). I Bondfilmerna blir detta tydligt, inte minst i portréitteringen av Moneypenny,

och fragan blir dé ifall hela Bond-serien i stort utgar fran den manliga blicken.
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5.4 GoldenEye (1995)

I GoldenEye har Moneypenny inte mycket tid i bild, endast en scen som varar i ungefir en
minut. Hon har hér 1 uppgift att informera Bond om att M vill triffa honom. De har direfter
folje till en hiss dér scenen sedan tar slut. Moneypenny har avbrutit sin dejt och kommer till
kontoret uppklddd. Hon har en svart kldnning med uppsatt har och dr smyckad med
parlhalsband och pirlorhdngen. Trots den korta tid som Moneypenny féar i denna film sa
fordjupas hennes personlighet i jamforelse med tidigare filmer, och nya drag hos karaktéren
visas upp.

Det forsta som hinder i scenen dr att Bond och Moneypenny sédger hej till varandra
och direkt efter detta blir Moneypenny uppmérksammad for sin outfit istillet for sitt arbete.
Moneypenny ber Bond att tala med M, vilket han inte ger nigon respons pa. Istillet
kommenterar han hennes svarta klanning och hur snygg hon é&r. I denna film fér tittaren
bevittna Moneypenny ta avstdnd och gor motstdnd mot det som Bond siger, ndgot som for
Moneypenny inte hor till det vanliga. I scenen beridttar Moneypenny att hon fatt avbryta en
dejt, hon berittar att hon har ett liv utanfor M16 och att hon inte dr en kvinna som sitter
hemma och véntar pa Bonds kérlek. Pa ett flortigt men dndé obrytt sitt svarar Bond: “Oh my
Penny, im devastated... what will i ever do without you?”. Moneypenny séger att Bond aldrig
haft henne och att hans sitt att hoppas pa att det ska ske kan klassas som sexuella trakasserier.
Bond svarar att “hope springs eternal ”.

Moneypenny ir i denna film inte bara en suktande kvinna efter Bonds kropp utan
overgér till att istéllet géra motstind mot Bond. Trots detta fortsédtter Bond att pdpeka att han
inte kommer sluta tro och hoppas, Bond vet sin maktposition och dr inte rddd for att anvénda
den. Berit As hirskarteknik: osynliggérande anvinds tydligt av Bond. Bonds framtoning, att
“kora over” Moneypennys kanslor tyder pd att han inte riktigt tar Moneypenny pa allvar.
Detta #r ett sitt att frinta kvinnors identitet och pAminna dem om att dem 4r mindre virda (As
2004:79). Medans Bond ger henne komplimanger for sin klinning och sdger saker som att
hoppet aldrig kommer ldmna antyder Moneypennys kroppssprak att hon inte dr bekvam. Det
finns ingen form av kroppsberdring utan det ser snarare ut som att Moneypenny forsoker ta
sig ddrifran snabbast mojligt. Nar Bond fragar varfor hon dr sd finkladd ger hon dessutom

svar pa tal.
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MONEYPENNY: “I know you will find this crushing 007, but I don't sit at home every
night praying for some international incident so i can run down here all dressed up to

impress James Bond.”

Tara Brabazons artikel Britain's last line of defence: Miss Moneypenny and the desperations
of filmic feminism tar upp denna scen som exempel pa att skddespelerskan Samantha Bonds
Moneypenny visar upp flera intressanta feministiska stdllningstagande (Brabazon

1999:4944f).

5.5 Die Another Day (2002)

Den femte filmen i denna analys dr Die Another Day frdn 2002. I denna film har
Moneypenny tvé aktiva scener, samt en scen diar man ser Moneypenny utan niagon direkt
interaktion med andra karaktdrer. Totalt uppgdr hennes tid 1 bild till lite mindre &n tva
minuter. | alla scener har Moneypenny kortkort stylat hér, en ny frisyr fran tidigare filmer.
Hon har dven kostym och kostymbyxor.

Handlingen i de tva forsta scenerna blir ytterst oklara for tittaren d& hennes forsta scen
endast 4r en mening i form av ett svar pa tal till en kollega, och i den andra scenen ligger
Moneypenny dod i1 forbifarten (tror tittaren). Den tredje scenen dr en VR-simulation som
Moneypenny testar, vilket tittaren dock far veta forst i slutet av scenen. Innan dess verkar
scenen vara en verklig del av filmens handling. I scenen sitter Moneypenny vid sitt skrivbord
nidr Bond kommer in till vad man skulle kunna se som romantisk eller sensuell musik.
Moneypenny borjar sedan ta pa Bond och 6vergér sedan till att ligga och kyssa varandra pa
skrivbordet. Moneypenny vaknar sedan upp ur sexdrommen och utbyter nagra fa ord med Q.
I Goldeneye var Moneypennys enda scen ett stort motstand till Bond men atergar i denna
film, till den suktande sekreteraren. I sexdrommen héller Bond ner Moneypennys armar, hon
ar tydligt undergiven men verkar inte vantrivas. Drommen blir en stor kontrast till hur
Moneypenny 1 tidigare film anklagade Bond for sexuella trakasserier.

Trots att Moneypenny 1 Goldeneye visade péd stora chanser till att fa mer djup som
karaktdr s& atergar Moneypennys roll i denna film till en platt och inaktiv karaktdr. Med hjilp
av ord som kontroll, mattfullhet, omhédndertagande och empati forklarar Ambjornsson hur
kvinnor har forhallit sig till dessa drag, den normativa femininiteten. (Ambjérnsson 2003:63).

I relation till Moneypenny stimmer manga av elementen som Ambjérnsson ndmner in.
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Kanske atergar Moneypenny till en mer reserverad och mjuk kvinna som ett sétt att behalla
den maktbalans det finns i samhillet, mellan en man och en kvinna. Moneypennys relation
till Bond kan i denna film ses som ett bevis pa de skillnader och olika férvantningar som

finns hos mén och kvinnor

5.6 Genomgéende monster 1 gestaltningen av Moneypenny 1962-2002

Gemensamt for filmerna i den forsta eran av Bond 4r bland annat att Moneypennys tid i bild
hdr dr runt 1-2 minuter langa. Ett annat genomgaende drag dr att den normativa femininiteten
ar mycket ndrvarande i sittet hon klar sig. Kldnning, kjol och smycke ar wvanligt
forekommande. Det blir dock ett undantag i Die Another Day dér hon har kortklippt hdr med
kavaj och byxor. Aven hennes rdst och kroppssprak foljer dessa normer for femininitet.
Ytterligare ett gemensamt drag for dessa filmer &dr att The male gaze inte dr s nirvarande.
Nir det kommer till hirskartekniker s& #r As hérskarteknik objektifiering vanligt
forekommande 1 dessa filmer. Det gors dven tydligt att Moneypennys arbete kretsar kring
Bond. Moneypenny visas ndstan endast i en kontext till jobbet, forutom till viss del 1
GoldenEye dir hon avbryter en dejt for att aterkomma till arbetet. Det framgar tydligt att det
finns ett tydligt intresse for Bond hos Moneypenny. Trots att mycket kretsar kring Bond star
dock Moneypenny pa sig véldigt ofta. Hon retas tillbaka och star upp for sig sjélv i de flesta
situationer. Hennes arbete blir i dessa filmer ett bevis pé att hon ar vildigt kompetent och
kunnig i det hon gor, som tittare finns déir inga tvivel om att hon inte kan utfora sitt jobb pé

bésta sitt.

5.7 Skyfall (2012)

Skyfall ar den sjitte filmen som analyserats och pad manga sitt blir denna film nagot helt nytt
jdmfort med de dldre filmer. I denna film har Moneypenny sju scener som sammanlagt blir
drygt 22 minuter langa. For forsta gangen i filmserien om James Bond spelas Moneypenny av
en morkhyad person, nimligen Naomie Harris.

Moneypennys forsta scen dr i denna film hennes léngsta scen hittills, pa ungefar tio
minuter. Scenen bestar till stor del av en jakt dir Bond jagar en man och dir Moneypenny
hamtar upp Bond i bil f6r att sedan folja efter 1 jakten pa skurken. I jakten hoppar Bond pa ett

tdg och fortsitter springa efter skurken, Moneypenny foljer efter tdget i bilen och via
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oronsnédcka har hon kontakt med bland annat M och andra pd M16 men dven med Bond. Nér
védgen tar slut och Moneypenny inte kan kora ldngre stdr hon med valet att forsoka skjuta
skurken med risk att traffa Bond, eller att lata Bond och skurken fortsétta fighten ensamma,
och dirmed riskera att tappa bort dem. Trots att hon inte vill, ber M henne att skjuta och
Moneypenny rakar triffa Bond som ramlar av taget.

I forsta scenen fér tittaren se Moneypenny mycket mer aktiv dn i tidigare filmer. Hon
ar mycket mer bendgen att ta risker och gora stunts, och hon spelar 1 denna film en féltagent.
Samtidigt som hon nu far en helt annan roll 4n den populéra assistenten sa ifragasitts genom
hela filmen hennes kompetens. I delen av scenen nir Moneypenny kor bilen och Bond sitter 1
bilen rakar Moneypenny kora av sidospeglarna, Bond tar senare ratten ifrdn henne som ett
satt att kanske visa att han béttre vet hur den ska hanteras. Moneypenny blir en sidekick och
ett substitut for tittaren, vars roll dr att bekrdfta och forundras 6ver Bonds formagor och
riskerna han tar. Moneypenny sitts i en passiv roll under stora delar av filmen. Bond é&r
viktigast och hon dr ett hjidlpande verktyg. Precis som Yvonne Tasker ndmner blir
Moneypenny den svarta sidekicken som foérundras 6ver Bonds dstadkommelser och blir ett
mentalt stod for honom, utan {4 ndgon direkt makt (Tasker 1993:44).

I scenen har Moneypenny aktiva kldder som funkar att rora sig i under ett uppdrag,
men har samtidigt lite smink och 6rhdngen. Man kan stélla sig frdgan om outfiten blir ett sétt
att fortsatt vara undercover eller bara ett sétt att uppfylla den normativa femininiteten infor
tittarna. Den normativa femininiteten uppfylls med hjidlp av Moneypennys taktfullhet som
igenom alla filmer forhéller sig till den normativa femininiteten som Ambjornsson beskriver
(Ambjornsson 2003:54ff). I filmen finns det tydliga skildringar av hérskartekniker.
Hérskartekniker som forlojligande/forminskande och dubbelbestraffning — Moneypenny
rdddar honom men kommenterar é&nda han hur hon kor.

I andra scenen kommer Moneypenny in ett rum dér Bond sitter, for att meddela
honom om att M vill trdffa honom. Moneypenny ber dven om ursikt for att hon skot honom.
Bonds svar blir lite flortigt och skdmtsamt, och han viskar 1 hennes 6ra. Ytterligare beréttar
Moneypenny att hon snart ska aterga till sitt faltarbete, varpa Bond svarar att det kanske inte
ar for alla och indikerar pa att hon bor tinka om. Scenen dr fylld med hérskartekniken
paforande av skuld och skam. Moneypenny springer efter honom da de &r inne i en
konversation men han stannar aldrig upp. Att Moneypenny stindigt maste “jaga” Bond, att

Bond néstan aldrig stannar upp och faktiskt tar sig tiden att ha en fullstindig konversation
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och héra vad Moneypenny har att séiga kan #ven hir anses vara vildigt osynliggorande (As
2004:79).

I tredje scenen kommer Moneypenny till Bonds hotellrum, men anledningen till detta
forklaras aldrig i klartext. Moneypenny hjilper Bond att raka sig och scenen blir en av de mer
sensuella mellan karaktidrerna. Moneypennys instillning nér hon besdker Bond ér flortig pd
ett sitt som tyder pd att hon soker bekriftelse. Efter att Bond pa ett forminskande sétt
forklarat att féltarbete inte ar for alla, blir det en stor kontrast att hon 1 denna scen “kryper”
tillbaka till honom, néstan som ett sjdlvskadebeteende. Efter att han i den tidigare scenen inte
godtog hennes ursdkt fortsétter hon nu jaga bekréftelse frdn honom. Nir Moneypenny rakar
Bond ar hennes mun dr latt 6ppen. Bond sitter pa en stol och Moneypenny som star pa kna
framfor honom. Hon &r nira, hennes kropp dr mellan hans sirade ben. Hennes ena hand é&r
runt hans nacke. Hon dr ddr for att erbjuda sig sjélv till honom. Séttet hon star pé, hennes
roda tighta kldnning, sittet hon talar, sakta men sensuellt och hur kameran lyckas finga
hennes kvinnliga siluett. Filmen gar frén att skildra henne som en agent, jamlik till Bond till
att visa den sensuella kvinnan som suktar efter Bond. The male gaze blir vildigt tydligt
framhévt, Moneypenny betraktas och Bond &r betraktaren men en suktande blick pé
Moneypenny (Lindgren 2009:174).

Scen fyra blir en fortsittning pa scen tre i en annan milj6. Nu &r Bond och
Moneypenny pd ett casino dir Bond ska skugga en kvinna som kan leda och ge ledtrddar till
skurken. Under scenen foljer Moneypenny efter Bond pa ett diskret sdtt, samtidigt som de har
kontakt via en dronsnédcka. Direkt nér scenen borjar sdger Bond till Moneypenny hur hon bor
anvinda sin oronsnécka, trots att hon definitivt har gjort det tidigare. Detta blir forminskande
da de bada utfér samma jobb men Bond tar dnda sig friheten att rédtta henne det forsta han
gor. Hans tillit till hennes forméga att utfora jobbet kan aterigen ifragasittas. I slutet av
scenen brottas Bond med nagra skurkar i en avgrund pa casinot, samtidigt hdller han i en
véska full av pengar som han hdmtat ut med hjilp av ett vardefullt chip. Bond lyckas komma
undan ménnen som vill ddda honom men nir han ska hoppa upp frdn avgrunden star en skurk
kvar. Med en pistol riktad mot hans ansikte dr det Moneypenny som sparkar bort skurkens
hand och rdddar livet pA Bond. Trots att Moneypenny har rdddat livet pd honom gér han
darifran med ett ynka tack och kommentaren “Put it all on red” 1 referens till vaskan med

pengar, som han lamnar i Moneypennys hdnder. Han ldmnar casinot utan att sdga vart han
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ska, kanske som ett sitt att fortfarande behélla sin maktposition och visa att han dr mer
kompetent trots att hon ridddat livet pd honom.

I Moneypennys femte scen pagar ett stort mote dar bland annat M och Moneypenny
ndrvarar. Mitt i motet borjar en skjutning. Bond och andra min skjuter mot antagonisten
medan Moneypenny har fullt upp med att fa folk att utrymma lokalen, hon tar ansvar for
folkets dverlevnad. Kvinnan blir hédr ansvarstagande. Jonasdottir menar att kvinnans omsorg
och kirlek utnyttjas péd ett annat sétt 4n mannens (Jonasdottir 2003:44). Konsrollerna blir
tydliga ndr kvinnan (Moneypenny) direkt tar ansvar med en omtanke pa andra. Mannens
ansvar (Bond) blir 1 detta fall mycket mer sjdlvcentrerat, séklart dr det viktigt att & bort
skurken men hans manliga mer sjdlvcentrerade roll blir tydlig. Bond forlitar sig pa att
Moneypenny tar hand om folket medans han agerar hjélte.

I hennes sjitte scen stir Bond pa M16:s tak och kollar ut pd utsikten éver London.
Moneypenny kommer for att dverldmna ett paket som M har ldmnat kvar till Bond efter sin
dod 1 Skyfall. Bond tar hér tillfdllet i akt och fragar Moneypenny om hon ska aterga till sitt
féltarbete. Moneypenny sdger nej och menar att Bond hade rétt nér han sa att faltarbete inte &r
for alla. Moneypenny har pd méanga sétt visat att hon dr kompetent men ursiktar dnda sig
sjdlv infor Bond och drar sig tillbaka frdn fdltarbetet for att bli assistent. Moneypenny far
aldrig nagon indikation fran Bond av att hon skulle behovas i féltet trots att hon under hela
filmens gang visat prov pa sin kompetens.

Trots att M var badas chef, trots att bada har forlorat en nérstaende sa tar Moneypenny
pa sig rollen som en omhéandertagande kvinna till Bond, Moneypenny assisterar honom i hans
sorg. Det emotionella arbete som Moneypenny utfor at Bond blir som Jonasdottir skriver en
karlekskraft ddr kvinnans omtanke och karlek utnyttjas (Jonasdottir 2003:44). Moneypenny
ar sexualiserad i1 vissa scener, men en orolig mamma i andra. Stiandigt dr podngen dock att
hon ska bekréifta Bond pa det sdtt han behdver bekréftas. Hennes existens kretsar kring
honom. Vi fér inte veta ndgot om henne och hennes privatliv. Det enda vi vet om henne é&r att
hon trénar efter Bond.

Scen sju blir en fortséttning pd scen sex, de trdder in pa kontoret tillsammans. Bond
menar att de aldrig har introducerat sig for varandra och Moneypenny introducerar sig sjilv
som Eve Moneypenny. For forsta gangen i filmen far tittaren veta att det dr hon som éar
Moneypenny. Dessutom far for forsta gangen i Bondfilmernas historia Moneypenny ett

fornamn. Detta visar pd ett skifte mellan Bondfilmernas tidiga era till denna, dar
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Moneypenny blir mer av en egen individ med ett namn &n ett objekt. Dock kan man fraga sig

varfor Bond inte haft ett intresse av att veta hennes namn tidigare.

5.8 Spectre (2015)

Moneypennys forsta medverkan 1 Spectre pagar 1 ungefér tre sekunder, och hon syns endast 1
scenens bakgrund. Anda dr de tre sekunderna virda att nimna, di de sitter fingret pa ett
aterkommande tema i filmen. I scenen stdr Bond och M och pratar i Ms kontor, nér den nya
karaktéren C sldpps in i rummet av Moneypenny. I tidigare filmer har karaktédrer som ska in 1
Ms kontor sjdlva Oppnat dorren efter att Moneypenny gett dem klartecken, men hér har
Moneypenny rest sig fran sitt skrivbord endast for att 6ppna och stinga dorren &t C. Det hir
ar scenen som forst presenterar C, och dd hans karaktir ska portritteras som stolt och
obeveklig dr det rimligt att han inte visas 6ppna och sedan forsynt stinga en dorr, utan att
hans entré dr mer respektingivande. Han kliver sjdlvsékert in i rummet utan att behdva oroa
sig for sin omgivning. Denna gestaltning av makt sker dock pd Moneypennys bekostnad, da
det dr hon som istéllet diskret far 6ppna och stinga en dorr utan att skapa 6gonkontakt med
nagon. Filmen tummar pa hennes virdighet for att understryka hans pondus.

Den hér sortens maktgestaltning syns dven 1 hennes andra scen i filmen. Bond gar hér
over en innergard av kullersten, hans kropp &r filmad bakifran och han ar centrerad i bild. In
fran sidan av bilden springer Moneypenny i en knilang klédnning och klackar och ropar efter
honom. Bond saktar inte ned och han vénder sig inte om for att titta pd henne. Istéllet far
Moneypenny prata in i hans bakhuvud, och Bond svarar utan att se pd henne éver huvud
taget. Detta dr en tydlig hirskarteknik i form av osynliggdrande (As 2004:79). Hon frigar om
hur hans mote med M gick, och héller sedan upp en ask som hon vill ldmna 6ver till Bond

innan han ldmnar hogkvarteret.

MONEYPENNY: Forensics finally released it. / BOND: What is it? / MONEYPENNY:
It’s personal effects they recovered from Skyfall. / BOND: Perfect. You can bring it to
me later. / MONEYPENNY: What do you mean? / BOND: My place, 21:00.

Bond tittar inte p& Moneypenny en enda gang under scenen, utan har sitt fokus rakt framfor
sig samtidigt som han fortsitter g med jimna stadiga steg. An en géng sker gestaltningen av

makt och maskulinitet 1 Spectre pa bekostnad av Moneypenny, dd Bonds obevekliga gdngstil
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stills i kontrast mot hennes skyndade klacksko-jogg bakom honom. Den normativa
femininitet hon reproducerar med hjélp av kldder, skor, kroppssprék och omtanke for andra
placerar henne anseendemaéssigt under majoriteten av hennes manliga kollegor. Detta speglas
aven i den karlekskraft som overfors fran henne till Bond.

Allt Moneypenny gor i denna scen dr for Bonds skull. Hon frdgar hur métet gick for
att han ska fa en chans att prata om sina kénslor, och hon springer efter honom f6r att han sa
fort som mojligt ska fa tillbaka en ldda med personliga foremal fran hans barndom. Anda
végrar Bond visa nagot som helst intresse for hennes maende eller ens tacka Moneypenny for
att hon anstringde sig extra for hans skull och sprang efter honom med l&dan. Han lagger
beslag pd Moneypennys kérlek och omsorg, och ger inte nagot tillbaka (Jonasdottir 2003:44).
Att han sedan dessutom fOrutsitter att Moneypenny kan komma hem till honom efter
arbetstid pekar vidare pd hur han tar sig rétten till Moneypennys tillgivenhet och inte ser att
hon existerar som en egen person utanfor hans behov av henne. Precis som Yvonne Tasker
beskriver 1 Spectacular Bodies (1993) forvintas Moneypenny vara en sjilvuppoffrande
vérdare som stindigt dr redo att offra delar av sig sjdlv for den vite protagonistens skull.

Detta blir dnnu tydligare i scenen efter denna, dir det visar sig att Bond bjudit hem
Moneypenny for att be henne agera mullvad pd MI6 &t honom, under tiden som han &r tagen
ur tjinst. Filmen ifragasétter aldrig om Moneypenny verkligen bor ga med pa detta eller inte,
utan forutsitter att hon gladeligen gor allt hon kan fOr att vara behjalplig, &ven om detta sker
pa hennes bekostnad. Scenen visar dock d@ven Moneypennys emotionella intelligens och
intuition som en styrka for forsta gangen. Innan Bond beréttar om sin hemliga plan testar han
Moneypennys observationsformaga, och undersoker om hon har tillrdckligt mycket empati
for honom f0r att forstd att det finns bakomliggande anledningar till att han agerat pa ett sétt

som fatt honom avstingd fran sin tjénst.

BOND: And what do you think? / MONEYPENNY: I think you 're just getting started.
/ [Bond ler. Moneypennys min dr allvarlig.] / BOND: I don’t know what you mean. /
MONEYPENNY: All right. I think you’ve got a secret. And it’s something you won’t

tell anyone. Because you don’t trust anyone.

Han ldgger hédr ett icke-sexuellt vdrde 1 henne, i1 kontrast till deras relation 1 Skyfall (2012),
och ser hennes emotionella intelligens som en styrka, samt som en anledning att lita pa

henne. Dock utnyttjar han samtidigt &nnu en géng hennes kérlekskraft och drar nytta av hur
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illa han behandlat henne innan. Han tittar henne nu i 6gonen och ger henne bekriftelse i form
av tillit, vilket hon har ldngtat efter &nda sedan hon skot honom 1 Skyfall (2012), d& han
vagrat forldta henne ordentligt. Deras relation &r i det hér stadiet timligen destruktiv, och hon
ar redo att gora vad som helst for honom. Redan innan han ber henne spionera at honom lutar
hon pd huvud och hofter nér hon gér runt i hans ldgenhet for att visa sig feminin och atrvird.
Allt hon vill ha dr hans bekriftelse 1 en form eller en annan, och genom att ytterligare
forstarka den normativa femininitet som hon redan uppnar hoppas hon kunna fa den av
honom.

Senare i1 filmen ringer Bond upp Moneypenny mitt i natten under en biljakt for att
dela med sig av information, samt for att ta emot den information han bett Moneypenny soka
upp at honom. Hér visas Moneypenny for forsta gangen i sitt eget hem, da hon sitter 1 sin
sdng ndr hon svarar i telefonen. Det visar sig dven att det ligger en man och sover bredvid
henne. Hon gestaltas hir alltsa som en verklig person med ett eget privatliv, snarare dn som
behjélplig rekvisita tillhorande MI6. Precis som i GoldenEye avbryter Moneypenny dock sitt
privatliv for att hjdlpa Bond, men den hér gdngen bidrar avbrottet till en mer ingdende
fordjupning av karaktéren.

Nar Bond hor att Moneypenny har en man 1 sin ldgenhet blir han méarkbart chockad
och borjar ifragasdtta vad han gor dér, och ifrdgasitter ddrmed indirekt Moneypennys rétt till
ett privatliv som inte kretsar kring Bond sjidlv. Moneypenny later sig dock inte skuldbeldggas,
och moéter Bonds péafoérande av skuld och skam med sarkasm. “It’s called life James, you
should try it sometime.”

Under Moneypennys resterande scener i filmen &r hon en del av teamet som forsoker
hjdlpa Bond, och letar i en scen till och med upp M for att presentera en plan for detta. I
tidigare filmer har hon endast foljt order frdn andra, men Spectre gestaltar henne for forsta
géngen som en till viss del sjélvstindig aktor 1 filmens handling. Hon axlar fortfarande ett
betydligt storre emotionellt ansvar och ger mer karlekskraft 4n hennes manliga kollegor gor,
genom att exempelvis frdga om och oroa sig for deras méende, gora drenden &t dem pa sin
fritid, samt ldgga band pa sina kinslor och inte siga nigot forhastat nir hon blir upprord.
Antalet scener hon medverkar 1 dr dock mycket hogre én 1 Bondfilmernas tidiga era, hir med
en sammanlagd ldngd pa cirka tio minuter. Moneypenny har ytterst i repliker 1 ménga av
dessa scener, men att hon syns i bild i s& manga olika sammanhang, och pa ett sa

osexualiserat sitt, dr ndgot nytt for karaktiren. En forklaring till hennes osexualiserade
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gestaltning hir kan dock vara att Bond inte dr i nidrheten av henne under filmens andra halva.
Filmen verkar dock generellt dra sig wundan ifrdn deras tidigare anspelande
romantiska/sexuella relation, och styr karaktdrerna mot en mer professionell men vinskaplig
relation som kollegor. Om &n kollegor med en ojaimn maktbalans som hjdlper varandra i helt

olika utstrackning.

5.9 Genomgéende monster 1 gestaltningen av Moneypenny 2012-2015

I de tvé filmer Moneypenny forekommer i under den nya eran av Bondfilmer har karaktiren
en mycket narvarande roll, med ett deltagande i sju respektive nio scener per film. Hon é&r
dessutom del av bdde actionscener och mer emotionellt laddade scener tillsammans med
Bond. Hennes arbetsuppgifter skiljer sig en del mellan filmerna da hon arbetar som féltagent i
Skyfall och assistent 1 Spectre, men gemensamt &r att hon visas i olika sammanhang och pa
olika platser genom filmerna, inte bara i sitt kontor.

Hennes kldder 1 bdda filmerna dr genomgdende feminina. De ganger hon béar byxor
istillet for kjol eller kldnning &r detta for att hon ska kunna rora sig snabbare 1 actionscener,
och kompenseras for med smycken och smink. Hennes hér forblir detsamma genom alla
scener, namligen kort och utslédppt med naturliga lockar. Denna klassiskt svarta och ofta
politiskt laddade frisyr dr det enda i Moneypennys gestaltning som kan uppfattas utmana
granserna for den normativa femininiteten. Att hennes hér inte plattas eller stylas for att
uppnd ideal uppsatta av och for vita kvinnor kan antas vara ett medvetet val fran
filmskaparnas sida med syfte att gestalta Moneypenny pd ett mer progressivt sétt. Gillande
den empati hon visar for sina kollegor och det ansvar hon tar for deras kénsloliv rdder det
dock inga tvivel om att hon uppnar en normativ femininitet (Ambjornsson 2003:61). Hon tar
ofta rollen som modersfigur 4t Bond, och liter den rollen gé ut 6ver hennes egen tid och
energi. Moneypennys syfte i dessa filmer dr ndstan uteslutande att bekrifta filmens vite
hjilte, och detta gors pa bekostnaden av henne, den svarta sidekicken (Tasker 1993:44).

En pataglig male gaze i1 filmandet av Moneypenny kan endast upptéckas i en scen i
Skyfall (Lindgren 2009:174f). Den sexualisering av karaktdren som sker utgar snarare fran
kroppssprak och dialog under scener mellan henne och Bond, dock med avsevért hogre
frekvens 1 Skyfall dn Spectre. Anvédndandet av hdrskartekniker mot Moneypenny dr lika

nirvarande i1 bada filmerna, dd@ Bond anvénder sig av bdde osynliggérande, forminskande,

26



samt paforande av skuld och skam (As 2004:79). Den mest pétagliga gemensamma nimnaren
for de tva filmerna dr dock den ojamna fordelningen av kérlekskraft mellan de tva
karaktérerna. Bond exploaterar stindigt Moneypennys tillgivenhet, oftast helt utan motstand

(Jonasdottir 2003:98).

6. Slutsats och reflektion

Gestaltningen av Moneypenny i de tva olika erorna av Bondfilmer é&r sig lik ndr det kommer
till klader och kroppssprak. Utseendeméssigt dr den enda patagliga skillnaden att karaktéren
bytt hudfarg i de senaste filmerna. Utifrdn normerna kring femininitet som varit i kraft nér de
olika filmerna spelats in har Moneypennys utseende alltid reproducerat en normativ
femininitet, och detsamma géller hennes aterhdllsamma kroppssprdk och rést (Ambjérnsson
2003:58). Karaktiren har alltsa alltid gestaltats ytterst feminint, gissningsvis for att legitimera
den flortiga relationen hon har till Bond. Under den tidigare eran av Bondfilmer ar
Moneypennys medverkan ytterst komprimerad, sdllan med mer dn tva minuter i bild per film.
Under den korta tiden dr hennes funktion framst att sdtta honom 1 kontext till kvinnorna han
mdter i sin vardag, och ddrmed att bekrdfta Bonds roll som casanova for publiken. Bonds
flortiga repliker visar prov pé hans erfarenhet av att charma kvinnor, och Moneypennys svar
bekréftar att kvinnorna ser honom som atravéard. Nar Moneypennys flortande blir for seriost
for Bonds smak uttrycker han sig dock svivande och undvikande, vilket tyder pa att denna
romantik endast &r ett lekfullt tidsfordriv for honom, men nagot viktigare for Moneypenny.

I den nya eran av Bondfilmer har Moneypenny betydligt mycket mer tid i bild &n
innan, vilket presenterar mojligheten att utoka karaktdrens roll och egenskaper. Den lekfullt
flortiga jargongen finns kvar, inte minst i Skyfall (2012), men hennes syfte i filmerna ir nu
inte endast att bekridfta Bonds sexuella inverkan pa kvinnor 1 hans néirhet, utan i mycket hogre
grad att bekrifta och stotta hans kédnsloliv. Hon é&r lika feminin och lika trdnande som innan,
men nu ir hon dven sjdlvdestruktiv i séttet hon prioriterar andras maende pa. Nér hon visar
sig sjélvsdker och sjdlvstindig blir hon genast ifrdgasatt och utsatt for hédrskartekniker av
Bond, vilket leder till att hon istillet endast bekraftar honom och erbjuder honom sin hjélp.

Oavsett hur flortig Moneypennys dialog var 1 den tidiga eran av Bond, hur mycket
eller lite hon stod upp mot hans hérskartekniker, och vad hennes arbetsuppgifter bestod av sé

var en faktor konstant: hennes kompetens. Ingen film mellan &ren 1962-2002 ifrdgasitter
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nagonsin hennes formaga att utfora sitt jobb, men under hela Skyfall (2012) debatteras det
dmnet konstant. Trots att hon géng pa ging visar sig vara en tillgang under uppdrag i filmen
sa malas hon upp som oldmplig for att ta rollen som en féltagent, en jamlike till Bond. I
Spectre (2015) har hon bytt arbetsroll till assistent, och frigan om kompetens ar glomd.
Moneypenny visar sig hér vara oumbdrlig for handlingen och hon &r dessutom betydligt
mycket mindre objektifierad &n i1 ndgon tidigare film. Karaktdren kan alltsa gestaltas som en
ickesexualiserad kollega till Bond med ett utdkat privatliv, men endast s linge hon é&r
hierarkiskt underordnad honom. Virt att podngtera dr att det forst &r ndr Moneypenny byter
tjdnst 1 slutet av Skyfall som hon tilléts fa ett eget fornamn.

Moneypenny gér som nidmnt dven ¢ver fran att flérta och bli flortad med till att std for
enorma méngder karlekskraft som exploateras av Bond och hon tar i det ndrmaste rollen som
hans beskyddande och betjdnande mamma. Det &r svart att sdga om gestaltningen hade varit
lika moderlig om Moneypenny spelats av en vit kvinna, men enligt Yvonne Tasker &r denna
dynamik beroende av just en skillnad i hudfarg (Tasker 1993:36). Déar Bond i tidigare filmer
skulle 1dmnat Moneypennys rum och foljts av en tranande blick s sdker han nu aktivt upp
henne och ber henne om hjilp som hon inte har ndgra skyldigheter att ge. Moneypenny som
tidigare satte ned foten ndr hon mairkte att hon blev utnyttjad gar nu med pa allt han ber av
henne, till stor del da han tidigare pafort sddana méngder av skuld och skam att hon kédnner
skyldigheter gentemot honom.

Som vidare forskning kring Moneypenny hade det varit intressant att se hur hon
gestaltas i kommande Bondfilm (No time to die) da det ryktas att agent 007 ska ta kvinnlig
form for forsta gdngen nagonsin. Ifall ryktet stimmer hade relationen mellan Moneypenny
och en kvinnlig Bond varit intressant att analysera och jamfora mot resultaten i denna analys.
Att se pa hur maktforhallandet kommer till uttryck nér det &r tva kvinnliga motspelare jamfort
med en manlig och en kvinnlig karaktdr kan bli ytterst intressant. Ytterligare hade andra
teorier kunnat ge nya insikter 1 hur dels en arbetsrelation tvd kvinnor emellan gestaltas, men

ocksd hur Moneypennys tid 1 bild hade forédndrats.
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Bilagor

Bilaga 1 - Analyspunkter: Punkter vi studerat nér vi analyserat scener med Moneypenny.

l.
2.
3.

10.

11.

12.

Kléder - Vad har hon pé sig?

Tid 1 bild - Nér 1 filmen syns hon 1 bild och hur ldng &r scenen?

Arbetsuppgifter - Vad gor hon och vilket typ av arbete dr det hon utfor?

Tilltal (Typ “Darling” osv) - Hur tilltalas Moneypenny och vem tilltalar henne? Hur
tilltalar hon andra?

Flort - Finns det nagon flirt mellan Moneypenny och en annan motspelare? Till
exempel James Bond?

Emotionellt arbete - Tar Moneypenny ansvar och gor nagot emotionellt arbete for
nagon och iséfall vad?

Irritation/motstand - Finns dér i scenen tendens till att Moneypenny blir arg, sager till
eller inte hdller med om nédgot? Isdfall varfor?

Interaktion med andra karaktirer - Vem interagerar Moneypenny med? Finns dér
tendens till att interagera mer med vissa én andra?

Kameravinklar - Hur kommer Moneypenny in i scenen? Finns ddr tendenser till att
hon filmas mycket ur vissa vinklar och ar dessa vinklar annorlunda fran hur andra
karaktirer filmas? Kan “male gaze” vara relevant pdA Moneypenny?

Harskartekniker - Anvédnder sig Moneypenny av hérskartekniker? Eller anvinder sig
andra av dessa hdrskartekniker?

Kroppskontakt - Vem har Moneypenny kroppskontakt med? I vilken kontext, pé
vilket sitt och varfor?

Egna tankar - Hér har vi antecknat vir egna analytiska tankar och funderingar vi fatt

under filmens géng.
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