MKVA22: VT2020
Lund Universitet

Institutionen for kommunikation och medier

“Are we live? Can you see me?”

En netnografisk studie av fans vid en livestreamad

spelning under Covid-19

Forfattare: Emma Nilsson & Oskar Andreasson
Handledare: Magnus Johansson

Examinator: Katarzyna Herd



Sammanfattning

Den hir uppsatsen undersoker hur gemenskaper upprétthélls i den livestreamade konserten The
Tallest Man on Earth - The Wild Hunt Live #StayHome #WithMe som holls 10-04-2020 pa
video-plattformen Youtube. I uppsatsen analyseras fanaktivitet vid spelningen med hjdlp av en
netnografisk metod, samt en kvalitativ innehdllsanalys. Uppsatsen utgdr fran teorier om
fankulturer, forestdllda gemenskaper och deltagarkulturer for att i analysen undersoka hur olika
interaktioner och dimensioner inom konserten anviands for att frimja gemenskaper av olika slag.
Avslutningsvis diskuteras hur de olika former av deltaganden uppritthéller gemenskaper inom
spelningen och hur digitaliseringen av samhéllet kan ge artister en mojlighet att genom denna

form av spelning upprétthalla en relation med sina fans trots omsténdigheterna under COVID-19.

Nyckelord: forestdillda gemenskaper, fankultur, netnografi, youtube, covid-19, livestream,

konsert
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1. Inledning

Musik ar ofta ndgot som kan lyfta manniskor i svara tider. COVID-19 pandemin har dock tvingat
artister runt om i vérlden att stilla in konserter, festivalspelningar och musiktévlingar pa grund
av smittorisken som dessa aktiviteter skapar. Konsertlokaler stir tomma och vérlden tycks har
blivit en tystare plats.

For att kunna motverka konsekvenserna av COVID-19 har flera artister vént sig till
sociala medier for att kunna nd ut till sina fans. En vanlig metod har visat sig vara att hilla en
spelning som livestreamas. Hir har artisterna mgjlighet att badde spela upp sin musik och
interagera med fansen pd olika sétt. Denna studie gar ut pa att undersdka hur ett séddant
framtraddande upplevs av fansen och hur interaktionen mellan de olika aktdrerna ser ut.

I boken Playing to the crowd skriver Nancy K. Baym (2018) att relationen mellan artister
och deras fans har fordndrats. Dagens artister dr under standig press att skapa nira relationer med
sina fans. Fans forvintar sig att deras favoritartister stindigt ska finnas tillgdngliga pa olika
medier och kunna erbjuda fansen unika och intima stunder. Tidigare sa hade kanske inte artister
s& pass ndra relationer med sina fans men idag forsoker artister stindigt upprétthélla och skapa
nya relationer med olika fans genom att f6lja dem frén plattform till plattform. Baym pastar att
ménniskor dr sd upptagna idag att om en artist inte blir en del av deras fans dagliga rutin sa
kommer de att missa artisternas livespelningar (Baym 2018, 1).

COVID-19 pandemin har kraftigt begransat artisternas mojlighet att utfora livespelningar
och séledes ocksa paverkat artisters mdjlighet att upprétthdlla en relation med sina fans. Vi
dmnar ddrmed undersoka hur gemenskapen mellan de olika aktorerna upplevs pa en livestreamad

spelning som utfordes av artisten The Tallest Man on Earth.



2. Syfte och fragestillningar

Musikfans soker sig ofta till livespelningar for att kunna dela sin musikupplevelse med andra och
interagera med sin favoritartist. COVID-19 har dock kraftigt begrinsat mdjligheterna till att gora
just detta. For att kunna fortsdtta erbjuda sina fans den upplevelsen sd har artister runt om 1
virlden borjat anordna livespelningar, festivaler och forestillningar pa olika plattformar pa
internet. Vi kommer - med grund i artisten Tallest Man On Earth (Kristian Mattson)
livestreamade spelning som sédndes pa Youtube den 10-04-2020 - undersdka hur interaktionerna i
denna form av livespelning kan se ut for att kunna fOrstd hur relationerna mellan fans och
artisterna ser ut. Vi vill 4ven undersdka hur artister och fans upprétthaller en gemenskap vid en

livestreamad spelning. Vi har darfor valt att utga fran fragestillningarna:

- Hur interagerar fansen med varandra och med artister vid en livestreamad konsert?

- Hur kan deltaganden 1 livestreamade konserter bidra till att uppréatthalla gemenskaper?

3. Teoretiska ramverk

3.1 Fankultur

Fans kan definieras som personer som har ett starkt engagemang for ndgon typ av fenomen, ofta
men inte alltid funna 1 medier och populdrkultur. Andersons begrepp om forestillda
gemenskaper - som vi dmnar g in djupare pa sedan - har fatt stort genomslag dven utanfor
studiet av nationell identitet och har dirfoér anvénts dven i andra typer av gemenskaper (Doona &
Riibsamen 2017, 114). Ett sddant exempel ar studiet av fankulturer. Manniskor som deltar i en
fankultur via sociala medier bidrar till den forestidllda gemenskapen genom att bygga
samhorighet och dela kunskap. Det dr darfor viktigt att forstd de plattformar och processer som
utvecklas niar manniskor gdr samman runt ett gemensamt intresse (2017, 118).

Cornel Sandvoss talar om hur fankulturer och gemenskaper utvecklas. Han belyser de
kulturella konsekvenserna av nédr fans som publik utvecklar en kédnsla av att kdnna sig som
hemma (2005, 53). Sandvoss belyser dven fanidentiteter och samhéllen inom fankonsumtion.

Han menar pa att fanskaror i dess kdrna dr en typ av askddare, vilket betyder att fanplatser ar
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konsumtionsplatser (2005, 54). Fankulturen &terspeglar &dven hur olika konsumtionsmiljoer
skapas 1 olika typer av samhillen. For det forsta har elektroniska massmedier skapat ett 6ppet
och virtuellt utrymme for mediekonsumtion dér fans kan kommunicera med varandra. For det
andra pagar den ursprungliga fankonsumtionen pd de fysiska platser dir fans samlas for att
uppleva exempelvis en konsert eller ett sportevenemang (2005, 53). Fans skapar samhillen dar
de kan interagera med varandra och fa en kénsla av tillhdrighet. Denna kénsla av tillhorighet -
dkta eller inbillad - &r en del av fansens “sociala vérld” (2005, 56). Fansen upplever att de skapar
ett storre kontaktnidt och en gemenskap genom sociala medier dir de kan interagera med
likasinnade fans over hela vérlden. De kan dven uppleva ett dkat intresse for en viss artist eller
liknande ndr de upplever att det finns fler som intresserar sig for samma omrade (Ibid.). Denna
“sociala vérld” kan upplevas i vart empiriska material och dmnar ge oss insikt kring de
gemenskaper som uppritthdlls under konserten.

Sandvoss tar dven utgangspunkt i medie- och populdrkultursforskaren John Fiskes teori
nér han talar om kulturen inom fanskaror. Fiske menar pa att fans per definition drar en linje
mellan sig sjdlva och de fans som inte ligger pa deras niva av hangivenhet. Fiske har forsokt
beskriva de huvudsakliga karaktirsdragen inom fankultur med hjilp av tre storre
kategoriseringar. Den fOrsta han beskriver ér kategorin diskriminering och distinktion. Den andra
kategorin dr produktivitet och deltagande och den tredje handlar om kapitalackumulation (1992,
34). Fans ar enligt Fiske otroligt diskriminerande mot varandra och grinsen mellan ett fan och
en “vanlig” publikmedlem é&r en linje som dr skarpt dragen. Det &r inte omgjligt att bli en del av
en fankultur men det &r tydligt att det finns en del hopp man maste gora for att komma dit (1992,
35.). Nér Fiske talar om den andra kategorin menar han att gladjen med fandom ligger i samtalen
som fans producerar. Fans som samtalar i allmdnna rum bjuder in nya individer att inga i deras
fanskara och ddrmed den sociala gruppen (1992, 38). I den tredje kategorin menar Fiske pé att
fan-produktion handlar om att producera egna texter, men kan dven betyda att fans 4r deltagande
1 den befintliga texten, exempelvis genom att bara merchandise eller upptrdda med artistens latar.
Sammansmaéltningen mellan fan och artist i ett produktivt samhélle skapar ett mindre glapp
mellan de tva aktorerna (Fiske 1992, 40). Fiskes teorier kan mycket vil appliceras i var analys

och @mnar ge oss forstaelse for de olika kategorier av fandom som individerna hamnar inom,



vilket darigenom kan visa pa hur olika typer av fans véljer att interagera med andra for att visa pd

sin status som fan.

3.2 Publikteori

Abercrombie och Longhurst (1998) har under en lingre tid teoretiserat kring vad det innebér att
vara en publik. En publik dr observatorer av ett framtrddande vilket 4r en aktivitet dar en person
eller fler intensifierar ett beteende infor en publik. Denna intensifiering ar avsiktlig &ven om den
ar omedveten och leder till att en relation skapas mellan publiken och de aktorer som framtrader
genom interaktioner mellan dessa parter. Detta sker i vad forfattarna véljer att kalla for ett
liminalt utrymme, vilket innebdr att det finns rum for en form av spontanitet inom framtrdadandet.
Framtrddandet verkar dirmed som ndgot speciellt som kan transportera manniskor ut ur det
vardagliga (1998, 39-41).

Framtriadanden kan se ut pa ménga olika sitt men de innehéller oftast nagra olika former
av ritualistiska drag. Detta kan vara att publiken har klatt upp sig for att se ett framtrddande eller
att de klappar och sjunger med vid en konsert. Redan nu kan det kdnnas lockande att se
medierade framtrddanden som ett framtrddande som saknar ritualistiska drag eftersom publiken
ofta sitter sjélva och i vardagliga miljoer (Abercrombie & Longhurst 1998, 41). I manga fall sa
finns det dock vissa ritualistiska drag kvar som vi kommer bevisa 1 analysen av det empiriska
materialet.

Ett framtridande forsoker ofta etablera en social distans mellan artist och publik for att
skapa en viss mystik och separera artistens framtrddande frdn publikens vardagliga liv. Darfor
sker ofta framtrddanden pé allménna platser sdsom konsertlokaler. Dessa platser har en hel del
etablerade regler och anses vara ganska konventionella jamfort med ett framtrddande som
konsumeras privat (Abercrombie & Longhurst 1998, 42). Synen pa social distans mellan artist
och publik har ddremot utvecklats pd senare ar. Sociala medier har inneburit en stor press pa
artister att skapa och upprétthdlla nira relationer med sina fans. Dessa nya plattformar for
framtradanden har resulterat i en ny typ av relation mellan fan och artist. Denna relation bestar
av konstanta vardagliga interaktioner. Reglerna och begrdnsningarna for fansens deltagande ér

inte lika etablerade som vid en konsert vilket innebér att artisterna sjilva far definiera vilken
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social distans de vill skapa mellan sig sjélva och deras fans (Baym 2018, 164-169). Hogintensiva
och rituella framtrddanden far oftast mer uppmarksamhet och deltagande fran publiken, vilket
resulterar i en storre emotionell paverkan. Lagintensiva vardagliga framtrddanden innebir oftast
mindre uppmairksamhet och deltagande fran publiken. Detta kan i sin tur resultera i en mindre
emotionell paverkan (Abercrombie & Longhurst 1998, 41-43). For manga artister och fans ar
livespelningar pé sociala medier nytt - trots att det funnits sedan tidigare - och att den sociala
distansen mellan aktorerna minskas skulle kunna innebéra att interaktioner mellan dessa aktorer
okar och sdledes dven den emotionella paverkan.

Det finns sjilvklart dven olika former av publiker och det har ldnge funnits en debatt som
kallas for ”The incorporation/resistance paradigm”. Detta paradigm definierar ett problem inom
publikteori kring om publiker domineras av eller dominerar texten. En passiv publik som
domineras av texten tenderar att se ett framtridande som négot med en mening. En aktiv publik
brukar ddremot dominera texten. De ser framtrddandet som ndgot mangtydigt som de kan
analysera, diskutera och ifragasitta (Abercrombie & Longhurst 1998, 17).

En annan form av publik-upplevelse som har uppkommit pa grund av sociala och
kulturella fordandringar dr den publik-upplevelsen som Abercrombie och Longhurst kallar f6r en
diffused audience. De menar att upplevelsen av att vara en del av en publik inte ldngre dr nigot
som star over det vardagliga. Media och det vardagliga livet dr s& sammanvévt idag att de inte
gér att skilja dem &t ldngre. Denna sammanvévning innebdr att framtrddanden har forts in 1
ndstan varje aspekt av dagens samhille och resulterat i den virtuella osynligheten av
framtrddanden. Manniskor kan alltsa kdnna sig som en del av en publik samtidigt som de dr en
del av ett framtrddande (1998, 68-74). Detta kan innebéra att publiken vid ett framtrddande
faktiskt blir en del av framtrddandet genom olika former av deltagande. Vid livestreams finns det
oftast en livechatt dir publiken far en chans att delta i spelningen och interagera med andra fans
och artisten. For att synas 1 midngden kan det ddaremot behdvas en intensifiering av beteenden,

nagot som kan synas som ett framtrddande av publiken.



3.3 Deltagande 1 teorin

Musik dr en social praktik dir varje musikaliskt framtradande &r deltagande i sin natur. Hur fans
deltar och agerar vid en konsert dr nigot som har blivit kraftigt ritualiserat. Sociala
medieplattformar har sina egna normer men varken artisten eller fansens beteenden &r
begriansade av de konventionella reglerna som finns vid en konsert. Sociala medier har dirmed
Oppnat upp for nya former av beteenden (Baym 2018, 164). Dessa praktiker och deltaganden
hirstammar ur det som kallas for en deltagarkultur. Deltagarkultur &r en term som talar om
medieproducenter och mediekonsumenter som aktdrer som interagerar i enlighet med nya regler
som ingen av dem till fullo har ett grepp om. Detta skiljer sig fran ménga tidigare forestillningar
om mediekonsumtion (Jenkins 2012, 15). Eftersom sociala medier inte riktigt har nagra
begransningar i vilka ritualer och beteenden som kan férekomma sa tror vi att livestreamade
spelningar har utvecklat nya ritualer och former av deltaganden. Vilket kan vara ett sitt att
uppritthélla en gemenskap mellan de anvéndare som deltar i dessa nya ritualer och former av
deltaganden.

Deltagarkulturen har varit stdndigt ndrvarande under nittonhundratalet men har i takt med
digitaliseringen av sambhillet blottlagts och blivit en betydande del av medielandskapet (Jenkins
2014, 190-194). Detta har dven hdnt med det som Jenkins kallar konvergenskulturen. I
konvergenskulturen dr vi alla deltagare. Konvergenskulturen kan beskrivas kort som flodet
mellan medieplattformar, samarbetet mellan olika mediebranscher och rorligheten hos
mediepubliken som soker efter olika upplevelser. Detta ar ett kulturellt skifte dar konsumenten
uppmuntras att soka efter ny information och sammanstélla innehall fran olika medier (Jenkins

2012, 15).

3. 4 Forestillda gemenskaper

Ett centralt axiom inom moderna fanstudier dr att bendmna fankulturer som forestdllda
gemenskaper. Begreppet forekom forst i Imagined Communities av statsvetaren Benedict
Anderson. Anderson aspirerade efter att kunna forklara fenomen som nationalism dar ménniskor

kan kdnna en stark gemenskap med andra frén samma nation trots att de aldrig tréffat varandra
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(1991,6). Anderson tog sats i boktryckarkonstens gryning under senmedeltiden och
argumenterade for att denna konst beredde vdg for uppkomsten av nationalstater.
Boktryckakapitalismen uppkom genom att skapa hanterliga marknader inom vilka folkspraken
fick sin form. Detta eftersom en text pd tyska hade en vésentligt storre marknad &n en text pa
tysk dialekt (1991, 36).

Inom moderna fankulturer har forestillda gemenskaper fostrats av diverse
medieteknologier som tillater geografiskt skingrade ménniskor att skapa en gemenskap som inte
behover vara rumsligt lokaliserad. Inom studiet av fans har forestidllda gemenskaper déarfor fatt
en forgrund nir det giller att just studera de transnationella relationerna mellan fans som kan
formas med hjélp av internet (Chin & Hitchcock-Morimoto 2017, 174-175). Detta blir véldigt
tydligt pa sociala medier. Sociala medier har skapat virtuella utrymmen dir fans kan delta pa
liknande villkor och fé kontakt med likasinnade méanniskor vérlden 6ver. Det som forenar dem éar
relationen till materialet som de dr ett fan av, resultatet blir for manga en forh6jd upplevelse
eftersom de kan dela den med en storre, forestdlld gemenskap (Doona & Riibsamen 2017, 118).
En livestreamad spelning pd Youtube dr ett bra exempel pa en hdndelse pa sociala medier som
kan skapa ett virtuellt utrymme dér fans fran hela varlden kan samlas for att gemensamt delta 1
ndgot och visa sin héngivenhet till materialet som de dr ett fan av. Doona och Riibsamen
forklarar dven att sociala medier kan skapa mdjligheter for byggandet av forestillda
gemenskaper genom att tillita fans att folja ett liveevent i flera medieformat samtidigt.
Helhetsupplevelsen av eventet priglas dd av sjdlva eventet men dven av mojligheterna till
kommentarer, spekulationer och recensioner (2017, 118). Detta ar ett tydligt exempel pa hur en
form av konvergenskultur som Jenkins talade om har blivit en ny norm i medielandskapet och
hur den kan hjilpa med att uppréitthalla en forestdlld gemenskap. Vid de flesta livestreamade
spelningar sé finns det mojlighet for fans att interagera med varandra och artisten genom en
livechatt dir fans kan kommentera spelningen, stélla fragor och spekulera pé olika sitt. Dessa
verktyg skulle kunna antas vara pd plats for att underlétta upprétthdllandet av en forestélld

gemenskap vilket dr ndgot som vi &mnar att djupdyka i1 nér vi analysera materialet.



4. Tidigare Forskning

4.1 Att uppleva “Liveness”

Bennett (2012) undersoker i1 sin artikel hur fans engagerar sig i1 livespelningar. Det mobila
internet och sociala medier, som Facebook och Twitter, har Oppnat upp for fans att kunna dela
information i nutid. Detta bidrar till att fans som inte deltar i det fysiska rummet kan vara en del
av evenemanget (2012, 545). Hon visar pa hur dessa onlineverktyg kan involvera ménniskor som
inte fysiskt deltar i upplevelsen att uppleva en kénsla av att vara delaktig i evenemanget och
kdnna en kénsla av “’liveness”. Begreppet “liveness” har teoretiserats av Philip Auslander (2002)
som en tempordr relation och en relation av samtidighet som intridffar mellan en publik och ett
livevenemang (Bennett 2012, 547).

Vidare talar Bennett om idén kring liveness” som ett fordnderligt fenomen dér
introduktionen av nya teknologiska former som tv och onlinesidndningar haft en stark inverkan
pa fenomenet. Det har utvecklats en social nidrvaro pa internet i form av grupper och publik som
bidragit till en online "liveness”, samt skapats en gemensam “liveness” dir fans kan interagera
kontinuerligt med varandra via sina mobiltelefoner (2012, 547). Artister som U2 och Tori Amos
anvander sig av kommunikationsmedel dir fans som ar fysiskt ndrvarande informerar fans som
ar online om allt som sker i samband med konserten, samt vad deras upplevelse dr av hela
evenemanget (2012, 546). Man anvénder dessa medel for att sudda ut grinserna mellan de som
deltar fysiskt och de som deltar online. Daremot kan de som upplever konserten rumsligt skapa
en typ av gemenskap medan de som upplever konserten online skapar en annan typ av
gemenskap (2012, 549).

Da vi undersoker interaktionen mellan fans samt fans och artist online &mnar vi applicera
Bennetts undersokning om gemenskapen mellan fans pa olika typer av plattformar, online och
offline. Detta for att visa pa hur gemenskapen kan utformas pa en livestreamad spelning. Hennes
teorier kring begreppet “liveness” dr nagot som kommer belysas i var analys. Den sociala
ndrvaron pé internet som bidragit till en online “liveness” kan liknas vid The Tallest Man On

Earth-konserten, eftersom det dven dar upprétthélls en social nérvaro till artisten online.
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4.2 Deltagarnas motivation

Caldwell och Knox talar i sin studie om motivationen att delta i en livekonsert eller ej. De
undersoker hur fans deltar 1 livekonserter som ett sétt att demonstrera sin vikt av att vara en
héngivet fan (2017, 234). Fansen i1 studien ansig att de nya och dverraskande aspekterna av att
uppleva levande musik var motiverande nér det kom till att hora nytt material, alternativt stodja
sin favorit artist. Hir kunde man se att priset inte var en bidragande effekt till om man valde att
uppleva eller avstad fran en livespelning, vilket tyder pa att fans anser att levande musik erbjuder
ndgot unikt som fansen &r mer &n villiga att bidra ekonomiskt till (2017, 235). Analyser av
musikindustrin antyder att minskandet av intdkter fran inspelat material har fatt branschen att
fokusera mer pd den levande musiken. Ddrmed har man bdrjat undersoka vad som motiverar fans
till att delta pa livespelningar istéllet for att lyssna pa enbart inspelat material. Médngden artister
som véljer att aterforenas eller spela ett album 1 sin helhet har 6kat pd senare ar och dr ndgot som
fansen uppmérksammar da de tillfor en kédnsla av nostalgi, vilket verkar vara en stark motivator
till att uppleva levande musik (2017, 234). Detta kan dven ses inom vart fenomen da Kristians
konsert bygger pa ett komplett album fran forsta till sista 14t. Aven Mortimer, Nosko och
Sorensen (2012) hivdar att en 6kad tillgang till inspelad musik - inklusive piratkopierad musik -
bidrar till ett 6kat intresse for att delta pa livespelningar (Caldwell & Knox 2017, 234).

Vidare undersoker Caldwell och Knox fenomenet kring motivationen till att delta i ett
liveframtrddande och dir visade resultatet att det som motiverar flest fans att delta var sjdlva
konsertupplevelsen (2017, 233). Manga deltagare menade att livekonserter tillater dig att delta 1
en historisk upplevelse, samt den unika upplevelsen som uppkommer i den rumsliga aspekten.
Det var dven ett stort antal deltagare som talade for att det var motiverade att delta pa en
livespelning eftersom du far chansen att se - men &dven triffa - artisten i fraga i verkligheten
(2017, 238). Detta kan vara intressanta aspekter att applicera i analysen av Kristians spelning.
Aven om den livestreamade spelningen inte #r fysisk fir fansen fortfarande mdjlighet att
interagera med artisten pa ett mer personligt plan, vilket enligt oss skulle kunna jimforas med att
trdffa en artist 1 den fysiska verkligheten. Enligt Caldwell och Knox var det dven motiverande att

fa se en musikalisk person upptrdda, vilket tolkades som en fan-artist-relation (2017, 339).
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Vidare talades om upplevelsen att tillsammans med andra fans skapa en show tillsammans med
artisten. Man kan hir se en liknelse i hur fansen skapar en show tillsammans med Kristian, vilket
skapar motivation for fansen att delta i spelningen. Ett annat tema som var aktuellt var
upplevelsen av att lyssna pa musik utan all produktion som sker i ett inspelat studiomaterial
(2017, 241), vilket ocksa kan aterspeglas 1 vart empiriska material dér latarna framfors utan

redigering eller tillhdrande utrustning, bortsett fran gitarrerna och mikrofonen.

4.3 Intergeneriska utrymmen

Hill (2019) undersoker i sin artikel hur publik och fans interagerar med professionella
underhallare for att sedan tillsammans producera kulturella metoder for professionell wrestling
(2019, 15). Hon deltar under ett wrestling-event i sodra Sverige och anvinder sig av etnografisk
studie och kvalitativa intervjuer for att undersdka hur olika typer av kulturella normer forstiarker
och legitimerar varandra genom att skapa en emotionell struktur foér sportunderhéllning.

Vidare talar Hill om hur grinserna suddas ut mellan live-evenemang och sportens fysiska
natur inom den dramatiserade, berdttande och underhallande upplevelse 1 den professionella
wrestlingvérlden. De utsuddade grianserna konvergerar andra genrer till sportunderhéllning, dér
wrestlingens fysiska moment sammankopplas med den utbildning och arbete som behdvs for att
finslipa hantverket inom denna underhéllningssport (Hill 2019, 15). Detta kan liknas vid intresset
hos Kristian fans gillande hans personliga aspekter i samklang med hans arbete med latmaterial.
Hill fortsétter sedan resonera kring hur wrestlingsevenemangen bestar av dramtiserade utrymmen
déar de kan upptrada med moraliska berittelser och teatraliska gester och hon menar pa att dessa
dramatiserade upptrddanden Oppnar upp for karaktdrisering och kdnsloméissigt engagemang frén
publiken (2019, 16).

De intergeneriska utrymmena som infinner sig inom professionell wrestling belyser
blandade typer av berittelseskapande och utovningar som i samband med sin publik och sina fan
skapar en typ av sportunderhéllning (2019, 16). Detta dr nidgot som dven kan ses 1 Kristians
konsert dédr han talar humoristiskt till askddarna samtidigt som han framstir som serids i sina
framtrddanden av latar. De humoristiska aspekterna skapas i interaktionen mellan fansen och

Kristian. Hill menar pa att publiken interagerar tillsammans med wrestlers for att forma
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intergeneriska utrymmen, vilket i sin tur skapar liveupplevelsen som infinner sig inom
sportunderhallning (2019, 19). Med intergeneriskt utrymme menas i detta fall det utrymme dér
olika genrer korsas med varandra. Hon exemplifierar detta genom att tala om hur fans véxlar
mellan positiva och negativa uttryck 1 samverkan med hur wrestler spelar som exempelvis onda
eller goda 1 brottningsringen. Detta medfor att fansen hjélper till att skapa en kollektiv kulturell
forestdllning. Hill tar ddrigenom grund i Stephen Colemans (2010) teori om att offentligt
utforande av maktforhallanden synliggérs genom wrestlers och publikmedlemmars kollektiva
praxis (Hill, 2019, 16) .

Hill belyser att artikeln talar emot Henry Jenkins (2006) argumentation kring makt inom
deltagarkultur, ddar medieproducenter har mer kraft dn fansen nir det géller att bestimma
innebdrden och innehdllet i en text eller ett live-evenemang. Hon menar pd att inom
“wrestlingvirlden” finns en intergenerisk konvergens dir fans och wrestlers skapar evenemanget
tillsammans (Hill 2019, 17). Denna intergeneriska konvergens-teori kan appliceras pa utféranden
1 Tallest Man on Earths konsert och artikeln kan @ven belysa vért fenomen ur en annan synvinkel

an Jenkins teori kring konvergenskultur.

5. Metod och material

5.1 Val av analysmetod

Valet av metodologiskt tillvigagéngssétt &r ett grundliggande beslut man behdver ta som
forskare 1 sitt forskningsprojekt. Till att borja med behdver man Gverviga om man ska anvinda
sig av kvalitativa och/eller kvantitativa metoder (Kozinets 2001, 64). Den kvalitativa
analysmetoden bor anvidndas ndr man vill utforska okdnda omraden och forsta kontexten. Den
kvantitativa analysmetoden kan istéllet appliceras pa provningar av teorier och for att méta hur
olika variabler relaterar till varandra (ibid.). Forskningsfrdgorna i denna studie besvaras genom
en kvalitativ analys. I utforandet av kvalitativa analyser gors subjektiva tolkningar av det
analysobjekt som studeras. Undersokningen fokuseras pa hur saker 1 texten beskrivs och
definieras i relation till varandra. Denna metod kénnetecknas bland annat av dess flexibilitet och
kan anvindas for att ga in 1 ett forskningsprojekt utan att ha allt planlagt fran start.

Det finns da olika tillvigagangssdtt att anvdnda sig av for att samla in sitt kvalitativa
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datamaterial. Det kan till exempel vara genom intervjuer, medietexter eller anteckningar fran
observationsundersokningar (Lindgren, 2010:83) I var studie har vi &mnat att anvénda oss av den
senare nimnda metoden som bland annat innefattar netnografisk analys. En netnografisk analys
har kommit att utvecklas som en metod for att pa etnografisk vig kunna analysera kulturer och
sociala interaktioner som pdgar 1 gemenskaper pa internet (Berg 2015, 23) och sdledes blir den
netnografiska metoden ett naturligt val for var studie. Internet &r ett verktyg som har betydelse
for hur méanniskor kommunicerar med varandra. Det skapar dven fler mojligheter att uppratthalla
och skapa band mellan ménniskor oberoende av tid och rum (Berg 2015, 65). En netnografisk
analysmetod ger oss dven de verktyg som ldmpas for att besvara forskningsfragor. Den hér typen
av analys kan ge oss grund for att undersdka med vilka medel interaktion och kommunikation
kan dga rum, hur riktningen i kommunikationen utvecklas och pé vilka sétt relationer skapas
(Berg 2015, 109).

Tidigare har netnografiska studier oftast inneburit ett tematiskt fokus inom
ndtgemenskaper och sociala medier. Detta har ddremot kommit att fordndras i takt med internets
utveckling. Idag intresserar sig netnografiska studier mer for skdrningspunkten mellan online och
offline eller hur denna forestdllda grins helt suddats ut (Svensson 2016, 143ff). Den
grundldggande frdga man d4 bor ta stéllning till 1 sitt val av metod inom netnografisk forskning
ar om det fenomen som dmnas studeras har sin tyngdpunkt i den digitala eller materiella virlden,
och direfter soka metoder som ar relevanta for studieobjektet (Berg 2015, 68). Nir vi ser till det
fenomen vi dmnar studera har det en fot bade i den digitala och materiella virlden. Genom de
restriktioner som medfort att fysiska konserter omvandlats till digitala spelningar ser vi hur dessa
vérldar paverkar varandra. Till foljd av detta har vi valt att undersoka hur interaktionen ser ur
mellan fans och mellan fans och artist under livestreamade spelningar.

Vi kommer dven anvédnda oss av kvalitativ innehéllsanalys for att kunna studera text i
livechatten, eftersom vi anser att vi maste kunna forsta texten for att forsta relationen mellan
individ och text. Kvalitativ innehallsanalys dr den vanligaste typen av analysmetod. I en
innehéllsanalys undersdoks om det finns samband, monster, likheter och skillnader inom den
artefakt som valts att studera. Man samlar in data som sedan kodas och dérefter sorteras och

kategoriserar innehdllet, for att sedan kunna finna monster och samband (Ahrne & Svensson
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2016, 191f). Genom denna metod tar man fram vésentligt innehdll genom noggrann ldsning av
texten. Man tittar pa textens olika delar, texten i1 sin helhet och den kontext som texten ingar i
(Esaiasson, et al. 2010, 237). Vi valde att forst framstélla olika kategorier for att fa en tydlig bild
over materialet for att sedan kunna ldsa av helheten i texten samt dess underliggande mening.
Déremot skulle dven en kvantitativ analys kunna anvédndas i1 var studie, men med tanke pa
tidsomfinget for var studie overvidgde vi att en kvantitativ innehdllsanalys skulle ha for stor
tidsomfattning for att vara mojlig att genomfora 1 samband med en netnografisk studie. Den
kvantitativa innehéllsanalysen hade diaremot kunnat visa pa hur frekvent de olika kategorierna
uppkommer, samt omfanget av olika texter (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wéngnerud 2010,
223). Vi ansag dock att vi fatt en inblick i1 detta med hjdlp av den netnografiska analysmetoden

da vi deltog passivt under hela den livestreamade spelningen och kunde se hur rytmen ség ut.

5.2 Insamling och analys av empiriskt material

Det som ér viktigt att tinka pd 1 anvdandandet av netnografiska studier ar att principen bygger pa
ett deltagande i de miljéer och sammanhang som studeras (Berg, 2015:68). Det dr nagot vi tagit
fasta pd for att fa en sa bra uppskattning som mdjligt av vart studieobjekt. Anledningen till vikten
av att delta dr for att kunna bygga upp en erfarenhet och uppfattning av interaktionerna som
pagér i ssmmanhanget, samt att uppleva den sociala dynamik som pagér under den livestreamade
spelningen (Berg 2015:79). Vi valde att passivt delta genom att fora filtanteckningar. I dessa
anteckningar innefattas vira egna observationer av de digitala sammanhangen och dess
medlemmar, i samband med skdrmdumpar fran konsertens kommentarsfélt och inspelat material
av The Tallest Man On Earths - eller Kristian Matsson som han egentligen heter - interaktion
med deltagarna (Berg 2015, 119). Genom detta observationsmaterial har vi kunnat utldsa
intressanta monster och strukturer som uppstétt under den livestreamade spelningen. Precis som
Berg (2015) ndmner har varje nitgemenskap en viss typ av rytm och struktur nir det kommer till
hur interaktion och kommunikation gér till. Den rytm och struktur som uppfattas i Kristians
spelning handlar om hur fansen viljer att interagera under vissa perioder i spelningen. Det ar
déarfor av stor vikt att delta 1 den livestreamade spelningen for att f& en tydlig forstielse for

fenomenet och ddrigenom skapa sig en kinsla for vad som sdgs och gors. Genom att i detta
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sammanhang fora faltanteckningar 6ver hur - och med vilken rytm - saker sker 6kar chanserna

att forsta vad som egentligen hdnder inom fenomenet (Berg 2015, 121).

5.3 Urval och avgriansningar

Internet for med sig en odndlig mangd empiriskt material som oftast inte begrénsas till endast en
plattform (Berg 2015, 64). En livestreamad spelning som publicerats pd exempelvis YouTube
kan dven publiceras pa Facebook och som sedan blir en skirmdump och publiceras pa Instagram.
Med tanke pa att diskussioner kan fortsitta och utvecklas i all odndlighet har vi valt att begrénsa
véart omrade till att endast analysera livechatten och kommentarsfilt som ér tillhor konserten pa
Youtube. Det dr dven viktigt att det val av fenomen som studeras efterstravar en heterogenitet,
alltsa en befolkning av olika medlemma och aktorer. Detta for att kunna finga upp olika
perspektiv, sociala grupperingar och hierarkier som framkommer inom omradet. Att kunna finna
innehallsrikt och beskrivande material dr ocksd viktigt for att kunna dra intressanta tolkningar
och slutsatser (Berg, 2015, 79ff). Valet av att vidare undersoka endast en livestreamad konsert
uppkom efter vi observerat tre olika livestreamade konserter dir samtliga spelningar hade ett
varierande uppldagg gentemot varandra. The Tallest Man On Earths spelning identifierades som
det mest relevanta och bdst ldmpade digitala sammanhanget for studien och dess
forskningsfragor, dd Kristian interagerade med fansen genomgaende under hela akten, samt hade
ett innehéllsrikt, varierande och beskrivande material i sin livechatt. Det finns ndmligen en risk
for att alltfor stora mingder material genereras, och dirmed &r det viktigt att urvalet
kategoriseras och avgransas (Berg 2015,118).

Under arbetet med det empiriska materialet sa gestaltade sig sex olika kategorier vid
summeringen av var data. Dessa olika kategorier var tidsdimensionen, rumsdimensionen, nérhet
till artist, interaktioner mellan artist och fans, interaktion mellan fans, och slutligen social
dynamik och framtrddande hos fans. Kategorierna har sedan delats upp i tva storre teman som
har dopts till upplevelse och deltagande. Kapitlet dopt till upplevelse @mnar forklara hur detta
virtuella rum 1 teorin skapar en gemenskap och hur de olika dimensionerna kan péverka

relationen mellan publik och artist. Kapitlet om deltagande berér den sociala dynamiken som
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skapas av livestreamens livechatt ddr askddare kan delta i spelningen genom att interagera med

andra askadare och med artisten.

5.4 Reflektion och etisk diskussion

En netnografisk analys kan ses som problematisk ur en forskningsetisk synvinkel pé flera plan.
Av etiska skl dr det ddrmed viktig att den eller de som studerar ett fenomen pd internet tar
hinsyn till att deltagarnas privatliv skyddas (Berg 2015, 132). Vi har darfor valt att avidentifiera
deltagarnas anviandarnamn dé de inte ger ndgon tyngd i undersdkningen av texten. Man kan inte
utldsa deras dlder och anvindarnamnen gav heller ingen vetskap om skribenten var ett hingivet
fan, da inga namn identifierades som namn kopplade till The Tallest Man On Earth. Det ar
ddremot en storre utmaning for oss att i individens samtycke till att vilja deltaga i var studie da
vi anvint oss av en stor midngd material dir det kan vara svirt att kontakta alla som figurerat
inom fenomenet (Berg, 2015, 79). Att inte kunna fa det personliga samtycket frén varje berord
individ anser vi ddremot inte vara ett stort problem dé identifieringen av skribenten inte gav oss
nagon tyngd till studien. Det kan dven vara viktigt att notera att det insamlade materialet endast
kommer anvindas i vetenskapligt syfte och inte for kommersiellt bruk.

Aven om vért val av metod bidragit till en djupgiende analys av mdnster och strukturer
under en livestreamad spelning skulle kvalitativa intervjuer kunnat bidra till en 4n mer
djupgéende analys. En siddan analys skulle i bésta fall kunnat leda till mer erfarenhetsnéra,
nyansrikt och mangfacetterat material dd intervjuer dr unika i det att man genom dem kan erhélla
kunskaper om maénskligt liv och kulturella monster; insikter som man endast kan nd genom

individen sjilv (Fagerborg 2011,85).

6. Analys

The Tallest Man on Earth eller Kristian Matsson som han heter dr en singer songwriter fran
Sverige som har fétt ett stort antal fans runt om i vérlden. Ar 2010 slog han igenom med sitt
album ”The Wild Hunt”. For att fira albumets tio-&rsjubileum holl han en livestreamad spelning

dér han framforde hela albumet infor tusentals tittare. Detta kapitel presenterar en analys av
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livespelningen The Tallest Man on Earth - The Wild Hunt Live #StayHome #WithMe som

streamades den 10-04-2020 pa den digitala videoplattformen Youtube.

6.1 Upplevelse

6.1.1 Tid/Liveness

Samhiéllets digitalisering har inneburit att definitionen for livemusik har expanderat. Dagens
livemusik har ménga olika former och kriver inte att artisten och publiken befinner sig i samma
tid eller rum (Cresswell Jones & R. Bennett 2015, xiii). Livemusik utvecklas konstant och
COVID-19 pandemin kan visa sig vara en global hindelse som resulterar i en ny nivd av
omsesidigt beroende mellan livemusik och digitaliseringen.

En av de viktigaste dimensionerna vid en livespelning &r séklart tidsdimensionen. Detta
blir tydligt eftersom upplevelsen som fans verkar virdera hogst vid en spelning ar kinslan av att
ha varit dér” (L. Bennet 2012, 555). Denna kénsla kan kopplas till begreppet /iveness. Liveness
ar ett ganska flytande begrepp som berdr en kdnsla som méanniskor kan kdnna nér de upplever
nagot 1 realtid. Eftersom begreppet dr sé pass flytande s& finns det ménga anledningar bakom
varfor ndgon kan uppleva en kinsla av liveness. Liveness kan upplevas som en foljd av att
publiken och artisten befinner sig i samma tid och rum vid en spelning, det kan upplevas pa
grund av att musiken later mer dkta nir den spelas live, eller sa kan det upplevas som en f6ljd av
de mojligheter for spontana interaktioner och deltagande som gar att hitta vid ett live-evenemang
(Sanden 2013, 159).

Tallest Man on Earths spelning inleds med att vi far se Kristian sitta i ett ljust horn i vad
som ser ut att vara ett vardagsrum (se bilaga 1). Kristian borjar med att flera ganger fraga ”Are
we live?” och ”Can you see me?”. Livechatten ges tillfille att besvara frdgorna och nir Kristian
har fatt det bekriftat att han syns och &r live s& borjar han genast 14sa upp olika meddelanden
frén livechatten for att sedan besvara dem (The Tallest Man on Earth, 2020). En minut in 1
spelningen s& har alltsd tidsdimensionen Oppnat upp fOr interaktioner mellan publiken och
artisten. Spelningen fortsétter i denna anda. Fans far ofta mojlighet att via livechatten stélla

fragor, uttrycka Onskningar och kommentera spelningen medan den pagar. Kristian tar flera
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tillfallen mellan 14tarna till att svara pé fragor, reagera pd kommentarer och ibland anpassar han
spelningen efter publikens 6nskemal. Detta kan var nagot som skapar en kénsla av liveness hos
en publik. Hur dessa interaktioner ser ut gar vi djupare in pa i temat om deltagande.

Publiken och artisten befinner sig inte i samma rum men spelningen sker fortfarande 1
realtid. Denna dimension kan dven ha en inverkan pd musiken som spelas, alltsd Kristians
framtradande. Sanden ansag att liveness dr en kénsla som kan upplevas som en foljd av att
musiken som spelas vid en livespelning later mer “dkta” jamfort med musik som &r forinspelat
(2013, 159). Vi hdvdar att vi hittade nagra exempel pa tillfallen dir fansen uppskattade och

reagerade pa latarnas “ikthet”. Aktheten kan ha skapat en kiinsla av liveness for dessa fans:

2

always wanted to see the album played without 7 different guitars tuned differently :)”

“Amazing performance my man. I love the little mistakes here and there and you just laugh at them, and

the quirks you're adding into the songs to change things up, you're a true artist. Thank you.”

Denna spelning handlar inte bara om omedelbarhet, utan &ven om motsatsen till det. Spelningen
spelas in av plattformen Youtube och ligger sedan kvar pé plattformen som en video. Youtube
mojliggdér diarfor en overbryggning av tiden. Spelningen gar att se och uppleva 1 efterhand ihop
med chatten som arkiveras och visas i samband med videon for spelningen. Publiken som tittar
pa spelningen i efterhand kommer dérmed inte bara var observatorer av artistens framtrddande
utan de blir dven observatorer av publiken som var pé plats vid livestreamningstillfdllet. Bland
fansen i kommentarsféltet av videon verkar det dock vara tydligt att upplevelsen av att bevittna

spelningen live ér att foredra:

” Missed the live stream.. in Australia... bummer ... ah well watching now <3”

” Can't believe i missed this :'( Really hoping for another livestream some day! Greetings from
Switzerland”

Detta kan appliceras ihop med Auslanders teorier om varfor méanniskor fOredrar
liveframtrddanden. Auslander menar att manniskor foredrar liveframtrddanden pé grund av att
de skapar en kinsla av gemenskap mellan fans och artist, de involverar fler sinnen och de har ett
storre kulturellt viarde (2002, 57-59). Auslander menar didremot samtidigt att fOrinspelade

framtrddanden sdsom filmer, tv-serier, album och liknande kan i framtiden vérderas hogre &n
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liveframtrddanden pd grund av att en generation som é&r uppvixta med forinspelade
framtradanden kommer ta over den kulturella makten (2002, 59-60). Kommentarerna visar
tydligt att detta dnnu inte &r fallet och visar upp en tydlig kontrast mot Auslanders idé. Liknande
kommentarer gér dven att hitta i livespelningen dir fans uttrycker en vilja 6ver att hellre befinna

sig 1 samma rum som Kristian:

“That has to be really, really hard to maintain a high energy level with ZERO audible feedback.... lot's of

comments, nice, but not the same as a wildly cheering and stomping audience. Thanks TMOE, awesome

>

performance.’

Tidsdimensionen ar en otroligt viktig faktor i denna spelning. Den mdjliggdr interaktioner
mellan de olika aktorerna 1 realtid och resulterar 1 en unik musikupplevelse dér alla aktorer har en
formaga att paverka varandra. Dessa interaktioner ithop med musikupplevelsen skapar vad vi
anser vara en kénsla av liveness for manga av de olika aktorerna. Denna gemensamma kénsla
och upplevelse anser vi dven dr ndgot som har resulterat i en forestdlld gemenskap mellan
aktorerna. Spelningen gar att se pa i efterhand och denna publik har fortfarande en mdjlighet att
skapa en gemenskap genom att interagera med varandra 1 kommentarsféltet och dela spelningen
pa andra sociala medier. Trots detta verkar méanga foredra att se spelningen i realtid. En
anledning till detta kan vara att avsaknaden av att delta och interagera med spelningen i realtid
skulle kunna resultera i1 att kdnslan av liveness blir svarare att uppna trots att det inspelade
materialet spelades in under live-forhallanden. Att denna kédnsla &r svarare att uppna kan séledes
resultera i en svagare gemensam musikupplevelse och saledes en svagare kinsla av gemenskap

for denna publik.

6.1.2 Rum

Tallest Man on Earths livestream tillater geografiskt skingrade manniskor att samlas i ett virtuellt
utrymme dér de kan interagera med varandra och artisten. I det virtuella utrymmet sa kan fansen
anvianda sig av livechatten for att skicka meddelanden till varandra och till Kristian. Det &r

mdjligt att detta hojer upplevelsen av spelningen for ménga eftersom de fér dela sitt intresse med
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en storre gemenskap dn vad de &r vana vid (Doona & Riibsamen 2017, 118). Detta kan forklara

varfor s& manga fans véljer att skriva var de dr nér de tittar pa spelningen:

“ Love fom South Africa. Please come back again after all the madness”
“ hélsningar fran Goteborg! kl dr 22:03 och sitter pd spdarvagnen hem ndr jag sitter och kollar pd detta”

Att delta 1 spelningen trots geografiska hinder &r ndgot som de allra flesta fansen dr positiva till.
Detta innebér dock att utrymmet som spelningen sker inom formodligen kommer se vildigt olika
ut for de flesta. Framtrddandet vi analyserar dr inte ett framtradande som gar att beskriva som
arketypiskt. Publiken och artisten 1 det framtrddande vi studerar dr separerade, inte av en scen
utan av en skidrm. Framtradandet sker dessutom i ett privat utrymme for ménga. Abercrombie
och Longhurst har i sitt arbete med att kategorisera olika publiktyper skrivit om vikten av
utrymmet som ett framtrddande sker inom. I deras mening finns det vissa problem med att ha ett
framtradande 1 privata utrymmen. Privata utrymmen &r mer associerade med det vardagliga
vilket kan innebédra fler storningsmoment, diar det vardagliga stor ett framtrddande.
Framtriddandet kan séledes forlora vissa av dess ritualistiska kvalitéer (1998, 41-42). I chatten
fann vi flera meddelanden dér fans forklarar att de kollar pd konserten samtidigt som de utfor

vardagliga sysslor som jobb och studier:

7 I am definetely getting fired for watching this rn”
” yeehaw -this has been the best way to procrastinate uni work, ty :)”

Att finga en publiks uppmairksamhet &r givetvis viktigt vid ett framtrddande. Publikens
uppméirksamhet leder till ett storre deltagande vilket resulterar i en starkare emotionell effekt hos
publiken (Abercrombie & Longhurst 1998, 43). Potentiella stdrningar fran det vardagliga som
paverkar publikens uppmaérksamhet och deltagande kan resultera i1 varierande nivaer av
emotionell effekt mellan publikmedlemmarna. En artist kan inte styra var fansen ar nir de viljer
att konsumera en livestream. Detta innebér att minskad andel ritualistiska handlingar och fler
vardagliga storningar kan komma att bli bestdende problem f6r denna typ av spelning. En av
spelningens styrkor kan dirfor parallellt ses som en av spelningens svagheter. For att forhindra
detta uttrycker Harper en vilja att krdva en viss miangd “kult-aktivitet” innan fansen kan fa

tilltrade till en livestreamad spelning (2015, 27). Med detta sagt sd finns det en méngd olika
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exempel pd fans som skriver att de utfor ritualistiska handlingar vid Tallest Man on Earths

livestream. I chatten fanns det en médngd olika meddelanden som dessa:

“who else is singing at the top of their lungs in their living room?”
“I clapped!”

Dessa meddelanden visar att en livestreamad spelning trots allt kan resultera i1 ritualistiska
beteenden hos fans dven om den inte ar lika konventionell som en ”vanlig” konsert. Ritualistiska
handlingar som dessa ir ett typ av deltagande och visar en storre uppmirksamhet hos dessa delar
av publiken vilket eventuellt kan resultera i en storre emotionell effekt. Dessa typer av
handlingar brukar oftast vara nigot som en publik gér gemensamt men eftersom ménga fans
tittar p denna spelning ensamma s visar de upp sina handlingar med hjélp av chatten. Chatten
blir dérfor ett virtuellt utrymme for ritualistiska handlingar och olika former av deltaganden och
kan ses som en plats dir fans kan skapa en gemenskap genom deltaganden och ritualistiska
handlingar. Nagot annat som kan ses som en ritualistisk handling &r att en andel fans skriver i

chatten att de ser pa spelningen tillsammans med nadgon annan:

“The whoooole Family in the living room watching it <3”
“Heja Bjorkmans! Hdr sitter tva Falubor och Pappa Bengt dr med fran Boden!”

Detta innebdr att dessa fans interagerar 1 tva olika gemenskaper samtidigt. De interagerar i den
gemenskap som finns i livechatten och det virtuella rummet men dven den gemenskapen som de
befinner sig i pa sin fysiska plats. Detta har potential att bade forhdja upplevelsen genom ett
gemensamt deltagande pa deras fysiska plats. Den finns dock en risk att detta resulterar 1 &nnu

fler storningar och dérfor sdnks publikens uppmérksamhet.

6.1.3 Nirhet till artisten

De ritualistiska kvaliteterna kopplade till ett framtridande hinger ithop med den fysiska och
sociala distansen mellan artist och publik. Den sociala distansen har en viktig roll eftersom den
skapar en form av mystik kring artisten vilket separera artisten fran det vardagliga (Abercrombie

& Longhurst 1998, 42). Den fysiska distansen i1 denna livestream ar ganska sjélvklar eftersom
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artisten och publiken ar pd olika platser rent geografiskt. Den sociala distansen mellan artist och
publik dr ddremot vid forsta anblick inte lika tydlig. Det finns ingen scen eller liknande som ger
intrycket av att The Tallest Man on Earth pd négot sétt star over det vardagliga. Kristian sitter 1
ett ljust horn av nadgot rum. Det &r en hel del viaxter och mobler runt omkring honom vilket ger
intrycket av en véldigt hemtrevlig milj6. Bredvid honom ligger tre gitarrer som han pendlar
mellan under spelningen och stimmer om mellan latarna. Det finns inget team som hjélper
Kristian utan allt skéts av honom medan han fortfarande ar i1 bild (The Tallest Man on Earth,
2020).

Abercrombie & Longhurst hade kanske ansett att detta dr ndgot som sénker kvaliteten av
spelningen eftersom Kristian far en véldigt vardaglig aura och det finns inte mycket utrymme f6r
att bygga en kinsla av mystik. I chatten gér det att hitta meddelanden dér fans kommenterar

Kristians aura:
“OMG KRISTIAN being a not-tech savy dad is the best”

Sedan Abercrombie och Longhurst skrev sina teorier s& har vildigt mycket hint inom
musikindustrin. Baym skriver att relationen mellan fans och artister har forédndrats. Dagens
artister dr under konstant press att minska den sociala distansen mellan dem och fansen genom
att skapa nira relationer med sina fans pa olika medier. Artister har tidigare inte haft s& pass néra
relationer med sina fans men idag foljer artisterna fansen fran plattform till plattform for att
stindigt kunna skapa och uppritthalla relationer med fans i1 forhoppningen av att dessa fans
senare kommer gé pd artisternas livespelningar (Baym 2018, 1).

En av de mest uppenbara anledningar bakom varfor den sociala distansen mellan artist
och fans har forédndrats sedan Abercrombie och Longhurst skrev sina teorier dr uppkomsten av
sociala medier. Baym forklarar att konserterna fostrade en miljo med kraftigt ritualiserade och
emotionella interaktioner men pa sociala medier och plattformar forvintar sig fans en stindig
och vardaglig form av interaktion med sina favoritartister. Denna stdndiga interaktion betyder
alltsd att artisterna maste avgora hur mycket av deras vardagliga persona som de ar beredda att
visa infor publiken (2018, 169-170). Detta kan séledes resultera i en ny form av social dynamik

mellan artister och deras fans. P4 Tallest Man on Earth spelningen ser vi hur denna form av
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sociala dynamik resulterar i att fans stiller manga frdgor som inte bara berdr spelningen utan

kanske &r mer personliga, politiska eller frigor som ér stéllda i ett humoristiskt syfte:

” What do you tink about Sweden not going into lockdown?”
“IMPORTANT QUESTION: WHAT IS YOUR FAVOURITE PIZZA FLAVOUR?”

Den forlorade mystiken kring artisten kan gora framtrddandet mer vardagligt vilket da enligt
Abercrombie och Longhurst skulle kunna innebdra en forlorad mystik kring Kristian och
potentiellt mindre uppmaérksamhet frin vissa fans i publiken. Skulle vi diremot applicera Bayms
teorier sa skulle Kristians stdndiga interaktion med chatten vara nagot som manga fans forvéntar
sig. Denna typ av interaktion kan resultera i att publiken upplever att de har en narmre relation
med Kristian eftersom han gér in och &r en storre del av den forestdllda gemenskapen som har
skapats vid spelningen. Detta kan resultera 1 mer uppmirksamhet fran publiken och en storre
vilja att delta. Ett 0kat deltagande kan sdledes leda till en starkare kénsla av gemenskap for de
olika inblandade aktorerna. I denna aspekt kan de relationer som artister stdndigt soker att skapa
pa sociala medier ses som forestillda gemenskaper beroende av deltaganden. Hur fansen deltar

ska vi nu gé in djupare pa.

6.2 Deltagande

Precis som vid liveframtrddanden s& har fankultur online alltid kdnnetecknats av konsumenter
som genom dren har varit aktiva deltagare i den kultur som de sjélva &r ett fan av. Genom aren
har dessa kulturer omfamnat nya medieteknologier (sdrskilt nir de har verktyg som kan bidra
med nya sociala och kulturella interaktioner) for att sedan anvdnda dem for att sprida sin kultur
(Jenkins 2014 29-30). Darfor ar de inte konstigt att s& manga tittar och viljer att delta nér Tallest
Man on Earth gor sin forsta livestream pa Youtube. Livestreamen skapar dessutom farre hinder
for deltagande én en riktig konsert dir intrdadet ar begrinsat till dem som kan betala (Baym 2018,
157-158). Eftersom en stor andel fans som dr vana vid att bidra till en deltagarkultur kan vara pa
plats utan nagra fysiska eller fiskala hinder sa finns det en stor mgjlighet for interaktioner mellan

fans och mellan fans och artist.
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6.2.1 Interaktion mellan fan och artist

Livestreamade spelningar dr som sagt ett fenomen som fatt ett rejilt uppsving under COVID-19
(Billboard, 2020). De bidrar till ett alternativ for fans att interagera med varandra och med
artisten, vilket da ocksa leder till att nya konstellationer skapas. Element som i de flesta fall kan
ses som sjédlvklara pd en fysisk spelning - sjunga med till 14tar, applédera, dansa tillsammans - ar
kanske inte lika sjdlvklara pd en livestreamad spelning. Men hur interagerar da fans och artist
med varandra for att skapa en kédnsla av gemenskap? Kristian borjar sin livesdndning med att
frdga om alla hor och ser honom och ldser samtidigt fansens kommentarer. Han hilsar till fans
som skriver var de befinner sig och frdgar sedan &nnu en gdng om fansen kan hora och se
honom. Under en livespelning brukar det av egen erfarenhet foregd att fansen stir och véntar in
artistens entré, medan det 1 detta fall upplevs som Kristian istdllet véntar in sina fans. Genom
hela spelningen kan vi sedan se ett nytt sdtt att interagera med artisten. En stor fanskara
uppmanar Kristian att hélsa till en viss person eller sdga deras namn under spelningen, vilket

skulle kunna ses som den virala aspekten av en fysisk skylt som visas upp pa en livespelning.
“CAN YOU SAY HAPPY 78TH BIRTHDAY TO KATHLEEN?”

En annan sak som uppmérksammas med jimna mellanrum i livechatten &r hur publiken
fokuserar pa icke relevanta aspekter for sjdlva spelningen och dess syfte. Kristian har en planta i
bakgrunden som far ett stort engagemang hos publiken. De uppmanar honom att g och vattna
plantan, vilket resulterar i ett sd stort engagemang fran publiken att Kristian till slut gar och

vattnar plantan i slutet av spelningen.

“Your plant can use some water!!! *
“Think you may need to water the peace lily behind you!”
“THAT PLANT BEHIND YOU, WATER HERRRR”

Publiken skapar en ny struktur dir fansen tillsammans har makt 6ver hur spelningen utvecklas.
Abercrombie och Longhurst talar om det som de kallar for incorparation/resistance paradigmet
som finns inom publiker. Detta syftar pa att visa den ena delen av publiken som é&r passiva och

domineras av texten. Den andra delen av publiken dr den aktiva delen som dominerar texten.
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Den dominerande publiken tenderar att se texten, men diskuterar, analyserar, ignorerar eller
avvisar texten aktivt. En saddan aktivitet 4r mer bendgen att leda till oppositionella avldsningar
(1998, 17ff). Om vi utgar fran att en del av livestreamens publik ar passiva och domineras av
texten, s& skulle den passiva delen kunna vara de fans som inte deltar i chatten utan deltar 1
spelningen enbart for att lyssna. Den dominerande delen av publiken vid livestreamen deltar 1
texten, men véljer istillet att fokuserar pd spelningens kontext. Denna publiks fokus landar

istillet pa element som plantan i bakgrunden eller gitarrerna som Kristian spelar med.

“How long have you had that guitar? It looks old! :)”
“I think his guitar is an old vintage Martin ?”
“Do you have names for your guitars?”

Precis som Doona & Riibsamen talar om sa kan fansens relation till materialet skapa en
forestilld gemenskap (2017, 118). 1 detta fall bidrar gitarrerna till att forhoja upplevelsen for
dessa fans, som dirigenom kan uppleva en kénsla av forestélld gemenskap. Fansens fragor ar
inte relevanta for konsertens framsta syfte, men skapar en gemenskap for de fans som intresserar
sig for samma sak. Dessa kommentarer skulle dven kunna bidra till en forestdlld gemenskap
mellan Kristian och fansen, eftersom de intresserar sig for ett &mne som ligger inom Kristians

intresseomrade.

6.2.2 Interaktion mellan fans

Fiske (1992) talar om den nivd av héngivenhet som drar en linje mellan olika typer av fans. |
kommentarsfaltet kan vi se hur fans ger uttryck for sin “grad av fan” genom att visa upp sin
hingivenhet till Kristian. Fansen talar om sina tidigare upplevelser dér Kristian och hans musik

har varit en del av dem under ménga &rs tid.

“I remember standing in the rain in the middle of nowhere ohio listening to this song live. it was worth
the 7 hours of driving and flat tire on the way.”

“Hey Kristian! I've been listening to you almost every day since i was 13. I'm 20 now. Thank you so much

for your music. Much love from a little town in Brazil!”
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Fansens behov av att visa sin hingivenhet till Kristian och hans musik ar ett tydligt
aterkommande fenomen genom hela spelningen. Vissa fans visar sin niva av hdangivenhet genom
att onska litar som de tidigare lyssnat pa och uppskattar. Diremot var denna konsert en
“hyllning” till Kristians lansering av “The Wild Hunt” tio ar tidigare, vilket missuppfattats av
vissa individer. Detta resulterade 1 att de mer hdngivna fansen valde att informera de “okunniga”
fansens om att det inte var relevant med alternativt material da konsertens tillvigagingssétt redan

var planerat sedan tidigare.
“Do people not understand that this is only Wild Hunt songs? Stop suggesting other stuff”.

Detta exempel visar tydligt pa hur fansen drar en - medveten eller omedveten - linje mellan
varandra beroende pa sin konsumtionsmidngd och hingivenhet. Det dr ett sétt att markera sin
identitet och grupptillhorighet till de héngivna fansen, samtidigt som deltagarna drar en linje
mellan fans och “vanlig” publik. Fiske talar om tre olika kategorier av karaktérsdrag man kan ha
inom fankulturen (1992, 34). En kommentar som den ovan ndmnda skulle skulle kunna
kategoriseras som ett fan med distinktion Med detta menas en person som atskiljer sig fran den
“vanliga” publiken. Fiske menar pa att vissa fans argumenterar for hur man kan bli ett “riktigt”
fan genom skriftlig och social diskriminering (1992, 35). Det skulle dven kunna antas att da fans
inte besvarar kommentarer likt den ovan ndmnda forsvinner kédnslan av forestdlld gemenskap
inom detta omrdde. Diremot kan de som viljer att konfrontera fans som onskar icke relevanta
latar tillsammans skapa en kénsla av fOrestilld gemenskap, genom att de visar att de
kategoriseras inom de hingivna fansen. Fiske menar pd att linjen mellan hidngivna fans och

“vanlig” publik &r skarpt dragen och medveten hos de hdngivna fansen (ibid.).

6.2.3 Social dynamik och framtridande hos fans

Vi har diskuterat minga olika faktorer som kan paverka fansens deltagande och uppmérksamhet
och dven gett exempel pa hur fans viljer att delta 1 livestreamade spelningar. Resultatet av alla
dessa faktorer tycks vara en spelning med en helt ny typ av social dynamik dir fansen far komma
ndrmare artisten. En vanlig tolkning inom forskningen kring livespelningarnas dragningskraft ar

att fans uppskattar livespelningar i syftet att det for dem nérmare artisten. Detta skulle innebdra
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att livestreamade spelningar som denna bor vara véldigt attraktiva for fans. Auslander menar
diaremot att denna tolkning missforstar den sociala dynamiken inom en livespelning. Nir en
publik ndrmar sig artisten sa nidrmar de inte artisten som person utan de ndrmar framtrddandet.
Detta resulterar i att publiken blir en storre del av framtrddandet nir de forsdker nidrma sig
artisten (2002, 56-57). Har gar det att forstd hur deltagarkulturen i spelningen vixer fram.
Fansen vill delta eftersom det enligt dem é&r ett sétt att komma ndrmare artisten, detta anser vi

syns tydligt ndr fansen deltar genom att be om shoutouts fran Kristian i livechatten:
“can i get my little brother a shoutout? hes called leo and hes seen you live twice. stay awesome!”

Det kan dven vara darfér manga fans i livechatten viljer att stélla lite mer personliga fragor som
vi demonstrerade i upplevelsekapitlet. Fansen som tittar pa Tallest Man on Earths livestream é&r
inte bara en publik utan de dr dven med och producerar spelningen pa ett sitt genom att delta.
Detta kan resultera i en illusorisk bild av att fansen dr pd nagot sétt nairmre Kristian socialt trots
att detta inte dr fallet. Artister idag dr under konstant press Over att de méste skapa langvariga
och intima relationer med sina fans. For att forsvara sig sjdlva inom dessa relationer sa ar de
vildigt noggranna med att forma strategier runt vilken persona de visar upp for fansen. Genom
att gora detta sd kan de balansera fansens behov av att ha kontakt och bli sedda av sina
favoritartister, samtidigt som artisterna kan bevara sitt privatliv och vara fortsatt autonoma
(Baym 2018, 191-192). Detta blir ganska uppenbart vid denna spelning eftersom Kristian sjalv
bestammer vilka frdgor han ska besvara. Till exempel sa fragar ménga fans politiska fragor eller
ber om shoutouts som Kristian aldrig besvarar.

Abercrombie och Longhurst har skrivit om hur livet kan antas vara ett konstant
framtrddande. Detta framtrddande dr i manga fall omedvetet, vilket innebér att ménniskor alltid
befinner sig i ett framtrddande men det innebdr ocksad att manniskor alltid befinner sig i en
publik. Detta &r nigot som de véljer att kalla for en diffused audience (1998, 68-76).
Framtriadanden &r en intensifiering av ett visst beteende som &r avsiktlig &ven om den kanske ar
omedveten (1998, 39—41). Auslander menar att deltaganden inte for fans nidrmare artisten utan
det for fansen nirmre framtradandet (2002, 56-57). Dessa deltaganden blir didrfér en del av

framtrddandet trots att fans kanske gor detta omedvetet. Detta kan darfor forklara den
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intensifiering vi ansdg att vi ofta stotte pa i chatten. Intensifieringen kan vara beteenden dér

manniskor skickar spam-meddelanden, meddelanden i versaler och skdmt:
“spela shoreline”

Hér bad en anvindare att Kristian skulle spela en populér 1at av det goteborgska bandet Broder
Daniel som var stora pé tvatusentalet. Sedan deras uppbrott har det blivit en trend att som ett

skdamt ropa spela shoreline pa konserter sarskilt inom olika kretsar i Géteborg.
“sir mind your language this is a minecraft discord”

Efter att Kristian sjong en svordom skrev en anvdndare detta meddelande i livechatten. Detta ar
ett skimt som &ar vanligt inom gamingkulturen péd internet. Hir skimtar anvindare om att de
befinner sig i ett chattrum tillhdrande spelet Minecraft som méinga barn spelar. Bdda av dessa
meddelanden visar dven upp exempel pa konvergenskulturen som finns i chatten. Jenkins
menade att konvergenskulturen dr ett kulturellt skifte dir konsumenter uppmuntras att foga
samman innehall fran olika medier (2012, 15). I vara exempel ovan sag vi hur anvdndare hade

fogat samman innehéll frdn gamingkulturen pé internet och en framforallt goteborgsk live-kultur.

“WHICH IS YOUR FAVOURITE BAND?"”
"SAGER DU KEX ELLER SHEKS”

Hir ser vi ocksd exempel pa hur anvindare anvinder versaler. Detta kan ses som en
intensifiering som fans gor for att fa sina meddelanden upplista eller sedda av Kristian eller

andra fans.

7. Slutsats och reflektion

Artister har idag en storre press pa sig att uppritthélla en néra relation med sina fans. Detta
uppritthélls for de flesta genom en anvindning av sociala medier. Vi har studerat hur publiken
deltar 1 en livestreamad spelning och vilka faktorer som har en paverkan pa spelningens sociala
dynamik mellan aktorerna. Detta har varit viktigt for att forstd de olika gemenskaperna som finns

1 denna spelning.
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Generellt kan slutsatsen dras att gemenskaperna som finns vid livestreamade spelningar
upprétthalls genom varierande former av deltagande fran samtliga aktorer. En gemenskap mellan
fansen i livechatten uppritthélls genom att de tillsammans far uppleva och delta i en unik
spelning 1 realtid vilket véldigt 14tt gar att koppla till Andersons teorier kring den forestillda
gemenskapen (1991,6). Denna forestdllda gemenskap &r inget nytt fenomen, sédrskilt nir det
giller fanstudier s& det handlar i slutindan om att uppritthalla denna typ av gemenskap. Inte att
skapa en ny typ av gemenskap. Gemenskapen som fansen kdnner med varandra ir tydlig i
livechatten genom hela spelningen. I livechatten kunde fans tillsammans paverka spelningens
uppldgg genom att till exempel fa Kristian att vattna sin vixt. De kunde dessutom anvinda
chatten for att na ut till andra fans for att diskutera och stilla fradgor. Dessa faktorer skulle tala for
att det finns en gemenskap mellan fansen men i manga fall sag vi att fansens deltagande ofta var
framtrddanden snarare dn kommunikation mellan fans. Detta resulterar i att vi fr stilla fragan
om denna forestidllda gemenskap som finns 1 livechatten 1 vissa fall kanske &r en illusorisk bild
som har skapats av fansen snarare dn en verklig gemenskap. Formagan att inte bara interagera
med fans utan dven med artisten som spelar innebér att artisten ocksa blir en del av en forestélld
gemenskap 1 chatten. Méanga fans kinde sig déarfor ndrmare Kristian som person. Vi skulle
argumentera for att detta dr en strategi av Kristian dir fansen istdllet kommer nidrmare hans
framtrddande snarare dn hans person. Livestreamade spelningar - med en aktiv livechatt —
produceras av bade artist och fans. Detta &r en ny miljo for minga, dir fansen far en vildigt stor
roll nér det géller att bestimma hur spelningen ska se ut. P4 grund av detta uppstdr nya sociala
dynamiker och ritualer. Hur fansen deltar varierar. Detta kan bero pa att vissa fans ér del av en
passiv publik och domineras av texten medan andra &r mer aktiva och kan dominera texten.
Fansens varierande deltagande vid livestreamade spelningar som vi har sett i var analys tror vi
kan bidra med att det i framtiden utvecklas nya former av deltaganden och gemenskaper genom
alla de ofGrutségbara sitten som fans interagerar med varandra och artisten pd sociala medier
idag. Gemenskapen fansen kidnde med varandra vid denna spelning kanske till och med kan
finnas kvar efter COVID-19 pandemin. Detta dr nagot som Tallest Man on Earth redan har borjat
kapitalisera pa genom att sdlja merch med kopplingar till den livestreamade spelningen pé sin

hemsida idag (Districtlines, 2020).
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Livestreamade spelningar kan hjélpa till att upprétthalla andra gemenskaper. Flera fans
uttryckte att de sag spelningen tillsammans med védnner och familj, vilket blir en form av
gemenskap. Vi sdg dock att det 4nda fanns en vilja fran fansen att ingd i den storre forestéillda
gemenskapen som fanns i livechatten, d& dessa fans valde att delta i chatten ockséd. Det finns
dven en gemenskap for de fans som ser pa spelningen 1 efterhand i ett kommentarsfalt. Det stora
utbudet av livestreamade spelningarna kan dven ha okat intresset for att delta i gemenskaper
online och kan dven ha upptéckts av fler ménniskor i samhéllet, vilket da kan bidra till stérre och
bredare gemenskaper uppritthills online. Nagot framgick tydligt var att fansen verkar foredra
att se pad spelningen live. Livekultur kan alltsd vara pd vdg mot en digitalisering men den
kommer férmodligen forbli live.

Inom framtida forskning skulle - som tidigare ndmnts - kvalitativa intervjuer kunna vara
en alternativ metod som skulle kunna leda till d&n mer erfarenhetsnira, nyansrikt och
mangfacetterat material. Denna metod skulle férhoppningsvis ge mer insikt kring vad fansen
sjélva upplever som en forestilld gemenskap.. Ett sitt att jobba vidare med detta arbete vore att
efter COVID-19 pandemin undersdka hur livestreamade spelningar utvecklas och se om nya
former av deltaganden, gemenskaper och trender som vi dnnu inte har sett skapats till foljd av
pandemin. I takt med att samhillsutvecklingen gir framit krdvs ocksd ny forskning och da
COVID-19 fortfarande ar pagdende under tidsramen for vért arbete hoppas vi kunna 6ppna upp
for intresset att undersoka utvecklingen av vart forskningsfenomen i ett senare skede. Saledes &r

denna forskning vérdefull, vi uppmuntrar fler att férdjupa sig i &mnet.
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On Friday April 10th at 3pm ET, The Tallest Man on Earth will celebrate the 10th anniversary of his
‘album The Wild Hunt with a livestream performance.
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