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Abstract

This dissertation intends to examine how the Swedish art world is responding to the exposure
of artwork which has been produced using artificial intelligence as a tool. Based on qualitative
interviews with curators, who have developed and formed exhibitions of Al-art, this study aims

to investigate if an acceptance of such art could occur.

In 2019 two of Sweden’s most reputable art institutions, Fotografiska and Tekniska Museet,
introduced artificial intelligence to their galleries for the first time, followed by Moderna
Museet in 2020. These exhibitions will be used in this thesis to examine the field and exemplify

what can be done with Al-techniques in the creation of art.

This study is conducted through a cultural science perspective and to place the topic into a
context of an art perception, Howard S. Becker’s theory of art as a social process has primarily
been used. In addition to that, Walter Benjamin’s theory about the interaction between art and
technology has been used to examine the art-tech fusion that characterizes the field of Al-art,
with Pierre Levy’s theory of collective intelligence and Robert Willim’s work about

mundanisation all being essential for the analysis.

In the final discussion with all parts summarized, the findings reveal that there is a vital lack of
technical knowledge that permeates the field of Al-art. Since technology is now such a major
part of modern life, and the art-tech fusion is ever-increasing in prominence, the uncertainties
of this union demand to be clarified. Therefore, it is argued that the lack of knowledge is the
most crucial barrier that Al-art faces, in order to be accepted into the Swedish art world, along

with all those involved in the production of such art.
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art as social process, creation of art, artworld
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1. Inledning

I oktober 2018 dgde en hdpnadsvickande hdndelse rum pé det prestigefyllda auktionshuset
Christie’s. Den franska konstnédrsgruppen Obvious Arts tavla auktionerades ut till ett virde pa
over fyra miljoner svenska kronor (Edgren, 2018). Auktionen tog konstvirlden med storm, men
inte fOr att Portrait of Edmond de Belamy var en enastdende malning, utan for att det var forsta
gingen 1 historien en s& hogt ansedd konstinstitution som Christie’s valde att utfora en auktion
av ett konstverk som signerats av en algoritm. Edmond de Belamy hade skapats med artificiell
intelligens och blev, fran en dag till en annan, ett av samtidens mest omtalade konstverk. Att
konstverket tillskrevs ett sa pass hogt virde, bade finansiellt och genom Christie’s bekréftelse,
vickte minga emotionella reaktioner virlden 6ver (Barnebys, 2019). Hiandelsen har direfter
betraktas som avantgardet for den artificiella intelligensens intdg i konstvérlden (Billgren,

2020).

Det senaste aret har artificiell intelligens dven tagit sig in 1 de svenska konstinstitutionernas
salonger. Under 2019 visade bdde Fotografiska och Moderna Museet upp olika typer av
konstverk som har skapats med hjdlp av Al, och ar 2020 lat Tekniska Museet en artificiell
intelligens formge en fysisk sittplats. I motet mellan konst och artificiell intelligens haller en
helt ny konstgenre pa att utvecklas och vi befinner oss i ett ndst intill outforskat
forskningsomrdde. Historiskt sett har nya konstformer bemoétts av hirt motstand, vilket nu
aterspeglas 1 Al-konstens intag i konstvirlden (Du Sautoy, 2019:107). Det forsta motet mellan
artificiell intelligens och konstsverige har redan &gt rum, och i denna studie kommer jag att titta
ndrmare pa mottagandet och stillningstagande gentemot Al-konsten. Undersdkningen kommer
att utgd ifran tre kuratorers perspektiv, vilka har erfarenhet av att ha arbetat med utstdllningar

av Al-konst.



1.1Syftesformulering och forskningsfraga
Syftet med denna studie dr att undersoka och uppmirksamma utstillningar av Al-konst pa
svenska konstinstitutioner, samt att genom djupgéende intervjuer med kuratorer som har tagit
fram och kurerat utstillningar av sddan konst, undersdka deras uppfattning om vilka som &r de
avgorande faktorerna for att Al-konst skall kunna accepteras av konstsverige. For att undersoka
detta kommer relevanta teoretiska ramverk att anvindas i analysen, varav teorin om konst som
socialkulturell process dr sérskilt betydelsefull. I en djupgéende analys kommer
undersdkningen primaért att besvara foljande fraga:

- Vilka dr de avgdrande faktorerna for att artificiell intelligens skall kunna accepteras som

konstform av konstsverige?

1.2 Avgransningar

Det finns manga aktorer inom konstvirlden som har auktoritet att tillskriva ett verk konststatus.
Denna auktoritet innehas av bland annat konstnirer, kuratorer, konstvetare, museer,
kulturpolitiker och auktionshus. Denna studie kommer endast att undersdka kuratorernas
uppfattning av problemomrédet. Avgriansningen har gjorts pa grund av att det inte finns
utrymme att redogora for samtliga auktoriteters perspektiv. Valet motiveras framforallt av att

kuratorer representerar museer, vilka dr hogt ansedda organisationer inom konstvérlden

(Becker, 2008:117).

Studien undersoker “konstsverige”, ett begrepp som anvinds for att definiera det nétverk av
aktorer som deltar i produktionen, exponeringen och konsumtionen av konst. Enligt Howard S.
Becker (2008:67) utgdrs “’konstvérldar” av alla aktdrer vars handlingar &r nddvéndiga for
konstskapande. Var och en av dessa personer har inflytande pd det slutgiltiga resultatet och
faststéller tillsammans normerna for vad som far accepteras som konst (2008:41). I linje med
Beckers definition av konstvérldar och aktorer, kommer konstsverige att anvindas for att
avgriansa det nitverk dir Al-konsten intrdder. Undersdkningen har dessutom avgrénsats
geografiskt till att endast granska problemomrédet i Sverige. Jag kommer att ga ndrmare in pé

definitionen av konstsverige i kapitel 4.

De senaste aren har Al anvéints inom flera olika estetiska falt, ddr bland annat musik, bild och
film har utmirkt sig. Denna studie har avgrénsats till att endast undersoka visuella konstuttryck

och bortse fran andra konstformer. Avgransningen har gjorts med anledning av att det inte finns



utrymme att redogora for alla konstnérliga uttrycksformer dér artificiell intelligens har haft en
betydande roll. Vidare kommer arbetet inte att djupgdende undersdka de tekniska och
datavetenskapliga funktionerna bakom artificiell intelligens, eftersom att det saknar relevans
for undersokningens humanistiska infallsvinkel. Ddaremot kommer de tekniska begrepp som ér

av betydelse for lasarens helhetsforstaelse att fortydligas i1 kapitel 2.

Vidare kommer arbetet att utga fran ett humanistiskt perspektiv och kommer inte att undersoka
om Al-konst kan valideras som konst utifrdn institutionella konstteorier. Dessa avgrinsningar
leder till att fokus hamnar pé om artificiell intelligens kan accepteras som konstform, snarare

4dn om den kan beddmas som ’bra” konst.

1.3 Disposition

Arbetets foljande delar bestir av en bakgrunds- och begreppsbeskrivning som introducerar
ldsaren for uppsatsdmnet, foljt av en forskningsoversikt som ytterligare kontextualiserar &mnet
inom forskningsfiltet. Dérefter presenteras de teoretiska utgdngspunkter som analysen stodjer
sig mot. Efter teoridversikten foljer metodavsnittet som diskuterar genomférandet och diverse
metodiska dvervidganden som gjorts i valet av datainsamlingsstrategin, urval av informanter
och etiska stdllningstaganden. Analysen, som utgér arbetets storsta kapitel, dr indelad i fyra
kategorier som har tematiserats utifran materialinsamlingens resultat. Hir diskuteras empirin 1
forhallande till teorin och forskningsfrdgan besvaras. Sista delen bestir av en sammanfattning

och en avslutande diskussion, dérefter ges forslag pé fortsatt forskning.



2. Bakgrund och begrepp

Nedan foljer en tillbakablick 6ver teknikens ndrvaro i konstvérlden, samt en kortare genomgang
av olika hindelser som har haft avgdérande betydelse for den digitala konstgenrens genomslag.
En historisk forankring dr relevant for ldsarens forstdelse av det samtida tillstandet. Dérefter
foljer en redogorelse for vad Al-konst innebér, samt vilka Al-verk som har varit avgérande for
konstgenrens utveckling. Avslutningsvis presenteras fyra svenska utstéllningar som har

uppvisat Al-konst.

2.1 Digital konst

Soker man péd orden “digital konst” pad Google dr det forsta sokresultatet som kommer upp
Wikipedias (2019) definition av begreppet som lyder: ’Digital konst dr konst skapad med en
dator som hjdlpmedel”. Sedan den forsta datorn kom &r 1946, tog det inte ldng tid innan
konstndrer borjade utforska om datorerna kunde vara en del av konstskaparprocessen
(Axelsson, 2010:1). Sune Axelsson beskriver i rapporten Digital Konst — En éversikt (2010:1)
att det stora genombrottet for den digitala konsten kom i1 samband med att pixeltekniken
utvecklades pd 60-talet. Pixeldatorns infrastruktur mojliggjorde att man genom punkter och
linjer kunde skapa digitala bilder med hjélp av den teknik som idag dr kiind som vektorgrafik
(Axelsson, 2010:1). Vektorgrafik mdjliggor att man enkelt kan manipulera, vrida och fordndra
storleken pé bilder i ett tredimensionellt format. Tekniken anvédnds framforallt i program som
Ilustator och Corel Draw. En annan populdr undergenre inom den digitala konsten dr mixed
art. Mixed art kan liknas med lappticketekniken, dir man i multipla lager integrerar olika
konststilar med varandra, s& som maéleri, fotokonst och digitala element (Octava, u.a.). Mixed
art dr starkt kopplat till designprogrammet Photoshop som lanserades ar 1988. Photoshop fick
ett enormt genomslag och &r @n idag ett populért verktyg for digitala konstskapare. Enligt
Adobe (2019:2) ”anvinds Photoshop av 6ver 90% av vérldens professionella konstnérer”. Det
ar viktigt att stélla sig kéllkritiskt till denna statistik eftersom att den har publicerats av Adobe
sjdlva och att det inte framgar en exakt definition av vilka de professionella konstnirerna” ir,

men uttalandet motiverar konstsverktygets popularitet.

En av de mest revolutionerande funktionerna inom den digitala konsten ar fraktaltekniken som
bygger pa algoritmer och mdjliggor att datorn sjélv kan skapa avancerade bilder. Fraktal dr en
matematisk funktion som har funnits sedan 1800-talet, men fick sitt genomslag pd 70-talet nér

Benoit Mandelbrot anvdnde funktionen i en digital konstkontext (Axelsson, 2010:2).



Figur 2: The Mandelbrot set (black) within a continuously colored av Wolfgang Beyer (CC BY-SA 3.0)

Fraktaltekniken mojliggjorde att datorer kunde ta fram komplexa visuella bilder, likt den
ikoniska The Mandelbroth Set som visas i figur 2. Fraktaler har en formaga att skapa oéndlig
komplexitet som Okar ju mer man zoomar in pa bilden (Axelsson, 2010:2). Nér fraktaltekniken
borjade anvindas for att skapa bildkonst skedde en avgérande fordndring inom den digitala
konsten. I fraktalkonsten finns ndmligen det kreativa elementet i koden och den matematiska
utrdkningen som mojliggdr formgivningen, 1 jamforelse med exempelvis vektorgrafiken dir

kreativiteten uppstar nir konstndren anvénder redskapet (Du Sautoy, 2019:114).

2.2 Al-konst

Idag stoter vi pd artificiell intelligens dverallt i samhaéllet. Begreppet “artificiell” betyder enligt
Svenska Akademiska Ordlistan (2009) " framstélld pa konstgjord vdg” och “intelligens” star for
“en formaga till tinkande och analys”. Slar man samman de tva begreppen far man fram en
passande definition av artificiell intelligens; en formaga till tinkande och analys som framstallts
pa konstgjord vig. 1 The Cambridge Handbook of Artificial Intelligence beskriver Keith
Frankish och William Ramsey (2014:1) artificiell intelligens som [...] a cross-disciplinary
approach to understanding, modeling and replicating intelligence and cognitive processes by
invoking various computational [...] devices”. Med andra ord bygger Al-tekniken pa en
imitation av ménskligt intellekt som skapas med hjélp av algoritmer. Mojligheten att dterskapa
ménskligt intellekt med hjélp av Al betraktas ofta som ndgot nytt, trots att tekniken har funnits
sedan 50-talet (Du Sautoy, 2019:68). Det dr inte forrdn nu tekniken har blomstrat och kunnat
utlopp for dess fulla potential, vilket matematikern Marcus Du Sautoy (2019:67) péstar beror
pa den O0kade tillgidngligheten av data. For att Al skall kunna utvecklas och mutera kravs det en

inmatning av data som den kan bearbeta och lira sig av. Detta innebdr att ju mer data vi delar



med oss av, desto mer data finns tillgénglig for artificiella intelligenser att bearbeta. Du Sautoy
(2019:67) skriver att [ ...] 90 percent of the world’s data has been created in the last five years”,

vilket forklarar varfor Al-teknologins uppsving inte har kunnat ske tidigare.

Al-konst innebdr att man instruerar en maskin som har programmerats med en Al-algoritm att
utfora kreativa handlingar. Dessa handlingar kan vara allt ifrdn att formge ett objekt till att
komponera en lat. Darefter matas maskinen med ett urval av data, av vilken Al:n sedan kan
producera olika typer av kreativa verk. Genom att programmera datorer till att gora
sjdlvstindiga Overvdganden, kan artificiella intelligenser ta “beslut” som &r utanfor
programmerarens kontroll. Att en Al kan ta sjélvstandiga beslut innebdr dock inte att den har
en egen fri vilja, den har snarare blivit instruerad att ta beslut och bor déarfor betraktas som ett
resultat av miénskligt intellekt. Du Sautoy uttrycker att konst dr det ultimata uttrycket av
méinsklig frihet och konstaterar att “[...] until computers have their own version of this, art
created by a computer will always be traceable back to a human desire to create” (2019:105).
En av de storsta diskussionerna inom Al-konsten handlar just om huruvida Al bor betraktas
som ett redskap eller som en individ med egen agens (Barnebys, 2019). I nuldget dr den
ménskliga handpédldggningen fullkomligt avgérande for Al-konstens verkstdllande och det
existerar idag inte ndgon maskin som sjdlvstindigt kan besluta att skapa konst utan ménskliga
instruktioner. Med det sagt dr det viktigt att klargora att begreppet ”Al-konst” 1 denna studie
refererar till den konst som har tillverkats av mdnniskor som anvénder artificiell intelligens som

ett konstredskap.

Schotter var det forsta visuella verket som skapades genom kod. Det publicerades redan ar 1965
av den tyska konstnidren Georg Nees (Weiss, 2007:16). Verket bestar av ett frdn borjan
symmetriskt system av liksidiga rektanglar, som rad for rad faller samman till ett slumpmassigt
kaos. Genom att programmera in ett slumpméssigt element i algoritmen blev utfallet
oforutségbart och bortom Nees kontroll och det kan darfor betraktas som det forsta visuella Al-
konstverket (Weiss, 2007:17). Likt resten av samhillet har kreativitetsalgoritmerna sedan Nees
tid utvecklats och tekniken har blivit betydligt mer komplex. En hidndelse som var avgorande i
utvecklingen av Al-konsten var Microsofts konstprojekt The Next Rembrandt fran 2016 (Next
Rembrant, 2020). Projektet gick ut pa att rekonstruera en tavla i Rembrandts konststil med hjilp
av artificiell intelligens. Genom att djupgdende studera 346 olika verk, med avsikt att ldra kdnna
igen Rembrandts mélarteknik, lyckades algoritmen producera ett verk som var sd vilgjort att

flera professionella konstkritiker hade svért att urskilja om det var en dkta Rembrandt eller inte



(Du Sautoy, 2019:129). Trots att algoritmen var revolutionerande och ett stort steg framat for
Al-konsten, fordomdes verket av konstvérlden. Verket ansags vara en fornedring av Rembrandt
som saknade virde och djup (Du Sautoy, 2019:142). En liknande reaktion uppstod nér
Christie’s auktionerade ut Portrait of Edmond Belamy till ett virde pd fyra miljoner kronor
(Christies, 2018). Det hoga priset, och det faktum att tavlan hade skapats med artificiell
intelligens, chockerade konstvdrlden och resulterade i en medial konstkonflikt om
vérdetillskrivning och originalitet (Billgren, 2020). Det finns en meningsskiljaktighet dér ena
sidan anser att Al-konstnérer inte uppfyller kreativitetskravet, medans andra ser det som ett
revolutionerande redskap med stor potential (Jansson, 2019). Oavsett hur man stéller sig till
fragan s kan man konstatera att Al-konst dr en vidxande trend som vi med stor sannolikhet

kommer att se mer av 1 framtiden.

2.3 Al-konst 1 Sverige

Aven i Sverige har artificiella intelligensers nirvaro okat i de stora konstinstitutionernas
salonger. Trots att Al inte alltid har varit i huvudfokus, sd har det de senaste aren implementerats
1 utstdllningar pa olika sétt. En av de forsta stora Al-satsningarna i Sverige gjordes pd Tekniska
Museet ar 2017. Utstdllningen hette Simone och var ett samarbete med Vetenskapsrddet och
konstnirsgruppen Automata (Tekniska Museet, 2020a). Det var en del av projektet Digital
Now, vilket ar Tekniska museets satsning pa det senaste inom digitala kosttekniker. Simone var
ett maskininldrningsexperiment som handlade om att utveckla ett interaktivt ansikts-
igenkdnningssystem. Projektets resultat uppvisades i en konstinstallation bestdende av en stor
projektion av en ménniskoliknande figur som interagerade med museets besokare pé olika sétt.
Aven om ansiktsigenkinning idag #r vanligt forekommande i vardagliga teknikprodukter, till
exempel 1 upplasningsfunktionen pd smartphones, sa hade det inte alls en lika naturlig plats 1
det svenska samhillet &r 2017. Simone kan dérfor betraktas som en relativt tidig introduktion

av maskinldrningsspraket i konstsverige.

Efter Simone foljer en tid d& det radder en avsaknad av storre Al-satsningar bland svenska
konstmuseer, och det var inte forrdn sommaren 2019 som Fotografiska ater igen uppvisade Al-
konst for svenskarna. I Fotografiskas utstéllning Latent History, som skapades av den turkiska
konstnidren Refik Anadol, skildras en alternativ bild av Stockholm som en visuell berittelse,
vilken togs fram med hjélp av artificiell intelligens. Anadol &r en prisbelont pionjir inom

digitalkonsten och &r internationellt kind (Fotografiska, 2020). Detta placerade Latent History



och en av Sveriges stora konstinstitutioner i centrum for den internationella vagen av Al-

konsten.

I oktober 2019 6ppnade d&ven Moderna Museet upp portarna for Al-konsten med storsatsningen
Mud Muses (Moderna Museet, 2020). Utstéllningen skildrar den stora teknikutvecklingen som
har skett inom konstvérlden sedan 60-talet. I utstéllningen bidrog sammanlagt 19 olika
konstnédrsgrupper med olika innovativa verk. Artificiell intelligens integrerades i flera av
konstinstallationerna, men var framforallt utmirkande i1 Ian Chen och Jenna Sutelas

installationer dar Al var huvudfunktionen.

Den mest aktuella utstéllningen av Al-konst hade premiér i mars 2020. Hyper Human ar
Tekniska Museets senaste satsning som kommer att ha en permanent plats i museets
utstéllningssalar tills vidare (Tekniska Museet, 2020b). Utstillningen, som fokuserar pa
relationen mellan maskiner och ménniskor, belyser manga av de etiska fragor som kretsar kring
Al-teknologin. En del av utstéllningen bestér av olika fysiska objekt som designern Monica
Forster har tillverkat med Al-teknik. Sammanfattningsvis kan man konstatera att Al-konsten
har tagit ett pitagligt steg in i de svenska konstinstitutionerna, vilket talar for att det finns ett

potentiellt intresse for Al-konst i konstsverige.



3. Forskningsoversikt

Det har tidigare gjorts omfattande forskning om artificiell intelligens som framf6rallt hittas
inom data- och ingenjorsvetenskapen. Inom konst- och kulturvetenskapen dr Al-forskningen
forhallandevis knapp. De flesta undersokningarna utgdr ifrén ett tekniskt perspektiv, dér hittar
man bland annat Ahmed Elgammal, Bingchen Liu, Mohamed Elhoseiny och Marian Mazzones
(2017) datavetenskapliga artikel CAN:Creative Adversarial Networks- Generating "Art” by
Learning About Styles and Deviating from Style. Artikeln undersoker det bildgenererande
programmeringsspraket CAN som manga Al-konstverk bygger pa. En av de mest omfattande
undersokningarna som har gjorts inom faltet dr Artificial Intelligence and Creativity — An
Interdiciplinary Approach som publicerades av Terry Dartnall &r 1994. Undersokningen har en
tvérvetenskaplig vinkel och redogdr framforallt for hur artificiell intelligens kan integreras i
den kreativa processen ur ett datavetenskapligt perspektiv. En lite nyare undersokning &r A/
inom kreativa processer: Mojligheter och utmaningar som publicerades i januari ar 2019 av
David Arwén och Melker Rydman. Arbetat dr skrivet ur ett informatik- och medievetenskapligt
perspektiv och bygger pa tre intervjuer med sakkunniga inom Al-filtet. Aven denna
undersokning redogdr for Al:s tekniska mdjligheter och i slutsatsen konstaterar Arwén och
Rydman (2019:24) att ”Det rader inget storre tvivel om att Al har bdde en nutid och en framtid
inom kreativa processer”. Deras undersokning &r relevant for min studie eftersom att resultatet
bekriftar att det &r mojligt att anvéinda Al som konstredskap. Daremot redogoér artikeln inte for

hur det paverkar konsten eller mdnniskan.

Ett mer humanistiskt angrepp har gjorts av konstvetaren David Billgren i masteruppsatsen Den
artificiella konstndren som publicerades i januari 2020. Billgren undersdker hur auktionen av
Obvious Arts tavla Edmond de Belamy togs emot av konstvirlden genom att belysa den mediala
konflikt som uppstod mellan olika konstkritiker. I resultatet konstateras att forséljningen av
tavlan symboliserar erkdnnandet av Al-konstens intrdde i konstvirlden. Héndelsen jamfors
dessutom flera ganger med den Marcel Duchamps skulptur Fountain och Billgren pastar att
Edmond de Belamy ir en likvirdig brytpunkt i konsthistorien. Vidare konstaterar Billgren
(2020:73) att den konststatus som konstverket har tillskrivits delvis beror pd erkdnnandet fran
auktionshuset Christie’s: [ ...] institutionella makt, kunskap och auktoritet ger dem rétt [...] att
tilldela konststatus pa ett objekt”. Att Christie’s &r en institution som har auktoritet att tillskriva
konststatus &r relevant for min undersdkning eftersom att deras maktposition ar jamforbar med

de svenska konstmuseer som intervjudeltagarna representerar. Avhandlingen urskiljer sig i det



tekniskt dominerande forskningsfiltet eftersom att den undersoker Al-konsten ur ett
konstvetenskapligt perspektiv. Daremot behandlas endast ett mycket specifikt fall som skiljer
sig fran mingden, eftersom att det fick ett stort medialt uppmirksammande. Séledes dr det en
sndv undersdkning som inte representerar bredden av dmnesfiltet och det finns darfor behov av

ytterligare humanistisk forskning som kan redogora for ett mer allméngiltigt perspektiv.

En annan kulturvetenskaplig studie dr Mary Leighs doktorsavhandling From Canvas to
Computer: Harold Cohen’s Artificial Intelligence Paradigm for Art Making (1992). Leigh
undersoker om Harold Cohens digitala tavlor, vilka har skapats i Paint, kan betraktas som konst
utifran ett konsthistoriskt perspektiv. Unders6kningen behandlar en redan erkidnd konstnér som
overgick fran traditionell malning till att utova digital konst. I slutsatsen noterar Leigh att de
digitala konstverken har svart att accepteras av konstvirlden, trots att de har skapats av en
etablerad konstndr. Leighs undersdkning &r relevant for denna undersokning eftersom att den
behandlar ett digitalt konstredskap och skildrar de motstdndskrafter som finns gentemot digital

konst, vilket har en direkt koppling till de utmaningar som Al-konsten nu star infor.

3.1 Studiens bidrag till forskningsfaltet

Det framgar tydligt i forskningsoversikten att de flesta undersokningar som har gjorts om Al-
konst existerar inom datavetenskapen och redogdr framforallt for de tekniska aspekterna. Det
finns en avsaknad av humanistisk forskning om Al-konst och siledes ett behov av att fylla detta
vetenskapsgap med undersokningar om samspelet mellan artificiell intelligens, konst och
méinniskor, vilket inte tidigare har undersokts ur den hir undersokningens perspektiv. Eftersom
att Al-konsten s nyligen har introducerats 1 konstsverige kommer denna studie att undersoka
vilka som &r de avgorande faktorerna for att genren skall kunna accepteras av konstsverige. En
samtidsskildring av Al-konstens forsta mote med konstsverige kan forhoppningsvis ligga som
grund for framtida undersokningar som granskar utvecklingen av Al-konsten i Sverige.
Eftersom att det humanistiska forskningsfiltet dr s& pass sndvt nédr det kommer till Al-frdgan
finns det ett behov av att utvidga filtet, vilket ger skil for varfor denna studie kan bidra med

viktiga insikter och nya perspektiv till det kulturvetenskapliga forskningsfaltet.
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4. Teoretiska utgangspunkter och centrala begrepp

I detta avsnitt redogor jag for de teoretiska ramverken som analysen av det insamlade materialet
stodjer sig mot, med syfte att besvara forskningsfragan. D4 det inte existerar en teori som
specifikt behandlar acceptansen av Al-konst, eller dess paverkan pa konsten, har jag valt att
utgd fran olika relevanta teorier som kan vara till hjalp for att forstd &mnet, varav konst som

socialkulturell process ér sdrskilt betydelsefull.

4.1 Konst som socialkulturell process

Konst ér ett svirdefinierat begrepp, som sedan konstvetenskapens begynnelse har behandlats
av manga konsteoretiker 1 olika forsok till att besvara frdgan om vad som &r konst. Sedan 1700-
talets prominenta konstfilosofer Kant och Baumgarten borjade utreda konstbegreppet, har det
fortfarande inte uppréttats en universell definition (Bale, 2010:13—-15). En antites till de
institutionella konstbegreppsteorierna dr Howard S. Beckers (2008) teori om konst som
socialkulturell process. Beckers teori bygger pa nitverk av olika aktorer och sociala handlingar
som tillsammans paverkar vad som kan forstds som konst. I boken Art Worlds (2008:34), som
ursprungligen publicerades ar 1982, beskriver Becker att konsten skapas och exponeras 1 olika
“konstvirldar”, vilka utgors av alla aktorer vars handlingar dr nédvéndiga for produktionen av
ett verk. Enligt Becker har konstvérldar inte ndgra yttre grinser och involverar dérfor hela
produktionskedjans aktorer, fran materialtillverkarna till kulturpolitiker. Becker beskriver att
alla personer som ingér i en konstvirld har olika typer av inflytande pd det slutgiltiga verket
eftersom att var och en av dessa personers handlingar har en viss paverkan i konstprocessen
(Becker, 2008:67). I denna studie kommer begreppet “konstsverige” att anvdndas synonymt
med Beckers definition av “konstvirld” for att kontextualisera den arena och det nétverk som
Al-konsten trdder in i. Med andra ord involverar konstsverige alla de aktdrer som ar delaktiga
1 framstdllningen, exponeringen, konsumtionen och bedémningen av konst. Genom att anvénda
Beckers teori for att rama in konstsverige kan alla personer som dr med i konstskaparprocessen
tas 1 beaktning, vilket leder till att fokus inte enbart hamnar pa konstnéarer och olika auktoriteter
(2008:35). Detta perspektiv mojliggor saledes att man kan involvera aktorer fran det tekniska

féltet 1 bedomningen, vilka har en avgdrande roll i alstringen av Al-konst.
Vidare uttrycker Becker (2008:41-67) att konsten styrs av s kallade “konventioner”, det vill

sdga forbestimda normer for hur en konstform féar produceras, exponeras och konsumeras. Alla

som deltar i en konstvérd forhéller sig till dessa normer, vilka styr hur man skall agera i en viss

11



situation (2008:41). Jag tolkar det som att konventionerna avgor huruvida en konstform kan bli
accepterad av konstvirlden. I denna studie undersoks vilka faktorer som ér avgorande for att
Al-konsten skall kunna erhalla acceptans av konstsverige, och Beckers teori anvédnds for att
titta ndrmare pa hur de sociala aktorsnitverken fungerar, samt for att undersdka vad som hiander
nér de befintliga konventionerna utmanas av okédnda konstformer. I framstédllandet av Al-konst
krévs néra samarbeten mellan konstnérer och teknikexperter, vilket kommer att undersdkas med
hjélp av Pierre Levys teori om kollektiv intelligens (Jenkins, 2012:16). Begreppet kollektiv
intelligens beskriver sammanslagningen av en grupp ménniskors individuella kunskaper, som
tillsammans utgor en storre kunskapsgemenskap (Jenkins, 2012:37). Levy menar att ’det vi inte

kan veta eller gora var for sig, har vi nu mojlighet att gora tillsammans” (Jenkins, 2012:36).

Beckers teori om konst som social process utreder inte kopplingen mellan konst och teknologi
och det dr darfor relevant att presentera en toeri som behandlar denna fusion. I Kjersti Bales
bok Estetik (2009:186) skildras Walter Benjamins teori om konstens aura fran essin Konstverk
i den tekniska reproduktionens tidsdlder fran 1935. Benjamin utreder “sambandet mellan
teknologiska fordndringar och konstverk” och menar att det finns ett beroendeférhallande
mellan konst och teknologi, dir konsten kriver produktiva tekniker for att kunna existera (Bale,
2009:188). Han pastar att det finns en risk att de nya produktionsmdjligheterna kan skada
konstverkens kulturvirde, men att de samtidigt mdjliggdér nya verktyg som kan utveckla
konsten (ibid.). Benjamins teori om hur tekniken paverkar konstens aura kommer anvindas i
denna studie for att undersoka relationen mellan konst och olika tekniska funktioner som é&r
avgorande for produktionen av Al-konst. For att vidare undersoka relationen mellan konst och
teknologi kommer Robert Willims teori om mundanisering att anvdndas for att titta narmare pa
de komplexa nitverk som uppstar i relationen mellan artificiell intelligens, konst och
méinniskor. I artikeln Digitisation: theories and concepts for empirical cultural research fran
2017 anvédnder Willim (2017:55-77) begreppet “mundanisering” for att forklara varfor
komplexa relationer mellan ménniskor och teknik riskerar att nedvirderas och banaliseras.
Willim uttrycker att manga av de organisationer som existerar idag, som till exempel Google,
ar uppbygga av s& avancerad teknologi och komplexa relationer mellan méinniskor och
maskiner att de gér bortom ménniskans forstdelsehorisont. Nir en sddan situation uppstér pastar
Willim att ménniskor ofta reagerar med att ignorera komplexiteteten och séledes nedvérderar
sammanslutningen (2017:58). Med hjilp av denna teori kommer jag att undersdoka om Al-

konsten, som har en komplex uppbyggnad, riskerar att normativiseras.
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5. Metod och material

Detta avsnitt berdr den metodik som har anvénts vid datainsamlingen. Forst introduceras den
valda metoden, ddrefter redogdr jag for de metodiska Overvdganden som gjorts i
urvalsprocessen, foljt av en presentation av de informanter som deltog i intervjuerna. Sedan
foljer en beskrivning av genomforandet som bland annat behandlar hur Covid19-pandemins
sociala restriktioner har paverkat materialinsamlingen. Kapitlet avslutas med en diskussion om

de etiska aspekterna som har genomsyrat studien.

5.1 Kvalitativa intervjuer

Genom att anvénda en kvalitativ metod kan man fa en djupare insikt i manniskors upplevelser
och attityder kring ett visst fenomen. Ulla Eriksson-Zetterquist och Géran Ahrne (2011:36)
uttrycker att genom att intervjua ett antal individer som &r delaktiga i en social milj6 av nigot
slag, fdr man efter hand insikter om de forhallanden som rader i denna milj6”. Eftersom att jag
ville undersoka konstvarldens mottagande och acceptans av artificiell intelligens, var det darfor
lampligt att genomfOra kvalitativa intervjuer med representanter fran denna milj6 for att fa en
inblick i forskningsfaltet. I linje med detta genomf6rdes tre intervjuer med sakkunniga som alla

har arbetat med utstéllningar av Al-konst.

For att samtalen skulle flyta pa sa naturligt som mojligt var intervjuuppbyggnaden semi-
strukturerad med Oppna fragor (Byrne, 2011:208). Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2011:40)
skriver att "En fordel med att gora kvalitativa intervjuer dr att man kan anpassa frdgorna och
den ordningen man stiller dem i efter situationen [...]”. Séledes fick jag under intervjuns géng
mojlighet att anpassa strukturen utifran informanternas berédttelser och kunde aktivt stilla
fordjupande foljdfragor till intressanta svar. Genom denna metod fick jag en béttre uppfattning
om informanternas upplevelser och mer djupgaende information om uppsatsdmnet, vilket ar det

material som ligger till grund for tolkning, generalisering och analys.

5.2 Urval

Eftersom att forskningsfaltet rorande Al-konst dr relativt nytt, dr antalet sakkunniga inom d&mnet
fataliga. For att kunna genomfora en hogkvalitativ studie var det dérfor essentiellt att komma 1
kontakt med de fa personer som besitter erfarenhet av och kunskap om Al-konst i Sverige.
Enligt Eriksson-Zetterquist och Ahrne (2011:42) gors urvalsprocessen ldmpligast i en

tvdstegsprocess, dir man bdrjar med att vilja ut en organisation som representerar det
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samhillsomrdde man vill undersoka, vilket i denna studie utgors av konstsverige. Enligt Becker
(2008:117) uppnas den ultimata bekriftelsen for en konstnirs rykte i den institutionella virlden
nir museer véljer att exponera deras verk, vilket motiverade valet att vinda mig till svenska
museer som har exponerat Al-konst. Totalt lyckades jag lokalisera tre konstinstitutioner som
har uppvisat sddan konst, vilka dr Moderna Museet, Tekniska Museet och Fotografiska.
Samtliga institutioner specialiserar sig inom olika konstfilt, vilket har bidragit med ett bredare
perspektiv till arbetet. Moderna Museet stiller ut samtidskonst, vilket dr relevant for denna
studie d& Al-konst kan antas ingd i detta konstfélt. Tekniska Museet illustrerar det tekniska
kulturarvet och kan sdledes bidra med ett mer tekniskt perspektiv, vilket dr relevant da Al
bygger pa datateknik. Fotografiska exponerar fotokonst, vilket dr en konstform som historiskt
sett har upplevt motstand av konstvérlden pa grund av att det skapas med ett tekniskt redskap
(Du Sautoy, 2019:107). Detta perspektiv ger séledes utrymme for relevanta jamforelser mellan
Al- och fotokonsten. Det dr anmérkningsvért att samtliga museer ar beldgna i Stockholm, men

det har ingen avgorande betydelse for studiens syfte.

Det andra steget i tvastegsurvalet &r att vélja ut vilka individer man skall intervjua” (Zetterquist
& Ahrne, 2011:42). I denna studie valde jag att vinda mig till de kuratorer som ansvarade for
sammanséttningen av de utvalda konstutstéllningarna. Det &r alltsd deras upplevelser och
intryck som ligger till grund for analysen. Valet motiverades dels av att kuratorerna har
fullstdndig insikt 1 utstéllningarna och séledes besitter bdde hog kunskap och erfarenhet av Al-
konst, men ocksa eftersom att kuratorerna &r representanter for ansedda konstinstitutionerna
och besitter expertiskunskap inom olika konstomréden. Pa grund av informanternas auktoritéra
stillning inom de olika konstfélten har jag valt att omndmna dem vid deras titlar, d& att jag
anser att det gor studien mer transparent. Det hér valet har gjorts med samtliga informanters
medgivande och i hddanefter kommer de att bendmnas vid efternamn. Nedan f6ljer en kortare
presentation av intervjudeltagarna:

- Johan Vikner: Kurator for Fotografiska som deltog i framtagandet av Latent History.

- Lars Bang Larsen: Kurator for Moderna Museet som deltog i framtagandet av Mud

Muses.
- Magdalena Tafvelin Heldner: Kurator for Tekniska Museet som deltog i framtagandet

av bade Simone och Hyper Human.

Att ha hog trovérdighet som forskare beskriver Peter Svensson och Goran Ahrne (2011:26),

som essentiellt for kvalitativa intervjuer nir det kommer till att f4 genomslag i forskarvirlden.
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Generalisering dr en strategi som kan tilldmpas for att 6ka unders6kningens trovérdighet. Det
innebdr att man “séger ndgot om en storre population eller annan miljé an just den som har
studerats” (Svensson & Ahrne, 2011:28). Detta argument motiverade mitt val av gora en
generalisering i1 urvalsprocessen och vilja representanter fran olika konstinstitutioner, som var

och en representerar olika konstfilt.

5.3 Utformande av intervjufragor

Steinar Kvale (1997:119) skriver att ”det betyder mycket for utgdngen av intervjun om
forskaren har forberett sig”, vilket i en semistrukturerad intervju framforallt bygger pa att
lokalisera nyckelfrdgor. For att fa en stabil grund och en djupare forankring till uppsatsdmnet
upprittades dirfor en dvergripande intervjuplan. Intervjuplanen delades upp 1 olika teman
innehallande &ppna nyckelfragor. Syftet med intervjuplanen var att fa en dverblick av d&mnet,
samt sédkerstédlla att alla relevanta problemomrédden kom till tals. D4 intervjuerna var
semistrukturerade stilldes darefter foljdfragor som anpassades efter informanternas svar. Detta
gav unika resultat, men for att inte styras allt for mycket av informanternas svar var det ocksé
viktigt att ha en plan att utgé ifran (Kavle, 1997:120). Genom att forankra intervjuerna i samma
nyckelfrdgor blev intervjustrukturerna forhallandevis lika. Detta mojliggjorde att svaren senare

kunde jimfGras i analysen.

5.4 Genomforande

Samtidigt som denna studie genomfordes led virlden av Covid19-pandemin och olika
restriktioner for social distansering upprittades for att minska virusspridningen
(Halsovardsmyndigheten, 2020). De atgédrder som togs paverkade hela virlden, och i viss
utstrackning dven denna studie. Den 17e¢ mars beslutade Lunds Universitet att bedriva all
utbildning pa distans och stillde in samtliga fysiska mdten (Lunds Universitet, 2020).
GenomfGrandet av datainsamlingen behdvde anpassas for att undvika fysisk kontakt och jag
valde dérfor att genomfora intervjuerna digitalt genom videochatt. I mdtet mellan tvd ménniskor
uppstar en unik relation som kan vara avgdrande for informantens tillit till forskaren. Hog tillit
ar vasentligt for uppsatsarbete da det paverkar hur mycket information informanten véljer att
dela med sig av (Ahrne & Zetterquist, 2011:45). I ett fysiskt mote kan man dessutom utldsa
olika kommunikationsmonster som stricker sig over talet, vilket kan ge vérdefulla insikter. I
linje med detta finns det déarfor en risk for att distanseringen i viss utrdckning kan ha begrénsat

materialinsamlingen. Dock upplever jag inte att det har paverkat arbetet i ndgon storre
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utstrdckning eftersom att informanterna trots distanseringen gav djupa och insiktsfulla svar pa

intervjufragorna.

Vidare paverkade Covid19-restriktionerna Tekniska Museets utstillning Hyper Human som
tvingades stinga tva dagar efter vernissagen. Detta innebar att Hyper Human inte har haft
tillrdckligt manga besokare for att kunna ge grund for den upplevda responsen som analyseras
1 kapitel 6.2. Tafvelin Heldner erfarenheter av utstéllningens framtagande och fardigstéllande
kommer déremot att behandlas i analysens andra delar da de fortfarande har bidragit med

viktiga insikter.

Det insamlade materialet transkriberades strax efter genomfdrandet. Peter Oberg (2008:66)
beskriver att det dr viktigt att transkriberingen sker nér intrycken fortfarande &r ”farska” dd man
annars kan gé miste om viktigt detaljer. Vidare mojliggjorde transkriberingen att jag kunde ga
tillbaka och reflektera 6ver vad som sagts, vilket sékerstillde att inga viktiga insikter forlorades
(Eriksson-Zetterquist & Ahrne, 2008:54). Det slutgiltiga transkriberingsmaterialet bestod av
sammanlagt 45 sidor som sedan bearbetades och generaliserades for att slutligen delas upp i1

olika teman som ligger till grund for analysens utformande.

5.5 Forskningsetik

I denna undersokning har jag tagit hdnsyn till de etiska principerna som omfattats i
Vetenskapsradet rapport God forskningssed (2011). Det dr av storsta vikt att respektera
deltagarnas integritet, men ockséd att géra en sann och godtrogen tolkning av deltagarnas
uppfattningar och attityder (Vetenskapsradet, 2011:26). Eftersom att materialinsamlingen
behandlar personliga erfarenheter och attityder &r det viktigt att ha samtliga informanters
samtycke vid publicering (Vetenskapsradet, 2011:26). Att ha samtycke i alla led har varit en
grundldggande princip i denna studie och dérfor har jag varit noga med att redan i inledningen
av intervjuerna informera deltagarna om undersidkningens syfte, samt bekriftat samtyckte for

anviandande av citat och publicering.

Svensson och Ahrne (2011:31) uttrycker att ”Ett forsknings- eller uppsatsprojekt skrivs inte i
ett socialt eller politiskt vakuum”. Detta innebdr att alla val som tas i ett uppsatsarbete, pa ett
eller annat sétt, pdverkas av olika yttre faktorer. I rollen som forskare bér man dirfor vara
medveten om sina personliga referensramar och vilken péverkan det han ha for bade

materialinsamlingen och studien som helhet. For att kunna genomf6ra en objektiv undersdkning
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ar det darfor viktigt att 1 storsta min forsoka se bortom ens egna erfarenheter (Fangen &
Sellerberg, 2011:105). Da denna studie kommer att hantera frdgor om konstuppfattning, vilket
ar ett mycket subjektivt amne, dr det ocksd viktigt att vara vdl medveten om att undersdkningen
kommer att formas av deltagarnas erfarenheter. For att oka validiteten gjordes déarfor en
triangulering i valet av olika teoretiska ramverk som anvéndes for att analysera materialet fran
datainsamlingen. Svensson och Ahrne (2011:27-28) skriver att triangulering medfor att man
”genom att kombinera olika metoder, typer av data eller teoretiska perspektiv [...] kan komma

fram till en mer ’korrekt’, objektiv eller sann beskrivning”.

Avslutningsvis dr det viktigt att belysa att denna studie &r ytterst tidsaktuell. Utifran
intervjuerna med de sakkunniga kommer jag att géra en nutidsanalys av Al-konstens stéillning
i Sverige. Teknologin utvecklas i en oerhort snabb takt och det dr dirfor essentiellt att reflektera
kring och vara medveten om, att resultatet som framstéllts i denna undersokning hade kunnat
se annorlunda ut imorgon. Dédremot innebdr det ej att studien kommer att vara irrelevant i
framtiden. Precis som inom alla andra forskningsfalt &r historiciteten av storsta vikt. For att

forstad samtiden méste vi forstd hur vi tagit oss hit.

17



6. Analys

I analysen kommer Al-konstens intrdde i konstsverige att analyseras utifran de intervjuade
kuratorernas erfarenheter och perspektiv, for att ddrigenom undersoka vilka faktorer de anser
vara avgorande for att Al-konsten skall kunna accepteras av konstsverige. I de forsta tva delarna
gors en samtidsskildring som belyser hur artificiell intelligens hittills har anvints inom konsten,
samt konstsveriges stéllningstagande gentemot Al-konst som utgar ifrdn kuratorernas
upplevelser av besokares och konstkritikers reaktioner pd de berdrda utstéllningarna. Utifran
informanternas upplevelser kommer dérefter de utmaningar som Al-konsten méste moéta for att
uppnd acceptans av konstsverige att identifieras och analyseras med stod av de teoretiska

ramverken som presenterades i kapitel 4.

6.1 Al-teknikens bidrag till konsten

Eftersom att artificiell intelligens sa nyligen har stigit in i konstvirlden kan man utgd ifran att
det inte har fétt en naturlig plats dnnu. Det dr dirfor essentiellt att man ramar in vad det &r, hur
det alstras och hur man bor forhélla sig till det. Enligt Becker (2008:11) har alla som deltar 1
konstskaparprocessen en forutbestimd roll och eftersom att Al-konst inte har utdvats i ndgon
storre utrackning kan man anta att det inte finns ndgra befintliga normer som bestimmer vilken
roll Al har i den sociala processen. Becker (2008:32) uttrycker att ndr ett nytt verktyg dntrar
konstvérlden ér det essentiellt att konstnétverkets deltagare lar sig att anvidnda verktyget for att
det dver huvud taget skall kunna existera. Man kan dérfor anta att det ar viktigt att de konstnéirer
som redan besitter kunskap om ett redskap delar med sig av denna. For att exemplifiera hur
artificiell intelligens kan bidra till konsten kommer jag i1 detta avsnitt att presentera hur Al-

tekniken anvéndes i de berdrda utstédllningarna.

6.1.1 Al-teknikens funktion i de berérda utstdllningarna

I Hyper Human pa Moderna Museet hade den artificiella intelligensen en funktion som
formgivare dir den fick i uppgift att designa en sittplats utifrén olika kriterier. Forutsittningarna
var att den skulle anvinda sd lite material som mojligt for att skapa en sé héllfast produkt som
mdjligt. I projektet deltog bland annat formgivaren Monica Forster som satte de grafiska
kriterierna och en teknisk organisation som tog fram algoritmen. Utover dem krdvdes dessutom
flera olika aktdrer i framtagandet av slutprodukten och 1 forflyttningen fran grinssnittet till det
fysiska rummet. Tafvelin Heldner konstaterar att den storsta skillnaden mellan Simone och

Hyper Human var just att ta ut konsten till det fysiska rummet. Tekniska Museets andra
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utstdllning Simone pévisar ett helt annat anvindningssitt dir Al:ns huvudfunktion byggde pa
en kommunikativ interaktion med bestkarna. Man kan tolka det som att den artificiella

intelligensen hade en hog mental nérvaro i Simone, men saknade en fysisk forankring.

I Fotografiskas utstéllning Latent History var Al:ns funktion att skapa en fiktiv reproduktion av
Stockholm och skildra resultatet i en visuell berittelse. I konstprocessen, som genomfordes
tillsammans med Al-konstndren Refik Anadol, matades Al:n med fotografier av Stockholm och
fick 1 uppgift att skapa en alternativ verklighet utifrdn denna data. Liksom i Hyper Human togs
konsten ut i det fysiska rummet genom att Anadol printade ut stillbilder frdn den visuella
berdttelsen som Al:n hade tagit fram. Vikner konstaterar att det krévs ett enormt arbete i att
skapa de forutsdttningar som krdvs for att en Al ska fungera. Detta talar for den avgdrande
rollen som minniskan har i konstskaparprocessen, vilket i detta fall utgjordes av bland annat
utformandet av algoritmerna, materialinsamlingen, exponeringen och forflyttningen till det

fysiska rummet.

Moderna Museets Mud Muses var en omfattande utstdllning som involverade Al pa flera olika
satt, men den var framforallt utméirkande 1 Ian Cheng och Jenna Sutelas installationer. lan
Chengs verk kan pa sitt och vis liknas vid Simone, da dven den innehdll interaktiva element.
BOB, som utstdllning heter, bestod av en digital organism som presenterades pa LED-skdrmar
och representerade ett analogt liv. Installationen byggde pé en sjilvutvecklande algoritm dér
Al:ns uppgift var att reagera och interagera med olika objekt som matades in i algoritmen. Jenna
Stuelas konstinstallation /-Magma, som var ett samarbete med Serpentine Gallery i London,
var ett komplext verk som byggde pa flera komponenter. Utstéllningen bestod dels av en fysisk
installation i form av 4tta lavalampor i glas som “aktivt bubblade”. Al-komponenten bestod av
videokameror som i realtid registrerade lavans rorelse inuti skulpturerna. Videoinspelningarna
av rorelserna matades sedan in 1 ett maskininldrningsprogram och utifrén denna
sammansittning producerades korta meningar med ett visst existensvdrde. Meningarna
presenterades dérefter i en app som man kunde ladda ner och ta del av. Med andra ord var den
artificiella intelligensens huvudfunktion att tolka filminspelningarna av rorelser och omvandla
denna data till poetiska texter. I kontrast till Hyper Human och Latent History, skedde en
forflyttning frén det fysiska rummet in i ett intermedialt landskap, vilket bevisar att

transformationerna mellan grinssnittet och det fysiska rummet kan ske i bada fardriktningarna.
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Sammanfattningsvis kan man konstatera att Al-tekniken hade helt skilda funktioner i de berérda
utstdllningarna, vilket talar for att det finns varierande mdjligheter att implementera artificiell
intelligens 1 konstskaparprocessen. D& anvindarmdjligheterna dr ménga kan man anta att det
latt uppstar en forvirring kring detta. Den ménskliga handpaldggningen var pataglig i alla
utstdllningarna, men det fanns &ven utrymme for sjilvutveckling och maskininlérning. Det
fanns vidare utrymme for en viss spontanitet och ofOrutsigbarhet, vilket bygger pa
programmerarens utformande av Al-algoritmerna. I linje med detta kan man konstatera att den
ménskliga faktorn dr avgorande for att ett verk som har skapats med hjélp av Al skall kunna
ses som konst, och det dr dérfor upp till ménskliga konstnédrer att utforska Al-verktygets olika

anviandarmdjligheter.

6.1.2 Mdnniskans avgérande roll i skapandet av Al-konst

Att den ménskliga faktorn dr avgdrande for produktionen av Al-konst diskuterades i samtliga
intervjuer. Bang Larsen uttrycker att det dr nodvéndigt att stéilla fradgor om skillnaden mellan
ménniskor och maskiner i utvecklingen av Al for att definiera gridnserna. Den framgér i
intervjuerna att den storsta skillnaden mellan ménniskor och maskiner baseras pa viljan och
avsikten med konstskapandet. Vikner uttrycker att Al saknar en vilja och agens att utfora saker

och darfor inte kan ha en egen identitet. Han konstaterar att:

Den fysiska outputen som vi ser dr ju vad Rafik har bett den att producera fran det arkiv som den
har katalogiserat. [...] Det &r ju konstnirens idéer, kreativa processer och instruktioner som pé nagot

satt ar slutresultatet. Pa det sattet tycker jag att Al ar ett verktyg.

Detta argument kan tolkas som att artificiella intelligenser inte sjdlva kan ha en avsikt med
konstskapandet och att det snarare dr médnniskans kreativitet och agens som dr avgorande for
produktionen av konst. Bang Larsen starker detta argumentet ytterligare nir han papekar att det
ar en falsk premiss att se pa Al-konst som négot som har skapats av en maskin, d& en maskin
inte kan ha en asikt om konst. Han konstaterar att ”only humans can have an opinion about art”.
Tafvelin Heldner lyfter fram samma argument och uttrycker att en Al inte har ndgra egna
vérderingar eller erfarenheter och att algoritmerna dérfor priglas av ménskliga erfarenheter.
Detta kan tolkas som att artificiella intelligenser inte kan besitta en sjédlvstindig skaparvilja och
dérfor bor betraktas som redskap. Argumentet stods av den forskning som tidigare har gjort av
Terry Dartnall (1994) samt av David Arwén och Melker Rydman (2019). Deras undersdkningar

bekréftar att artificiell intelligens inte dr kreativ i sig, utan snarare &r ett redskap som konstnérer
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kan anvénda for att f utlopp for sin kreativitet. Nar jag fragar Bang-Larsen om vilken funktion

Al har i konstskaparprocessen svarar han:

In many discussions about Al that idea of the human being is ironically sort of mirrored there, where
we think that artificial intelligence is something that can exist and function on its own. Nothing exist
on its own, no intelligence is autonomous, nobody is autonomous in that sense. So maybe artistic

work with artificial intelligence can allow us to glimpse some of the limits of human sovereignty.

Han lyfter fram ett intressant perspektiv inom Al-diskussionen som berdér ménniskors
undermedvetna vilja att alltid sétta sig sjdlva i centrum och att ménniskor alltid har strivat efter
att bemistra naturen. Aven Tafvelin Heldner belyser detta perspektiv nir hon uttyrcker att
“médnniskan alltid har velat sétta sig sjélv i1 framsta rummet” och att ”det dr svért att acceptera
att ndgonting annat kan skapa i klass med ménniskan”. Vidare uttrycker hon att det darfor ar
avgorande for Al-konstens framtid att konstndrer vagar sldppa kontrollen och 14ta ndgon annan
utfora kreativa handlingar. Detta kan tolkas som att det finns en réddsla for att teknologi och Al
pa ndgot sétt skulle kunna begrénsa den ménskliga suverdniteten. Man kan vidare anta att denna
riddsla kan paverka, och i viss utrdckning dven begréinsa, utvecklingen av Al-konsten, eftersom
att ménniskor paradoxalt nog inte tycks vilja tillverka teknik som pa ndgot sitt skulle kunna
bemaistra ménniskans skaparforméga. Hér bor det dock beaktas att detta redan har skett inom
vissa omrdden. Maskiner dr till exempel battre &n méanniskor nédr det kommer till att lagra och
hantera stora méngder data (Du Sautoy, 2019:91). Detta talar ytterligare for vikten att stélla
kritiska frigor om relationen mellan ménniskor och maskiner, for att klargora vilken roll den
artificiella intelligensen har och sdledes minska riddsla och ovisshet. Detta argument skulle
kunna kopplas till Beckers (2008:64) teori om konstvérldens uppbyggnad och de forbestaimda
konventionerna, eftersom att Al gar emot de gemensamma normerna for vad konstnirskap
innebdr och utmanar den befintliga forestillningen av hur man far skapa konst, vilket riskerar

att paverka acceptansen av Al som konstform.

6.2 Al-konstens forsta mote med konstsverige

For att undersdka konstsveriges stéllningstagande gentemot Al-konsten ville jag ta reda pé
informanternas upplevelser av de berdrda utstdllningarnas mottagande. Under intervjuerna
berdttade kuratorerna om vilka reaktioner deras utstéllningar framkallade hos publiken, vilken

kritik som uppstod, samt vilka frdgor som kom till tals i dialoger med bade besdkare och

konstkritiker. I Art Worlds skriver Becker (2008:4):
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Someone must respond to the work once it is done, have an emotional and or intellectual reaction to
it, ‘see something in it’, appreciate it. [...] we are interested in the event which consist of a work
being made and appreciated; for that to happen, the activity of response and appreciation, must

occur.

Becker (2008:4) uttrycker att ndgon maste ge en emotionell eller intellektuell reaktion till ett
verk och konstaterar att stod fran publiken dr essentiellt for att ett konstverk skall kunna
existera. Han beskriver att stodet dr en av grundpelarna i konstvérldens infrastruktur och
forutséttningen for att det skall kunna finnas en héllbar grund dér alla andra aktdrer kan fa en
plats (2008:4). Jag tolkar det som att ju mer stod det finns for en konstform eller ett verk, desto
storre plats kan den fa inom konstvérlden. Denna teori kan anvéndas i studien for att undersoka
om kuratorerna upplevde att det fanns ett stod for den Al-konst som exponerades i
utstdllningarna. Ett upplevt stod skulle utifran Beckers teori kunna tolkas som att det finns en
potentiell plats for Al-konsten inom konstsveriges nétverk, och saledes ocksa mojlighet till att

uppni en social acceptans.

6.2.1 Kuratorernas upplevelser av besékarnas respons

Besokarnas reaktioner pa de berorda utstéllningarna var ganska likartade och generellt sett togs
dem emot med en nyfikenhet och en fascination kring vad man kan dstadkomma med hjélp av
artificiell intelligens. Alla informanterna uttryckte att de framforallt fick fragor om framtiden
och den roll Al kommer att ha i vara liv framover. Bdde Bang Larsen och Vikner beréttar att
besokarna till Mud Muses och Latent History var en ny publik for den hdr typen av
konstskapande och att det sdledes blev en Ogondppnare for ett helt nytt konst- och
anvindningsomrdde. Vikner lyfter fram att Latent History gav besokarna en bild av vad en Al
kan vara och att det inte bara handlar om enorma matematiska utrdkningar och det man ser 1
film, utan att det ocksd finns nagonting kreativt och sjélsligt som kommer ut”. Vikner
konstaterar dessutom att “eftersom Al dr ett sd pass nytt omrdde inom konsten, sé ér det inte
tillgéngligt for s& manga &n”. Att det &r sd pass nytt och otillgdngligt kan forklara den hoga
fascinationen som finns kring AI. Aven Bang Larsen och Tafvelin Heldner belyser att det finns
en stark fascination kring Al i dagens samhélle. Bang Larsen uttrycker att Al-konst av ménga
uppfattas som ndgot nytt och spannande som fortfarande inte riktigt har anammats. Jag tolkar

det som att det framforallt dr nyhetens behag och exklusiviteten i den begrinsade
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tillgéngligheten som vécker de filosofiska framtidsfrdgorna och den hoga fascinationen hos

besokarna.

I kontrast till fascinationen upplevde alla informanterna att det fanns en viss skepsis och riadsla
kring artificiell intelligens. Vikner uttrycker att han upplevde oroligheter fran ménga av Latent
Historys besokare och konstaterar att det framforallt framgick under Anadols artist-talk
eftersom att "hela frageatmosfiaren priglades av en viss skepsis for framtiden och hur det
kommer att paverka méinniskor”. Han konstaterar att en av orsakerna till rddslan kan bero pa att
Al lange har presenterats som en del av en dystopisk framtid inom filmvérlden, vilket har
framkallat en mork och negativ ton till hela omrddet. Radslan som finns berér inte bara Al i
konstnérliga sammanhang, utan priglar hela auran kring Al inom alla samhéllsomraden.
Oroligheten tycks dven bygga pa en kunskapsbarridr. Tafvelin Heldner uttrycker att hon vid
utstéllningen av Simone upplevde att det fanns en barriédr och att manga av besdkarna hade svért
att forstd och sétta sig in i konsten. I linje med det konstaterar Bang Larsen att det finns en viss
kunskapsbrist kring faltet som leder till forvirring och ett omedvetet motstand for Al-konsten.
Vikner talar ocksd om en barridr och konstaterar att bristen pa den tekniska kunskapen gjorde
det svart att nd ut till publiken och visa konstens fulla potential. I kontrast till kunskapsbristen
skildrar Vikner ett betydelsefullt perspektiv: ”man kan ta del av konsten trots att man inte riktigt
forstar den, eftersom det fortfarande utgors av fascinerande och attraktiva konstverk™. Bristen
pa forkunskap och den upplevda skepsisen kan indirekt kopplas till den hoga fascinationen,
eftersom att de olika reaktionerna har en naturlig koppling till det faktum att konstféltet

fortfarande ar sd pass nytt och outforskat.

Ett perspektiv som bor belysas dr vilka besdkarna var. Bang Larsen beréttar att det storsta
intresset for Mud Muses kom fran en yngre malgrupp, framforallt personer som var mellan 15
och 25 ér. Pa frigan om varfOr intresset var extra stort frdn denna malgrupp svarar Bang Larsen
att det kan bero pé att generationen av 15 till 25-dringar ar “internet natives” och har vuxit upp
1 ett samhille som har haft en hog teknologisk nédrvaro och att det séledes dr en mer naturlig del
av deras liv i konstrast till de &ldre generationerna. Detta kan tolkas som att de yngre
generationerna har ett mer Oppet sinne for Al-teknologins nirvaro inom konsten pa grund av
att digital teknik har en mer naturlig plats i deras liv. Tafvelin Heldner konstaterar att intresset
for Simone framforallt kom frdn de mer tekniskt kunniga. Detta kan delvis forklaras av att
Tekniska Museet har en etablerad koppling till tekniken och sdledes redan har en malgrupp med
en hogre teknisk kunskap dn vad Moderna Museet och Fotografiska har. Man kan anta att

23



kunskapsbarridren ér ldgre for dem som har en hogre teknisk forkunskap och att de dérfor har

lattare att sétta sig in i Al-konsten.

6.2.2 Kuratorernas upplevelser av konstkritikernas respons

Responsen frdn konstkritikerna var ocksd ganska likartad for de olika utstdllningarna.
Framforallt f6r Latent History och Mud Muses som bada fick mindre kritisk respons &n
forvintat. Bang Larsen utrycker att ndgra av de konstkritiker som vanligtvis ticker Moderna
Museets utstéillningar inte recenserade Mud Muses. Det var bland annat en kritiker som skrev
en forrecension med stort intresse, men som dérefter aldrig besokte utstillningen. Bang Larsen
beréttar &ven om en annan kritiker som besokte utstdllningen men aldrig publicerade en
recension pa grund av att han fick sa kallad skrivtorka. Vidare berittar Bang Larsen att Mud
Muses mottes av en relativt kritisk diskussion dir bland annat Dagens Nyheter skrev att
utstdllningen var “forvirrande och problematiserande”. En av orsakerna till att utstillningen
sags som forvirrande, och att det fanns ett bristande intresse kan bero pa att det rdder en
kunskapsbrist och ett omedvetet motstand till Al d&ven bland konstkritikerna. Bdide Bang Larsen
och Vikner upplever att det finns en barriér i bristen pa djupare teknisk forstaelse for vad Al-
konsten faktiskt innebér och hur konstverken dr skapade. De beréttar bada tva att de var manga
som inte forstod vilken roll Al hade i konstskaparprocessen fastin de fick det forklarat for sig.

Detta talar ytterligare for att det rader en pataglig kunskapsbrist.

Tafvelin Heldner beréttar att Simone fick storst intresse fran mer tekniska institutioner, da bland
annat Ingenjorsvetenskapsakademin uppmaidrksammade utstillningen genom att diskutera
Simone pé deras arsmote ar 2017. Vikner konstaterar att konstsverige dr ganska konservativt
nér det kommer till att anamma ny teknik i jimforelse med tekniksverige. Att konstsverige inte
riktigt har anammat Al-konsten dnnu kan vara en annan orsak till det bristande intresset for
utstdllningarna. Al-konst dr fortfarande nytt och det ér fortfarande manga som inte forstér det
fullt ut. Det faktum att tekniksverige ligger mycket mer i framkanten ndr det kommer till
artificiell intelligens avspeglas 1 forskningen kring Al-konst, dér majoriteten av

undersdkningarna har gjorts inom de mer tekniska forskningsfalten.

6.2.3 Tolkning av reaktionerna
Da intervjupersonerna uttryckte att de upplevde starka emotionella reaktioner frén publiken kan
man, utifran Beckers (2008:4) teori om att reaktioner och stdd utgér grundpelaren for en

konstforms existens, anta att det finns en potentiell chans for Al-konsten att uppna acceptans
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av konstsverige. Eftersom att utstdllningarna vickte sd pass emotionella reaktioner, som
grundade sig i1 skepsis och fascination, indikerar det pa att utstéllningarna berdrde publiken i
viss utrdckning. I linje med Beckers (2008:32) teori om normsittande konventioner, kan de
starka reaktionerna forklaras med att exponeringen av Al-konst brét mot konstsveriges
befintliga forestéllning om hur konst skapas, uppfattas och exponeras. Enligt Becker (2008:33)
ar konventionerna avgorande for om ett verk, eller en konstform, skall kunna accepteras av
konstvérlden. Jag tolkar det som att det krdvs en balans mellan alla deltagare, dir var och en
agerar 1 symbios utifrdn de forbestimda normerna. Eftersom att Al-konst &r ett sd pass nytt
konstfdlt, kan man utifran detta perspektiv se det som en ny deltagare i konstvérlden som rubbar
den redan etablerade balansen. Becker konstaterar dock att konventionens begrésningar inte ar
absoluta och att konstnérer alltid kan gora saker annorlunda, men att det kommer till en kostnad
av ”[...]increased effort or decreased circulations of your work™ (2008:33). Utifrdn detta
argument kan man anta att Al-konsten har potential att accepteras av konstsverige, men att det
kommer att krivas storre insatser och att den sannolikt kommer att métas av motstand pa grund

av att den idag bryter mot de forbestdmda normerna.

6.3 Samarbetet mellan konst- och teknikvarlden

Ett tema som hade en hog ndrvaro under samtliga intervjuer var konst- och teknologirelationen.
Det finns en stark overensstimmelse bland informanterna om att konst och teknologi &r starkt
sammanknutna och att det pdverkar Al-konstens utveckling. Detta argument kan kopplas till
Benjamins teori om beroenderelationen mellan konsten och teknikutvecklingen, eftersom att
tekniken mojliggor Al-konstens existens och styr vilka konstverk som kan skapas. Benjamin
(Bale, 2009:188) uttrycker att tekniken pédverkar konstens aura, vilket jag tolkar som att
tekniken péverkar upplevelsen av konst och sdledes ocksd acceptansen av en konstform.
Eftersom att Al dr sd ndra kopplat till teknikutvecklingen, ar det darfor relevant att titta ndrmare

pa denna relation, for att undersoka hur det kan paverka konstsveriges acceptans av Al-konsten.

Vikner utrycker att ”Al har hittills setts ur ett tekniskt perspektiv och har inte tidigare
forknippats med skonhet eller ndgon typ av sjélslighet 1 ndgon storre utstrickning”. Man kan
darfor anta att detta perspektiv paverkar acceptansen av Al-konsten, da det inte finns ndgon
tidigare forestillning om att artificiell intelligens kan betraktas som konst. Vikners argument
kan vidare tolkas som att det dr en ny typ av relation som héller pa att vixa fram. Det ligger en

sanning 1 detta argument eftersom att Al ganska nyligen har tritt in 1 konsten, men samtidigt
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har det linge funnits en stark relation mellan konsten och teknologin som man kan anta paverkar
fusionen. Bang Larsen lyfter fram en definition av teknik som influerade Mud Muses och citerar
science fiction-forfattaren Ursula Le Guin: ”Technology is the active human interface with the
material world”. Det hér dr en mycket 6ppen definition som kopplar bort forestéllningar om att
teknik dr ndgot som endast utvecklas i nutid. Bang Larsen konstaterar att teknik finns overallt i
hela 1 historien och att det har funnits frdn den dagen d4 minniskan skapade eld for forsta
géngen. Aven Tafvelin Heldner styrker detta argument nér hon talar om hur ménniskor alltid
har anvint teknik for att forbattra och forstéirka sig sjdlva. Ett exempel som hon lyfter fram ar
anvindandet av olika proteser for att stairka ménniskokroppen. Nér jag fragar Bang Larsen om

hur konsten och tekniken péverkar varandra svarar han:

Today it is impossible to ask the question of art and technology basically because they are already
grown together, just like everything else has grown together with technology. In our bodies, our

social sphere, our interaction with each other, there is always a machine in between.

Da han konstaterar att teknologin har en oerhort stark nédrvaro i varje dimension av vara liv, kan
man anta att tekniken dven influerar konsten i1 hog utstrickning. Detta argument styrks av
Benjamins konstteori om samspelet mellan konst och teknologi, dir han péstir att “eftersom
teknologin har fordndrat vir virldssyn, hade den ocksd fordndrat vér konstsyn” (Bale,
2010:186). Viljer man att se konst- och teknikfusionen ut ett sndvt perspektiv sa kan man gé
miste om historiciteten, vilken kan ge djupa insikter och en storre kulturell forstaelse. Vikner
belyser detta perspektiv nér han konstaterar att ”man kan l4tt tro att allting star still och att det
helt plotsligt sker en explosion, nér det i sjélva verket har skett en ldngsam utveckling”. Becker
(2008:302) argumenterar ocksé for detta nér han skriver [ ...] at first people ignore most of the
changes, intentional or otherwise”. I linje med detta kan man konstatera att det sker en konstant
utveckling, men att den létt kan hamna i1 skuggan av ménniskors undermedvetna ignorans och
motvillighet att acceptera det nya. Sdledes kan detta argument dven kopplas till Robert Willims
(2017:58) teori om mundanisering, da det talar for att ménniskor véljer att bortse fran
fordndringar de har svart att forstd fullt ut. Man kan vidare anta att det &r avgoérande for Al-
konstens framtida acceptans att konstgenren fortsétter att uppvisas och uppmérksammas, sa att

utvecklingen av Al-konsten inte forbises eller forminskas av konstsverige.
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6.3.1 Kollektiv intelligens

Nér det kommer till Al-konsten krévs det en viss teknisk kompetens for att kunna utveckla de
algoritmer och maskiner som formar konstverken. Tafvelin Heldner konstaterar att ”Det hela
utmynnas i samarbeten mellan tekniskt kunniga och konstndrer”. Jag tolkar hennes argument
som att det krdvs en mycket stark konst- och teknikrelation for att kunna utféra Al-konst, vilket
inte minst framgick i de berdrda utstidllningarna som var och en byggde pa olika samarbeten.
Bang Larsen bekréftar att det &r mycket vanligt att konstnérer arbetar tillsammans med andra
konstnérer eller teknikexperter i det tekniska konstfdltet. Vikten av ett sadant samarbete
motiveras av Becker (2008:34) eftersom att han virdesétter alla deltagares insatser och

aktiviteter som dr nddvindiga for ett verk skall kunna produceras.

Bang Larsen uttrycker att “’this sort of collective intelligence also relates to the fact that artists
need to pick up other skills than the ones traditionally taught at art schools, such as
programming”. Det faktum att det finns en avsaknad av teknisk undervisning pa konstskolorna
bidrar till ytterligare en kunskapsbarridr och bekréftar hur betydelsefull relationen mellan konst-
och teknikvérlden dr for Al-konstens utveckling. Detta argument styrks av Becker (2008:67),
som uttrycker att det krdvs kunskap om hur man anvénder ett konstredskap for att en konstform
skall kunna existera. A andra sidan kan konstnirer alltid vilja att sjilva plocka upp denna typ
av kompetens. Ett exempel pa detta dr lan Ching, en av konstskaparna i Mud Muses, som ér

utbildad inom konsten men som sjdlv har lirt sig att programmera.

Vikner beskriver Al-konstens fusion som “en tyst dverenskommelse” dér det sker utbyten fran
bada hallen. Han menar att 6verenskommelsen mojliggor att konstnérerna far utforska det dem
vill genom att 14na tekniker frdn foretag som é&r intresserade av hur man kan anvinda deras
resurser. Han uttrycker att det dr “en fantastisk fusion som kan fa bdda sidorna att blomstra”.
Jag tolkar det som att samarbeten mellan olika kompetensomriden bidrar till bade nya insikter
och en storre utveckling av filtet. Detta argument kan kopplas till Pierre Levy (Jenkins,
2012:36) teori om kollektiv intelligens, eftersom att ett sddant samarbete utgérs av en
sammanslagning av flera individers individuella kunskaper, vilket kan leda till en bredare

kunskap och storre utveckling av konstfiltet.

6.3.2 Forutsdttningarna for ett fungerande samarbete
Enligt Becker (2008:82) krivs det en hog dverenskommelse i en konstvérld som involverar

aktorer fran olika filt, eftersom att de oftast har olika intressen av vad de vill fa ut av ett projekt:
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While the artist worry about the work’s aesthetic effects, as well as its effect on the reputations,
support personnel consider their activity on a given project in the lights of its overall effect on their

long-term organizational interests.

Detta perspektiv kan kopplas till Al-konsten dé den, i de flesta fall, alstras genom samarbeten
mellan teknik- och konstvirlden. Vikner uttrycker att teknikexperterna oftast representeras av
stora tech-foretag. Man kan dérfor anta att dem drivs av ldngsiktiga ekonomiska intressen, vilka
riskerar att hamna i konflikt med konstnérernas intressen. Becker (2008:70) skriver att dessa
samarbeten ofta inte fungerar till konstnirernas fordel och att det ar viktigt att de kooperativa
aktorerna ger konstnérer en kreativ frihet, da det annars kan resultera i ett forlorat intresse fran
konstnirernas sida. Jag tolkar det som att konstnérerna litt kan kdnna sig lurade av foretags
avsikter och av att behova begrinsa sin kreativitet. A andra sidan beskriver Becker (2008:83)
att foretagen kan bli besvikna pa att konstnérerna inte utnyttjar teknikens fulla potential, vilket
skulle minska projektets framgang. Detta talar for hur viktigt det dr med tydliga
overenskommelser dé det annars kan resultera i missforstdnd och besvikelser. Om man uppnér
en tillrdcklig hog grad av samverkan kan man anta att en sddan fusion kan ge nya insikter och

driva utvecklingen framat.

Bang Larsen uttrycker att konst generellt sett & sammanvivt i sociala, ekonomiska och
kulturella institutioner och att det darfor ar viktigt att ifrdgasétta vilken pdverkan kulturen har
pa konsten. Utifran detta perspektiv belyser han en mer skeptisk aspekt i diskussionen av Al-
utvecklingen som handlar om ideologiseringen. Han konstaterar att “There is a risk in the
production of ideology, because it is what everybody wants to see happen [...] which concerns
the normativity”. Jag tolkar det som att det finns en risk for att Al-konsten kommer att
normativiseras och upplevas som ett vardagligt ting snarare &n ett estetiskt verk. Detta
perspektiv kan kopplas till Robert Willims (2017) teori om mundanisering, eftersom att det
sociala nétverket diar Al ingér dr s& komplext att det kan antas utmana minniskans
forstaelsehorisont, vilket medfor en risk for att konstformen kan banaliseras och nedvirderas.
Om Al-konsten skulle mundaniseras kan man anta att det hade resulterat i en mindre acceptans

av konstsverige och istéllet riskerar ses som en teknisk produkt.
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6.4 Al-konstens utmaningar

I intervjuerna framgick det att Al-konsten @nnu inte har accepterats av konstsverige och att det
finns flera barridirer som maste overbryggas for att Al-konsten skall kunna uppné acceptans.
Utifrén informanternas upplevelser kommer jag i detta kapitel att redogoéra for de utmaningar

som Al-konsten stir infor.

6.4.1 Den institutionella motstandskraften

I intervjuerna skildras en bild av att fler konstnarer har borjat intressera sig for Al-konst och att
det finns ett vixande trend i att experimentera med artificiell intelligens 1 konstskaparprocessen.
Vikner uppmirksammar att “allt fler konstndrer blir digitalt kunniga och vill lira sig
programmering och sitt att uttrycka sig dérigenom”. Han konstaterar att det sker “en
grasrotsrorelse fran konstndrerna och uppét”. Samtidigt konstaterar bade Vikner och Bang
Larsen att konsten stoppas av institutionerna. De menar att det finns ett bristande intresse fran
konstinstitutionernas sida att exponera Al-konst och att det inte har blivit tillrdckligt
uppmédrksammat dn. I linje med detta kan man konstatera att det idag finns en avsaknad av en
plats i konstsveriges nitverk dar konstndrer kan fa ge uttryck for Al-konst, vilket riskerar att
begridnsa Al-konstnédrernas skaparmdojligheter. Vikten av att ge utrymme for en sadan plats
motiveras av Beckers (2008:129) argument: ”Artist produce what the distribution system can
and will carry on”. Han poéngterar dven stoppet inte beror pa att "work cannot be distributed,
but that contemporary institutions cannot or will not distribute it” (ibid.). Utifrdn detta
perspektiv kan man dra slutsatsen att konstinstitutioner har en avgdrande roll i

distributionssystemet och paverkar vilken konst som kan skapas.

Bang Larsen kommenterar det bristande intresset frdn konstinstitutionerna och beréttar om
Charlotte Johannesson som var en av bidragarna till Mud Muses. Redan ar 1979 skapade
Johannesson Digitalteatern, vilken var den forsta digitala konststudien i Norden. Bang Larsen
beréttar att det under lang tid inte fanns ndgot intresse for hennes konst och att hon inte férran
pa senare ar har uppmérksammats som pionjdr inom den digitala konsten. Detta kan tolkas som
att det tar lang tid fOr institutioner att uppmérksamma och acceptera konst som skapas med
hjélp av digital teknik. Vikner beskriver samma typ av motstand utifran ett konsthistoriskt
perspektiv och uttrycker att "manga génger ar det institutionerna som har hindrat modern konst,
inte minst impressionisterna i Frankrike som inte blev insléppta eller tagna seridst i salongerna”.
De tva exemplen talar inte bara for det faktum att institutioner i en viss utstrickning kan hindra

utvecklingen av modern konst, utan talar dven for hur viktigt det dr att skapa en plats dir
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konstnédrerna kan fa uttryck for sin konst. Det kan vidare konstateras att om konstndrer ska
kunna fortsétta utveckla och experimentera med Al-konst krévs fler initiativtaganden frén den

institutionella sidan.

“When a museum shows and purchases a work, it gives the highest kind of institutional
approval available in the contemporary visual arts world [...]” (Becker, 2008:117). Beckers
argument talar for att museer har en stark auktoritet i konstvérlden. Det dr darfor relevant att
belysa det ansvar som faktiskt vilar pd museers axlar i denna frdga, men ocksa pé kuratorerna
som bestimmer vilken konst som uppvisas. Bang Larsen uttrycker att ett museum som Moderna
Museet har ett kritiskt ansvar att involvera publiken i estetiska upplevelser och konstnérliga
diskussioner som kan relatera till det samhélle som vi lever i idag. Vikner anser att ’man maste
inkludera och driva utvecklingen framét for att fa kalla sig museum eller institution” och belyser
vikten av att inte vara exkluderande eller bakatdrivande i att anamma nya uttryckssétt. Detta
giéller sjdlvfallet inte bara Al-konsten. Det &r viktigt att det finns en plats dér alla konstformer
far mojlighet att uttryckas, men i forhdllande till redan etablerade konstgenrer, dr det mer

avgorande for nya konstformers dverlevnad och acceptans.

6.5.2 Tillskrivning av konstvdrde

For att Al-konsten ska kunna fa en plats i de stora konstmuseernas salonger kan man anta att
institutionerna maste se ett varde i att stilla ut konsten. Utifran Beckers (2008:4) teori om konst
som social process sker vérdetillskrivning nér ett verk ingér i konstvérldens konvention av vad
som dr konst och konstnérskap. Utvecklingen av Al sker fortfarande vid sidan om den 6vriga
konstvérlden och man kan dérfor anta att det inte ingér i normerna for vad som ar konst. Nar
jag frdgar Vikner om hur Al-konsten vdrderas kommenterar han auktionen péd Christie’s och
konstaterar att trots att Edmond de Belamy saldes for en sddan enorm summa sa innebér det inte
att andra Al-verk kommer att vdrderas lika hogt. Enligt Billgren (2020:35) var den frimsta
anledningen till att konstverket saldes till ett sddant hogt vérde att det var forsta gdngen som
Al-konst uppvisades av en sd hogt ansedd konstinstitution, och man kan dérfor anta att andra
Al-verk inte kommer att virderas lika hogt. Hindelsen talar diaremot for att mdjligheten att
tillskriva Al-skapade konstverk hog status existerar. P4 frigan om Al-konst kan vérderas

jamlikt med mer traditionell konst uttrycker Bang Larsen:

Much of the art created in the sort of art-technology connection has been consigned to the ghetto of

new media art. That is the case for decades, you still have resistance for new media art.
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I ovanstiende citat belyser han att det finns ett motstdnd gentemot konst som skapas med
digitala tekniker. Att uppna konststatus dr en stor utmaning for Al-konsten och det har i denna
studie flera ganger konstaterats att det tar lang tid for konstvdrlden att acceptera nya
konstformer, inte minst nir det involverar digitala tekniker. Ett av de tydligaste exemplen som
pavisar detta dr fotokonstens historia. D& Vikner arbetar for en fotografisk konstinstitution
genomsyrade detta perspektiv hela intervjun. Fotokonsten har, likt ménga mer tekniska
konstformer, behovt kampa hért for att uppna konststatus och har alltid virderats ldgre én till
exempel maéleriet. Vikner beréttar att ndr kameran kom sags det som ett "fusk i att avbilda
verkligheten och fotokonsten anségs sakna nagon slags kreativ &dra”. Han konstaterar att det
var kameran som gjorde det at dig, du bara fangade det i den hir maskinen”. Detta argument
styrks av Du Sautoy (2019:107) som drar samma parallella koppling mellan de tva
konstformerna och konstaterar att ”[...] computer art is experimenting in the same way, whether
the restrictions and possiblities takes us in a new direction”. Han uttrycker dven att det finns en
risk att manniskor kan kédnna sig lurade av Al-konsten och att det darfor ibland, likt fotokonsten,
anses som ett fusk. Jaimfor man séttet som fotokonsten betraktades och virderades i sitt tidiga
skede, kan man se att ett liknande motstand aterupprepas i Al-konstens utveckling. Idag finns
det en generell acceptans av fotokonst, trots att det fortfarande vérderas liagre 4n traditionellt
méleri. Detta talar for att d&ven Al-konsten potentiellt kan uppnd en generell acceptans i

framtiden.

Vidare uttrycker Bang Larsen att det redan finns ett en acceptans for Al-konst men att det helt
beror pa hur man vinklar frigorna. Han refererar till lan Cheng, som har stéllt ut sin Al-konst
pa hogt ansedda gallerier och dr representerad i offentliga institutioners samlingar vérlden 6ver,
och papekar “If you look at someone like him, then Al is not a problem to the reception of
contemporary art”. Utifrén detta perspektiv kan man anta att Al-konsten 1 viss utrdckning redan
har tillskrivits ett vdarde och accepterats. Vidare argumenterar det emot Mary Leighs (1992)
teori om att digitala konstverk, som har skapats av etablerade konstnérer, har svart att accepteras
av konstvirlden. Hér dr det dock viktigt att belysa att det dr en stor skillnad i komplexiteten
mellan ett digitalt verktyg som Paint och ett avancerat Al-system. Vikner menar att Al-konst
har potential att vérderas hogt pa grund av det stora bakomliggande arbete som finns i bade
datainsamlingen och utformandet av algoritmerna. Han konstaterar att ’det finns ndgot mindre
virde om man bara hade aterskapat ett Al verk i Photoshop”. Utifran detta perspektiv kan man

anta att Al-konstgenren har mojlighet att tillskrivas ett hogre virde dn mer simpla digitala
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konstverktyg som till exempel Paint. Detta argument stryks av Becker (2008:1) pa grund av att
han lagger stor tyngd vid arbetet bakom ett verk och menar att det har stor betydelse for konsten

som helhet.

6.5.3 Vikten av fysiska objekt

I intervjuerna skildras en generell uppfattning av att det finns ett hogt virde i1 det fysiska
objektet. Tafvelin Heldner konstaterar att en av Al-konstens stdrsta utmaningar ligger i
granssnittet, och att det dr essentiellt att konsten kommer ut fran skérmen och tar sig in 1 det
fysiska rummet. Detta argument styrks av Vikner som konstaterar att ”det &r ofta i det fysiska
objektet som vérderingarna ligger”. Han menar att en digital fil ar svarare att virdera eftersom
att den &r sa pass abstrakt att den inte anses vara konst. Bang Larsen uttrycker att acceptansen
av Al-konsten helt och hillet beror pa vilken kontext man placerar ett konstverk i och
konstaterar att det kridvs en ménsklig transport till konstvarlden for att det ska kunna betraktas
som konst. Med tanke pa att Al-konsten hade en fysisk nérvaro i alla de berdrda utstillningarna
sa kan man anta att denna barridr redan har 6verbyggts med hjélp av de tekniska mdjligheterna
som finns idag. Daremot dr det viktigt att belysa att den hér typen av avancerad teknik, som till
exempel 3D-printning, kréver stora ekonomiska investeringar, vilket innebér att det inte ar
tillgéngligt for s& manga. Om en forflyttning till det fysiska rummet dr avgorande for att ett
verk skall kunna vérderas och uppskattas, kan man dérfor anta att det finns en begrdsning i vem
som kan utova Al-konst. Att véirdera ett verk utifrdn det fysiska objektet kan kopplas till den
institutionella konstbegreppsteorin eftersom att fokus da hamnar pa om objektet kan valideras
som konst (Bale, 2010:13). Becker (2008:151) kritiserar den institutionella konstsynen och
argumenterar for att 6onskan om att hitta en universal definition av vad som é&r konst inte &r
hallbar eftersom att “[...] participants seldom agree completely on who is entitled to speak on
behalf of the art world as whole”. Jag anser att Beckers teori om konstvirldar och konventioner
ar ett mer demokratiskt tillvigagéngssitt av vérdetillskrivning da det involverar alla aktorsled
och aktiviteter. Vidare har perspektivet en hogre relevans nir det kommer till att virdera Al-
konsten, eftersom att den artificiella intelligensen inte kan ses som kreativ i sig, utan blir kreativ

nar den sitts 1 en kreativ kontext eller utdvas av konstnérer for ett kreativt &ndamal.

6.5.4 Medvetandegorande
Att det finns en kunskapsbrist om artificiell intelligens framgick tydligt i samtliga intervjuer.
Det skildras dels i den upplevda skepsisen och den é&terhdllsamma responsen fran

konstkritikerna, men dr &ven underforstétt i de olika forsoken som gjorts for att rama in vad Al-
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konst dr och hur man bor forhélla sig till det. I linje med detta kan man argumentera for att ett
medvetandegdrande dr essentiellt for acceptansen och utvecklingen av Al-konsten. Tafvelin
Heldner belyser att det dr avgdrande att ta ut Al utanfor forskningslaboratorierna. Hon
konstaterar dven att ’ju mer vi visar, ju mer acceptans kommer den att fa”. Vikner betonar ocksa
vikten av att man maste exponeras for saker och ting for att veta att ndgot existerar. Han utrycker
att ”Det &r positivt med inspiration frén olika hall [...] det &r det enda séttet att f4 utvecklingen
att ga framat”. Detta argument styrks av Becker (2008:64) som konstaterar att ”Audience learn
unfamiliar conventions by experience them, by interacting with the work and, frequently, with
other people in relation to the work”. Om man utgér ifrdn Beckers teori sa kan man konstatera
att ett medvetandegorande och en storre exponering dr av storsta vikt for att Al-konsten skall
kunna accepteras. Bang Larsen konstaterar att om det rdder tvivel och okunnighet om vad
digital konst dr, bor den vara en del av vad ett modernt museum visar for att dvervinna dessa
barridrer. Man kan utifran detta perspektiv konstatera att de fyra utstdllningarna som har
behandlats i denna studie i viss man har bidragit till en informationsspridning, vilket vidare dr
ett forsta steg mot en generell acceptans. Enligt Becker (2008:33) utgors konstvirldar av si
komplexa system att en liten fordandring stéller krav pé fler fordndringar. Exponeringen av Al-
konst pa svenska museer kan sdledes antas utgdra en mindre, men nddvéndig, del i
fordndringsprocessen. Nér jag frdgar Bang Larsen om vilka faktorer som &r avgorande for Al-

konstens framtid svarar han:

If art and the whole institution of art in general is to fulfil its critical responsibility to its audience,

everybody who is involved with it need to reflect on artificial intelligence.

I ovanstdende argument belyser Bang Larsen vikten av att fortsdtta exponera och
experimentera med Al-konst, s att alla involverade aktorer far mojlighet att ifrdgasitta
och reflektera kring dess betydelse for konsten. Utifran detta argument kan man dra
slutsatsen att en fortsatt kunskapsspridning dr nddvindig for att konstsverige skall kunna

acceptera Al som konstgenre.
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7. Sammanfattning och avslutande diskussion

Denna studie dmnade undersoka kuratorers upplevelser av Al-konstens forsta mdte med
konstsverige, med syfte att identifiera vilka faktorer som ar avgoérande for att artificiell
intelligens skall kunna accepteras som konstform och forklarade dessa med stod av relevanta

teorier.

I den forsta delen av analysen undersoktes Al-teknikens roll inom konsten och jag redogjorde
for hur det har anvénts hittills, samt vad det kan bidra med. I detta stycke kontextualiserades
Al-konstens olika anvdandarmdjligheter i1 informanternas utsagor av hur tekniken har anvénts 1
de berdrda utstdllningarna. Vidare diskuterades bland annat grinserna mellan médnniskan och
maskiner, vilket bekréftade den tidigare forskning som har gjorts av Terry Dartnall (1994) och
av David Arwén och Melker Rydman (2019) vilka konstaterade att Al &r ett verktyg som inte
besitter en egen agens. Det framgick ddrefter att artificiell intelligens har potential att bidra till
konstskapandet pad minga olika sétt, men att det riskerar att leda till en viss forvirring. Denna
forvirring gir dven att utldsa i1 skildringen av kuratorernas upplevelse av konstsveriges

reaktioner av de berdrda utstdllningarna.

I kapitel 6.2 gjordes en samtidsskildring av konstsveriges stallningstagande gentemot Al-konst
som grundade sig i1 kuratorernas upplevelser av besdkares och konstkritikers reaktioner pd de
berdrda utstillningarna. Det framgick tydligt i diskussionen att det rdder en stor brist pa teknisk
kunskap om artificiell intelligens, vilket utmynnade i starka reaktioner som genomsyrades av
bade fascination, skepsis och dystopi, men ocksé i ett bristande intresse fran konstkritiker. De
starka reaktionerna forklarades utifrdén Beckers (2008) teori om normsittande konventioner,
med att exponeringen av Al-konst brot mot konstsveriges befintliga forestdllning om hur konst

skapas och uppfattas.

Direfter diskuterades informanternas perspektiv pa samspelet mellan konst- och teknikvérlden,
varpd det ater igen konstaterades att det rader en brist pé teknisk kunskap inom konstviarlden.
Detta tolkades utifrin Walter Benjamins (Bale, 2010) teori som en beroenderelation dér
teknikutvecklingen dr den drivande parten. I avsnitten argumenterade jag &dven for de
utvecklingsmojligheter som uppstar i konst- och teknikfusion, vilket forankrades i Pierre Levys

(Jenkins, 2012) teori om kollektiv intelligens. Dérefter undersoktes forutsdttningarna for ett
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sadant samarbete, och med hjilp av Beckers (2008) teori om konventioner konstaterades det att

alla deltagarnas intressen maste tillgodoses for att kollaborationen ska vara hallbar.

I analysens sista stycke sammanfattades de utmaningar som har skildrats 1 intervjuerna. Har
framgick det att det finns ett vixande intresse bland konstnérer att utova Al-konst, men att det
stoppas av institutionerna som inte ger utrymme for en plats dar det kan utovas. Utmaningen
kontextualiserades med bdde samtida och historiska hdndelser och informanterna belyste
institutionernas ansvar att vara inkluderande och anamma nya uttryckssatt, vilket forankrades 1
Beckers (2008:129) argument: ”Artist produce what the distribution system can and will carry
on”. Vidare argumenterade jag for att en vérdetillskrivning méste ske for att Al-konsten skall
kunna accepteras och konstaterade att det finns ett underliggande motstand for nya konstformer
och fordndringar, vilket framforallt &r utméarkande nér det kommer till konst som har skapats
med hjélp av digitala tekniker. Utifrdn Beckers teori om konst som social process drogs
slutsatsen att om Al-konsten skall kunna accepteras som konstgenre kriavs det att alla som é&r
involverade 1 processen accepterar fordndringarna och ser ndgot virdefullt 1 konstformen. For
att Al-konst skall kunna alstras krdvs det balanserande samarbeten mellan konst- och
teknikvirlden, och eftersom att de sociala nétverk som kravs dr komplexa, finns det en kritisk

risk for det Robert Willim (2017) beskriver som mundanisering, vilket hotar konstens vérde.

Avslutningsvis drogs slutsatsen att det som informanterna framforallt upplever som Al-
konstens storsta utmaning idr den rddande kunskapsbristen. For att Al-konsten skall kunna
accepteras som konstform &r det darfor avgdrande att den fortsétter att exponeras och utforskas.
Det adr essentiellt att konstsverige fortsdtter att reflektera och ifrdgasdtta vad artificiella

intelligenser kan bidra med och hur de kan péverka konsten och det vi ser som konstnérskap.

7.1 Vidare forskning

Niér jag tog mig an problemomradet var min ursprungliga tanke att underséka hur Al-konsten
har paverkat konstsverige. Under arbetets gdng insag jag att Al-konst dr ett s& pass nytt
fenomen att den inte har paverkat konstvarlden s& mycket dnnu, vilket betyder att det finns
stort utrymme for vidare forskning som granskar utvecklingen av Al-konsten i Sverige. Filtet
som jag har undersokt dr i flera aspekter outforskat inom kulturvetenskapen och det finns
ménga perspektiv att forska vidare pa inom disciplinen. Jag hoppas att denna samtidsskildring

kan leda till framtida undersékningar om artificiella intelligensers alstring i konstsverige.
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10. Bilagor

10.1 Intervjumall

Intervjumall

Fas 1: Lattsam introduktion

Presentera mig och uppsatsamnet kort

Formalia (inspelning, anvéandande av citat i uppsats, publicering & mojligheten till
anonymitet)

Lata informanten presentera sig och pa ett naturligt satt inleda kommunikationen

o Kan du beréatta lite kort om dig sjalv och var du arbetar med?

Fas 2: Bakgrund och begrasningar

Beratta om uppsatsens syfte, fragestallning och avgrénsningar.
Forklara intervjuns upplagg (tema 1-5)

Kontrollera om informanten forstar uppsatsens karaktér samt om hen har nagra
fragor innan vi gar vidare med intervjun.

Fas 3: Huvuddel med férdjupande fragor

Tema 1: Inledning och generella frAgor om Al-konst

Jag ténkte borja med att fraga vad begreppen konst och teknologi innebar for dig?
Varfor valde du att engagera dig i konsten?

Vilka utstéllningar har du varit med och tagit fram som har koppling till Al?

Tema 2: Utstallningen

Kan du berétta lite kort om [utstéllning] och den funktion artificiell intelligens hade i
utstéllningen?

Vilka reaktioner vacktes bland askadarna nar dem interagerade med utstallningen?
Vilka reaktioner fick utstallningen inom den svenska konstvarlden?

o Vilka generella for- och motargument uppstod?

Tema 3: Al-konstens paverkan pa konstvérden

Vad har hittills hant i utveckling av Al i konstnarliga sammanhang?

o Nar och vad var det stora genombrottet for Al-konsten?

Hur har Al-konsten paverkat konstvarden hittills?
o

Finns det en generell acceptans for att Al-skapade verk kan accepteras som
konst?

o Vilka for- och motargument finns?
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| vilken utstréckning visas Al-konst pa svenska konstinstitutioner i dagsléaget?
o Ardeten vixande trend?
o Ligger de svenska konstinstitutionerna i framkanten nar det kommer till
involvering av Al-konst?
Hur kan konstvarden paverkas om museer borjar stalla ut fler Al-skapade
konstverk?

o Vilka mojligheter och hot finns?

Tema 4: Auktoritet, [mstalldhet och konststatus

Vem har ratten att definiera ndgot som konst och tillskriva ett verk konst-status?
Hur ser du pa det ansvar som svenska museum har dver vilken konst som
exponeras for allmanheten?

o Vilka kriterier maste uppfyllas for att ni ska valja att stalla ut ett konstverk?

Storbritannien, Hong Kong, Nya Zeeland och nagra andra lander har tillskrivit
upphovsratt for Al-skapade konstverk, finns det en diskussion om att Sverige bor
infor samma lagandringar?

o Om ensadan lag skulle inféras, hur tror du att det hade paverkat

konstvarlden?

Vad ar skillnaden mellan konst som skapats med hjalp av Al och konst som enbart
skapats av mansklig intelligens?
o Har Al-konsten potential att varderas jamstallt med helt ménniskoskapade
konstverk?

Tema 5: Framtiden

Hur tror du att utvecklingen av Al-konst kommer att se ut?
o Vilka ar de mest avgorande faktorerna for framtiden?

o Hur kan Al-konst paverka sattet vi ser pa konst?

Vi har ju tidigare sett hart motstand for nya konstformer, ta fotokonsten som

exempel, vad maste ske for att Al-konst skall kunna accepteras som konst?

Kommer robotkonstnéarer att bli konkurrenter till ménskliga konstnarer? Eller

kommer de att vara mer som ett komplement?

Fas 4: Sammanfattning och avslutning
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- Finns det nagot du vill tillagga?

- Finns det ndgot du tycker att jag har missat som bor tas i beaktning?

- Finns det ndgon annan person med liknande erfarenheter som du hade
rekommenderat mig att kontakta?

- Ardet okej om jag hér av mig om det uppstar nagra vidare fragor?

Tack for din medverkan!

10.2 Informationsmail

Hej [namn],

Jag sag att du var utstallningsansvarig pa [museum] da konstinstallation [utstallning]
uppvisades och hade darfor varit intresserad av att komma i kontakt med dig for att stalla
nagra fragor kring den roll som Al hade i utstallningen.

Mitt namn &r Norea och jag skriver just nu min kandidatuppsats i Digitala Kulturer pa
Lunds Universitet. Syftet med uppsatsen ar att undersdka hur konst som har skapat av
artificiell intelligens kan paverka konstfaltet och jag vill specifikt se pa hur Al-skapade
konstverk har exponerats pa svenska museer. Da Al-konst ar ett relativt nytt och outforskat
forskningsomrade hade ditt deltagande haft stor betydelse for att bidra till mer kunskap
om artificiell intelligens i konstvarlden.

Ser fram emot ditt svar!

Du kan nd mig pa nystromnorea@gmail.com eller XXXX-XX XX XX.

Vanliga hélsningar,
Norea Nystrom
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