Lunds Universitet

Historiska Institutionen

HISK37

Seminarieledare: Emma Severinsson
Handledare: Ulf Zander
Uppsatsseminarium: Juni 2020

Tusen foremal sidger mer dn tusen ord

en studie av historiebruk och materialitet 1 planeringen av
Malmo Konstmuseums nya basutstillning

Mimmi Sj6



Innehallsforteckning

1. Inledning
1.2 Syfte och fragestillningar
1.3 Bakgrund och kontext
1.4 Teoretiska utgangspunkter
1.4.1 Historiebruk, historiekultur och historiemedvetande
1.4.2 Materialitet och féremalskdnnedom
1.5 Tidigare forskning
1.5.1 Museer och foremaél
1.5.2 Museer och formedling
1.6 Metod och genomforande
1.6.1 Intervjuerna — informanterna
1.6.2 Materialet — bearbetning
1.6.3 Forskningsetiska aspekter
1.7 Disposition

2. Malmo6 Konstmuseum och ”Frén 1500 till Nu”
2.1 Malmo Konstmuseum
2.2 ”Fréan 1500 till Nu” — den tidigare basutstédllningen

3. Fran forstudie till nu — en ny utstillning tar form
3.1 Projektet inleds
3.2 Foremadlen 1 fokus
3.3 Formedlingen i fokus

4. Resultat och vidare analys

4.1 Féremalens roll

4.2 Formedlingens roll

4.3 Vilka historiebruk syns

4.4 Skillnader — da och nu

4.5 Vidare analys
4.5.1 Teorireflektion
4.5.2 Metodreflektion
4.5.3 Forslag pa vidare forskning
4.5.4 Avslutande diskussion

Kill- och litteraturforteckning
Kaéllmaterial
Litteratur

~N 9 N L W

10
13
15
16
18
19
20
21
22

23
23
24

25
25
31
36

43
44
45
46
47
48
49
49
50
50

52
52
52



1. Inledning

Begreppet museum ér inte liktydigt med samling. Det innefattar ocksa ett musealt
uppdrag.'

Sasom meningsskapande institutioner, har museerna i allt hogre utstrickning
kommit att betraktas som platser for utbildning och ldrande. Betoningen pa den
samlande och vdrdande funktionen utmanas ddrmed och vi kan se hur allt fler
aktorer istillet framhaller museernas demokratiska och pedagogiska uppdrag.’

Hur bidrar museerna till historieskrivningen? Hur ser museer pé sin roll som kunskapsbérare
och -producenter? Hur formedlas kunskap och historia genom museala praktiker? Fragorna
kring museernas historiedidaktiska arbete 4r manga, och hogaktuella. Fran flera hall pekas det
pa att museernas roll i samhéllet har fordndrats, synen pd museerna har fordndrats, och att
museerna maste folja med i dessa fordndringar.’ Fridgorna som stills ovan, ér idag centrala for

de som arbetar pa museer.

Ett av museernas frimsta uppdrag &r att anga — att vara bade tillgdngliga och meningsfulla,
meningsskapande institutioner. Svenska ICOM (International Council of Museums)
definierar ett museum som:
En permanent institution utan vinstintresse som tjdnar samhéllet och dess utveckling, som ar
Oppen for allminheten, som forvirvar, bevarar, undersoker, formedlar och stiller ut — i

studiesyfte, for utbildning och forndjelse, materiella och immateriella vittnesbord om
ménniskan och hennes omvirld.*

Museerna tjanar samhdllet genom att de dokumenterar, forvaltar och formedlar den kunskap
som finns i deras samlingar, och de statligt, regionalt och kommunalt styrda
museiinstitutionerna innehar ett stort samhéllsansvar. Hur museernas verksamheter ser ut och
bedrivs har forandrats drastiskt de senaste decennierna — med ett storre fokus pa formedling

och publika aktiviteter, har de demokratiska institutionerna nidrmat sig ett Oppnare

! Kristoffer Arvidsson, “Inledning”, i Goteborgs konstmuseums skriftserie Skiascope 5, Arvidsson, Kristoffer &
Werner, Jeff (red.), Goteborg, 2012, s. 16.

% Eva Insulander, Tinget, rummet, besékaren — Om meningsskapande pd museum, Stockholm, 2010, s. 11.

3 Insulander, 2010. Se 4ven: Charlotte Hyltén-Cavallius & Fredrik Svanberg, Alskade museum, Lund, 2016;
Nicholas Thomas, The return of curiosity, London, 2016.

* Svenska ICOM, ICOMs etiska regler, 2011, s. 29.



forhéllningssatt till sin egen kunskap, och ett stort fokus idag ligger pa meningsskapande ihop

med besOkaren.

Hur museernas demokratiska och pedagogiska uppdrag foljs och kombineras med den
kunskap som finns inom museernas viggar — och magasinens — ser olika ut. Teorier om
utstéllningsproduktion betonar ofta antingen ingéngar baserade helt pd foremélen och dess
forméaga att berdtta, alternativt ett pa forhand faststéllt narrativ som grund for den historia
som formedlas. I Do Museums Still Need Objects? av Steven Conn, professor i historia,
diskuteras narrativets genomslagskraft i den nya typen av museiverksamhet som syns alltmer
idag.’ I The return of curiosity diskuterar Nicholas Thomas, professor i historisk antropologi
och museidirektor, hur foremélen i museisamlingar genom sin tinglighet besitter egenskaper
som dels ger en samling en specifik karaktdr, dels kan aktiveras pd olika sétt i
utstillningsmediet.® Museisamlingen som identitetsbirare for museet dr temat for Goteborgs
konstmuseums skriftserie Skiascope nr 5 fran 2012, var den hér uppsatsens inledande citat av
konsthistorikern Kristoffer Arvidsson &r fran. I numret diskuteras savél foremélen i sig som
samlingarnas sammansittning.” Det péfoljande citatet dar ur Eva Insulanders, lektor i
pedagogik och didaktik, avhandling Tinget, rummet, besékaren fran 2010. I avhandlingen
lyfter Insulander fram att museiutstéllningar idag har fler ingéngar, fler inneborder, och de

presenterar fler mojligheter for kunskapsproduktion och -formedling, &n tidigare.®

Museet ér en stor och viktig kunskapskélla i samhaillet, och det dr déarfor intressant att rikta
ljuset mot museernas arbete bakom kulisserna, genom att undersdka hur arbetet gér till nir en
ny basutstillning byggs upp fran grunden. Detta sker just nu pa Malmo Konstmuseum, da
deras stilhistoriska basutstdllning “Fran 1500 till Nu” genomgér en total ombyggnation. Den
tidigare basutstdllningen invigdes 1973, och har férutom ett par mindre ingrepp under aren
inte genomgatt nagra storre fordndringar — 1 varje fall inte 1 paritet med museernas forandrade

roll 1 samhallet under samma tid.

5 Steven Conn, Do museums still need objects?, Philadelphia, 2010.
¢ Thomas, 2016.

7 Arvidsson, 2012.

8 Insulander, 2010.



Genom att intervjua de intendenter som arbetar med utstillningsprojektet, 4r min intention att
undersdka och belysa hur ett museum i praktik och i realtid arbetar med att forverkliga sitt
uppdrag, att vara en kunskapskilla och att angd. I denna studie analyseras forloppet, hur en
utstéllning blir till — vad som tas fasta pa i urvalet av foremal, och vilka tankar kring
kunskapsproduktion och historieférmedling i1 ett musealt perspektiv som fors fram i olika
delar av projektet. En konsthistorisk basutstdllning som den hér har redan ett narrativ,
bestdende av den konsthistoria som vi kdnner till, den gdngse konstkanon. Dérfor dr denna
studie amnad att undersoka just hur museets historiebruk och foremalens materialitet kan
anvindas for att formedla historia, och visa ett exempel pa hur ett museum forhaller sig till
historien 1 en utstillning som &r tinkt att std sig under en ldngre tid. Studien kommer endast
belysa en begrinsad del av projektet — planeringen fran forstudie till idag — detta dels for att
det inom ramen for en kandidatuppsats inte dr mojligt att gora en storre analys av en hel
utstillning, dels for att projektet fortfarande ar pagdende — utstdllningen berdknas Gppna i

november 2020.

1.2 Syfte och fragestillningar

Hur skapas mening i en museiutstillning? Hur anvénds foremélen som formedlare av en
historia, och hur ser ett musealt historiebruk ut? En basutstéillning skiljer sig fran en tillfallig
utstdllning genom att den bide ska hélla over tid och kunna anvidndas dynamiskt i
utbildningssyfte. Darfor ar det intressant att analysera detta pagdende projekt just i ljuset av
historiebruk och -formedlingsstrategier — hur kunskap gors levande och intressant och

dynamiskt, 1 ndgot som 1 sig dr statiskt och semipermanent.

Genom att undersoka byggandet av en ny basutstillning pd Malmo Konstmuseum, ar syftet
med denna uppsats att se hur materialitet och historiebruk konstrueras och kombineras i en

museiutstillning. De frdgor jag stiller for att ta reda pa detta ar:

- Vilka historiebruk kan identifieras i planeringen av den nya basutstéllningen?
- Vilken roll ges foremalen som formedlare av historia?

- Vilken roll ges formedlingen 1 utformningen av utstéllningen?



Ett ytterligare syfte ar att i det specifika exemplet undersoka vad som ar de mest utmérkande
skillnaderna 1 den tidigare respektive den nya utstillningen — vilka perspektiv och vilken
historiesyn som ligger bakom respektive utstillning, och hur detta yttrat och yttrar sig. Det ar
inte min avsikt att pd djupet undersoka historiebruk, intentioner eller formedling i den
tidigare utstillningen, utan reflektioner kring detta gors endast i de hinseenden var det
relaterar till planeringen av den nya utstillningen. Méalet med undersékningen &r att visa hur

olika museala praktiker samspelar och formedlar historisk kunskap.

1.3 Bakgrund och kontext

Undersokningens kontext presenteras nagot ytterligare 1 detta avsnitt, med en kortfattad
fordjupning i den politiska aspekten av museernas uppdrag. Jag diskuterar &ven min ingdng

till &mnet och undersdkningens utformning.

Som tidigare ndmnts har museernas roll i samhéllet fordndrats under de senaste decennierna.
Svenska ICOM har konkretiserat museernas uppdrag, och med Museilagen som antogs ér
2017 har de offentligt styrda museerna 1 Sverige fatt ett regelverk och nya riktlinjer att
forhalla sig till.” I lagen beskrivs bland annat att museerna ska bidra till forskning och
kunskapsuppbyggnad, samt att de publika verksamheterna ska vara tillgdngliga och frimja
kulturupplevelser. Under paragraf 9 fastslds att “[e]tt museum ska aktivt fOrvalta sina
samlingar for att nd verksamhetens mal.”'’ Aktiv samlingsforvaltning preciseras inte nirmare,
utan det dr upp till museet sjélv att definiera vad denna formulering i lagen ska innebéra i
praktiken. Dé jag 1 min studie undersoker hur foremélen i museets samling anvénds for att

konstruera och formedla konsthistoria, 4r denna formulering av intresse att fundera over.

Intresset for att utféra den har undersokningen ligger dels i min bakgrund inom konsthistoria
och museologi, dels i att jag 1 nuldget arbetar som konstpedagog, bland annat pa Malmo
Konstmuseum. Det ger en unik mojlighet att undersoka verksamheten inifrdn, och min
fysiska nirvaro i museets lokaler mgjliggér en undersékning baserad pa intervjuer med de

intendenter som just nu arbetar med projektet. Min roll som anstélld pa museet och hur jag

? Sveriges Riksdag, Kulturdepartementet, (2017:563) Museilagen.
19(2017:563) Museilagen



etiskt forhédller mig till min relation till verksamheten i forhallande till foreliggande
undersokning, diskuteras vidare i1 metodavsnittet, under rubriken 1.6.3 Forskningsetiska

aspekter.

1.4 Teoretiska utgangspunkter

I detta avsnitt beskriver jag de teoretiska utgangspunkter jag anvinder mig av 1 min
undersokning. Inledningsvis redogors for begreppet och det historievetenskapliga féltet som
ror historiebruk. Dérefter presenteras teorier om begreppet materialitet, och hur det kan

anvindas inom formedling i museala praktiker.

1.4.1 Historiebruk, historiekultur och historiemedvetande

Historiebruk som begrepp dr inom historisk teoribildning en méingtydig term. Olika forskare
inom historia och kulturarv har presenterat olika definitioner och forklaringar av begreppet,
som kan vara fruktbara for olika slags analyser av historiesyn och -formedling. I det foljande
redogors for historiebruksfiltets framvixt och begreppsvérld, samt hur jag avser anvédnda

teorin 1 min undersokning.

De senaste decennierna har historievetenskaplig forskning genomgétt flera transformationer,
var nya perspektiv tagit form och fler historier tagit plats. Dessa omvandlingar har lett till
flera nya sétt att se pa historia, men ocksa nya sétt att se pa historieskrivningen — och pa
historieskrivningens historia. Hur vi beskriver och beréttar historia kan ske pa olika sétt, och
med olika intentioner. Klas-Goran Karlsson och Ulf Zander, bada professorer i historia,
beskriver 1 antologin Historien dr ndrvarande att forskning kring hur historia formedlas och
ges mening tog fart i Sverige och Norden under tidigt 1980-tal.'"! De podngterar vidare att
historiedidaktiken under de forsta aren frimst handlade om skolan och skoldmnet historia,
men att fragor rorande historieformedling och -bruk dven pd andra arenor sedan 1990-talet
har dgnats storre intresse inom forskningen — sdsom inom politik, film och litteratur, och pa

museer. Kim Salomon, professor i historia, belyser att den sprakliga och kulturella

! Klas-Goran Karlsson & UIf Zander, “Inledning” i Historien dir néirvarande, Karlsson, Klas-Géran & Zander,
Ulf (red.), Lund, 2014, s. 7f.



vindningen sedan 1990-talet haft en stor inverkan pa hur forskningen inom historia pa manga
satt blivit mer sjédlvreflekterande, och att postmodernismens forkastande av meta-beréttelser
och totala sanningar har 6ppnat upp for tankar om konstruerande av och olika perspektiv pa

historia, och historien, under de senaste decennierna.'?

Nar det kommer till hur dessa perspektiv och konstruktioner skapas, finns olika termer inom
historiebruksféltet som ror processen Aur historia skapas, och vad den skapas av och med.
Med begreppen historiekultur och historiemedvetande nyanseras och forklaras hur
historiebruket tar form. Olika forskare definierar och forklarar samspelet mellan dessa
element pa nédgot olika vis. Jag har valt att anvinda mig av de definitioner och ingangar som
ges av Peter Aronsson, ocksd professor i historia, d& jag finner hans anvédndning och
begreppsforklaring sérskilt gynnsam for att studera historieformedling i en museal kontext,
med fokus pa skdrningspunkten mellan en samhéllelig och en vetenskaplig syn pa historia.
Aronsson delar upp de olika dimensionerna inom historiekultur, historiebruk och
historiemedvetande enligt foljande: Historiekultur utgors av de artefakter, texter, foremal och
forestédllningar som kan mdjliggdéra kopplingar mellan det forflutna, samtiden och framtiden.
Historiebruk &r att aktivera historiekulturen, att skapa dessa sammanhang, medvetet eller
omedvetet. Historiemedvetande kan ses som de forestillningar eller forkunskaper, som
skapas eller aktiveras 1 historiebruket. Aronsson sammanfattar beskrivningen som att ”[e]tt
visst urval av historiekulturen iscensédtts 1 ett historiebruk och formerar ett
historiemedvetande”." T en konstmuseikontext kan historiekulturen ses som konstverken och
foremalen, samt den gidngse konstkanon och allménna uppfattningen om konsthistorien. I
historiebruket gors ett urval, precis som i en konstutstdllning, var olika verk, konstnérer,
teman och genrer kombineras. Detta aktiverar historiemedvetandet, vilket badde ses i de
forkunskaper och referensramar betraktaren/besokaren har, samt i de nya kunskaper,

upptéckter och sammanhang utstéllningen frambringar.

Aven Aronsson lyfter fram att i det postmoderna ogiltigforklarandet av de vedertagna
sanningarna, har frdgor rérande vem det dr som berédttar, vem som viljer vad som &r viktigt,

och vem som egentligen syns och hors 1 historien, 6ppnat upp for fler perspektiv och breddat

12 Kim Salomon, “Den kulturella vindningens provokationer”, i Scandia, 2009.
13 Aronsson, 2004, s. 17ff, citat s. 18.



urvalet nir det géller vilka delar av historiekulturen som kan, och bor, aktiveras i
historiebruken.'* Detta har haft en stor inverkan pa museernas arbete med béde féremal och
formedling, d4 museernas roll 1 samhillet diskuterats och omvirderats under de senaste
decennierna.

15 och diskuterar det

Aronsson skriver vidare att “ett meningsfullt historiebruk vil/ ndgot (...)
faktum att det ofta finns en intention bakom hur historiekulturen aktiveras, och att detta
stundtals har kommit att missbrukas. Han beskriver att ett politiskt fargat historiebruk under
decennierna sedan kalla krigets fall ofta har anvénts for att dteruppbygga, alternativt bygga
upp nya, nationer baserade pd nya ideal, och anvidndandet av historia pa manga hall har
spridit sig utanfor kulturarvsinstitutionerna och den akademiska vérlden.'® De politiska och
ideologiska aspekterna av historiebruk har dgnats sédrskild uppmaérksamhet av Karlsson, som
definierar olika slags historiebruk med olika epitet, vilka baseras pd vem som brukar, och vad
intentionerna med bruket dr. I ett ideologiskt historiebruk kan historien rationaliseras och
tillrattalaggas, med sdvil medvetet manipulerat innehéll, som avsaknad av det innehall som
inte passar in i den historiska berittelsen. Detta bruk relaterar Karlsson till hur stater och
makthavare anvint och konstruerat historia for att legitimera en maktposition. Ett existentiellt
historiebruk ror hur historia kan anvéindas for att stirka en identitet, individuell eller
kollektiv. Bruket kopplas till behovet att minnas, samt 6nskan att ingd i ndgot storre, en
historisk kontinuitet eller gemenskap. I det moraliska bruket kan historia anvéndas for att pa
olika vis ge uppréttelse for oréttvisor eller diskriminering, som av olika skil skapats eller
dolts genom historien. Det vetenskapliga historiebruket ser Karlsson som sérskilt frdn 6vriga
slags bruk, da det dels innefattar en hogre grad av professionella kunskaper och fardigheter én
de 6vriga, dels for att det framst riktas tillbaka in mot den vetenskapliga arenan.'” Karlssons
olika kategorier av bruk och av intentioner relateras framforallt till makt och maktansprak.
Aronsson lyfter dven fram historiebruk som har kommersiella och underhllningsperspektiv i
fokus, var historia levandegors med syfte att marknadsfora ett varumaérke, respektive skapa en

berittelses underhdllningsvirde genom att placera narrativet i en mytologisk eller historisk

14 Aronsson, 2004, kap. 1.

15 Aronsson, 2004, s. 18.

16 Aronsson, 2004, kap. 1.

17 Klas-Goran Karlsson, “Historia, historiedidaktik och historiekultur — teori och perspektiv”, i Historien dr
ndrvarande, Karlsson, Klas-Goran & Zander, Ulf (red.), Lund, 2014, s. 70-79.
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tid. Han for ocksd fram att de historiebruk som fokuserar pa kulturarv och
kulturinstitutionernas arbete har en annan framtoning 4n en medvetet manipulativ eller
maktlegitimerande intention, och papekar att ”[d]en skala av historiebruk som kommer att
kréva allt mer uppmérksamhet dr en som har underhallning i ena ringhdrnan och existentiella
frdgor 1 den andra, omgiven av sdvil gamla institutioner (museer, arkiv, skola, akademi) som
nya aktorer (temaparker, underhdllningsforetag, turism).”, och fortsétter ’[v]i behdver veta
mer om den dynamik som sker ddremellan och hitta termer som kan finga de processer av

minne, glomska, lust och lek, privatisering och deltagande som hér kan realiseras”.'®

Aronssons sitt att skala av de medvetet illasinnade intentionerna frén de olika kategorierna av
historiebruk, utan att ta bort att historiebruk bygger pa olika metoder for meningsskapande,
ser jag som ett sdrskilt gynnsamt perspektiv att ta med mig i min undersokning. Karlssons
definitioner anvénder jag 1 min analys for att identifiera olika slags historiebruk, och
Aronssons olika begrepp och dimensioner anvinder jag for att ytterligare analysera vilka

perspektiv som kan ses i planeringen av den nya basutstéllningen.

1.4.2 Materialitet och foremalskdnnedom

I en museal kontext dr det, som ndmnts ovan, foremdlen som utgor historiekulturen. I
utstdllningsmediet aktiveras historiebruket, och talar med vart historiemedvetande. Féremalen
som fysiska bédrare av minnen och referenser, med forméga att vicka kénslor och fysiska
reaktioner, beskrivs i teorier om materialitet och foremalens tinglighet. I The Objects of
Experience — Transforming Visitor-Object Encounters in Museums lyfter museologerna
Elizabeth Wood och Kiersten Latham fram begreppet “Object Knowledge Framework”,
vilket syftar till att belysa att kopplingen till foremal, artefakter och konstverk, inte ar direkt
avhingig ens kunskapsnivé eller intresse — oavsett referensramar kan en museibesokare se,

tycka, minnas och kinna saker niar hen moter ett foremal eller konstverk."

18 Aronsson, 2014, s. 57-67, citat s. 66.
1 Elizabeth Wood & Kiersten Latham, The Objects of Experience — Transforming Visitor-Object Encounters in
Museums, Walnut Creek, Kalifornien, 2014, s. 9ff.
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Wood och Latham framhéver att ”[tlhe many layers of a person’s life and experience
contribute to different ways of knowing and being in the world”*, samt att
[o]ne of the most challenging issues in thinking about the role of objects in museums, and in
general, is that in the big picture, the essential meaning of any object is fundamentally

unfixed. This means that when a visitor encounters an object, the meaning that the person
creates is part of his or her own particular, unique understanding of the experience.”!

Wood och Latham beskriver de olika dimensionerna i ramverket som individuella, kollektiva,
och materiella. Den individuella nivén innefattar ens egna forkunskaper och intresseomraden,
som utgdr ens personliga referensramar. Den kollektiva nivan utgors av den enskilda
personens omgivning och kontext — det kan innefatta olika former av grupptillhdrighet,
geografisk/kulturell bakgrund, alternativt utbildning eller yrkestillhorighet. Dessa tva nivaer
ligger 1 olika delar av en allmén historieuppfattning eller konsensus kring foreteelser eller
fenomen, ett slags historiemedvetande, som skapar en sammanhidngande idé om ens identitet i
forhéllande till ens sociala miljé. Den tredje dimensionen, den materiella, lyfter in foremalen
1 ramverket. Den ser till foremélens tinglighet och forméga att aktivera olika delar av de
individuella och kollektiva dimensionerna, och syftar hér till att synliggora denna forméga
specifikt inom museala formedlingspraktiker. De tre dimensionerna samspelar i ramverket,
och &r menat att kunna belysa hur maénniskor tar till sig av information pa museer.
Utgéngspunkten ar att hur méinniskor ser och upplever féremal, gor kopplingar och paverkas
av dem, beror pa en personlig och en generell kinnedom om foremaélen sig, om historia i
stort, om egna erfarenheter — och i1 min undersokning en kinnedom om den allminna
konstkanon.”” Wood och Lathams begrepp ”Object Knowledge Framework”, som jag valt att
oversitta till ”foremalskdnnedom”, anvéinds i undersokningen for att analysera vilken roll
foremalens materialitet ges 1 utstdllningen. Ordet “knowledge” menar forfattarna innefattar
hela spektrat fran djupa, omfattande kunskaper, till ett 6gonblicksmote med ett foremaél, ett
konstverk eller en foreteelse, att kidnna till ndgonting. Ordet “kédnnedom” menar jag har en

mycket nédraliggande betydelse och innebdrd.

Begreppet materialitet beskrivs ndrmare av Wood och Latham som dels de formala

egenskaperna hos ett foremal — dess form, storlek och uppbyggnad, dels den sensoriska

20 Wood & Latham, 2014, s. 12.
2 Wood & Latham, 2014, s. 11.
22 Wood & Latham, 2014, s. 23ff.
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upplevelsen av foremadlet i sig — hur vi ser, hor, luktar eller kidnner féremaélet.> 1 den
sensoriska erfarenheten av foreméal ingér dven de direkta, abstrakta konnotationer som gors,
uppfattningar om tid och rum, samt rorlighet eller kopplingar till identitet, paverkar hur vi i
ett forsta 6gonblicksmdte med ett foremal eller konstverk uppfattar det. I ett utokat forsta
mote med foremaélet, kan texten eller informationen ytterligare forstérka upplevelsen, da vi lar
oss att det &r ett original, eller att det har en sérskild historisk kontext — att konstverket eller
foremalet har dgts av en person eller funnits i ett historiskt sammanhang vi kénner till.
Foremaélets proveniens, dess egna historia, kan spela in 1 hur vi vérderar eller kdnner nir vi
ser det. Materialiteten 1 det museala formedlingsperspektivet dr séledes néra forknippat med
besokarens individuella och kollektiva kdnslor, minnen och referensramar, och Wood och
Latham menar att museernas framsta roll ar att se till dessa kopplingar, och anvidnda sin unika

position, och sina ofta unika féremal, pé ett dynamiskt satt.**

Vidare beskriver Wood och Latham hur museernas fordndrade arbete och forhallningssatt till
samlingarna och féremadlen i dem, gett upphov till diskussion och debatt i museivirlden, och i
dess omvirld. Den traditionella foremdlshanteringen och -formedlingen har till stor del varit
encyklopedisk och hierarkisk, och professionaliseringen inom museerna har inneburit att
kunskaperna om foremalen i samlingen, och kontexterna som finns déri, centrerats till en
liten grupp intendenter som ansvarar for att férvalta och organisera samlingen. De lyfter fram
att det ofta kan hindra verksamhetens utatriktade arbete, och menar att
there are communication problems across different roles within the museum that inhibit
discussion on collections. It may be that different kinds of staff speak different and not
mutually intelligible ”languages” of practice. And, perhaps worse, none of these perspectives
may correspond to the visitor’s curiosities.”
Wood och Latham foresprakar istédllet en organisering var de som arbetar med att formedla
den kunskap som uttrycks i utstéllningar ocksd har en inblick i samlingen som helhet och
dess olika kontexter, samt att de samlingsansvariga dven dr insatta i hur foremélen tas emot

och foremalens formdaga att viicka kiinslor hos museibesdkaren.”® Detta forhdllningssitt till

2 Wood & Latham, 2014, s. 53. Det femte sinnet, smak, lyfts dven fram, men ir i det hiir fallet inte relevant, dé
besokare generellt inte far lov att smaka pé konstverk eller foreméal (dock finns det museer idag var denna
aktivitet r en del av upplevelsen). Aven kénseln #r ofta begriinsad, d4 besokare i de flesta fall heller inte far rora
konsten.

2 Wood & Latham, 2014, s. 53f.

% Wood & Latham, 2014, s. 15.

26 Wood & Latham, 2014, s. 13ff.
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museala praktiker anvdnds i min undersdkning for att studera vilken roll férmedlingen har i
planeringen av den nya basutstdllningen, hur urval av féremél och den framtida formedlingen

av utstdllningen samspelar 1 detta skede av projektet.

Kombinationen av begreppen och dimensionerna inom historiebruksfaltet, tillsammans med
hur ramverket om foremélskinnedom kan appliceras pd en museiutstillning, anvinds i
foreliggande undersokning som de teoretiska utgdngspunkter jag aterknyter till i min analys.
De intentioner och ambitioner som ligger bakom utformandet av utstillningen, kopplas till
hur féremélen kan ses som fysiska verktyg for formedling av historia och skapa — i flera

bemairkelser — unika sammanhang.

I ndstfoljande avsnitt beskrivs ett urval av tidigare forskning och litteratur jag tagit del av som
berdr d@mnet, och som pa olika sétt relaterar till mitt undersokningsomrade. Delar av detta
material kommer att tillfogas min analys var liknande, alternativt avvikande, stdndpunkter

och resultat kan utldsas.

1.5 Tidigare forskning

I detta avsnitt presenteras forskningsldget inom omrddet. Inledningsvis redogors for tva
studier och en artikel som tar upp museets roll i samhéllet och hur museet utvecklats som
institution och fenomen. Jag har dédrefter delat in forskningen och litteraturen 1 tva spar —
museer och foremal, respektive museer och formedling. Flera av titlarna ror sig inom och
mellan bdda dessa omraden, vilket ocksd pekar pd relevansen i min undersékning och

ytterligare placerar uppsatsen i en vetenskaplig kontext.

Ett centralt verk ndr det kommer till studier och forskning inom museiinstitutioner, &r
sociologiprofessorn Tony Bennetts The Birth of the Museum fran 1995. I sin studie analyserar
Bennett museernas framvixt och utveckling ur ett foucauldianskt perspektiv?’, var museerna

jamfors med féngelser, nojesfilt och sjukhus i sin forméga att styra och reglera besdkarnas

" Ett ”foucauldianskt perspektiv” syftar till Michel Foucault (1926-1984), fransk filosof och sociolog som
formulerat teorier och kritik kring samhéllsinstitutioner och maktutvning, teorier som kommit att fa stort
inflytande inom béade samhallsvetenskap och humaniora under stora delar av 1900-talet.
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rorelser, tankar och perceptioner. Museet som institution och fenomen, och dess utveckling
fran kuriosakabinetter till kunskapstempel, beskrivs som en utveckling frén kaos till ordning,
bade géllande foremaélens organisering, sdvédl som byggnadernas arkitektur och besdkarnas

beteende.?®

1 Alskade museum fran 2016 av Charlotte Hyltén-Cavallius, doktor i etnologi, och Fredrik
Svanberg, forskningschef vid Statens historiska museer, ges en inblick 1 samtida forskning
inom den svenska museivirlden. Det Gvergripande temat i boken dr museernas roll som
kulturskapare och samhillsbyggare, och hur de svenska museerna arbetar for att vara
relevanta for alla landets invanare. De tar upp flera aspekter pd museernas samhallsroll och
komplexiteten i de offentliga museernas uppdrag:

Nér det offentliga tar pa sig ett samhéllsansvar att forvalta och presentera kulturarv och

historia som tillhor alla Véick§ manga fragor. Hur blir den offentliga museikulturen tillginglig

och sambhéllsnyttig for alla? Ar museerna i praktiken till for alla medborgare eller bara vissa?

Samlar museerna pé sig alla manniskors kultur eller bara vissas? Hur presenteras samhéllets
och olika individers historia? Vem &r det som berittar vems historia pA museerna?®

Dessa fragor dr angeldgna och centrala for alla offentliga museer och institutioner som arbetar
med kulturyttringar, och de tva sista fragorna i citatet dr av extra vikt i min undersdkning. En
ytterligare fraga jag lagger till dr hur fOremadlen, 1 detta fall konstverken, anvénds i

konstruerandet och formedlingen av konsthistoria.

I artikeln ”The relevant museum: defining relevance in museological practices” frdn 2015
diskuterar museologen Jane K. Nielsen olika strategier for meningsskapande inom museala
praktiker. Med olika exempel visar hon hur alla delar av verksamheterna kan, och bor,
fordndras for att svara pd och passa in i nya normer och nya krav fran samhillet — fran nya,
innovativa sitt att arbeta med samlingshantering och dokumentation, till formedling och

synlighet i den digitala virlden.*

28 Tony Bennett, The Birth of the Museum, London, 1995.

¥ Hyltén-Cavallius & Svanberg, 2016, s. 11.

% Jane K. Nielsen, ”The relevant museum: defining relevance in museological practices”, i Museum
Management and Curatorship, 30:5,2015.
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1.5.1 Museer och foremal

I uppsatsens inledning presenterades Nicholas Thomas och hans studie The return of curiosity
frdn 2016. I den diskuterar Thomas samlingarnas komplexitet, och lyfter fram hur foremalen
och organiseringen av dem, deras inbordes relationer i samlingen, och hur insamlingen av
dem en gang gétt till, sdger lika mycket om historia i stort, som museets historia och om
foremalen 1 sig. En del av foremalens historia dr just hur de kom att inga 1 museets samling,

och att de befinner sig dir de ér just idag.*!

Samlingarnas komplexitet och betydelse for museet i sig, dr dven ndgot som Kristoffer
Arvidsson tar upp i1 ovan ndmnda Skiascope nr 5 frén 2012, som har konstmuseisamlingar i
fokus. Likt Nicholas Thomas pekar Arvidsson pd dragningskraften i foremélen i sig, i det hér
fallet mer specifikt konstverken i original.’*> T samma nummer av Skiascope skriver
konstprofessorn Jeff Werner om samlingen som grund for museets identitet respektive dess
image. Skillnaden preciseras ytterligare: “Om identiteten till stora delar grundas i
samlingarna och den interna verksamheten vid museet, 4r imagen mer beroende av utatriktad
verksamhet, presentationen av samlingarna och tillfdlliga utstillningar.”* Vidare tar Werner
upp relationen mellan samlingens omfattning och storlek, och de ofta begrinsade
mdjligheterna att visa upp merparten av foremalen, och pekar pa hur detta far konsekvenser

for museernas sjilvbild, sdvil som dess syn fran allménhetens hall.

Thomas, Arvidssons och Werners respektive texter relaterar pa olika sétt till samlingar och
dess inneboende egenskaper, och hur dessa aktiveras och aktualiseras genom utstdllning och
formedling. Texterna ar relevanta i1 relation till min undersékning da den ror sig i
mellanrummet och spanningen mellan samling och utstdllning och vad som sker daremellan,

bade metodologiskt och kronologiskt, i planeringen av en ny utstillning med bas i samlingen.

I inledningen presenterades dven Steven Conn och hans undersokning Do museums still need

objects? fran 2010. I den diskuterar Conn museernas utveckling i en idéhistorisk kontext, hur

3 Thomas, 2016.

32 Arvidsson, 2012.

33 Jeff Werner, ”Samlingar och samlande”, i Géteborgs konstmuseums skriftserie Skiascope 5, Arvidsson,
Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Goteborg, 2012, s. 40.
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museerna navigerar i skédrningspunkten mellan kunskap, vetenskap, foremél och publik.
Genom att studera olika slags museer, framst inom teknik och vetenskap, undersdker Conn
hur relationen mellan publik och foremalen 1 sig har fordndrats genom aren, och for fram
tesen att foremal till viss grad blivit obsoleta i utstidllningsmediet d& ménniskor idag fokuserar
mer pa berittelserna och upplevelserna, dn pa foremdlen.** Synen pa museernas roll i Conns
studie dr intressant i relation till min undersokning, dd den ger ett annat perspektiv pa
foremalens roll 1 de museala férmedlingspraktikerna. I nésta avsnitt diskuteras formedlingen

inom museer, med fokus pa meningsskapande och berittande.

1.5.2 Museer och formedling

Eva Insulander undersoker i sin ovan ndmnda avhandling Tinget, Rummet, Besékaren hur
museernas fordndrade roll 1 samhéllet mdjliggor nya sétt for museer att fungera som arenor
for ldrande och for att verka meningsskapande. Insulander studerar tvd kulturhistoriska
utstdllningar utifran vad och hur de formedlar, och for fram att bade utstéllningen savil som
foremalen 1 den, fir sin mening just i motet med besdkaren. Hon menar pé att texterna i
utstillningen, foremalens materialitet, samt den fysiska rumsligheten, samspelar i en museal
process.*” Insulanders undersokning ar relevant i min studie da den tar upp samspelet mellan

formedling och foremal, och komplexiteten i museers formedlingspraktiker.

I avhandlingen Festligt, folkligt, fullsatt? fran 2014, studerar Carl-Johan Svensson, lektor 1
historia, den publika verksamheten vid Historiska museet i Stockholm. Ett av avhandlingens
fokusomraden ar hur museets historiedidaktiska arbete ser och har sett ut, och hur historia
skapas och kommuniceras genom utstdllningsmediet. Svensson undersoker tvad av museets
utstéllningar om Sveriges historia, en fran 1990-talet samt den som stod vid tiden for
undersokningen pa 2010-talet, dir museets fordndrade roll i samhaillet, ihop med fordndrade
ideal i historickommunikation, ramar in den didaktiska delen av undersokningen.*

Svenssons avhandling ar av sérskilt intresse for min studie dd den kopplar samman det

3 Conn, 2010.
3 Insulander, 2010.
3¢ Carl-Johan Svensson, Festligt, folkligt, fullsatt?, Jonkoping, 2014.
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teoretiska faltet historiebruk och -formedling, med museiutstillningen som fenomen och

skapare/formedlare av kunskap.

Museologiprofessorn Eilean Hooper-Greenhill har 1 ett flertal bocker och artiklar diskuterat
museets roll som formedlare, ofta med ett besokarperspektiv i fokus. I artikeln ”Changing
Values in the Art Museum: rethinking communication and learning” fran ar 2000,
argumenterar Hooper-Greenhill for en bredare syn pd kunskap inom museer: "Knowledge is
not a single, self-contained body of facts that can be transmitted, unchanged, from one
individual to another. Knowledge is plural, and fluid, brought into being by the processes of
knowing.”¥’ Med sirskilt fokus pad konstmuseer, diskuterar Hooper-Greenhill hur de kan
arbeta aktivt med kommunikation i ett publikorienterat fokus for att vara inkluderande,

relevanta institutioner.

Formedlingen pd museer, och den yrkesgrupp som framst arbetar med dessa uppgifter,
museipedagogerna, ir vad som undersdks i Jessica Abergs masteruppsats i museologi inom
ABM-programmet vid Lunds universitet. I uppsatsen ”En yrkesgrupp vars tid nalkas eller
vars tid dr forbi? — En professionsstudie om museipedagogers upplevelse av sin yrkesroll och
dess position inom museiverksamheter” fran 2019 studerar Aberg museiverksamheterna
inifran, med fokus pad hur museipedagoger upplever sin roll och yrkesidentitet.*® Det finns
flera berdringspunkter mellan Abergs undersokning och min uppsats: dels utfor Aberg
intervjuer med verksamma museianstéllda, dels undersoker hon museiinstitutionernas arbete
internt. Framforallt undersoks det praktiska arbetet med museipedagogik och -formedling, om

dn med en annan ingang dn den min undersokning har.

Det som alla ovanstdende verk har gemensamt, &r att de antingen talar om museala praktiker
eller museets roll och uppdrag ur ett abstrakt perspektiv, alternativt utfor teoretiska analyser
av olika slags utstdllningar som redan finns, antingen nyproducerade, eller sidana som statt
en lidngre tid. Att undersdka en konkret utstdllning som dr under konstruktion, vilket jag gor i

min uppsats, har vad jag erfarit under mina efterforskningar inte gjorts inom historiska eller

37 Eilean Hooper-Greenhill, ”Changing Values in the Art Museum: rethinking communication and learning”, i
International Journal of Heritage Studies, 6:1, 2000, s. 24.

38 Jessica Aberg, ”En yrkesgrupp vars tid nalkas eller vars tid ér forbi? — En professionsstudie om
museipedagogers upplevelse av sin yrkesroll och dess position inom museiverksamheter”, Lund, 2019.
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museologiska studier tidigare, och min undersokning fyller ddrmed i en spidnnande lucka i

forskningsfiltet.

I foljande avsnitt beskrivs den metod jag valt att anvinda for min unders6kning, kvalitativ
metod i form av intervjuer med de intendenter som arbetar med den nya basutstdllningen. Jag
redogdr vidare for studiens genomforande och bearbetning av materialet, och diskuterar

avslutningsvis forskningsetiska aspekter.

1.6 Metod och genomforande

Tidigt 1 den hér uppsatsens inledande skede stod det klart for mig att det ar kvalitativ metod
som dr bést ldampat for att utfora undersékningen. I Handbok i kvalitativa metoder beskriver
bokens tvd redaktorer Goran Ahrne och Peter Svensson kvalitativ forskning som ett
overgripande begrepp for alla typer av metoder som bygger pa intervjuer, observationer eller
analys av texter som inte direkt utformas for att analyseras kvantitativt med hjilp av
statistiska metoder och verktyg.”*®* Ahrne och Svensson gor hidr en distinktion mellan
kvalitativa och kvantitativa metoder, genom de respektive varianter av data och analyser som
kan genereras 1 de olika metoderna. Runa Patel och Bo Davidson beskriver i
Forskningsmetodikens grunder den kvalitativa metoden som ett sétt att soka underliggande
monster, att tolka och att séka forstdelse for ndgonting.*® Patel och Davidson for ocksé fram
att kvalitativa intervjuer ofta har inslag av hermeneutisk karaktdr: ’Inom hermeneutiken utgor
forforstdelsen en naturlig utgdngspunkt i tolkningsprocessen fram mot fOrstaelse. I detta
sammanhang ingér savél forskarens teoretiska kunskaper som subjektiva och kdnsloméssiga
erfarenheter som en naturlig del for att kunna genomfdra en kvalitativ intervju.”*' Den
hermeneutiska ansatsen bestér i mitt fall dels av kunskap och kinnedom om konsthistoria och

konstpedagogik, dels av det faktum att jag kdnner till verksamheten sedan tidigare.

Med intervju som metod for att samla in kunskap finns flera alternativ att tillgd —

strukturerad respektive dppen intervju, var den forstnimnda innebér pd forhand bestimda

39 Goéran Ahrne & Peter Svensson, “Kvalitativa metoder i samhillsvetenskapen”, i Handbok i kvalitativa
metoder, Ahrne, Goran & Svensson, Peter (red.), Stockholm, 2015, s. 9.

0 Runa Patel & Bo Davidson, Forskningsmetodikens grunder, Lund, 2011, s. 13f.

41 Patel & Davidson, 2011, s. 83.
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frdgor i en fast ordningsfoljd, medan den senare mer har formen av ett informellt samtal, &r
tvd olika végar att gd. En vanlig variant dr ett mellanting, en semistrukturerad eller dppet
riktad intervju, var en intervjuguide med ett antal fragor eller teman anvdnds som stod under
intervjun, men informanten ges stort utrymme att svara fritt.*> Jag har valt att anvinda den
senare formen, dd den mojliggér for de intervjuade att formulera sina tankar och svar
obehindrat, men det ges fortfarande utrymme for mig som intervjuare att rikta samtalet med

konkreta fragor.

De svar jag far fran informanterna analyseras kvalitativt, genom ett fokus pa innehéllet i
svaren. I foljande avsnitt beskrivs informanterna och genomforandet, hur datainsamlingen

gick till och det empiriska materialet skapades.

1.6.1 Intervjuerna — informanterna

Valet av informanterna baserades pa deras respektive roller inom projektet. De tvé
informanter som deltar i undersdkningen dr Sara Rydby, intendent for samling och
utstillning, samt Sofia Landstrom, intendent for formedling och programverksamhet. Sara
Rydby ér projektledare for utstillningsgruppen, och Sofia Landstrém &r huvudansvarig for
formedlingsaspekten i1 projektet. Den fOrsta kontakten skedde pa Malmo Konstmuseum, da
jag berittade om min undersokning for Sofia Landstrom och frigade om det fanns intresse
frdn hennes/museets héll att delta. Jag fick jakande svar, och skrev en formell forfragan om
intervjudeltagande, med information om undersdkningen och dess syfte, till bdde Sofia

Landstrom och Sara Rydby.

Béda intervjuerna genomfordes i april 2020, med Sara Rydby via videoldnk och med Sofia
Landstrom pé plats pa Malmo Konstmuseum. Intervjuerna f6ljde en 6ppet riktad form med en
intervjuguide som stdd, bada informanter hade i forvdg fatt ta del av intervjuguiden.
Intervjuerna tog ca 1,5 timme vardera, och spelades in med mobiltelefon, med samtycke av

respektive informant. Under samtalen kom fler foljdfragor upp, vilket den Oppet riktade

42 Patel & Davidson, 2011, s. 75ff.
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intervjuformen ger mgjlighet till, och under tiden tog jag nagra anteckningar vilka jag sedan

forde in 1 materialet vid bearbetningen.

Intervjuguiden inleddes med fradgor om deras egen bakgrund, utbildning, tidigare arbeten,
samt deras nuvarande anstillning och ansvarsomrdde inom Malmd Konstmuseum. Direfter
foljde frigor om projektet — om deras respektive roller inom projektet, om projektets
utveckling fran 1dé till uppstart och urval, vem som utgoér projektgruppen, samt vilket skede
de &r i just nu. Fragor och riktade foljdfrdgor rérande foremélen och formedlingen kom att
skilja sig ndgot 1 de tva intervjuerna, baserat pa informanternas respektive roller i projektet.
Intervjuguiden avslutades med att informanterna gavs mojlighet att stélla fragor till mig, samt

kontaktuppgifter och uppmaning att hora av sig till mig om funderingar kommer upp efterét.

1.6.2 Materialet — bearbetning

Patel och Davidson beskriver olika sétt att strukturera den insamlade datan, vilka jag
tillampat for att skapa det empiriska materialet.** Efter intervjuerna gick jag igenom mina
anteckningar, och skrev ner de initiala tankar som kommit upp under samtalen. De inspelade
intervjuerna transkriberades av mig, var den fOrsta bearbetningen av radatan skedde.
Inspelningarna transkriberades till storsta delen ordagrant, med viss korrigering for talsprak
och upprepningar. Delar av vissa resonemang sammanfattades i kortare stycken. I ett
dokument bredvid antecknade jag under tiden, vid sidan av de forsta intrycken, monster och
resonemang var jag kunde urskilja olika svar, information och teman som kan tinkas svara pa
mina forskningsfrdgor. Efter transkriberingen liste jag igenom texterna, och markerade med
olikfargade markeringspennor vilka delar som rdérde foremél, respektive formedling,
respektive historiebruk. Overlappningar i dessa teman markerades med kommentarer. De
delar av transkriberingarna som forekommer som citat i uppsatsens undersokningsdel ar
ordagrant atergivna, med korrigering for talsprak, och godkénda av informanterna att

publicera.

43 Patel & Davidson, 2011, s 119ff.
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Utover intervjuerna bestar mitt material av olika dokument jag tagit del av som ror den
tidigare basutstdllningen pd Malmo Konstmuseum, material kopplat till andra utstillningar pa

museet, samt information om museet och dess samlingar frdn Malmo stads hemsida.

1.6.3 Forskningsetiska aspekter

I varje undersokning bor forskaren noga dvervdga alla relevanta etiska aspekter genom hela
forskningsprocessen.* T min undersokning skapar jag det empiriska materialet sjilv, genom
intervjuer med de museiintendenter som arbetar med att skapa den nya utstéllningen. En
kéllkritisk reflektion &r att jag darmed har en stor paverkan pd materialets tillkomst, dé jag i
intervjuerna stiller de frdgor jag anser kan hjdlpa mig att svara pd mina forskningsfrigor.
Huruvida svaren stimmer, dess sanningshalt eller tillforlitlighet, &r i1 det héir fallet inte av
relevans da det dr informanternas intentioner, tankar och ambitioner med projektet som ar
foremal for min analys. D4 avsikten inte dr att gora en kritisk studie av intendenternas
intentioner, utan en undersokande analys var ett teoretiskt perspektiv anliggs pd musealt
praktiskt arbete, foreligger inga motiv for informanterna att fara med osanning. Patel och
Davidson beskriver att i en kvalitativ undersdkning har begreppet validitet en annan innebord
dn 1 en kvantitativ studie, och eftersom tolkningar och resultat baseras pa forskarens
forkunskaper och egen forstdelse for féltet som undersoks, dr varje undersokning unik.** Det
ar mina forkunskaper som utformat studiens ingdng och problemformulering, med en
funktionell kéllanvindning riktas innehéllet i intervjufragorna utifran de kvalitativa aspekter
jag vill undersoka, och det teoretiska ramverk som utgdér verktyget for analysen styr

resultaten.

Genomgaende 1 arbetet har jag strivat efter ett Oppet och transparent forhéllningssétt
gentemot informanterna, med information och samtycke i varje led av undersokningen, vad
Ahrne och Svensson kallar drerkoppling till filtet.* Vad géller min egen relation till museet —
institutionen och informanterna — ser jag inga etiska problem da det inte 4&r min intention att

kritiskt granska eller vérdera institutionen, informanterna eller projektet. Jag arbetar pa

* Vetenskapsradet, Forskningsetiska principer inom humanistisk och samhdillsvetenskaplig forskning,
Stockholm, 2002. Vetenskapsradet listar de forskningsetiska principer — informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet samt nyttjandekravet — vilka utgor underlag for undersdkningens genomforande.

4 Patel & Davidson, 2011, s. 105ff.

4 Ahrne & Svensson, 20135, s. 25f.
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uppdragsbasis och dr i denna tjdnst inte involverad i projektet, och har inget syfte att
framhédva eller forvringa undersokningens resultat. Min koppling till institutionen har dock
pa flera sitt inverkat pa undersokningen, dels kénner jag till delar av samlingen sedan tidigare
dé jag arbetat publikt med formedling i tidigare tillfélliga utstéllningar, vilket mojliggjorde
djupare samtal om foremélen under intervjuerna, dels dr min relation som medarbetare till en

av informanterna det som mgjliggjorde undersokningen till att borja med.

1.7 Disposition

I ndstfoljande kapitel 2 ges en kort beskrivning av Malmé Konstmuseum och den tidigare
basutstéllningen. 1 kapitel 3 presenteras undersokningens empiriska material, intervjusvaren,
var kopplingar till teori samt tidigare forskning gors l6pande. Resultaten fran undersokningen
presenteras 1 kapitel 4, var analysen lyfts ytterligare och mina fragestillningar besvaras.
Avslutningsvis reflekteras Over metod- och teorival, samt forslag pad vidare forskning

diskuteras.
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2. Malmo Konstmuseum och ”Fran 1500 till Nu”

For att ge ytterligare kontext till institutionen, och till féreliggande undersokning, ges i detta
kapitel en kortfattad beskrivning av Malmo Konstmuseum — museets historia, dess koppling
till Malmo Museer, samt hur organisationen dr uppbyggd. Direfter ges en beskrivning av den
tidigare basutstidllningen “Fran 1500 till Nu”, {for att ge inblick 1 den nya basutstidllningens

kontext och startpunkt.

2.1 Malmo Konstmuseum

Ar 1841 grundades Malmoé Museum, frimst som ett naturhistoriskt museum, men med en
omfattande konstavdelning. P4 1930-talet flyttade museet in i byggnaderna pé Slottsholmen i
Slottsparken, var delar av det gamla renéssansslottet Malmdhus, ihop med nybyggda lokaler,
dn idag rymmer museernas utstidllningslokaler. Konstsamlingen véxte under de foljande
decennierna, mycket tack vare stora donationer, och ar 1984 blev Malmo Konstmuseum en
separat del av museet. Ar 1999 gjordes en stdrre omorganisation av museet, Malmé Museum
blev Malmé Museer, och Malm6é Konstmuseum blev en egen institution under
Kulturférvaltningen i Malmé stad.*” Konstmuseet delar idag fortfarande lokaler med Malmd
Museer pa Slottsholmen, men diskussioner om ett nytt museum pa annan plats i staden,
nybyggt eller 1 befintlig byggnad, har forts under flera &r. Det framsta argumentet for ett nytt
museum, ett stérre museum, ar att det i nuvarande lokaler endast gar att visa en véldigt liten

del av den omfattande samlingen.*®

Malm6 Konstmuseums samling bestar av ca 40 000 foremal, i kategorierna konstverk,
konsthantverk, och konstindustriforemal. Konsten kommer framst fran de nordiska ldnderna,
men ocksd stora internationella konstndrer och konstndrskap finns representerade. I
samlingen finns dven flera specialsamlingar, exempelvis en stor samling rysk konst fran tidigt

1900-tal, som kom att bli kvar i Malmoé efter den Baltiska utstdllningen 1914. Ett flertal av

47 Malmé Konstmuseums hemsida, Malmo stad,
https://malmo.se/Uppleva-och-gora/Besoksmal/Malmo-Konstmuseum/Om-oss.html, hdmtad 2020-05-14.

* Malmé Konstmuseum, Folder for utstillningen ”Show and Tell — att visa och beritta”, 2017; Folder for
utstéllningen ”Migration: Spar i en konstsamling”, 2019; Julia Svensson, "I ett nytt museum skulle Malméborna
fa se sin enorma konstsamling”, Sydsvenskan, 2020-03-08.
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ovan nidmnda donationer har ocksa blivit till samlingar i samlingen, bland dem Gotthardts
samling, som donerades av konstsamlaren Herman Gotthardt pd 1940-talet, med flera
framstaende svenska och nordiska modernister. De senaste aren har det gjorts flera insatser
for att aktivera samlingen, med olika tillfdlliga utstillningar som haft utgangspunkt i

samlingen eller delar av samlingen.*’

2.2 ”Frén 1500 till Nu” — den tidigare basutstillningen

Fran renédssansens livsbejakande och antika ideal gar fdarden till barockens Overdad och
ymnighet. Upplysningstiden med sin rokoko, dar moblerna dr mjuka och behagliga, foljs av
klassicismens aterkomst.*

Ar 1973 invigdes utstillningen “Fran 1500 till Nu”, som p& museets hemsida beskrivs som
”en stilhistorisk vandring genom tid och rum som berittar om maéleriets och mobelkonstens
historia och utveckling”.”® Utstéllningen innehdll malningar, skulpturer och konsthantverk,
mobler och montrar med uppbyggda interidrer, samt beskrivningar av de olika epoker och

stilar som den konsthistoriska kanon bygger pa.

Basutstéllningens utformning baserades i huvudsak pé konstavdelningens samling, som da
var en del av Malmo Museums samlingar, men med en del inslag frdn den kulturhistoriska
samlingen. Med flera omorganisationer, och till slut en uppdelning av samlingarna mellan de
tvd institutionerna, har en del verk flyttats och bytts ut under &ren. Utstéllningens form och
arkitektur, titel och lokaler har dock hela tiden varit samma, och i stora drag var det en hel del
foremél, montrar och konstverk som var kvar sedan invigningen, nidr den tidigare
utstdllningen stdngde for gott 2018. Byggnaden och lokalerna var i behov av renovering, och
under planeringsarbetet infor nedmonteringen togs ett beslut att géra om basutstillningen frn
grunden. Den nya utstdllningen kommer att ha titeln ”Samlingen” och ar berdknad att 6ppna,

1 samma lokaler, hosten 2020.

4 Malmo Konstmuseums hemsida, himtad 2020-05-14; Malmé Konstmuseum, 2017; Malmé Konstmuseum,
2019.

30 Malmé Konstmuseums hemsida, himtad 2020-05-14.

3 Malmé Konstmuseums hemsida, himtad 2020-05-14.
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3. Fran forstudie till nu — en ny utstéallning tar form

I detta kapitel presenteras det empiriska materialet; svaren fran intervjuerna. Under forsta
rubriken, “Projektet inleds”, redogors for kronologin i projektet. Under f6ljande rubriker,
“Foremalen i fokus”, respektive "Formedlingen i fokus”, redogors for hur diskussioner forts
kring foremdlen kontra formedlingen, och hur samspelet mellan de tvd ingdngarna loper
genom projektet. Innehdllet ror Malmo Konstmuseums samlingars uppbyggnad, relationen

till den gamla utstéllningen, och den nya utstillningens olika perspektiv.

Fortséttningsvis 1 texten kommer de tvd informanterna, Sara Rydby och Sofia Landstrom,
stundtals att forkortas med sina initialer, SR respektive SL. Vidare kommer Malmo Museer
forkortas MM, och Malmé Konstmuseum forkortas MKM. Den tidigare utstdllningen, ”Fran
1500 till Nu”, kommer att forkortas FFTN.

3.1 Projektet inleds

Det var liksom en samling féremél som inte direkt hade/fanns i nagon kontext. Sa da
beslutade man detta i samband med den hér renoveringen, da vi ju far ta bort alla foremalen,
da var det en diskussion om “’ska vi aterstilla den som den har varit de senaste 40 aren eller
ska vi tdnka nytt?”, och da var valet att tinka nytt ganska sa sjalvklart i det. (SR)

Véren 2019 fick samlingsintendenten Sara Rydby i1 uppdrag att inleda forstudien till vad som
skulle bli utstdllningsprojektet. Beslutet togs da lokalerna dnda skulle tommas pé grund av en
forestdende renovering, men diskussioner kring en ny basutstillning hade pdgatt under en

langre tid inom institutionen.

Inledningsvis formerades projektgruppen, som utgors av de tva intendenter som dr uppsatsens

informanter, en konservator, samt en museitekniker.

Vi har en projektgrupp, dér det ér jag som ar projektledare. Och sen &r det Sofia [Landstrom],
hon 4r ju intendent for formedling, s& hon har ju framforallt formedlingsbitarna, men hon har
ocksé varit vildigt bidragande i urvalet. Sen i projektgruppen ér det [en museitekniker], som
jobbar p& magasinet, och har daglig kontakt med féremalen. Och sen ar det [en konservator],
som ju ocksd har foremalsbiten i det hér, och &r ju till stor hjdlp och bidrar mycket med ett
konservatorsperspektiv pa det hela. Sa det dr vi som utgor karngruppen. (SR)
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I ett tidigt skede fanns en konsensus om att det skulle finnas med flera perspektiv inifrén
museet representerade redan frdn borjan, och bredden av kompetenser i gruppen ses som en
styrka 1 arbetet med projektet. Alla fyra i utstdllningsgruppen har en konsthistorisk utbildning
i grunden, Sara Rydby har sedan en fortsatt inriktning inom museologi, och Sofia Landstrom
vidare studier inom utstéllningshistoria. Personalen pa museet har bade bredd och djup i sina
kunskaper, som de tillskansat sig genom savél akademiska studier som méangérig erfarenhet

inom konst, historia och museivarlden.

Under forstudien aktiverades hela museet i projektet, genom diskussions-sessioner kring den
tidigare utstéllningen, samt studiebesdk pa andra institutioner. Det togs ett helhetsgrepp pa
vad den nya utstidllningen ska bestd av, fysiskt med foremal, men ocksé vilken historia som
ska berittas 1 den.
[N]ér vi borjade med det hér arbetet med att gora om den nya utstillningen, sa gjorde vi
workshops med hela arbetsplatsen kring vad museet vill behélla i den hér utstdllningen, ’vad
vi har for upplevelser, vad dr det besdkarna gillar, vad ar det de inte gillar, ska vi tillgodose
det behovet hos dem, eller ska vi vilja ngt helt annat..?” Det 4r relevanta fragor att stélla sig,

och da gjorde vi sé att alla pa arbetsplatsen fick &ka runt till olika andra institutioner (...) Och
sen hade vi workshops kring vad man hade fatt for intryck frén andra institutioner. (SR)

Varen 2019 é&kte alla i personalen ut pa olika studiebesok, for att hdmta inspiration for den nya
basutstillningen, liksom vad var bra, vad var daligt, vad skulle vi vilja ta med oss i den nya
basutstédllningen. S& vi delade upp oss i sma grupper, med blandning [av kompetenser], tva
och tva eller tre och tre, vi akte till Kdpenhamn, till Goteborg, till Lund, Ystad, Kalmar, till
olika konstmuseum, eller stillen som hade samlingar. (...) Sen hade vi en session med
allihopa, hela gruppen, dér alla fick presentera var de hade varit, vad de gillade, vad de tyckte
var sdmre, vad de inte ville att vi ska ta med oss. Vi diskuterade, ’vad &r viktigt med den nya
basutstédllningen, vad ar det for pin-points som vi, som personal, kdnner dr viktigt?”. (SL)

Forarbetet infor utstdllningsprojektet innefattade dels att samla flera perspektiv fran inom
verksamheten, men dven intryck och inspiration fran andra institutioner, utstdllningar, och
samlingar. Den tidigare utstdllningen, FFTN, blir 1 detta skede en startpunkt och anvinds for
att diskutera en mangd fragor kring féremal, narrativ, och férmedling — och hur dessa olika

delar samspelar i vilken historia den nya utstéllningen ska berétta.

Den tidigare utstdllningen kan ses som del av projektgruppens historiemedvetande, de
referensramar de initialt utgér ifran, enligt Aronssons begreppsdefinition. Nar gruppen tar

inspiration frdn andra institutioner ser de hur dessa institutioners respektive historiekultur,
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deras samlingar, aktiveras i utstillningar och formedlingspraktiker. Det blir i sin tur en
uppsittning av modeller for historiebruk, som arbetsgruppen pA MKM tar med sig 1 arbetet
med att rikta sin utstéllning, och forma den nya utstéllningens historiebruk. Olika 16sningar
pa hur historiekulturen kan aktiveras diskuteras fram, var bredden i projektgruppen och hela
personalstyrkan ger ett omfattande historiemedvetande, en méngd kompetenser, som
tillsammans formar den nya utstéllningens historiebruk.® Det som Karlsson definierar som
ett vetenskapligt historiebruk, kénnetecknat av en hog kompetens och professionella
fardigheter, aktiveras i detta skede av projektet, d& den samlade kompetensen i hela
personalstyrkan, ihop med kunskaper pad omradet d4ven utanfor institutionen, tillimpas for att

bestimma riktning for den nya utstillningen.*

Det breda perspektivet i gruppen, och det breda samarbetet 6ver hela institutionen, ligger
aven 1 linje med vad Wood och Latham lyfter fram som en viktig komponent i det museala
arbetet 6verlag — att alla medarbetare har insyn och medvetenhet i alla delar av verksamheten.
De kommunikationsproblem mellan museets olika professioner som Wood och Latham
menar dr vanliga och svérlosta problem, har i det hir projektets startskede redan lyckats

undvikas.>*

I informanternas beskrivningar blir det tydligt att relationen till den gamla utstéllningen har
flera dimensioner. Dels byggdes den dd de bada museerna, MKM och MM, var en och

samma institution, vilket paverkade den utstdllningen i hog grad.

MKM var da en konstavdelning pa MM, vilket ju dr ganska sa avgoérande i det, for da kunde
de ju anvinda den mer liksom kulturhistoriska delen. Man hade t ex en bil inne i
utstillningen, man la liksom trottoar-stenar inne och byggde upp for den hir bilen. Man
byggde ett slott i miniatyr. Ja, man gick liksom all-in i detta. Och det kunde man ju med tanke
pa att MM har en stor bilsamling och sa. Numera &r vi ju ett eget konstmuseum och samlingen
har delats mellan de tvd museerna, s& nu ser ju liksom forutsattningarna annorlunda ut, och da
vill vi ju ha en utstdllning som visar Konstmuseets samling, som da &r mer renodlat
konsthistorisk far man vél séga, dn kulturhistorisk som den var innan. (SR)

Dels var utstdllningen s& dekonstruerad, just pa grund av detta, att den inte ldngre kéndes

sammanhdngande. Under forarbetet gick projektgruppen igenom dokumentationen av

32 Aronsson, 2004, s. 17ff.
33 Karlsson, 2014, s. 78f.
3 Wood & Latham, 2014.
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utstéllningen fran nér den 6ppnade, och det blev tydligt att delar som plockats bort och ersatts

genom dren, successivt luckrat upp de ursprungliga perspektiven FFTN byggdes upp pé.

Det fanns ju en ganska tydlig bild, den hade ett véldigt tydligt narrativ, och den var véldigt
vélcurerad. Den handlade om makt och politik och klass, och den hade olika spar i sig, dir
man kunde se allt frdn borgarklass till 6verklass till arbetarklass, det fanns ett tydligt politiskt
klassperspektiv i den. (...) Nar museerna sen delade upp sig, sé gick delar av samlingen till
MM och delar av samlingen till MKM, beroende pa foremalskategori. Och det gjorde ju
saklart att var basutstillning fordndrades. (...) Det var svart att folja ett narrativ. Den hade stétt
lite 1 glomska, och det var svart att halla visningar i den for det var svart att tdnka vilken
konsthistoria det ar utstdllningen berattar. (SL)

Man gjorde ju om FFTN under de hér &rens lopp, (...) och sedan dess sa tappade den liksom
essensen, det har med makt och politik tonades ner pa 90-talet, (...) och da tappade ju liksom
utstillningen den roda traden. (SR)

Utstdllningen var ursprungligen véldigt mycket en produkt av sin tid, med starkt fokus pa
klass och politik, vilket ocksa bidrog till att den var svér att fa ett grepp om nir just dessa
delar plockats bort. Det ideologiska historiebruket, som lyfter fram 1970-talets politiska anda,
hade stort utrymme i den tidigare utstdllningen. Nar vi idag ser tillbaka pa utstdllningens
innehdll skonjas dven andra tidsmarkorer i utstdllningen, sdsom en brist pa tankar om
representation och ett problematiserande kring samlingen som helhet:

Det fattades ju jattemycket perspektiv nir det kommer till kvinnliga och manliga konstnérer,

och det saknades ocksé perspektiv pa fragan varfor, ’varfor ser samlingen ut som den gor, hur
har den blivit vad den har blivit, vad beror det pa?” (SL)

Det har ju liksom saknats kontext. Det har saknats ett problematiserande av sanningen (...) Nu
ar det ju en annan tid, och man vagar kanske mer, ménga museer idag talar ju om de hér
fragorna kring var kommer de hér foremalen ifran, har de kommit hit pé ett korrekt sétt, eller
har vi bara varit ndgon annanstans och hidmtat hem grejer..? Vad gor det med véran samling
idag, hur kan vi.. kan vi visa alla féremal vi har i samlingen eller dr det nagra foremal vi ska
liksom ténka ett varv extra kring?” De frdgorna upplever man ju inte att den andra
utstillningen vidrorde alls. (SR)

Historiebruket i den tidigare utstillningen var oklart och ohéllbart ur flera perspektiv.
Historiekulturen, det som formedlades, stimde inte lingre Gverens med museets varderingar
eller dess identitet, vilket kan hirledas till att utstéllningen byggdes innan den sprakliga
vindningen och innan fragor om representation fatt ett stort genomslag i den historiska

forskningen.”® Nagorlunda samtidigt som den tidigare utstillningen invigdes, ar 1971, skrev

35 Aronsson, 2004, s. 22ff.

28



konsthistorikern Linda Nochlin den idag vélkdnda och vélciterade essdn ”Varfor har det inte
funnits ndgra stora kvinnliga konstnérer?”, i vilken Nochlin med denna retoriska fraga pekar
pa dels att konsthistorien som den sag ut var skev, dels varfér den ser ut som den gor — att det
handlar bdde om synen pa kvinnliga konstnérer genom historien, och att forutséttningarna for
kvinnor att dverhuvudtaget bli och verka som konstnirer genom tiderna varit begrinsade.*
Under 1970-talet och decennierna som foljde, tillkom flera perspektiv och flera roster som

inte tidigare horts lyftes fram 1 [juset, inom bade historieforskning och historiesyn.

Genom att ta fasta pd vilka perspektiv i FFTN de tyckte fattades, och samtidigt lyfta fram
delar de tyckte var vidrdefulla att behalla, formulerade projektgruppen den tidigare
utstdllningens roll i museets verksamhet, och i arbetet med den nya utstdllningen. Det
podngteras att det faktum att den gamla utstdllningen stod under sa ldng tid, dr av stor
betydelse niar det kommer till sévdl urval av foremdl, som de berittelser den nya
basutstéllningen har ambitioner att formedla. Det gar helt enkelt inte att bortse fran den
tidigare utstéllningens roll inom institutionen, inom museernas delade verksamheter och

lokaler, och hos Malmés befolkning och museets besokare 1 stort.

Utifrén [forstudien] sé& utkristalliserades det vad personalen tyckte var viktigt, och det var att
behdlla kdnslan 1 utstdllningen. Man ville liksom bevara den konst- och stilhistoriska
presentationen, man ville bevara kronologin, och man ville att besdkarna skulle kénna igen sig
i utstdllningen ndr de kom in igen. S& hade man sett utstéllningen innan s skulle man kénna
att ”okej, det hir kénner jag igen, delar av det hér kénner jag igen, nu kdnns det tryggt hirinne
liksom”. Men det skulle samtidigt vara nagot nytt. (SR)

Det var ett perspektiv som vi tyckte var viktigt att ha kvar, att manga som bor i Malmé och
har bott i Malmo hela sina liv, har gatt pa den hér utstdllningen, kanske pa 70-talet, kanske pa
80-talet, kanske pd 90-talet, och kanske har barnbarn idag som de tar med sig. Det ska finnas
en mdjlighet till igenkénning, man ska kunna komma hit och kénna igen sig till viss del,
kanske inte arkitektoniskt men att det finns objekt och féremal och interiérer som adnda ar
sahir “men den hér sag jag nér jag var barn och gick hit” liksom. For det hdar museet har
funnits sé linge sa det finns flera generationer som har varit hér sen de var barn. Och det var
nagonting som vi kom fram till i helgrupp, hela personalen, att det 4r hér &r nadgonting vi ska
bibehélla, vi ska inte bara riva ut och latsas som att det inte fanns ndgonting innan. (SL)

Personalen pa MKM forhaller sig till den gamla utstidllningen pé flera plan, dels vicker den
kinslor pé individuellt plan, dels kollektivt inom arbetsgruppen som helhet, vilket kommit

fram under diskussionerna. Utstdllningen FFTN innehar som helhet, enligt Wood och

% Linda Nochlin, ”Varfor har det inte funnits nigra stora kvinnliga konstnérer?”, i Lindberg, Anna Lena (red.)
Konst, kén och blick, Lund, 2014 [1971].
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Lathams ramverk om foremalskdnnedom, formaga att aktivera de individuella och de
kollektiva uppfattningarna om utstéllningen hos personalgruppen.”” Museipersonalens
kompetens och positioner ger dem dven mojlighet och ansvar att ur ett vidare perspektiv
tanka in utstdllningens formaga att berdra och skapa intryck hos besdkarna — men det borjar
hos dem, den gamla utstéllningen blir internt hos personalen del av deras historiemedvetande,

1 kontexten av den nya utstéllningen.

Det dr tydligt att den gamla utstéllningens roll spelar in mycket i utgangspunkten och
planeringen av den nya utstdllningen, men en dvergripande ambition som lyfts fram av bada
informanter ar att formedla den stora konsthistorien utifrdn samlingen — hur MKMs samling
forhaller sig till konsthistorien, och framforallt vilka historier och konsthistorier sjdlva
samlingen bdr pd. Det perspektivet syns sdrskilt 1 de manga fragor de stdllt sig under
forarbetets gang — till sig sjédlva, varandra, och till samlingen. Frdgorna om hur, till vem, vad,
och varfor, lyfter Carl-Johan Svensson fram &dr grundliggande inom historiedidaktiken och
-formedlingen pd museer idag. Han poéngterar vidare att det inte nédvéndigtvis &r svaren
som dr de viktiga, utan just att de stills, visar pd en medvetenhet om att det finns manga

perspektiv och fler historier &n en.*®

De ménga historier som finns i de foremal och konstverk som utgdér museets historiekultur,
och historiemedvetandet de talar till, hos sévil de sjdlva som hos besokarna, bygger upp
grunden for det urval som nu haller pa att struktureras. I ndsta avsnitt diskuteras

utstillningsprojektet med foremélen i fokus.

37 Wood & Latham, 2014,
% Svensson, 2014, s. 49ff.
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3.2 Foremalen 1 fokus

Vi har haft ndgra ledord i det hér projektet, och det har varit att vi vill att det vara generost,
man ska kénna att det dr generdst med foremal, utan att man kénner att liksom foremalen
kommer &ver en. (...) Det kommer inte bli ndgon “white cube””, utan det kommer bli maxat,
liksom. (SR)

Det kommer bli en kavalkad. (SL)

Den nya utstdllningen kommer att visa runt 1000 konstverk och féremal, och urvalet foljer
flera olika kriterier. Nir de bada informanterna pekar pa kdnslan 1 den tidigare utstillningen,
och att den ar viktig att bevara i1 den nya, lyfter de dven fram foremalens roll i det hela — en
del verk bendmns som “highlight-verk”, och dér spelar flera faktorer in; om de har visats
tidigare och dérfor dr viktiga som igenkénnings-markdrer, om de &r sérskilt representativa for
konstniren eller epoken, eller om de dr unika for samlingen, for Malmo, eller for museet. En
del verk som visats i FFTN blir viktiga verk att lyfta in 1 den nya, just pa grund av att de
visats 1 den tidigare utstdllningen under ldng tid, och darfor &r sérskilt representativa for
samlingen — utét sett.

Vi har tittat pa vad som &r viktigt utifrdn samlingen, och ocksa vad vi vet om att besokare har

uppskattat mest med den [tidigare] utstdllningen, det har vi 4nda ganska bra hum om, for att
den har statt sa pass lidnge, sa vi vet om att till exempel kungaportrittet, det vill alla se. (SR)

Ett kriterium har varit om verket varit uppskattat av publiken, och da kanske ska upp igen, for
att det ar ett verk som folk blir glada av och vill se, och blir glada av att veta att Malmé har.
Som kungaportrittet till exempel, folk &lskar det stora kungaportrittet, och kommer hit for att
se det stora kungaportrittet. Och d& ar det klart att det ska upp igen. (...) Och Alexander
Roslin-portritten, det finns ingen annan som har sddana portrétt, det &r klart att de ska upp
igen. Du kan ha visat dem i 45 ar, de ska dnda upp en géng till. (SL)

Det finns en stor kdnnedom om foremdlen som hdngt uppe ldnge, och deras forméga att
berdra och vicka kénslor hos besdkarna — bade pd individuella och kollektiva nivaer, folk
minns och blir glada, och folk kénner en lokal stolthet. Foremalens materialitet vévs in i ett

existentiellt historiebruk, var dessa aspekter virdesitts. Det finns &ven mycket kunskap om

% ”White cube” dr en form av galleri-estetik, som kinnetecknas av avskalade utstéillningshallar, f& foreméal samt
vita viggar, for att minimera distraktion.
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den tidigare utstéllningens plats i besokarnas historiemedvetande, som tas tillvara pad och

omsitts i museets historiekultur, igen.*

Det finns dock begrinsningar vid urvalet — informanterna lyfter att faktorer som gor att
somliga verk viljs bort, &ven om de har estetiskt eller konstnirligt virde, ar till exempel om
verkets titel har ett sprdkbruk som idag &r forlegat. Det dr en del av konsthistorien, och en del
av historien, att det har funnits andra virderingar tidigare, och det beskrivs av informanterna
som en viktig diskussion att faktiskt ta, men inte i en basutstillning, var det inte finns
utrymme att faktiskt gora de djupa problematiseringar som krévs for att pa ett riktigt och rétt
sdtt visa vissa verk. Det talar till en annan del i det som utgor foremalskdnnedom-ramverket,
och visar péd att konst har flera faktorer som kan rora upp starka kinslor — de estetiska
uttrycken dr en, ett verks titel en annan.®’ Hér tas hinsyn till det moraliska historiebruket,
genom en medvetenhet och vilja att se till hur det moraliska bruket haft en stark stdllning i de
varderingar som idag ses som vedertagna — politiskt och 1 samhéllet, och ddrmed &ven i

museet.%

Ett argument som fors fram av Steven Conn ér att museernas samlingar har spelat ut sin roll,
dé insamlingen av foremadl stundtals gjorts pd otillborliga grunder, och han pekar pd den
koloniala konnotationen vissa museiféremél kan ge upphov till bara genom att de finns i
samlingen.®® Att revidera, eller helt gora sig av med samlingarna, skulle dock innebira en
form av historierevisionism, och istillet motverka den 6ppenhet och det ansvarstagande som
kénnetecknar de museala praktikerna, och museernas uppdrag. Nicholas Thomas diskuterar
de stundtals svara museiféremélen ur ett ytterligare perspektiv, och pekar pa att en ny
historiesyn, var fler perspektiv ryms, inbegripet dven de ibland inte helt lyckliga delarna av
historien, 0kat vir nyfikenhet pd de materiella artefakterna och féremélen. Han for fram att
museernas, och framforallt de museiprofessionellas, praktiska arbete med samlingarna,
baserat pa de nya fragorna som stélls, mojliggdr nya méten med foremalen och konstverken,

och med historierna de bar.%

% Aronsson, 2004, s. 17f; Karlsson, 2014, s. 73.
% Wood & Latham, 2014, s 23ff.

2 Karlsson, 2014, s. 73f.

% Conn, s. 58ff.

% Thomas, 2016, s. 30ff, 42ff,
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Det finns dven begrinsningar som inte har med foremélens forméga att berdra eller vicka
kanslor, och det ar det fysiska skicket pa verken. En del verk som hingt uppe vildigt lange,
eller visats sdrskilt ofta, behdver tas om hand av konservatorn eller vila i magasinet en period.
Dar har konservatorsperspektivet 1 gruppen varit en viktig faktor och riktat urvalet ndgot, till
exempel nir det kommer till den ryska samlingen, som ménga besdkare kinner till. En del av
de mest visade verken dr idag i daligt skick, men samlingen innehéller drygt 60 mélningar
och di viljs istdllet ndgra andra verk ur den samlingen ut, for att representera just den

specialsamlingen.

Kristoffer Arvidsson sdger att ”[s]amlingen ir inte bara en uppséttning artefakter utan ocksa
en mental bild.”* Jeff Werner menar att samlingen kan ses som “museets identitetsskapande
grund”, och att en del av denna identitet finns just i samlingens olika samlingar.®® En del av
den nya utstillningen kan ses vara att visa upp museets identitet, genom att peka péa hur
museets samling relaterar till konsthistorien i stort, men ocksa hur den i sig har egna historier.
Den ryska samlingen dr en stark del av MKMs identitet, bdde pd grund av hur den
forvirvades®’, men ocksd genom att manga kénner till den och har en mental bild av den i
museets samling — darfor har den en given plats i den nya basutstdllningen, 4ven om den nu

kommer att representeras med andra verk 4n tidigare.

Nicholas Thomas pekar pd samlingarnas komplexitet, och att hur de kommit till, ofta ar vad
som gor en museisamling unik. Han beskriver att samlingen “represents a body of evidence
rather like an archaeological deposit, a site-specific formation of things gathered and brought
from elsewhere”.®® Han for ocksd fram att en samlings sammansittning och hur den &r
organiserad ofta faller in under museipersonalens specialistkompetenser — genom négot si
trivialt som ett inventarienummer kan en intendent eller tekniker utldsa hur eller nér foremélet

inforlivades i samlingen, och didrmed ocksa formedla dess historia och kontext.*

% Arvidsson, 2012, s 12.

% Werner, 2012, s. 40ff, citat s. 40.
7 se ovan, kap 2.1.

% Thomas, 2016, s. 89.

% Thomas, 2016, s. 101ff.
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Intendenterna pekar pa att de foremél som viljs ut dven relateras till vilken publik de har.
Aterigen lyfts relationen till MM upp som en faktor, som finns med i tankarna nir den nya
utstillningen byggs.
Niér vi kollat pé urvalet, sa har vi ocksé tankt sdhér, vilken dr véar publik?”” Och vi &r ju pé ett
slott, som har en otroligt blandad publik. Det &r allt frdn barnfamiljer, som aldrig har varit pa
ett konstmuseum men som rékade ramla in for att de varit pa akvariet, till folk som é&r
superintresserade av konsthistoria, till pensiondrer som gillar att se pd vackra saker. (...) Jag

tycker att det finns ndgot vildigt fint att vara i en sdn hér kontext var det finns en san
mangfald av besokare. (SL)

Aven om informanterna vet att det finns méinga som kinner till museet och dess
specialsamlingar, finns dér en vetskap om att de sjilva inte alltid kan kénna till besdkarnas
niva av historiemedvetande. Just darfor lyfts ocksé foremalens inneboende forméga att berdra
fram som viktig — att d&ven de som inte har konst som sdrintresse och kan rabbla
konstnidrsnamn eller genrer ocksd ska fa en rik upplevelse, och paverkas av foremélen och
konstverken som visas.”

Vi har tinkt mycket att bdde de med konstintresse ska kunna hitta gamla favoriter, men ocksa

att de som inte dr sa intresserade av konst ska kunna gé in och tycka att det dr spdnnande, man

kanske inte visste att man var intresserad av det, men s& ser man en cool vas och bara ”0j, den

var ju hiftig”. Sa vi har tinkt att det ska vara en bredd i urvalet som gor att alla kan hitta
nagonting, oavsett kunskapsniva. (SL)

Det framsta fokuset ndr det kommer till foremalen som viljs ut, d&r dock hur de relaterar till
samlingen, och hur de relaterar till de konsthistorier som finns i samlingen. Darfor borjade
arbetet med urvalet fran grunden, inne i magasinet.
I borjan ndr vi skulle vélja ut maleri, drog vi fram varenda skérm, vi har kollat pa varenda
verk i malerisamlingen, alla skdrmar som finns dérinne. Jag tror att vi har sett éver 1000
malningar eller nénting. Det tog tvd manader, vi jobbade varje dag, och skrev upp

MM-nummer [museets inventarienr] i ett word-dokument. Sen hade vi grundurval, och sen
har vi bantat ner. (SL)

Det omfattande arbetet mynnade ut i ett forsta urval, och samlingens sammanséttning satte
flera ramar i arbetet med det stora urvalet.
Det var ocksa ett urvalskriterium, att kolla pa Aela samlingen, vilka artionden, arhundraden

och epoker som ar prominenta i samlingen (...) Och d& har vi bestdmt, att da har vi plockat ut
jattemycket sent 1800-talskonst, for dér finns det massor, medan vi kanske har plockat ut

70 Aronsson, 2004, s. 17ff; Wood & Latham, 2014, s. 24ff, 53f.
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mycket mindre maleri frén 1600-talet, for att vi inte har lika mycket, och inte lika mycket bra
fran 1600-talet, s da kanske det dr béttre att fokusera pa konsthantverk eller bruksféremal
dér. Medan i den Baltiska samlingen har vi ocks& mycket som é&r bra, d& ska ju den ocksa fa
mycket plats, och da har vi varit mycket mer generdsa i vart urval dar. (SL)

De olika kriterierna i urvalet korrelerar med och speglar samlingens sammansittning, museets
historia och Malmds historia, och detta samspel dr vad ambitionen med utstdllningen ocksé
ar. Samspelet har tydliga drag av det existentiella bruket av historia, da det placerar

samlingen, och museet, i en geografisk kontext — staden — som grund for en gemenskap.”

Det som lyfts fram som en nyckel i urvalet dr framforallt hur foremélen kan skapa ett tydligt
narrativ, hur besokare genom att rora sig genom utstdllningen far en inblick i vad som skiljer
de olika epokerna och drhundradena at, genom foremalens forméga att formedla historia.
I urvalet har vi ocksa tittat pa hur det fungerar i narrativet, t ex har vi funderat mycket pa att
man ska se och kdnna skillnad nir man byter epok, for det var nadgonting vi tyckte fattades i
den gamla utstéllningen. Sa vi har funderat mycket pd “vad ar specifikt for tiden? Hur kan
konstverken visa pa att du gar in i en ny tid?” (...) det ska synas att man &r inne i en ny tid, och
vad man dr inne i for tid, liksom. Nir man kommer till 70-talet sa ska det vara blaffigt,

politiskt, grilla farger, det ska kdnnas att, &ven om det &r tva langa korridorer sa ska du,
estetiskt, kdnna att du gér in i en annan tid. (SL)

I denna malsattning blir det tydligt hur historiekulturen, foremalen och konstverken, 4r menat
att aktivera historiemedvetandet genom de historiebruk som utstillningen anvéinder. Det blir
ocksé tydligt att alla delar av utstdllningen, foremélen och narrativet, samspelar. Féreméalens
materialitet blir en grund for narrativet, i dess inneboende formaga att skapa uppfattning om

tid och rum, och diarmed frambringa historisk temporal kontext.”

Huvuddelen i urvalet utgors av maéleri, men &ven andra foremdlskategorier dr av stor
betydelse — bade 1 sjdlva samlingen, och i ambitionen att lyfta fram samlingens mangfald av
material, tekniker och foremaél, vilket ocksa lyfts fram som en vérdefull aspekt i den tidigare
utstidllningen. I arbetet med de olika urvalen har utstdllningsgruppen aterigen haft tat kontakt
med de andra samlingsintendenterna inom museet, som har de respektive delarna av
samlingen som sina huvudsakliga ansvarsomraden. Den stOrsta utmaningen med urvalet

beskriver informanterna dr dels att det ska goras héllbart, dels att det alltid kommer vara

"' Karlsson, 2014, s 73.
2 Wood & Latham, 2014, s. 53f.
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ndgon som tycker fel beslut har tagits — inklusive de sjélva. De diskuterar att det dr svart att
gora ett representativt urval pa ca 1000 verk av totalt 40 000 konstverk och foremal, och att
det dr omojligt att gora alla besdkare, eller de sjédlva, helt och hallet ndjda. Vad som dock blir
tydligt ar att s4 manga aspekter som mojligt har tagits in, for att s4 manga perspektiv som
mojligt ska fa utrymme — det gor att de kan kdnna en trygghet i de prioriteringar som gjorts. I
foljande avsnitt sitts foremalen 1 relation till férmedlingen, med formedlingens perspektiv 1

fokus.

3.3 Formedlingen 1 fokus

Det ar kul nidr man ar intendent for formedling, att f& kénna att formedlingen faktiskt &r
bérande, att formedlingen fatt en s stark position. (SL)

I arbetet med den nya utstéllningen har féormedlingen haft en framtridande roll frdn fGrsta
borjan. Det syns inte minst i att en av de tva intendenter som dr med i projektgruppen, Sofia
Landstrom, dr formedlingsintendent pd museet. Det har dock inte bara varit Sofia Landstrom
som haft fokus pa formedlingen, utan det dr nagot som alla i gruppen, och alla pa museet som
ar och har varit involverade i1 projektet, haft med sig in i arbetet med utstdllningen. Sofia har
haft ett overgripande ansvar for formedlingen, och 1 vissa fall ocksa haft mojlighet paverka
beslut om urvalet, med formedlingsaspekten som grund.
Det har ju varit vissa grejer var jag har lagt in ett veto, att liksom ”nej, ur ett
formedlingsperspektiv dr det hiar en délig idé”, och resten av gruppen har sagt okej. Det ju sa
att ofta hamnar formedlingen nér allting redan 4r bestdmt, d& kopplas formedlingen pé, medan
i den hér processen har formedlingen varit halva grejen och sen dr urvalet halva grejen och de

tvd maste synka med varandra. For annars har vi gjort ett urval som dr omdjligt att formedla
eller sa har vi gjort en formedling som inte passar med urvalet. (SL)

Bada informanter lyfter att formedling inte alltid dr hog prioritet inom utstdllningsproduktion,
och de beskriver att i manga fall kopplas formedlingen pa efter att utstdllningen &r klar, men
ar inte ett perspektiv under sjidlva processen. I projektet med den nya utstdllningen har de
dock frin borjan velat ge formedlingen en stor och vigande roll. Jessica Aberg lyfter i sin
masteruppsats fram att museets pedagogiska personal utgdr en grundldggande resurs for att
museer ska kunna leva upp till sina uppdrag”, samt att “den museipedagogiska

verksamhetens status har hojts 1 och med att den tagit en allt storre plats inom
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verksamheterna””, vilket ligger i1 linje med formedlingens 6kade inflytande pa senare ar i

stort, och formedlingens stdllning 1 utstillningsprojektet i synnerhet.

De historiedidaktiska frdgorna har haft en central roll nidr de diskuterat vad den nya
basutstillningen ska formedla, och som foljdfraga hur. Tidigt i projektet, ndr de tittade
tillbaka pad den gamla utstdllningen, bestimde de sig for att bygga upp utstdllningen
kronologiskt. Dels for att det var ett starkt element 1 FFTN, men framforallt for att det &r ett
tydligt, tillgidngligt pedagogiskt grepp for att skapa sammanhang och tala till ett

grundldggande historiemedvetande, som finns hos de allra flesta.

Fragan om hur formedlingen ska ske i den nya utstillningen, har sedan foljt med i alla delar
av planeringen, fran olika tankemodeller till hur arkitekturen ska utformas.
Ocksa 1 utstdllningsdesignen sa har vi varit valdigt tydliga med liksom var vi vill ha 6ppna

ytor for att kunna ha specialvisningar, som vilka arhundraden och epoker det &r viktigt for oss
att kunna ha en stor grupp, sé det dr ocksd med i hela utstillningsarkitekturen. (SL)

Arkitekturens roll i museet tas upp av Tony Bennett, som pekar pd hur arkitektur och
utstidllningsrummets utformning anvints som ett verktyg att styra besdkarna, fysiskt och
mentalt, for att ordna savidl foremalen som besokarna, med ett hierarkiskt bruk av de
kunskaper och den makt museerna historiskt vilat pa.”* I planeringen av den nya utstillningen
laggs fokus istéllet pa hur arkitekturen ska frdmja upplevelsen, bade genom att mojliggora
storre guidade visningar av utstillningen, men ocksa for att besok pa egen hand ska vara

meningsgivande och intressevickande.

Anledningen till att det ldggs ett stort fokus pa formedlingen beskriver informanterna som
dels relaterat till museernas allt storre fokus pd formedling och utatriktat arbete i stort, dels
for att de bada tidigare arbetat hart for att formedla och tillgéngliggéra den tidigare
utstillningen, vilket stundtals var en stor utmaning da det pa flera sitt saknades bade en rod
trdd och formedlingstink i utformandet.

Formedlingen har varit en vildigt stor del, just for att vi 4r manga som uppfattade den gamla
utstdllningen som véldigt svér att formedla, s& nu var det véldigt viktigt att den hir gér att

3 Aberg, 2019, s. 4, 57.
74 Bennett, 1995, s. 59ff, 75ff.
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formedla, ocksa for att museernas roll, idag, 4r mycket att vara en formedlingsplats, det finns
ju inget museum idag som inte har féormedling, det finns inget museum idag som inte tycker
att formedling ar viktigt. (...) For liksom hela det som bygger ett museum é&r ju att besokare &r
dér, och da ska hela upplevelsen vara, dven arkitektoniskt, s& bra det bara gér. (SL)

Ett sdtt att formedla som lyfts fram som grundldggande, ér att pé olika sétt mojliggdra for
besokarna att skapa sammanhang genom att hinga pa olika sidtt. Med en traditionell
salongshingning med massor utav mélningar i 1800-talsdelen exempelvis, ges ocksa inblick i
hur 1800-talets syn pa konst var. En malsattning &r enligt informanterna att pa olika vis sétta
foremalen och konstverken i sina samtida kontexter, och pa sd vis skapa en uppfattning om de
olika tidsepokerna. Ett exempel pa var detta tink samspelar med ambitionen att ocksd halla
kvar en del av kénslan 1 FFTN, ses i att de bevarar och ateranvinder tvd av de montrar med
kompletta interidrer som utgjorde delar av stommen i den gamla utstéllningen.
Vi har valt att behdalla tvd av de édldre interi6rerna, den som kallas den Gustavianska
interioren, den ska monteras upp igen med tapeter och kakelugnar och golv och alltihopa.
Malbilden é&r att den ska se likadan ut. Och den Apolloffska, sakerna i den kommer fran
familjen Apolloff, som hade en véning héir i Malmo, och det &r en kopia av deras hem, i
princip, ett morkt, eklektiskt hem. (...) De kommer att aterskapas men pa ett, inte samtida sétt,
men ett nytt sitt. Som interiorer eller sammanséttningar av olika féremal, som kan visa ett

exempel péd hur sakerna kan samspela, som kénns lite mer up to date men énda konsthistoriskt
intressant. (SR)

De olika sitten att formedla historia, genom att hidnga och visa upp féremalen pa olika sitt,
representerar olika sdtt att aktivera historiekulturen, vilket gor att historiebruket sker
dynamiskt 1 formedlingen. Foremalens inneboende formaga att berdra och vicka kénslor
forstiarks ndr de sitts 1 olika sammanhang, och de ger upphov till fler upptéckter nér de satts
samman till helheter som talar till ens individuella historiemedvetande pa olika sitt. De
materiella egenskaperna fir 1 exemplet med Apolloff-interidren dven en ytterligare aspekt, d&
foremalen relateras till specifika manniskor, som bott och levt i Malmd. Det ger en kédnsla av

samhorighet och nirhet, och det existentiella bruket framtrider i valet att behélla interiren.”

Den friamsta malgruppen for utstéllningen beskrivs som “alla”, med betoning pa att det
handlar om att utstdllningen ska vara till for, och tillgdnglig for, alla. Det lyfts dock fram att
MKM ér en kommunal institution, och didrmed har ett sirskilt ansvar gentemot stadens

invanare.

75 Aronsson, 2004, s. 17ff; Karlsson, 2014, s. 73; Wood & Latham, 2014, s. 53f.
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Jag ténker att det dr klart att Malmo Konstmuseum ér till for Malmdborna, om man tittar pa
det rent hur strukturen ser ut, det dr ju Malmo stads invénares konstsamling, s& det 4r klart att
det primért dnda ar sd. Det dr pa grund av dem, och det ar for dem som vi finns till. (SR)

En viktig aspekt 1 formedlingen, som bdda informanterna lyfter fram, dr att texterna,
informationen, och tilltalet, ska vara pa en niva sé att alla besokare fOrstar, och kan bilda sig
en uppfattning om utstéllningen — bade gillande foremalen i sig, som de historier féremalen
och konstverken formedlar. Det podngteras dven hér att alla besokare ska kunna fa ut nagot
av utstéllningen — frén yttersta konstkénnare till nyfiken novis, ska kdnna sig vilkommen och
inspirerad. Det lyfts fram att det gdr in i museets demokratiska uppdrag att vara tillginglig,
aven ndr det giller texter och mojligheter att skapa sammanhang, gora kopplingar, och ldra
sig ndgot nytt. Museets roll som kunskapskilla beskrivs av informanterna som ett uppdrag de
arbetar dynamiskt med.

Vi vill ocksa att den hir utstdllningen inte ska vara elitisk, vi vill inte att den bara ska vara till

for de som ar intresserade av konst, utan snarare tvartom, vi vill att man ska fa ut nat av den

om man redan kan konsthistoria, men man ska ocksa forstd allting om man inte har nigra
forkunskaper. (SR)

[M]ed museet som kunskapskélla tinker jag att de grejerna dr superviktiga, hur vi gor
kopplingar, hur man kan hjélpa till sd att en besdkare kan gd ut med nya tankar, nya
kopplingar, det kan vara en liten liten grej, men att man har bidragit till att en person kanske
har tdnkt pa nagot nytt, blivit intresserad av nagonting de inte visste att de var intresserad av.
Kunskap ér inte att rabbla upp hela konsthistorien, det finns konsthistoriebocker for det, den
kunskapen vi ska bidra till dr att besdkaren gar hirifran och kdnner att de har lart sig
nagonting, och att lira sig nagonting kan ju vara om sig sjdlv, men det kan ocksd vara om
konsten. (SL)

De lyfter flera perspektiv pa dels kunskap som begrepp, dels vilka strategier som mojliggor
olika slags insikter. Det ligger 1 linje med de mdgjligheter till meningsskapande upplevelser
som tas upp av Eilean Hooper-Greenhill géllande konstmuseers forandrade forhallningssatt
till 1arande. Hooper-Greenhill framhaller sérskilt att dagens museer gynnas av att arbeta mer
dynamiskt med relationen mellan museet och besdkarna: “The role of the teacher is to
provide stimulating environments for learning that take account of the existing knowledge of
the learner, and that enable both the use of prior knowledge and the development of new
knowledge.””® Aven Eva Insulander tar upp hur meningsskapande pa museer kan, och bér,

ses som en process var den ldrande, besokaren, inte endast ses som en konsument av kunskap,

¢ Hooper-Greenbhill, 2000, s. 24.
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utan dven en producent.”” Den kunskap som beskrivs av SL dr mer &n bara kunskap om
konsten — att ldra sig dr mer &n att kunna drtal, namn och epoker, det &r dven att kdnna och

uppleva, och fordndras.

En ytterligare viktig faktor i den textuella formedlingen visar sig vara att manga idag har
mojlighet att googla saker och ta reda pa information, encyklopedisk information, med bara
ett par knapptryck, direkt i1 utstdllningslokalen. Dar méaste museet anvénda sin specialkunskap
for att kunna mojliggora kopplingar som inte en google-sokning pa ”’1700-talets konst” eller
ett konstverks titel kan ge pa samma sitt. Podngen med foremdlen och formedlingen, med
museet som helhet, dr att kunna gora just de hdr sambanden, och peka ut dem for besdkarna.
Den kunskapen finns hos museerna, och den omsitts i formedlingen till att generera
upplevelser. Det vetenskapliga historiebruket aktiveras hédr, d& det 4r personalens

kompetenser som mojliggdr dessa upplevelser.”

Jane K. Nielsen pekar pa att en utmaning for museerna idag &r att fortsétta vara relevanta, och
framhéver att museerna méste arbeta aktivt for att angd och skapa meningsfulla upplevelser.
Hon menar att “relevance can be defined as both a cognitive process that takes place in the
mind of an individual, or equally as a social, participatory engagement between people,
museums and communities.”” Nielsen betonar att det dr upp till museerna sjélva att definiera
hur just deras verksamhet, samling och formedlingsstrategier ska samspela for att hélla
museet relevant, och diskuterar sambandet mellan att skapa mening och skapa sammanhang —
att kopplingarna och sammanhangen ofta dr vad som forutsitter mening. Hon pekar pd hur
alla ménniskor tar in kunskap pa olika sitt, och lagger till att den teknologiska utvecklingen
pé manga sitt forindrat hur vi tar in och ser pa kunskap.*® Detta berdr informanterna nir de
diskuterar innehéllet i formedlingen, att det inte langre handlar om att formedla fakta som gar
att googla, utan det dr kopplingar mellan verken, och de unika aspekter som ror verkens

koppling till museet, som ar den information som dr meningsfull, och meningsskapande.

"7 Insulander, 2010, s. 14.
8 Karlsson, 2014, s. 78f.
7 Nielsen, 2015, s. 364.

8 Nielsen, 2015, s. 365ff.
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Informanterna betonar att en stor utmaning i formedlingen ar hur de forhaller sig till samtiden
ndr de formedlar historia, utan att vara for samtida. De funderar mycket ver hur de kan
forhalla sig till alla perspektiv de menar ar viktiga att ha med, utan att de for den sakens skull
gor det overtydligt.
Vi tanker mycket pa hur vi kan gora det samtida men ocksa vara sa tidlosa som mojligt. Att
den kanske ska kunna st i tio &r, s& dd vi kan inte heller gora superpolitiska samtida
kopplingar, men didremot kan vi se till att t ex texter dr skrivna pé ett sitt som kéinns
demokratiskt, och pé ett finlirat sitt se till att det blir bra representation, men utan att skriva
folk p& nédsan, utan att [istdllet] vdva in det pa ett okommenterat sétt. (...) [M]an kan ju
synliggdra p&d massa olika sdtt, man kan synliggora det genom urval, att forsdka ge olika
material och konstnérer plats, att ha det i bakhuvudet hela tiden, har vi representation, om vi
inte har det hur 16ser vi det”, och att vara i samklang med samtiden, det gar ju inte 2020 att
visa 90 procent mén, det funkar liksom inte. Det funkar inte heller 2020 att latsas som att

kolonialismen inte hént, det gar inte. Eller att 2020 latsas att det inte funnits en queer-rorelse,
du kan ju inte gora det. Att vara demokratisk dr att vara i sin samtid. (SL)

De demokratiska vérderingar som idag ar vedertagna, dr nagot de maste forhalla sig till i alla
led av arbetet med den nya utstdllningen. Genom ett moraliskt historiebruk fran olika hall
inom sdvél samhéllet som inom politiken under aren, har arbetet med att ge upprittelse skett
pa flera arenor — denna kamp och dessa framsteg dr centrala for ett kommunalt, offentligt
styrt, museum.’’ Genom att genomgiende i projektet stilla sig sjilva dessa frigor om
representation, och hur de pé olika sétt kan visa att de gor det, utan att aktivt markera eller
papeka att de gor det, visar de bdde en medvetenhet om representationens vérde i ett samhalle
var dessa fragor dr viktiga och relevanta, och om hur materialiteten 1 féremalen uppfattas pa

olika sitt av olika besokare.®?

En annan utmaning nir det géller utstdllningens hallbarhet ar att den ska ga att fordndra utan
att den tappar sitt fokus. Om stora nyckel-konstverk ar pd utldan under en period ska
utstdllningen fortfarande fungera, och om nagonting behdver goras om efter ett antal r, ska
det gé att 16sa utan att forlora viktiga delar av det narrativ de nu bygger upp.

Vi vill ju visa det bésta ur samlingen, och samtidigt &r det ménga som vill l1&na det bésta vi har

i samlingen, sé vi far forsoka gardera oss for det, om Sigrid Hjertén®* aker pa utlén, da ska vi
ha nagot fardigt vi kan putta in dar istillet, som ger samma upplevelse. Man ska inte kdnna att

81 Karlsson, 2014, s. 73f.

82 Wood & Latham, 2014, s 23f, 53f.

8 Sigrid Hjertén (1885-1948) var en svensk framtridande modernistisk konstnér. Ett av hennes mest kénda verk,
ett sjdlvportritt, finns i MKMs samling.
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ndgot saknas utan vi ska liksom ha tickt upp, och det kan vi ju med méngden foremal vi har,
det krivs liksom bara att vi tanker till i forvag. (SR)

En del av narrativet i utstdllningen bygger pa MKMs historia under 1900-talet, da flera av de
stora donationer som idag utgdr specialsamlingarna i samlingen kom till museet. De hér
samlingarna har olika, specifika kopplingar till Malmgs historia. En av dessa samlingar
innehéller flera verk av stora, internationella konstndrer som var verksamma under
1980-90-talen, en tid da det ocksa stilldes ut mycket internationell samtidskonst i Malmo.
Mycket av den konst som visades 1 Malmo da, koptes av det Malmobaserade
konstsamlarparet Jules och Karin Schyl, som sedan donerade sin samling till staden. Att det
darfor finns verk 1 samlingen av exempelvis Andy Warhol, som 1 sin proveniens har en
koppling till Malmo och stadens nutidshistoria, &r ytterligare ett perspektiv som lyfts fram.
Foremadlet har i det hir fallet fyllts med ny kinnedom, och en ny geografisk och temporal
kontext, som med hjdlp av ett musealt historiebruk kan bli en del av historiekulturen, och vart

historiemedvetande.?*

Den framsta ambitionen ar att férmedla museets samling och den gédngse konsthistorien, och
relationen ddremellan. Det stora narrativet, den géngse konsthistorien, agerar som ramverk.
Den konsthistoria som samlingen innehéller, och som visas upp i utstdllningen, bygger pé
MKMs egen historia, vilken existerar i skdrningspunkten mellan Malmos historia, museets
historia, konstens historia och samlingens historia. Titeln pd den nya utstdllningen,
”Samlingen” beridttar i sig att det &r samlingen som visas upp, och ger en mer dynamisk
inramning till vad det dr besdkarna fir ta del av. En ytterligare ambition &r ockséd att
synliggora samlingen — bade 1 en lokal, och 1 en storre kontext. Det lyfts fram att det dr en
stor samling, den tredje storsta i landet och den storsta i sodra delen av landet, men att det
inte &r ménga som kénner till det. Att ge utstillningen den titeln ger den flera dimensioner,
och det ger ocksa museet och samlingen i sig en storre tyngd.
Vi har ju rest runt ganska mycket, internationellt framforallt, och vi har pratat med ménga
som har gjort en ny basutstdllning, och d& heter de ju ocksa ofta “’the collection” eller "the
base” eller nagot sant, och da tyckte vi i projektgruppen att det ar fint att kunna vara sa
rattfram, att det &r liksom inget annat vi visar utan det dr detta. Och ocksa i relation till MM,

de har ju en samling saklart, men de har ingen samlingsutstillning pa det séttet, (...) liksom att
vi kan vara lite sadér, att vi sdger att ”’ja men det hér dr samlingen”. Sa varfor inte? (SR)

8 Aronsson, 2004, s. 17f; Wood och Latham, 2014, s. 53f.
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4. Resultat och vidare analys

I detta kapitel konkretiseras undersdkningens resultat och fragestillningarna besvaras.

Undersokningen visar hur de aspekter som togs upp i inledningen, att museernas roll ar i
fordndring, paverkar museernas praktiska arbete pd flera plan. De traditionella virdena och
strukturerna inom museerna har omforhandlats — museerna 4r mer &n faktabanker och
magasin med hoga trosklar och selektiv publiktilldragning. I Alskade museum lyfter Charlotte
Hyltén-Cavallius och Fredrik Svanberg fram museer som kulturskapande och
samhillsbyggande institutioner, och menar att ”[o]ffentliga museer har makt att ge
inflytelserika svar pa stora fragor om identitet, kultur och historia som berér manga
ménniskor”.*> Det bor ocksé sigas att de museiprofessionella maste stdlla dessa fragor, bade
till sig sjdlva och till sina samlingar, om och om igen. Det ingér i det demokratiska ansvaret.
Dessa historiedidaktiska fragor stills av undersdkningens informanter och deras medarbetare
1 utstillningsgruppen, sévél som inom hela museiinstitutionen, och det poéngteras att de har
stort ansvar som offentlig institution att visa medvetenhet bade gillande vad de visar och

texternas tilltal.

De didaktiska frdgorna har foljt informanterna under hela projektet frdn borjan till nu, och
varje beslut har foregatts av diskussion inom gruppen och inom museet, om féoremalen, om

formedlingen, och om vad det ar de vill berétta.

I f6ljande avsnitt besvarar jag undersokningens fragestéllningar, i en ndgot omvind ordning;

- Vilken roll ges foremalen som formedlare av historia?
- Vilken roll ges formedlingen i utformningen av utstdllningen?

- Vilka historiebruk kan identifieras i planeringen av den nya basutstéllningen?

8 Hyltén-Cavallius & Svanberg, 2016, s. 11.
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4.1 Foremalens roll

Foremdlen som viljs ut uppfyller olika kriterier — hur de relaterar till samlingen, hur de
relaterar till konsthistorien, och hur de kan anvédndas for att bygga upp ett klart och tydligt
narrativ. En ytterligare faktor som spelar in dr den tidigare utstéllningen, och framforallt hur
den finns kvar i manga besokares minne och bild av museet — det dr en kénsla bdda

informanter lyfter upp som central.

I planeringen av utstdllningen ges foremalen flera roller, och flera dimensioner av materialitet
enligt ramverket om foremélskinnedom. De materiella egenskaperna hos foremalen aktiveras
med ambitionen att skapa upplevelser och mening. Foremélen ses utifran dess forméga att
vicka minnen och kinslor — relaterade till bade den gamla utstillningen, sévil som egna,
individuella och kollektiva, forestdllningar om konst, konsthistorien och ens egen historia.
Foremalens proveniens, inbegripet de attribut som “high-light-verk™ en del verk fatt genom
lang exponering i den tidigare utstéllningen, ges stort utrymme. Foremalens position inom
samlingen, och specialsamlingarnas plats i samlingens och museets identitet, kartldggs och
riktar urvalet 4n mer. Foremélens materiella, formala och konnotativa férmagor att ge
besokaren mdjlighet att orientera sig i tid och rum lyfts fram som viktig aspekt, och pekar pé

hur féremélen anvénds for att bygga upp narrativet, och formedla historia.

Nar det giller egenskaper hos foremdlen som gor att de viljs bort, dr argumentet att
foremélen spelat ut sin roll inom museerna intressant att diskutera. Att det kan finnas
problematiska foremél i samlingen lyfts fram av undersékningens tvd informanter, samt att
det fors diskussioner inom verksamheten om hur de ska och bor forhélla sig till dessa
foremél. De pekar pa att det &r viktigt att problematisera d&ven museets egen historia och de
foremal och konstverk som har dessa problematiska kdnnetecken, att inte gora det &r att
bortse frdn de morka sidorna av historien och det anser de inte &dr forsvarbart. De framhéller
dock att en basutstillning inte &ar rétt plats att fora de diskussionerna, da det inte finns
tillrackligt med utrymme att problematisera foremélens olika konnotationer och historier, i en

s overgripande kontext.
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4.2 Formedlingens roll

Formedlingen har en mycket stor roll i planeringen av den nya utstdllningen, vilket syns
genomgdende frdn projektets inledande faser fram till nuvarande skede, inte minst 1 att en
formedlingsintendent dr en av de tva intendenter som arbetar med utstillningsprojektet. Det
ar dock inte enbart dennes ansvar att fokusera pa formedlingsaspekterna — alla som arbetar
med projektet har formedlingen av utstdllningen med i arbetet, och férmedlingen spelar in

alla aspekter fran urvalet av foremal till utstdllningens arkitektur.

De nya professionerna inom pedagogik och formedling, som utdkas allt mer pd museerna
idag, kan ses som en effekt av museernas fordndrade roll i samhéllet. I intervjuerna lyftes att
formedling liange haft en marginaliserad roll, och att formedlingen ofta kopplas pa
fardigbyggda utstéllningar. I arbetet med den nya basutstéllningen dr detta dock inte fallet, d&
formedlingsaspekten dr nédrvarande i alla delar av projektet. Samspelet mellan de olika
kompetenserna inom museet, som lyfts fram av Wood och Latham som ett sitt att frimja ett
dynamiskt arbete med samlingar och formedling, ses genomgaende i informanternas
beskrivning av projektet. Ett stort fokus i projektet ldggs just pa publiken, besdkarna, och
ambitionen &r att alla som besoker utstidllningen ska fa ut ndgot av den, oavsett forkunskaper
och referensramar. Narrativet utgors i grunden av kronologi, vilket ger mesta mdjlighet for de
allra flesta att folja ett sammanhang, att uppfatta konsthistorien utifrdn samlingen, och

uppfatta samlingen, och museet, utifran utstdllningen som helhet.

Det frimsta fokuset ligger pd uppfattningen att kunskap ser ut och fis pd olika sétt, och kan
innebdra manga olika saker. Museernas uppgift ar inte langre att bistd med encyklopedisk
kunskap om foremalen. Det betyder inte att expertkunskaperna inte lingre ar viktiga eller
relevanta, utan det dr hur dessa kunskaper anvinds i de museala praktikerna som &r under
forandring — de behdvs for att mojliggora och peka ut samband som inte kan fds genom
googling eller eller rabblande av fakta. Museet roll som kunskapskélla innebér idag ett
dynamiskt uppdrag som inte langre endast innefattar att “visa”, det &r snarare att peka, och
mojliggora kopplingar, och i forlingningen tillgdngliggéra berikande och meningsskapande
kunskaper for besdkarna — om foremalen, om samlingen, om konst och konsthistoria, och om

de sjilva.
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4.3 Vilka historiebruk syns

Alla de listade historiebruk som definieras av Karlsson kan identifieras i planeringen av den

nya utstillningen, men 1 olika utstrackning och pa olika vis.

Det ideologiska bruket av historia syns frimst i den tidigare utstillningen, i den politiska
framtoningen, men ocksa 1 en avsaknad av véldigt ménga perspektiv. Med tanke pa vad som
hiant inom det historievetenskapliga filtet sedan den tidigare utstéllningen invigdes — den
sprékliga och kulturella vindningen — &r detta inte nddvindigtvis ett medvetet manipulerande
av historien. Det var en tid d4 dessa fragor precis borjat stillas, vilket syns sdrskilt tydligt i
Linda Nochlins banbrytande essd. Det ideologiska bruket i den nya utstdllningen har inte en
framtrddande plats, annat 4n i vetskapen om alla de perspektiv som saknades i den gamla

utstillningen, och en strévan att fa in fler perspektiv i den nya.

De forhaller sig dven till det moraliska historiebruket, frimst genom att det har anvénts pa
flera plan oerhort mycket de senaste decennierna — inom politiken, inom historieforskningen
och 1 samhéllet i stort. Nya perspektiv och nya sitt att se pa historien har framforts och krévts

pa flera arenor, och museerna ar en av dem.

De historiebruk som har mest framtrddande roller dr det existentiella och det vetenskapliga.
Det existentiella historiebruket ses i flera aspekter, sdrskilt 1 de materiella egenskaperna hos
foremélen — dess formaga att vicka kénslor, minnen, och tankar. Féremélens plats i det stora
antalet atervindande besOkares historiemedvetande, foremalens historia 1 Malmdbornas
historiemedvetande, och foremalens forméga att kénna stolthet och glddje for de konstverk
och samlingar som finns i Malmd, i Malmo Konstmuseums samlingar, tas med i det
existentiella bruket. Det syns ocksa sirskilt i vdrdet de ldgger i besokarnas behov av att
minnas, bade den gamla utstéllningen, men ocksa minnas sin barndom, minnas andra moten
med konst eller foremal, eller skapa nya minnen, pa egen hand eller ihop med barn, barnbarn,

och andra.

Det vetenskapliga historiebruket syns 1 intendenternas, projektgruppens, och Ovriga

medarbetare pa museets, kompetenser och kunskaper, och hur de anvénds. Det finns en tydlig
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Overtygelse om att de inte ska std med pekpinnar och berétta ”sanningar”, eller rabbla fakta.
Deras uppgift dr snarare att visa pd vad som &dr utmirkande for varje epok, hur deras samling
relaterar till detta, och mdjliggéra besdkarna att uppleva och fa en bild av sévil
konsthistorien, som de historier museets samling bér pa. Det dr inte ett vetenskapligt bruk i
strikt enlighet med Klas-Goran Karlssons definition, d4 han menar att ett kinnetecken for
detta bruk é&r att det framst riktar sig tillbaka indt den akademiska vérlden och
forskarsamfundet. Ett museums uppgift ar tvdrtom att visa sina samlingar, och formedla den
kunskap som finns diri, genom olika pedagogiska strategier. For att gora det, for att kunna
peka pd samband och mojliggdra for besokarna att gora olika kopplingar, behdvs att de
museianstédllda har dessa kunskaper och kompetenser — bade vad géller konsthistorien som vi
kinner den, men ocksa kunskap om samlingen och dess sammanséittning. En allt viktigare
kompetens som museer idag arbetar aktivt med dr ocksd formedlingen, och att formedla

kunskapen pa relevanta och meningsfulla vis, ses som museernas framsta uppgift.

Det kommersiella och det underhallningsorienterade historiebruket som lyfts fram av Peter
Aronsson dr inte starkt forekommande, d&ven om aspekten att skapa mening och upplevelser
beskrivs som viktig 1 arbetet med den nya utstillningen. Aronsson efterlyser ett sitt att
beskriva och analysera historiebruk som kombinerar underhallning med existentiella och i
viss man kunskapsbaserade och -fraimjande dndamél. Jag skulle vilja fora fram att dessa kan
kombineras dynamiskt i ett historiebruk som priglas av de olika museala praktiker var
historia gora levande och meningsfull. Detta museala historiebruk kan skifta mellan olika
typer av utstillningar, som en basutstéllning kontra tillfdlliga temautstillningar, och mellan
olika typer av museer, som offentliga och statliga, kontra nischade, privata eller
kommersiella. I det museala bruket tas alla aspekter av de olika uppgifter och praktiker som
kénnetecknar de olika museernas uppdrag och ambitioner i beaktande, och ger mojlighet att
ytterligare studera vad, for vem, och hur historia brukas och formedlas, bade inom

historieforskningen, och inom museiverksamheterna.

4.4 Skillnader — da och nu

De frdmsta skillnaderna mellan den tidigare och den blivande basutstillningen ar dels baserad

pa samlingens nya sammansittning, den tidigare utstdllningen skapades nidr de bada
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institutionerna var ett museum, med en stor kulturhistorisk samling som anvindes dynamiskt
1 utstéllningen. Dels spelar tidens anda in, 1970-talet var annorlunda &dn 2020-talet i ménga
avseenden — politiska stromningar och fragor om representation tar véldigt olika uttryck idag
gentemot da, och klassperspektivet har ersatts av dn fler frigor om vems roster som ges
utrymme, varfor, och hur. Den spréakliga och kulturella vindningen, som skett sedan den
tidigare utstéllningen byggdes, har fordndrat museernas roll i samhillet, savdl som de
museala praktikerna i grunden. Fler perspektiv inkluderas, bade i vad som formedlas och hur,

och férmedlingen har en annan roll i museivérlden idag.

Den nya basutstidllningen dr inte en representation av konsthistorien, utan det &r en
konsthistoria bland manga, och det &r det nuvarande konstmuseets konsthistoria — samlingens

konsthistoria.

En betydande skillnad mellan den gamla och den nya utstillningen syns i valet av den nya
basutstéllningens titel; ”Samlingen”. Informanterna lyfter att det pekar pa vad utstdllningen &r
menad att visa, museets samling och hur den relaterar till konsthistorien, museets historia,
och samlingens sammanséttning. De skriver hér ocksé in sig i ett samtida musealt mode, att
dopa sin basutstdllning till just ”Samlingen™ eller "The Collection”. De &ar ddrmed bade
tydliga for sin publik, och samtidigt samtida, utan att peka ut sig sjdlva som det. 2020 &rs

museiideal och -trender lyser igenom — kanske inte idag, men mdjligtvis i framtiden.

4.5 Vidare analys

I detta avslutande avsnitt reflekteras kring metod- och teorival, och forslag pd vidare
forskning pé @mnet presenteras. Avslutningsvis diskuteras undersdkningens resultat i vidare
bemarkelse, med koppling till museernas uppgift att angd, museilagens formuleringar, och

framtidens utmaningar och mojligheter for museet som institution.
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4.5.1 Teorireflektion

Kombinationen av historiebruk och materialitet har gett en dynamisk teoretisk utgdngspunkt,
som jag ser som en intressant ingdng att diskutera museala praktiker med. En anpassbar
anvindning av Klas-Goran Karlssons olika definitioner av historiebruk, med Peter Aronssons
mer allsidiga begreppsforstéelse, gav en nyanserad verktygsldda att identifiera och reflektera
kring de olika historiebruken och hur de yttrar sig i planeringen av den nya utstillningen.
Historiebruken, som ses 1 de intentioner museet formedlar, ihop med materialitet som
begrepp, som lyfter foremalens inneboende formaga att berdra och beritta, visar pa den
mangfald av perspektiv som maste tas i beaktande nér en utstidllning ska planeras och byggas.
Ett mer djupgiende grepp om foremdl och materialitet skulle kunna ges med exempelvis

fenomenologisk teori, var upplevelsen av foreteelser abstraheras ytterligare.

4.5.2 Metodreflektion

Den kvalitativa metoden baserad pé intervjuer, upplever jag som ett bra och fruktbart sitt att
f4 reda pa intentioner och bakomliggande tankar. ”"Har och nu”-perspektivet som ges i
metoder baserat pa féltstudier av detta slag, far en extra dimension i den hir undersokningen
av ett projekt som dr pagadende. Samma typ av undersokning vid en annan tidpunkt i projektet
— forra véaren dd projektet inleddes med en forstudie och projektgruppen sammansattes,
respektive senare i host, ndr utstéllningen stir klar och ska invigas — hade med stor sdkerhet
gett vildigt annorlunda resultat. Undersokningen fyller en lucka, och belyser aspekter som
tidigare inte kommit at. Min roll som forskare, mina forkunskaper, och min relation till
verksamheten dr ocksd nagot som pdverkat, ndgon med en annan kontext och utgdngspunkt
hade mojligtvis haft andra ingangar och gjort andra slutsatser. Det hér arbetet ger en inblick i
hur historiebruk och materialitet kan samspela och skonjas i en utstdllning under

konstruktion.
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4.5.3 Forslag pa vidare forskning

Ett givet objekt for vidare forskning &r den nya basutstdllningen — nér den &r klar! D& finns
mojlighet att undersoka historiebruken, foremalen och de olika perspektiven som kan ses i
utstéllningens utformning, fysiskt. En sddan undersokning kan &ven ta in besokares
perspektiv, och genom enkiter eller observationer studera hur utstdllningen tas emot och
upplevs fran utanfor verksamheten. Vidare undersokningar kan &ven jamfora denna
basutstidllning med andra utstdllningar, 1 andra delar av landet eller i andra lander, och hur
olika fysiska platser eller varianter av museala organisationsformer kan paverka hur

utstdllningsmediet 4 ena sidan, och historia & andra sidan, anvinds, brukas, och formedlas.

4.5.4 Avslutande diskussion

Svenska ICOM preciserar museernas uppdrag; museer tjinar samhéllet genom att forvalta
och formedla kunskapen som finns i1 dess samlingar. I museilagen formuleras museets ansvar
att arbeta med aktiv samlingsforvaltning, for att nd verksamhetens mal. Genom att skapa en
basutstéllning var stora delar av samlingen aktiveras, for att representera &dnnu storre delar av
samlingen och museets historia, och genom att gora det med stor kinnedom om konsten,
konsthistorien, och de viktiga frigorna som maéste stillas, anser jag att museernas uppdrag att

angd, att skapa mening, har en stor roll i arbetet med att planera den nya utstdllningen.

Det som blir tydligt i undersdokningen ar att historiebruk som tankemodell, att fraga sig vilken
och vems historia som formedlas, samt hur och varfor, dr en viktig uppgift, som de tar pa
stort allvar 1 projektet med att planera och bygga den nya basutstillningen. De
historiedidaktiska fragorna som blivit starka forhallningsregler inom historieforskningen
sedan den sprakliga och kulturella vindningen och postmodernismens avskaffande av de
stora “sanningarna”, dr standigt ndrvarande i deras arbete med den nya utstillningen. De ér
medvetna om att det inte gér att beritta “konsthistorien”, for det finns ingen exakt sddan. Det
finns idag en konsensus inom bade historieforskningen och museivirlden att det finns flera

sanningar och flera historier. I den nya basutstidllningen kan de berdtta Malmdo
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Konstmuseums konsthistoria, och i den relatera till bide Malmos historia och museets

historia, och det dr vad de planerar att gora.

En av de frimsta utmaningarna 4r att de historiska perspektiven dr fordnderliga. Det
moraliska historiebruket fordndras i samhaélleliga och politiska trender och stromningar, da
det fortlopande stélls nya krav pa att lyfta fram roster som idag inte hors eller horts, vilket
ocksé inverkar pa det ideologiska historiebruket. Det vetenskapliga bruket fordndras med nya
kunskaper och éater nya perspektiv som tidigare inte utforskats eller getts hin. Det
existentiella historiebruket dr 1 konstant fordndring, badde da tiden och nya hindelser hela
tiden skapar nya forhallningssitt, nya referensramar, och nya aspekter hos foremalen och
konstverkens materiella egenskaper och forméga att beréra. En del av det jag kallar det
museala historiebruket dr darfor att forhalla sig till dessa fordndringar, och att arbeta
dynamiskt med att hilla de olika perspektiven och stromningarna néra till hands i arbetet med
foremalshantering och formedling genom utstdllningar, for att halla museet relevant,
meningsfullt och samtida — dven i1 framtiden. Ett museum 4r mer &n en samling, men

samlingen &r en stor del av museet.
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