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Sammandrag

Denna uppsats utgdér den andra delen i ett tvadelat magisterarbete och bygger pd en
oversittning av 6000 ord ur den amerikanske skrackforfattaren Thomas Ligottis
sammanhingande novellsamling /n a Foreign Town, In a Foreign Land. Uppsatsen inleds
med en killtextanalys som utgar frdn Hellspong & Ledins (1997) modell for textanalys men
som ocksa baseras pa litteraturvetenskapliga begrepp ur framforallt Holmberg & Ohlsson
(1999). Efter kélltextanalysen foljer ett avsnitt om §vervdganden infor oversittningen, dir en
strategi for oversattningen véljs och formuleras. I dverséttningsanalysen illustreras sedan med
hjélp av utvalda exempel och utifrdn Lindqvists (2005) analysmodell for dverséttning av
bildsprdk hur killtextens bildsprdk har dversatts. Fokus i uppsatsen ligger pa att forklara hur
killtextens weird-betonade drag och dess frimmandegorande effekt har &terskapats i

maéltextens bildsprék som del av en 6vergripande adekvansinriktad strategi.

Nyckelord

Thomas Ligotti, skrick, weird, bildsprék, besjélning, frimmandegorande, adekvansinriktad

strategi, sensu stricto

Engelsk titel

Through the Power of Images: The Translation of Imagery in Thomas Ligotti’s /n a Foreign

Town, In a Foreign Land
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1 Inledning

In a Foreign Town, In a Foreign Land ir en samling weird-berittelser som utspelar sig i en
tidlos stad 1 fjdrran, i ett gransland mellan verklighet och drom. I staden ar allting frimmande
och forvridet, som om det betraktades pa avstdnd genom ett par underliga, vanstéllande
glasdgon. De namnldsa berdttarna som bor i eller besdker staden smittas sjdlva av den
skruvade stimningen och konfronteras alla forr eller senare med nagot av ett outhdrdligt udda
slag. Berittelsernas frimmandegdrande effekt forstarks av Ligottis sprak.

Verket ar skrivet i romanform — med fyra kapitel under en gemensam titel — men kan
ocksé ses som en samling fyra 16st ssmmanhidngande noveller (Indick 2003:118), vars titlar i
kronologisk ordning dr “His shadow shall rise to a higher house”, ”The bells will sound
forever”, ”A soft voice whispers nothing” och ”When you hear the singing, you will know it
is time”. Jag har valt att Gversitta hela den forsta novellen samt néstan hela den tredje och den
inledande delen av den fjdrde. Det dr ett urval som ska vara representativt for Ligottis stil som
helhet. Samlingen publicerades forsta gangen 1997 av det lilla brittiska forlaget Durtro Press
(vars grundare dr Ligottis vian David Tibet) som en sjdlvstindig bok om 55 sidor. Den version
som brukats for den hér uppsatsen dterfinns i novellsamlingen Teatro Grottesco, utgiven 2008
av amerikanska Random House.

Syftet med uppsatsen dr att undersoka hur man kan Oversitta idiosynkratiskt och
ibland svartolkat bildspréak, dir den glidande weird-verkligheten kan gora det svart for lasaren
att avgora vad som é&r bildligt eller inte. Helst ska Overséttningen vara trogen den weird-
tradition som verket ingar i, sd att maéltextens effekt blir lika frammandegérande som
killtextens. Metoden bestar i en inledande killtextanalys dér kélltextens sprdk péd olika sétt
knyts till innehéllet 1 novellerna. Utifrdn denna analys viljs sedan en &vergripande
adekvansinriktad strategi infor Oversdttningsanalysen, 1 vilken kélltextens bildsprik

behandlas.

2 Kalltextanalys

I kélltextanalysen som f0ljer placeras kélltexten och dess upphovsman forst in i ett litterért
sammanhang i en kontextanalys i tva delar, varpa de narrativa och stilistiska egenskaperna
hos killtexten analyseras. I avsnittet om ideationell struktur tas ndgra viktiga teman i

killtexten upp. Jag utgar i kélltextanalysen ifrdn Hellspong & Ledins (1997) modell for



brukstextanalys, men eftersom kélltexten dr skonlitterdr har jag ocksa inhdmtat begrepp fran

litteraturvetenskapen. Fetmarkeringar i blockcitaten dr mina.

2.1 Situationskontext: Ligotti och Ligottildsaren

Den amerikanske forfattaren Thomas Ligotti betraktas av somliga som den kanske yppersta
nu levande skriackforfattaren (Cardin 2003:12), men sedan debuten 1986 med
novellsamlingen Songs of a Dead Dreamer har han @nda forblivit relativt okénd. Ligotti
borjade sin bana pd 1980-talet med att publicera sig i olika smd obskyra tidskrifter och
fanziner (amatorpublicerade fan magazines) som Nyctalops och Dark Horizons (Cardin
2003:13) och nadde dir en liten men héngiven skara ldsare bestdende av skrickentusiaster.
Bland kritiker och fOrfattare var mottagandet inledningsvis blandat: den amerikanske
litteraturforskaren och Lovecraftexperten S.T. Joshi (2003:136) avfardade forst Ligotti som
“mere fan fiction” medan den brittiske skrickforfattaren Ramsey Campbell i ett forord till
Songs kallade novellsamlingen for en av det artiondets viktigaste skriackbocker (Cardin
2003:14).

Ar 2003 utkom The Thomas Ligotti Reader: Essays and Explorations, en antologi
bestdende av utredande esséer, recensioner och intervjuer med forfattaren sjdlv, dér Joshi
(2003:136) kallar Ligotti den mest egenartade inom faltet. Ligotti har vid &tskilliga tillfdllen
tilldelats Bram Stoker Award (senast 2019 for Lifetime Achievement), och 2015 utgav
Penguin Books hans tva forsta novellsamlingar i en samlingsvolym i serien Penguin Classics.
Ligotti har ocksa blivit dversatt till en rad olika sprak, diribland svenska &r 2012. Fastin
Ligotti alltsa verkar inom ett félt som i den vidare litterdra kontexten traditionellt har haft 1ag
prestige, kan han dnd4 betraktas som en konsekrerad forfattare inom det specifika falt dér han
verkar. Med tanke pé att Ligotti ocksd sjdlv har sagt att han inte vill bli ldst av de breda
massorna (Angerhuber & Wagner 2003:55), att han inte ser sig som en yrkesfOrfattare
(ibid:59) och att hans foredragna form &r den kommersiellt foga gangbara novellen (Indick
2003:118) finns det goda skil for en dverséttare att ta Ligottis litterdra ansprak pa allvar.

Joshi (2003:136) konstaterar att Ligotti inte dr béstsdljarmaterial pd samma sétt
som Stephen King, och Ligotti sjidlv har i en intervju med Schweitzer (2003:27) sagt att
skriacken maste verka inom en sniv krets, eftersom den annars riskerar att bli banal och
endimensionell. Med tanke pé den status som Ligotti har uppnétt hos sin hingivna lidsekrets

(som samlas pé fansidan Ligotti.net) kan det vara virt att fraga sig vilka som kan tinkas ingé 1



den sndva kretsen — eller med andra ord: vem den presumtive Ligottildsaren &r. Ligotti tror
sjdlv att han har lyckats na ut till ldsare som fortfarande tar forfattare som Poe och Lovecraft
pa allvar och som kan kinna igen sig i de tankar och kénslor som han formedlar (Schweitzer
2003:23-24). Eftersom stilnivan hos en forfattare som Poe dr hog, kan man anta att en ldsare
som nar fram till Ligotti via honom &r ndgon som virdesitter stilistiska kvaliteter.
Lovecraftfantasterna & sin sida kanske mest ser Ligotti som en fOrfattare som for den
lovecraftska traditionen vidare. Med tanke pa att Ligotti forst slog igenom i mindre, starkt
nischade tidskrifter utgors en betydande andel av hans ldsarskara sannolikt ocksa av
konndssorer av skrécklitteratur. Vidare ar Ligotti med sin relativa anonymitet och
stilmedvetenhet ocksad ett slags forfattares forfattare, d.v.s. en forfattare som ldses och
beundras av andra forfattare, och denna typ av ldsare ser kanske i Ligotti frimst ett monster
for originell sprakbehandling. Ligottipubliken dr sdledes heterogen, men om det &ndé finns en
typisk Ligottildsare kan man utgé ifrdn att denna eller denne inte dr ute efter genrebunden
underhdllning utan ser Ligotti som en unik rost i ett félt som han eller hon sannolikt redan ar

vil bevandrad 1.

2.2 Intertextuell kontext: Genre och
inspirationskillor

Ligotti har sjdlv sagt att han alltid forsokt att hélla sig inom skrickgenren (Angerhuber &
Wagner 2003:55) men skracken sjdlv rymmer otaliga subgenrer. Enligt Joshi (2003:137) kan
Ligotti inte rdknas till fantasyforfattarna, eftersom hans beréttelser utspelar sig i den “verkliga
vérlden” (eller en mardromslik aspekt av den), hur skissartad och karikerad den &n framstar.
Vidare ar skiljelinjen mellan det verkliga och det overkliga hos Ligotti alltfor vag for att man
ska kunna varsebli ndr det overkliga bryter in i verkligheten, vilket dr en fOrutséttning i
overnaturlig skrick (ibid). For Joshi (2003:135-136) representerar Ligottis verk ett
systematiskt angrepp pa verkligheten och ett forsok att ersitta den med det dromlika och
hallucinatoriska. I hans 6gon har ingen annan dod eller levande forfattare inom faltet varit sa
upptagen av det bisarra som Ligotti; han ser foljaktligen Ligotti som en tydlig representant for
sé kallad weird fiction, en subgenre till fantastiken (och med rétter i gotiken) som enligt Ann
och Jeff VanderMeer (2012) berdr de kusliga och overkliga aspekterna av existensen utan att
begagna sig av den Overnaturliga skrickens stereotyper (som varulvar och vampyrer) eller den

gotiska skrickens vilkénda troper.



The weird @r en genre med anor tillbaka till Edgar Allan Poe, men den definierades
forst pd 1900-talet av den amerikanske skriackforfattaren H.P. Lovecraft. I inledningen till sin
litteraturhistoriska essd Om overnaturlig skrdck i litteraturen, utgiven pa svenska ar 2011, gor
Lovecraft (2011:28-29) en distinktion mellan den ordindra skrickberittelsen och weird-
beréttelsen, dir den forra sigs bygga pa “rent fysisk rddsla och triviala grésligheter” medan
den senare frammanar en viss atmosfiar av “andlos och oforklarlig fruktan for yttre, okédnda
krafter”. ”Det sant kusliga”, fortsétter han, méste hos lasaren vécka “en djup kénsla av fruktan
och av kontakt med okénda sfdrer och krafter” (Lovecraft 2011:29). Pa svenska finns ingen
given motsvarighet till genren och inte heller ndgon etablerad overséttning av termen. Jag
kommer dérfor genomgéende att anvdnda den ursprungliga termen weird 1 uppsatsen och till
exempel tala om ett weird-betonat bildsprak eller en weird-influerad beréttelse.

Ligottis inspirationskéllor 4r ménga och olikartade. I en intervju med Angerhuber &
Wagner (2003:53) har Ligotti sagt att det var ldsningen av H.P. Lovecrafts berittelser om
overnaturlig skriack som fick honom att borja skriva. Emellertid ska Ligotti under inga
omstdndigheter reduceras till en av dennes otaliga epigoner. Det finns uppenbara likheter pa
det Overgripande planet, d.v.s. i skildringen av en hjdlplos minsklighet i en kaotisk och
fientlig vérld, men som Schweitzer (2003:25) noterar i en intervju med forfattaren finns det
inga tydliga spdr hos Ligotti av Lovecrafts mest idgonfallande stilistiska egenheter (som de
manga adjektiven). Aven tematiskt finns en visentlig skillnad, vilken Joshi (2003:143)
sammanfattar med att Lovecraft forsoker gora det overkliga verkligt (med detaljerade
beskrivningar av 0vernaturliga fenomen) medan Ligotti forsoker gora det verkliga overkligt
eller monstrudst.

Ligotti har nimnt Poe som den forfattare som haft storst inflytande pd hans sitt att
skriva (Indick 2003:116). I kélltexten mirks detta inte minst pd den invecklade syntaxen, den
patagliga beréttarndrvaron och det associationsrika och ofta nyskapade bildspraket (drag som
behandlas nedan). Som fOrebilder ndmner Ligotti dven de franska symbolisterna och
surrealisterna (Angerhuber & Wagner 2003:54), inflytanden som marks i kdlltextens dromlika
bildsprdk och dess sdtt att spegla sjélstillstind hos karaktdrerna. Fantasyforfattaren
VanderMeer (2015:x) liknar Ligotti vid “ikonoklaster” som den polske surrealistiske
novellforfattaren Bruno Schulz, en forfattare som Ligotti beundrar (Angerhuber & Wagner
2003:54) och vars metafortunga berdttelser enligt intervjuaren Wagner (2003:54) kan ha
utdvat ett storre inflytande pa Ligotti 4n Lovecraft sjilv. Kanske édr det just Schulz som fétt
Ligotti att, som han skriver i ett brev till Tibet (2003:113), vilja lata som en illa Gversatt
Osteuropeisk forfattare. VanderMeer (2015:ix) drar dven paralleller till Kafka, dir likheterna



sdgs bestd 1 den unika rdsten blandad med en udda och skruvad atmosfar och en viss vaghet —
namnldsa beréttare 1 ospecificerade miljoer — som kastar ett mytens skimmer &ver
beréttelserna och hindrar dem frén att aldras. Som framgér begrinsar sig intertextualiteten inte
vertikalt till weird-genren utan forgrenar sig horisontellt i olika riktningar.

Liksom Ligottis 6vriga produktion kan kalltexten placeras i den weird-tradition som
skisserats ovan, men enligt litteraturkritikern Ben P. Indick (2003:125) skiljer den sig dnda
mérkbart pd ndgra sitt fran forfattarens tidigare alster. Indick menar att dromelementet,
utforskandet av det undermedvetna, dr mer uttalat i /n a Foreign Town, In a Foreign Land én
ndgon annanstans i Ligottis produktion. Han beskriver verket som ett sokande a la Lovecraft
efter ett dromt land 1 fjdrran: ett slags dromcykel av beréttelser som kretsar runt staden langst
uppe vid norra grinsen. Indick (ibid) betonar ocksd killtextens prosapoetiska och repetitiva
kvaliteter och liknar dess effekter vid diktens.

I texten marks influenser frdn Lovecraft, inte minst i det metafysiska monstret
Ascrobius, som skulle kunna ses som en parodisk version av det blédckfiskliknande
havsmonstret Cthulhu (d6da men drommande som de bada &r). Lovecraft dr intertextuellt
ndrvarande dven 1 inledningen till ”A soft voice whispers nothing”, som starkt erinrar om
dennes novell The Outsider. Indick (2003:122) skriver att barndomsskildringen i1 den tredje
novellen kanske ska anspela pa Lovecrafts sjukdomsprdglade barndom. De metafysiska
foreldsningarna i samma novell dr uppenbart fairgade av Lovecrafts stil, och det nihilistiska
tankegodset dr sannolikt till viss del himtat fran den ruminsk-franske pessimistiske filosofen
E.M. Cioran, vars illusionslosa essder ska ha skidnkt Ligotti en ndstan bottenlos glddje
(Angerhuber & Wagner 2003:62). I skildringen av Dr Zirks mentala tillstdnd och sedermera
underging kan man ibland ana ekon fran Poes The Fall of the House of Usher.

2.3 Ideationell struktur

Den forsta novellen kretsar kring den nyligen avlidne Ascrobius, som beskrivs som en sjuklig
och vanstélld ensling med en starkt kontemplativ natur och vars grav pa ett mystiskt sitt
forsvinner fran kyrkogéarden i utkanten av staden vid den norra grénsen. Ett viktigt tema hér &r
den egendomliga oskapelseakt som sigs ligga bakom gravens forsvinnande och vid vilken
Ascrobius inte bara tros ha upphévt sin mardromslika existens utan ocksd undanrdjt sparen
efter den. Denna oskapelseakt kan ségas representera mdjligheten att paverka det materiella

med tankens kraft. Den teatraliske Dr Klatt, som utger sig for att ha varit Ascrobius likare,



beskriver Ascrobius som monstruds, och det som han finner monstrudst hos Ascrobius ar
dennes starkt kontemplativa natur. Ascrobius forkroppsligar dirmed pé sétt och vis den idé
om medvetandet som sjukdom som Ligotti senare kommer att lagga fram i sin filosofiska
traktat The Conspiracy Against the Human Race (2007), och han skulle kunna ses som ett
exempel pd det slags moderna, filosofiska monstrum som kan aterfinnas i ny weird-litteratur
(Joshi [2003:151] har kallat Ligotti en méastare inom “filosofisk skrick™). Ett annat tema ar
den masshysteri och religiosa fanatism som rdder bland de vidskepliga stadsborna efter
Ascrobius forsvinnande och som kommer till uttryck i deras skymningsprat. I Dr Klatts figur
konkretiseras ocksd bedragartemat, vilket dterfinns i andra berittelser av Ligotti (jfr t.ex.
karaktiren Reiner Grossvogel i ladngnovellen The Shadow, The Darkness ur Teatro
Grottesco).

I ”A soft voice whispers nothing” dr doden stindigt nérvarande, och ddden-i-livet ar
ett viktigt tema hir. Temat symboliseras av det vintertillstind som berédttaren befinner sig i
nir han ligger i sin sjuksiing och lingtar efter att fi g4 in i den slutgiltiga vinterdvalan. Aven
sjdlvmordet — den isande frilsning som berdttarens ldkare Dr Zirk talar om — dr centralt:
berdttaren besoker egentligen staden uppe vid norra griansen i forhoppningen om att dér fa
sluta sina dagar. Dr Zirk gar fore berdttaren och hénger sig i staden i slutet av novellen. I
novellen far sjalvmordet ocksa en metafysisk dimension: enligt de metafysiska foreldsningar
som sprids 1 staden representerar det ett slags “intighetens upplysning”, en befrielse frdn den
vanvettiga kroppen och ett sétt att vinna insikt pa icke-varats vig (berittaren sjédlv forestéller
sig en “isande transcendens”). Denna id¢, liksom hela den trostlosa vinterlira som Dr Zirk
bekanner sig till, pdminner om den mest illusionsldsa schopenhauerska pessimismen med dess
tro pé fréalsning fran livets onda genom viljans negation.

Den fjdrde novellens inledande del &r mer utpriglat weird dn de Ovriga. Hér ar
overkligheten, eller verklighetens inneboende overklighet, det viktigaste temat och
representeras tydligast av den fallucka som berittaren uppticker i sin enrumsligenhet. Aven
det udda sjélvt, som en uttalad upplevelse hos den delirisk-monomana beréttaren, &r ett viktigt
tema och framkommer bland annat under beréttarens vandringar genom staden, dar skorstenar
eller torn tycks svaja och klaga trots att det dr alldeles vindstilla ute.

Det rdder en dromsk stimning i texten, och det dr mojligt att tolka gransstaden
allegoriskt som ett metafysiskt griansland i det undermedvetna, dit gransvarelser flyr for att
undslippa livet. P4 staden projiceras det skruvade och forvridna tillstind som réader i
gransvarelsernas inre. Den frammanade verklighetens illusoriska natur uppfingas i bilden av

dockteatern, dir minniskorna framstdlls som sjéllosa och mekaniska marionettdockor



utlimnade at en hogre och ondskefull makt. I slutet av den fjirde novellen uttrycker
berdttaren sjdlv tvivel pa stadens faktiska existens och kallar den for ”a genius of the most
insidious illusions” (Ligotti 2008:156). Under berittelsens géng brister den dromda
verkligheten hela tiden i sommarna och till slut ramnar illusionen, dockteatern upphor och den
mardromslika staden avsldjas som &nnu ett blandverk: [...] it was only a matter of time

before your world, whatever you thought it to be, was undermined, if not completely overrun,

by another world” (ibid:154-155).

2.4 Narrationsanalys

Berittaren i killtexten &r en namnlds jagperson, men det dr oklart om beréttaren dr densamme
i alla noveller. Handelserna utspelar sig i1 forfluten (kanske mytisk) tid. Ibland sker
tillbakablickar till ett &nnu mer avldgset forflutet, som ndr beréttaren i den tredje novellen
erinrar sig sin barndom. Aven kortare analepser forekommer. Berittaren ir i regel
homodiegetisk, d.v.s. intern i diegesen eller den romanvérld som berittas (Holmberg &
Ohlsson 1999:73). I den forsta novellen for berdttaren ofta en undanskymd tillvaro som
betraktare och hdmtar flera av sina uppgifter frdn stadsbornas skymningsprat. Men han dr

dnd4 en boende i staden och rojer dessutom ofta sin nédrvaro vid viktiga skeenden:

1) Everyone present at the old warehouse was of course aware that such ‘measures’ as
Klatt proposed were only another instance of meddling by someone who was almost
certainly an impostor of the worst sort. But we were already so deeply implicated in
the Ascrobius escapade, and so lacking in any solutions of our own [...] (KT r. 311-
319)

Har signalerar pronomenet we berittarens fysiska nérvaro vid det gamla varumagasinet dér Dr
Klatt haller foreldsning om Ascrobius.
I de andra novellerna &r berdttaren mer uppenbart intern i hindelseférloppen. Nedan

ar ett exempel pa nér berdttaren interagerar med boenden i staden, hdr Mrs Glimm:

2) I agreed to follow her back to the lodging house. On the way I asked her about the
parade. ‘It’s all just some nonsense,” she said as we walked through the darkening
streets of the town. (KT r. 673-677)

I den tredje och fjarde novellen rdder som regel intern fokalisering, vilket enligt Holmberg &

Ohlsson (1999:88) innebdér att berdttaren aterger vad en speciell karaktér ser, hor eller tanker.
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Fokaliseringen kan med andra ord ségas ske inifrdn denna karaktdr, vilken 1 kélltexten som
regel dr den namnlésa huvudperson som &r identisk med berdttaren. Den interna
fokaliseringen marks bl.a. i bildspréket, vilket ofta aterspeglar inre stimningar hos beréttaren

som hér nedan:

3) His face was of a coarse complexion, rugged as frozen earth, while his eyes were
overcast with the cloudy ether of a December afternoon. (KT r. 476-479)

Hir forvandlas Dr Zirk infor den sjukdomshérjade beréttarens sndtdckta blick till ett slags
vinterfenomen. I sin ldkares 6gon ser berdttaren samma mulna himmel som han kanske kan se
genom fonstret frin sin sjukséng och som speglar hans eget trostlosa tillstdnd av dvala.

I den forsta novellen dr fokaliseringen dédremot mer extern, i det att beréttaren ibland

har en till synes total dverblick 6ver det som forsiggar i staden:

4) Nobody who was at the ruined factory that night, nor anyone else in the northern
border town, believed there would not be a price to pay for what had been revealed
to us by Dr. Klatt. (KT r. 229-233)

Det ar sdllsynt att fokaliseringen sker inifrén en karaktir som inte dr identisk med beréttaren.
Till exempel aterges stadsbornas tankar (eller snarare den allmdnna stimningen bland dem) 1
den forsta novellen istéllet med hjélp av 16sryckta fraser som berittaren sjilv har snappat upp

ur deras skymningsprat:

5) Afterward all speculation about what had come to be known as the ‘resurrection of
the uncreated’ remained in the realm of twilight talk. (KT r. 396-400)

Inbdddningen ska hidr &terge stadsbornas egen bendmning pad Ascrobius formodade
nyinflyttning i staden. Denna typ av inbdddning &r vanlig i kélltexten. Daremot forekommer
knappt ndgra tickta anforingar, vilket hinger samman med att Ligottis beréttare gdrna stannar
inom det egna medvetandet. Detta solipsistiska berdttarideal (dér allt utgar frn jaget) har
Ligotti sjdlv formulerat i en intervju: han vill frammana en berdttare vars medvetande &r
omedelbart tillgéngligt for ldsaren, s att ldsaren kan se och kdnna det (Angerhuber & Wagner
2003:58). Denna tillgénglighet mérks inte minst vid de plotsliga infallen eller epifanierna hos

berdttaren, som dyker upp som hela satser som om beriéttaren tankte hogt:

6) And somehow beneath this pallid facade I intuited what I described to myself as the
‘all-pervasive aura of a place that has offered itself as a haven for an
interminable series of delirious events.” (KT r. 536-541)
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Vidare blottas berdttarens sjdlvmedvetenhet kring de egna ordvalen med hjélp av kursivering.
De kursiverade orden ska alltsd inte ses som nagra skriackens klimax, vilket de enligt Indick
(2003:118) ofta ar hos Lovecraft, utan som bevis pa att formuleringen i1 fraga verkligen

genljuder 1 berittarens medvetande:

7) [...] and I may even say it was a place where I actually desired to make an end of it,
or such was the intention or wish that I entertained at certain times and in certain
places, including my residence in one of the oldest sections of the town. (KT r. 989-
995)

Ibland riéttar beréttaren sig sjdlv genom att i sitt medvetande leta reda pé ett uttryck som &r
mer precist dn det som ryms i slentrianspraket. I sddana fall kan berdttarens lycka vid det

vélfunna uttrycket markeras med kursiv, vilket 6kar beréttarndrvaron ytterligare:

8) It was the middle of the night, and I had just awakened in my bed. More precisely, |
had started into wakefulness, as much as I had done throughout my life. (KT r. 897-
900)

Forbunden med Ligottis beréttarideal ar den relativa franvaron av konventionell litterédr dialog
i direkt tal. Ligotti har sjélv sagt att han inte vill att handlingen ska vara dialogdriven
(Angerhuber & Wagner 2003:58). Med det sagt rdder 4nda en veritabel polyfoni i kélltexten,
dér en rad olika roster kommer till tals i monologer eller inskjutna repliker som aterges med
direkta eller indirekta anféringar. Som exempel kan ndmnas Dr Klatts pedantiska rost med de
dndlosa preciseringarna, betoningarna och konstpauserna eller den arkaiserande och
hogstimda rost som framviskar de metafysiska foreldsningarna: ”Amnesia may well be the

highest sacrament in the great gray ritual of existence” (Ligotti 2008:144).

2.5 Stilanalys

Form och innehdll dr intimt forknippade hos Ligotti. I en intervju med Schweitzer (2003:26-
27) har Ligotti forklarat att hans sprik inte bara ska skildra det hiskliga utan ocksa bearbeta
det och sdledes i sig sjélvt — som spréklig uppenbarelse — uttrycka det hiskliga. Med andra ord
ska spraket verka lika konstigt och frimmande som innehallet. Detta stilideal hér samman
med det som Joshi (2003:139) kallar for Ligottis litterdra ’quest” eller strdvan: en sprékligt

driven utochinvindning av verkligheten som blottar dess inneboende overklighet.
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Nedanstaende dr ett typexempel pa hur spraket bidrar till den utochinvidndning av

verkligheten som sker i diegesen:

9) Although the trap door was somehow set into the floorboards of my room, it did not
in any way appear to be of a piece with them. The trap door, as I thought of it, did not
at all seem to be constructed of wood but of something that was more of a leathery
consistency, all withered and warped and cracked in places as though it did not fit in
with the roughly parallel lines of the floorboards in my room but clearly opposed
them both in its shape and its angles, which were highly irregular by any standards
that might conceivably apply to a roominghouse trap door. I could not even say if this
leathery trap door had four sides to it or possibly five sides or more, so elusive and
misshapen was its crude and shriveled construction, at least as I saw it in the
moonlight after starting into wakefulness in my small backstairs apartment. (KT r.
942-962)

Hair beskrivs den egendomliga fallucka som beridttaren i den fjdrde novellen uppticker i sin
enrumsldgenhet pa pensionatet diar han bor. Adjektiven har ndstan alla med nagot slags
forvridning eller skevhet och forfall att gora: withered (’fortorkad’), warped (’skev’),
misshapen (*vanskapt’), shriveled (’skrumpen’) etc. Flera av dem tycks dessutom udda som
beskrivningar av en fallucka, som withered (dv. ’tird’, 'utmérglad’) och shriveled (4v.
‘rynkig’). Det dr mojligt att den samlade effekten av dessa ordval ska vara pa gréansen till
besjdlande och fora tankarna till ndgot monstrudst.

Falluckans undflyende (elusive) natur uppfangas av den sprakliga vagheten — med de
ménga famlande adjektiven — en vaghet som ocksa aterspeglar det inre tillstindet hos den
somnambulistiske berittaren. Falluckan blir for honom detta ovissa ndgot som han fascineras
av utan att kunna definiera. Den representerar i ndgon mening weird-fenomenet sjélvt och
inbjuder till det slags weird-influerade beskrivningar som finns i exemplet. Falluckan kommer
senare att borja vibrera med den demoniske pastor Corks rost och ar i sjélva verket ett sa
kallat "tecken”, en fysisk manifestation av en metafysisk troskel som leder ut ur staden och in
i en annan stad. Uttrycket of a piece (pa svenska i ett stycke; stycke hir ’sammanhallen
anordning’ [Svensk ordbok]) dr kursiverat, vilket kan bero pa att det just i detta sammanhang
far en dubbel innebord: dels dr falluckan inte av samma material som golvbriddorna (den tycks
inte ens utgora ett stycke trd), dels utgdr den i sitt animerade tillstand ett stycke overklighet i
verkligheten.

Garderingen 1 slutet — “at least as I saw it in the moonlight” — aterspeglar det
dromlika i scenen och tydliggér dessutom den interna fokaliseringen, sa att ldsarens tvekan
infor det aterberdttade upprétthdlls. Den rddande tvetydigheten &terspeglas sprékligt i det

tvetydiga “backstairs apartment [min kursivering]”, som tycks antyda att det kan ha varit
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nagot skumt med ldgenheten (ordet backstairs kan enligt Oxford English Dictionary (OED)
anvéndas bildligt i betydelsen *skum’ eller ’16nnlig’).

Enligt Joshi (2003:140) &r ett av Ligottis sidrdrag att han ofta uttrycker sin litterdra
ambition metafiktivt. I ljuset av detta skulle man kunna tolka skildringen av den oregelbundna
falluckan (I could not even say if this leathery trap door had four sides to it or possibly five
sides or more”) som en metafiktiv beskrivning av Ligottis egen formmaéssigt experimentella

stil.

2.5.1 Meningsbyggnad

Holmberg och Ohlsson (1999:30) menar att moderna texter ofta undviker en tydlig intrig och
istdllet anvénder sig av andra knep, som upprepningar, en udda vokabuldr och avvikande
syntax samt ett icke-kronologiskt berdttande. En sddan beskrivning passar vil in pa Ligotti,
som sjdlv har sagt att extraordindra dmnen kraver en viss skevhet i berittartekniken (Joshi
2003:139). Denna skevhet mérks inte minst i meningsbyggnaden.

Syntaxen i kélltexten dr hypotaktisk och den typiska Ligottimeningen vindlande.
Man kan dyka ner i princip var som helst i kdlltexten och uppticka ett likartat monster 1
syntaxen — sa konsekvent dr detta stildrag. I foljande reflekterande tillbakablick &r monstret

sarskilt uttalat:

10) Following my death, I thought, or had begun unwittingly to assume, I would be
buried in the hilltop graveyard outside the town. I had no idea that there were others
who might have told me that it was just as likely I would not die in the town and
therefore would not be buried, or interred in any way whatsoever, within the hilltop
graveyard. Such persons might have been regarded as hysterics of some kind, or
possibly some type of impostor, since everyone who was a permanent resident of the
northern border town seemed to be either one or the other and often both of them at
once. (KT r. 872-886)

Hér kan man forst och framst notera de aterkommande inskotten, som hackar s6nder eller
fragmentiserar texten och samtidigt bidrar till dess resonerande och abstrakta prigel. Vidare
ger de manga modala uttrycken (might have told me, possibly etc.) ett trevande intryck till
hela stycket. Den invecklade konstruktionen — med upprepningar, omtagningar, preciseringar
och garderingar om vartannat — hor samman med Ligottis ambition att 14ta ldsaren ta del av
berdttarens tdnkande i ocensurerat tillstdnd: den komplexa meningsbyggnaden kan med andra

ord sigas aterspegla en genuin tankeprocess hos berittaren.
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Pé detaljniva kan man se att det i styckets forsta mening forekommer en inskjuten
sdgesats (I thought™) och sedan en precisering (”or had begun unwittingly to assume”). Bada
dessa fungerar uppbromsande pé rytmen. Berittaren hdnvisar sedan till osékra kéllor (’others
who might have told me”), varpa den forsta meningens huvudsats I would be buried in the
hilltop graveyard [...]” negeras i sin helhet (som om berittaren med hjélp av de osdkra
killorna argumenterar mot sig sjilv). ”[...] within the hilltop graveyard” &r i sig en upprepad
fras som ekar genom hela killtexten. Sedan foljer en ny precisering: “or interred in any way
whatsoever”. I den sista meningen rader samma osédkerhet ("might have been regarded”),
vilken forstarks ytterligare av garderingen “or possibly some type of impostor”. Ocksé
killorna &r fortsatt dunkla: ”’such persons”.

Hela framstéllningen framstar som omstidndlig, vag och mardromslik. Syntaxen
speglar pa sdtt och vis det somngingartillstind som berdttaren befinner sig i: de
uppbromsande inskotten och det eviga velandet gor att stycket tycks framskrida i samma
dndlosa lunk. Samtidigt ger upprepningarna ett maniskt intryck och ska kanske hdrma
tvangstankarna i en mardrom (eller de fixa idéerna hos en feberhdrjad hjirna). Slutligen
undermineras den frammanade virlden av de manga preciseringarna och garderingarna, med
vilka beréttaren hela tiden tridnger sig in mellan ldsaren och diegesen, sa att lisaren paminns

om att texten filtreras genom ett medvetande.

2.5.2 Ordval

I kélltexten aterspeglar sig the weird ocksa 1 ordvalen. Weird-nirvaron mirks framforallt 1
semantiskt avvikande eller tvetydiga ord, som anvinds associativt fOr att uppnd en
fraimmandegorande effekt, och i arkaiska ord som ofta hirrér fran den gotiska tradition ur
vilken weird-litteraturen dr sprungen. De arkaiska orden bidrar ocksa till kalltextens tidloshet,
en tidloshet som é&r typisk i weird-berittelser. Slutligen finns ocksé ord som aterkommer med
en sddan regelbundenhet att de kan betraktas som medvetet valda "nyckelord” och som provar
oversittaren i dennes kamp mot den ’synonymiseringsreflex” som enligt Milan Kundera finns
hos nidstan alla oOverséttare (se Tegelberg 2011:82). Nyckelorden kan ses som ett
stamningsskapande led och bidrar till kdlltextens prosapoetiska prégel.

I exemplet nedan finns ett tvetydigt och udda ordval ur den forsta novellen:

11) Now all of us were meddling accomplices in those events which came to be
euphemistically described as the ‘Ascrobius escapade.’ (KT r. 233-237)
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Hir beskriver berdttaren hur han och de andra stadsborna som nérvarat vid Dr Klatts
foreldsningar har blivit inblandade i Ascrobius forsvinnande (eller oskapelseakt), som i staden
har kommit att kallas the Ascrobius escapade. Ordet escapade @r tvetydigt. Enligt OED syftar
det ursprungligen pd en rymning av nagot slag (’a runaway excursion’) — med litt kusliga
konnotationer — men ordet kan ocksd anvindas bildligt i betydelsen ’a flighty piece of
conduct’. Norstedts stora engelsk-svenska ordbok (2000) har framforallt den senare
betydelsen: ’eskapad’, ’upptdg’, ’[pojk]streck’, ’tilltag’. Det ar dessa betydelser som gor att
ordvalet kan verka underligt: det som for stadsborna utgdr en metafysisk katastrof vars fasliga
foljder bara tycks kunna avvérjas med ménniskooffer skulle alltsd pd samma gang reduceras
till ett simpelt upptag. Samtidigt rader i staden vid sidan av spokstdmningen ocksa ett slags
cirkusstimning, diar de hysteriska stadsborna och den teatraliske Dr Klatt ofta framstdr som
latt groteska figurer med sina skvallermdten och sitt evinnerliga skymningsprat. I ljuset av
reaktionerna ter sig Ascrobius forsvinnande som nagot av ett spektakel. Dr Klatt beskriver
ofta Ascrobius — som han kallar sin “’patient” — som ett slags missfoster, och kanske ska
Ascrobius escapade fé ldsaren att associera till ett bortsprunget cirkusfreak. Senare visar det
sig att Ascrobius spoke antagligen &nnu &dr verksamt i det fordolda och kanske planerar nya
oskapelseakter. Eftersom Ascrobius strikt talat borde ha forsvunnit i det att han upphévde sin
mardromslika existens, representerar oskapelseakten ddrmed ocksé ett slags spratt, &tminstone
i stadsbornas eufemistiska omskrivning. Hér uppfangas saledes i ett enskilt ordval den
blandning av skriack och 16jlighet som ér sa typisk i kélltexten.

Killtextens arkaiska ord har ofta religisa undertoner, och det religidsa temat 16per
genom hela texten, med ord som stigma, creed, sermon, plague, deliverance, resurrection,

uncreation, exodus etc. Nedan ir ett exempel ur den fjérde novellen:

12) These words were spoken, and I heard them myself, as if the persons uttering them
were attempting to absolve or protect themselves in some way that was beyond any
further explication. (KT r. 1031-1035)

Ett kaotiskt tillstdnd rader i staden: den demoniske pastor Cork forsoker locka folk till sin
demonstad och de vidskepliga stadsborna tycks tro att detta dr ett straff for synderna. For att
freda sig nynnar de ett slags besvirjelse for sig sjdlva och andra som vill lyssna. I detta
sammanhang &r det rimligt att tolka absolve 1 dess ursprungliga, religiésa betydelse: ’to grant
(a person) absolution from sin’ (OED). Detta bruk av ordet forekommer redan pa 1400-talet

och anvinds fortfarande i katolska kontexter.
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Nedan édr ett exempel ur den forsta novellen, dér det arkaiska och religidsa inte bara

mérks i ordvalen utan i stadens hela idémil;o:

13) While Klatt appeared to enjoy the attention he received from those who had
previously dismissed him as just another impostor in the northern border, and perhaps
still considered him as such, I believe he was unaware of the profound suspicion, and
even dread, that he inspired due to what certain persons called his ‘meddling’ in the
affairs of Ascrobius. ‘Thou shalt not meddle’ was an unspoken, though seldom
observed, commandment of the town, or so it seemed to me. (KT r. 149-161)

Genom att blanda sig i Ascrobius forsvinnande, den si kallade Ascrobiuseskapaden, bryter Dr
Klatt mot ett av stadens budord. Detta budord har samma ordalydelse och stavning som
budorden i King James Bible. Ordet dread i samma stycke anvinds i sin ursprungliga,
arkaiska betydelse: ’deep awe or reverence’ (OED). Den fruktan som Dr Klatt inger
stadsborna dr ndmligen en helig fruktan infor de nattfasor som senare kommer att kopplas till
inblandningen och som av stadsborna uppfattas som ett slags gudomligt straff.

Ett exempel pd ett nyckelord dr ordet delirious (och dess nominalisering), som
aterkommer med jamna mellanrum i den tredje novellen, ddr samstimmigheten mellan inre
och yttre miljo dr sé stark att alla beréttarens skildringar av staden vid den norra grinsen ér

fargade av det deliriskt-monomana tillstdnd som han befinner sig i:

14) I was therefore cautious, even in my frequent states of delirium, never to indulge in a
vulgar sleep [...] (KT r. 449-452)

15) There was an atmosphere of disorder and commotion that I sensed in the streets of the
town, as if its delirious mood were only a soft prelude to great pandemonium. (KT r.
551-554)

Den forsta meningen anger beréttarens eget psykotiska tillstdnd, och detta projiceras sedan pé
staden, dir en kaotisk parad drar forbi. Allt som allt aterkommer nyckelordet ett tiotal gdnger
i novellen. I samma novell aterkommer ocksé ordet gray om och om igen, vilket beféster och
forstarker intrycket av stadens utviandiga grahet.

Kalltexten &r ocksa lastad till bristningsgransen med bildsprék av olika slag och detta
ar sd centralt for Ligottis hela litterdra quest och killtextens effekt att jag valt att behandla det

separat i Oversittningsanalysen.
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3 Overviaganden infor oversiattningen

Yvonne Lindqvist (2005:36) skiljer mellan den killbundna och stilbevarande dverséttningen
och den mélgruppsanpassade dversittningen. Hon bendmner den forra adekvansinriktad och
den senare acceptansinriktad. Oversittaren viljer initialt en av dessa tva som en dvergripande
strategi. Den Overgripande Oversittningsstrategin blir sedan vigledande vid enskilda
overséttningsval under sjdlva Overséttningsprocessen. I Oversettelse kallar Lita Lundquist
(2007:44) sadana val for lokala strategier, i motsats till den globala strategi som motsvarar
Lindqvists Overgripande strategi. Lundquist (ibid) menar att de lokala strategierna bor folja
den globala strategin, &ven om man som &verséttare ibland ocksé kan gora mindre avsteg.

Enligt Lindqvist (2005:174) anvinds en Overgripande adekvansinriktad strategi
framforallt vid Oversittning av hogprestigelitteratur, dar kélltexten som helhet anses vérd att
bevara. Ovan har foreslagits att Ligotti visserligen verkar inom ett ldgprestigefalt men att han
1 sin stilistiska medvetenhet och ovilja att reproducera genrens normer — och inte minst i sin
kommersiella motvilja — dnda agerar som en hogprestigeforfattare. Att seridsa kritiker som
S.T. Joshi dessutom har kallat honom originell och nyskapande i utredande esséer vittnar om
att han ocksd behandlas som en hogprestigeforfattare, atminstone inom en sniv krets. Att
Ligotti inte faller inom ramen for traditionell hogprestigelitteratur borde séledes inte utgdra ett
hinder for en Overséttare att initialt vélja en adekvansinriktad strategi, och med tanke pa det
intima forhéllande som rdder mellan sprék och innehdll hos Ligotti forefaller det orimligt att
inte soka bevara kélltextens stil. Min Overordnade strategi dr dérfor adekvansinriktad, eller
“imitativ”’ med Lundquists terminologi (2007:36).

Fragan blir d& hur stilen bést ska bevaras, d.v.s. hur nira man kan ligga utan att
maltexten blir alltfor bisarr. Aven imitativa versittningar ska ju vara idiomatiska. Hr talar
dock Ligottis sdrpriglade stil for att man ibland bor gora avkall ocksd pa det idiomatiska, i
syfte att aterskapa originalets frammandegorande effekt. Detta géller 1 synnerhet vid
oversittningen av killtextens ovéintade och semantiskt avvikande formuleringar, vars samlade
effekt kan ga forlorad om man alltfor ofta i det lokala viljer ett mer idiomatiskt uttryck for
méltexten. Samtidigt fir maéltexten inte framstd som underlig pd ett sdtt som inte
overensstimmer med forfattarens intentioner, utan méiltextens frimmandegoérande drag ska
aterspegla killtextens. Mélet &r inte att astadkomma en Oversittning som dr foreigniserande i
vanlig bemaérkelse utan en maltext som &dterskapar de redan i killtexten frimmandegdrande

dragen. Med andra ord ska maltexten inte lata Gversatt frdn engelska utan snarare ge intrycket
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av att vara skriven pé ett slags Ligottisvenska.

Vid overséttningen av bildspriket innebdr min adekvansinriktade strategi att det
idiosynkratiska bildspraket — vilket &r centralt for kélltextens weird-betonade stimning — som
regel bor bevaras 1 maltexten. Den storsta utmaningen blir att dterskapa den forvrangning som
ibland sker i kélltexten nédr Ligotti tanjer pd enskilda ords betydelser och anvinder dem
associativt. Héar gar det inte alltid att i det lokala vara trogen den Overgripande strategin,
eftersom ett polysemt och bildligt uttryck i kélltexten inte nddvédndigtvis har en svensk
motsvarighet som dr polysemt pd samma sétt och vicker likartade associationer. Istillet kan
kompensationsstrategier bli aktuella, d.v.s. att man kompenserar forlorat material i maltexten
for att bevara kélltextens litterdra effekt (Lindqvist 2005:140;175-176).

Killtextens arkaiserande drag &r ett annat dilemma. Rune Ingo (2007:84-85) hivdar
att nar forfattaren medvetet “gett sin text en viss tidspréigel av stilistiska skél” har verséttaren
en “viss skyldighet” att i mojligaste man formedla denna dven till mélspraket. I kélltexten
mérks de arkaiserande dragen framfGrallt 1 enstaka ordval (i de metafysiska foreldsningarna
dven 1 ordvindningarna och i det Overlastade bildspraket). Bara i ett enda fall — nér ett
(formodat) budord i staden &terges — forekommer éldre stavning. Vidare dr de arkaiska
ordvalen inte s talrika att de kan ségas ge texten en viss tidsprigel utan utgor snarare tidlosa
inslag 1 den brokiga blandning av stilar som dr Ligottis kinnemérke. Det gér siledes att
formedla de arkaiserande dragen utan att forsoka imitera svenskan under en viss epok. Den
storsta svérigheten blir istdllet att hitta Oversdttningsmotsvarigheter till det slags arkaiskt
klingande ord som ér religidst och ofta katolskt fargade. I ménga fall dr detta sannolikt inte
mdjligt, varfor detta drag kan bli mindre mérkbart i maltexten. Arkaiska ordviandningar kan
aterskapas genom att létt arkaiserande stilmarkdrer som exempelvis ¢y eller blott placeras ut i
effektbevarande syfte pa ldmpliga stillen i texten. Slutligen kommer hénsyn i relevanta fall
ocksa att tas till kélltextens rytm, vilket till exempel kan innebira att ett enstavigt ord viljs

framfor ett lika semantiskt adekvat men skorrande flerstavigt ord.
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4 Oversittningsanalys

4.1 Introduktion

Jag kommer i min dverséttningsanalys att ta fasta pd de weird-influerade stildragen, eftersom
det ytterst dr dessa som mojliggdér den omvandling av verkligheten till dess mardromslika
motsats som Ligotti forsoker 4stadkomma. Aven om den sprékliga skevheten mirks i enskilda
ordval, dr det sdrskilt i bildspraket som weird-elementen uppenbarar sig. Ligottis tonvikt pa
bildspriket framgér i foljande uttalande: "What seems important to me is not whether the
spectre is within or outside of a character [...] but the power of the language and images of a
story and the ultimate vision that they help to convey” (Joshi 2003:138). Det &r alltsd med
hjélp av kraften i bilderna som weird-stimningen ska frammanas, och det dr foljaktligen det
problemomrédet som jag huvudsakligen inriktar mig pd i min dversdttningsanalys.

Manga av bilderna 1 kélltexten, sévédl konventionella som nyskapande, &r weird-
betonade i den meningen att de framkallar spoklika, groteska eller bisarra forestdllningar hos
lasaren. Det forekommer ocksa en rad bilder ur den meteorologiska doménen, vilket &r vanligt
i t.ex. den nérliggande gotiska litteraturen dir vddret kan ha en forebadande effekt. Vidare
rdder pa ménga stéllen en sddan samstimmighet mellan inre och yttre milj6 att bildspraket
fargas av berittarens sjélstillstdnd. S& hdmtar till exempel berittaren i den tredje novellen
nistan uteslutande sina bilder ur det dromda vinterlandskap som symboliserar hans
sjukdomstillstand. 1 killtexten forekommer ocksd manga besjdlningar. Besjdlningarna kan
knytas till Ligottis idé om verklighetens inneboende overklighet, ett samband som i en av
Ligottis noveller uttrycks pa foljande sitt: "Hence, it may appear to some that a leafless tree is
not a tree but a signpost to another realm; that an old house is not a house but a thing
possessing a will of its own” (Joshi 2003:139). Precis som verkligheten &r de verkliga tingens
livloshet bara ett sken och foljaktligen gors ibland ingen atskillnad mellan det animata och det
inanimata. Av den anledningen kan det vara svért att avgora vad som é&r bildsprak i kélltexten:
en till synes bildlig besjélning kan vara bokstavlig i en magisk kontext.

Utover problemet bild kontra icke-bild behandlas i 0verséttningsanalysen ocksa de
svérigheter som uppstar nir kélltextens frimmandegorande effekt ska dterskapas. Bildliga
uttryck som &r semantiskt avvikande eller ologiska ska helst bli lika ologiska i maéltexten,

forutsatt att de dr nyskapade. Dessutom ska en weird-betonad bild helst bli lika weird-betonad
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1 maltexten, dven om den skulle vicka ndgot annorlunda associationer. En aterkommande
motséttning har i det hir avseendet varit den mellan kélltextformuleringens bildskapande
effekt och dess underlighet. I ndgra fall har jag gjort avkall pa det idiomatiska for att
aterskapa den fraimmandegorande effekten, 1 andra slétat 6ver kéllsprékliga underligheter for
att Overfora originalbilden till maltexten. Vid sddana beslut har jag frdgat mig om kélltexten
uttrycker det slags medvetna underlighet som bidrar till Ligottis egenart.

I min undersékning anvinder jag mig av Lindqvists (2005) analysmodell f{or
oversittning av bildsprak men med vissa modifikationer som kommer att framgad nedan.
Lindqvist (ibid:117) skriver att det kan vara svért att avgransa bildsprédk i bade kill- och
maéltext, eftersom det inte finns ndgot givet satt att definiera vad bildsprék dr, och kriterierna
kan upphédvas under speciella omstdndigheter. Lindqvist (ibid:118) skiljer initialt mellan
bildled och sakled, dar bildledet utgdrs av sjédlva bilden i texten och sakledet av den dverforda
betydelse som bilden betecknar. Som metoder for att avgdra om en féormodad bild verkligen
ar en bild foresldr Lindqvist (ibid:117-119) dels lognkriteriet, dels avvikelsekriteriet.
Lognkriteriet innebér att man vid bildsprdk ska kunna séga att formuleringens bokstavliga
utsaga ir falsk men dess Overforda betydelse sann. Med avvikelsekriteriet menas att
semantiskt avvikande eller pa ndgot sitt ologiska formuleringar ska tolkas bildligt. I den hér
undersokningen blir svérigheten dock att dessa kriterier inte alltid ar applicerbara: eftersom en
mdjlig lasning av kélltexten dr att staden lidngst uppe vid norra gransen faktiskt &r besjélad,
kan uttryck som i en ordindr kontext skulle tolkas som dverforda bli bokstavliga i sin givna
extraordindra kontext. Detta innebér att man som Oversittare maste vara extra forsiktig med
att ersitta eller stryka sddant som enligt kriterierna kan gélla for bilder, eftersom det kan rora
sig om beskrivningar av verkliga hindelser eller ting i texten.

I sin modell delar Lindqvist (2005:119) upp bilderna i metaforer, liknelser och
metonymier. Lindqvist har en egen metod for att skilja mellan metafor och liknelse, men i
undersokningen anvédnds den mer konventionella indelningen didr metafor syftar pad ett
overfort uttryck vars sakled har ersatts med bildledet (som i livets skymning for dlderdomen),
medan en liknelse innehéller ett jamforande uttryck, som som, sdsom, likt etc. (se Lagerholm
2008:157-158). Lindqvist anvdnder ocksd mer exakta termer for olika slags metaforer, som
till exempel besjdlning, vilket av Lagerholm (2008:159) beskrivs som att man tillskriver ndgot
konkret och icke-minskligt minskliga egenskaper (denna och liknande beteckningar pa
bildsprak kommer att anvéndas i undersokningen). Vidare skiljer Lindqvist (2005:120-121)
pa doda bilder, konventionella bilder och nyskapade bilder. Kriteriet for att en bild ska réknas
som nyskapad dr att den inte finns med i ordboken. Lindqvist (ibid:129) noterar att det
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framforallt &r i de nyskapade bilderna som fOrfattaren uttrycket sin egenart. De doda bilderna
riknas inte som bildsprdk i Lindqvists undersdkning och kommer inte heller att gora det hir.

Lindqvist (2005:121-127) stakar sedan ut de olika teoretiska mdjligheterna att
oversitta bildsprék, d.v.s. de dversattningssitt som Overséttaren har till sitt forfogande. Om en
bild oversitts ordagrant bendmns &versattningssittet sensu stricto. 1 en sadan dversittning
bevaras bade bild- och sakled. Ett exempel ar ndr the dusk of life Oversitts med livets
skymning. Om bilden ddremot ersétts med en annan bild, samtidigt som sakledet forblir
detsamma, har en bilderséttning skett. Vid bildersittning skulle the dusk of life 6versittas med
t.ex. livets host. Bildforlust sker nér bilden ersétts med ett icke-bildligt uttryck vars betydelse
korresponderar med originalbildens sakled, som nédr the dusk of life Oversétts med
dlderdomen. Om det omvénda sker talar man istéllet om bildvinst. Slutligen kan kélltextens
bild ocksé strykas helt — d.v.s. utan att ersittas av nagot alls — och dé har en bildstrykning gt
rum. Motsatsen bildtilligg definieras som att ett bildligt uttryck ldggs till i méltexten utan att
det har nagot korresponderande led (bildligt eller icke-bildligt) 1 kélltexten.

4.2 Bildspraksanalys

I analysen beskriver jag med hjélp av 10 exempel hur bildspraket har dversatts och varfor en
viss 10sning har foredragits framfor andra. De 10 exemplen ska illustrera de olika typerna av
aterkommande problem vid Overséttningsarbetet. Genomgédende &r att hinsyn tas till den
weird-stimning som Ligotti soker frambesvérja, varfor flera av exemplen dr sddana som pé
olika sitt belyser weird-nirvaron i bildspraket. Oversittning sensu stricto upptar storst plats
bland exemplen, vilket ska dterspegla Gversdttningen i stort. Eftersom det forekommer relativt
f4 bildvinster och bildforluster av analytiskt intresse, dgnas den resterande delen av
huvudanalysen at olika typer av bildersdttningar. I slutet av undersdkningen finns en sérskild
kategori i vilken jag med ett exempel illustrerar hur jag har behandlat formodat bildsprak som

faller utanfor ramen for Lindqvists modell. Analyserade bilder fetmarkeras i blockcitaten.

4.2.1 Oversittning sensu stricto

Hiar presenteras 5 exempel pd oOversittning sensu stricto. Detta innebdr att bildspraket
oversitts ordagrant, sé att bade bild- och sakledet dverfors ofordndrade fran kélltexten till

maéltexten (Lindqvist 2005:121). Sensu stricto har varit det foredragna dverséttningssattet for
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det nyskapade bildspraket. Sarskilt besjdlningarna har varit viktiga att bevara pd detta sitt,
eftersom de hor sé ndra samman med Ligottis litterdra quest.

I killtexten samsas ofta ett mer icke-bildligt och realistiskt berdttande med en
prosapoetisk och weird-maittad stil. Inte sédllan sker 6vergdngen inom en och samma mening —
och da pa ett abrupt och bisarrt sétt. I exempel (16) sker en séddan plotslig véixling. Dr Klatt
har precis informerat stadsborna att han kommer att behdva en assistent som kan f6lja med
honom upp till kyrkogarden och vill nu att detta ska ske samma kviéll, eftersom det helst ska

vara sa morkt som mgjligt:

16) Further instructions from Dr Klatt indicated that the requisite assistant should be sent
up to the hilltop graveyard that same night, for the doctor fully expected that the
clouds which had choked the sky throughout the day would linger long into the
evening, thus cutting off the moonlight that often shone so harshly on the closely
huddled graves. (KT r. 301-309)

I sina vidare instruktioner tillkdnnagav Klatt att den erforderliga assistenten skulle
skickas upp till kyrkogdrden samma kvill, ty doktorn var viss om att molnen som
hade kviivt himlen hela dagen skulle drdja kvar till l&ngt in pé kvillen och sélunda
avskdrma ménljuset som ofta foll sd hart mot de téitt hopkurade gravarna.

Den forsta bilden 1 exemplet ér the clouds which had choked the sky. Norstedts stora engelsk-
svenska ordbok har for choke *kvéva; hélla pa att kvéva; strypa’. OED definierar ordet pa
foljande sitt: *To suffocate by external compression of the throat; to throttle, strangle’. Hér
forutsétts en hals hos objektet. Eftersom himlen inte har ndgon hals 1 bokstavlig bemaérkelse,
indikerar avvikelsekriteriet att det ror det sig om ett slags besjélning. Vidare tar choke normalt
inte inanimata subjekt, vilket innebér att ocksa molnen blir besjdlade — och det pa ett dnnu
tydligare sitt &n himlen. Enligt OED finns ett noterat metaforiskt bruk av choke, som t.ex. i
meningen The air choked with foul brown fog. Men dir finns inte samma bild av aktiv
kvévning eller strypning, utan det uttrycket framkallar snarare en bild av hur luften far svart
att andas 1 all dimma och tycks syfta pd hur luften blir kvav. Den nyskapade kalltextbilden &r
mer drastisk dn sa och klart weird-betonad 1 sitt sétt att anspela pa mord (dessa anspelningar
finns fOrresten ocksa i det doda cut off, vilket dock Oversitts idiomatiskt med avskdrma
eftersom skdra av skulle bli alltfor foreigniserande). De mordiska molnen forebadar pa sitt
och vis den brutala slakt av Dr Klatts assistent som senare sker. Med en oversldtande
overséttning som molnen som hade tdckt himlen skulle man gé miste om detta, varfor jag har
Oversatt bilden sensu stricto. Bildledet blir att molnen kvaver himlen, sakledet att det 4r mulet

och dirfor ocksa helt morkt senare pé kvillen (inget ménsken).
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Den andra nyskapade bilden dr the closely huddled graves. Verbet huddle kan enligt
Norstedts stora engelsk-svenska ordbok anvéndas transitivt i betydelsen ’vrika ihop; slinga
huller om buller’ eller intransitivt i betydelsen ’skocka [ihop] sig, trdngas, tringa ihop sig;
trycka sig intill varandra [...], kura ihop sig, krypa ihop’. I min ldsning anvinds huddle i den
andra betydelsen. Bildledet bestar hér i att gravarna kurar ihop sig tétt tillsammans for att
skydda sig mot det obarmhaértiga ljuset, som om de vore boskap av négot slag. Eftersom detta
bruk av huddle forutsitter animata subjekt (alla exemplen ur OED har djur av olika slag, eller
ménniskor), ror det sig om en besjdlning av gravarna. Alternativet vore att tolka huddled som
att gravarna har blivit placerade pa kyrkogirden i en enda rora. Pa ett stille beskrivs
kyrkogérden som &verséllad av gravar, och mer generellt skulle oordningen vara i linje med
stadens kaosartade tillstdind. Samtidigt besjéilas savil kyrkogarden som enskilda gravstenar pa
andra stdllen 1 texten, och i kontexten dr besjdlningen rimligast, sérskilt med tanke pa adverbet
closely. Jag har séledes Oversatt sensu stricto.

I exempel (17) nedan besjéilas en enskild gravsten. Berittaren forklarar forst att
Ascrobius ’saknade grav” inte ska ses som skéindad eller féorsvunnen men anvénder sedan ett

verb som inte brukar ta inanimata subjekt:

17) No one mistook these words to mean a grave that somehow had been violated, its
ground dug up and its contents removed, or even a grave whose headstone had
absconded, leaving the resident of some particular plot in a state of anonymity. (KT
r. 67-73)

Ingen trodde felaktigt att orden syftade pd en grav som pd ndgot sitt hade blivit
skdndad — alltsd att ndgon skulle ha gravt upp den och avldgsnat innehallet — eller ens
pa en grav vars gravsten hade avvikit, s att den som blivit jordfdst pd en viss plats
hade blivit anonym.

Verbet abscond dr intransitivt och betyder enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok
’avvika, rymma; forsvinna’. OED har bl.a. To hide oneself; to flee into hiding, or to an
inaccessible place; to leave hurriedly and secretly, typically to elude a creditor, escape from
custody, or avoid arrest’. Det forutsatter med andra ord en viljestyrd handling, ndgot som
gravstenar vanligtvis inte dr kapabla till. Avvikelsekriteriet dikterar saledes att det ror sig om
en bild: en besjdlning. Redan beréttarens tidigare missing grave ar tvetydigt och kan tolkas
som en besjélning av graven, som uppges vara saknad pd samma sitt som en ménniska. I det
hér fallet tycks bildledet vara en gravsten som rymmer fran den egna graven, kanske pé
samma sitt som Ascrobius sjilv tros ha rymt. Med det oversldtande forsvunnit hade denna

besjdlning och detta samband inte blivit tydliga i maltexten. Sensu stricto-Oversittningen
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awvikit (rymt dr ett annat alternativ) bevarar den weird-betonade bilden och aterskapar det
slags frimmandegdrande drag som min Overgripande strategi syftar till. Slutligen ar det
mojligt att det finns ett slags ordlek bakom bilden av den avvikande gravstenen, d.v.s. att
gravens huvud/agent (headstone) 16sgor sig fran den lividsa kroppen. I och med att headstone
oversitts med gravsten forsvinner denna ordlek. Detta innebér att besjilningen skulle kunna
framstd som aningen mer ovantad och underlig i maltexten.

Ytterligare tvd besjédlningar dterfinns i exempel (18), som dr hdmtat ur den tredje
novellen. Den sjuklige berdttaren har precis anlént till staden, dar en dyster stimning réder

strax innan den deliriska paraden drar forbi:

18) On that day, everything — the streets of the town and the few people traveling upon
them, the store windows and the meager merchandise they displayed, the weightless
pieces of debris barely animated by a half-dead wind — everything looked as if it
had been drained entirely of all color, as if an enormous photographic flash had
just gone off in the startled face of the town. (KT r. 527-536)

Den dagen sag allting — gatorna i staden och de f4 ménniskorna som rdrde sig pa
dem, skyltfonstren med sina torftiga varor, de viktlosa skriphdgarna som hjilpligt
gavs liv av en halvdéd vind — sdg allting ut som om det hade blivit fullstindigt tomt
pa firg, som om en jittelik fotoblixt nyss hade exploderat i stadens forskrickta
ansikte.

Verbet animate betyder enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok ’ge liv ét, besjéla [...],
liva upp, animera [...]; driva [fram]” och anvinds enligt OED ocksa i overford bemérkelse.
Det idiomatiska skulle hér vara att vinden driver skriphdgarna. Att saker och ting drivs av
vinden &r inte en nyskapad bild: det dr vanligt att vinden besjilas pa detta sétt. Det som &r
nyskapande dr hela den utbyggda bilden, dédr vinden beskrivs som halvddd och knappt ens
lyckas fa liv 1 de viktlosa skraphdgarna. Med denna utbyggnad blaser Ligotti nytt liv i en
halvddd bild. Bilden illustrerar ocksd samstdmmigheten mellan inre och yttre miljé i
killtexten i det att vindens orkesloshet pd ett tydligt sdtt aterspeglar den melankoliska
stimningen hos berittaren. Den tycks sdledes vil vérd att bevara. Med en idiomatisk
overséttning av typen drevs hjdlpligt av en mojnande vind hade man gétt miste om bildens
fraimmandegorande och weird-betonade effekt. Jag har istéllet Gversatt den sensu stricto med
det latt foreigniserande Ajdlpligt gavs liv av en halvdod vind.

Den andra bilden ar utbyggd pé liknande sétt. Att staden ges ett ansikte dr i sig
konventionellt och d&nnu mer pa engelska dér face helt enkelt kan syfta pad ytan hos nagot
(OED). Det som ir nyskapande &r att staden som reaktion pa den jéttelika fotoblixten far ett

forskrackt ansikte (att dess gridaskiga yttre liknas vid ett svartvitt fotografi, eller vid
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skuggseendet efter en kamerablixt, dr kanske inte lika nyskapande men utgér en del av
bilden). I och med att staden fér ett ansiktsuttryck, ett forskrackt ansikte dar allt kanske tycks
som forstenat av skriack efter den jittelika fotoblixten, omvandlas en dod metafor till en
effektfull besjdlning. Hela bildledet, inklusive den jéttelika fotoblixten, bevaras diarfor med en
sensu stricto-oversittning.

I killtextens forsta mening finns en typ av bildsprak som ligger nira besjélning,
ndmligen sinnesanalogi eller synestesi. Lagerholm (2008:159-160) definierar sinnesanalogin
som att “ett sinnesintryck beskrivs med ett annat sinne &n det egentliga”. I exempel (19)
nedan, som &r hdamtat frén verkets inledning, ligger beréttaren i sin sdng en natt och lyssnar till

ljuden utifran:

19) In the middle of the night I lay wide awake in bed, listening to the dull black drone
of the wind outside my window and the sound of bare branches scraping against the
shingles of the roof just above me. (KT r. 9-13)

Mitt i natten 1&g jag klarvaken i sdngen och lyssnade till vindens dova svarta brus
utanfor fonstret och ljudet av nakna grenar som skrapade mot takplattorna precis
ovanfor mig.

Vindens dova brus utanfor berdttarens fonster beskrivs har bildligt som ett synintryck 1 det att
det far en firg: vindens dova svarta brus. Norstedts stora engelsk-svenska ordbok har
betydelsen ’svart; mork’ for black, men i det hér fallet &r det viktigt att inte g& miste om, eller
riskera att forvanska, kélltextens bild. Ligotti har nimligen sjdlv sagt sig vara inspirerad av de
franska symbolisterna (Angerhuber & Wagner 2003:54) och tycks i novellerna forsoka
astadkomma ett slags fargsymbolik. I den tredje novellen dterkommer till exempel gray som
ett nyckelord, och hela den delen gir i den fargskalan (med undantag av de deliriska
inslagen). I de metafysiska foreldsningarna i samma novell beskrivs existensen som nyanser
av gratt mot en svart bakgrund. Den forsta meningen kan séigas ange den svarta underton —
eller det svarta bakgrundsljud — som anas genom hela berittelsen. Det dr ocksd medan
berdttaren lyssnar till vindens svarta brus som hans tankar fastnar pa staden uppe vid norra
gransen, vilken ddrmed sjilv forbinds med fargen via association. I ljuset av detta Gverfors
bilden, som i sin helhet ocksé ar nyskapad och effektfull, med en sensu stricto-6verséttning.
Ett exempel pa sensu stricto-overséttning som leder till bevarad underlighet men
mojligen pa bekostnad av det idiomatiska aterfinns i exempel (20). Beréttaren har gomt sig i
en trang passage mellan tva byggnader och sitter dir och lyssnar till ljuden fran den kaotiska

parad som ndrmar sig:
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20) The formless clamor seemed to envelop everything around me, and then suddenly I
could see a passing figure in the street. (KT r. 578-581)

Det formlésa larmet verkade omsluta allt runt omkring mig, och dé fick pldtsligt
jag syn pa en figur som gick forbi péd gatan.

Berittaren uppfattar hédr den forbipasserande hyllningsparadens ovisen sa starkt att det tycks
omsluta eller insvepa allt runt omkring honom (en i sig konventionell bild). Det intressanta
ledet 1 bilden bestar i att larmet beskrivs som formldst: en metafor for dess brist pd harmoni.
Avvikelsekriteriet sdger att nagot formlost inte kan omsluta ndgonting, och l6gnkriteriet
behover inte tillimpas eftersom berdttaren med sitt seemed to sjélv indikerar att det ror sig om
en ’16gn”. Men dven i dverford bemérkelse framstér ett ordval som formless som absurt: det
ar omgjligt att forestilla sig hur ndgot formlost omsluter ndgot formligt. Det ror sig
visserligen om ett horselintryck, men nir man forestéller sig hur ett ovdsen omsluter ndgot ger
man det i viss mening dndd form. Héar betonas istéllet formlosheten. Hela uttrycket fran
formless clamor till envelop everything &r 1 sjilva verket en katakres, d.v.s. en kombination av
tva till inneborden ofdrenliga bilder (for en definition av “’katakres” se Nationalencyklopedin).
Katakreser forekommer pd andra stéllen i kélltexten (jfr t.ex. plunging headlong into an
enlightenment of inanity) och illustrerar hur det skeva innehéllet kan bearbetas av och édterges
1 spraket.

Med en till synes naturlig dverséttning som oregelbundna ovisendet skulle man gi
miste om katakresen. Dessutom kan det ordvalet ge en missvisande bild av ovdsendets natur.
Det omslutande larmet &r visserligen formmaéssigt oregelbundet (sammansatt av ménga olika
slags ljud av skiftande styrka), men det tycks inte tillta och avta i styrka utan dr snarare
konstant. Det dr egentligen oklart om formless verkligen ska tillféra ndgot semantiskt i satsen:
oviasen och larm dr per definition utan form eller harmoni och en liknande hyperbol
ordsammansattning finns 1 delirious cacophony ur samma del. I vilket fall som helst tycks det
angeldget att bevara katakresen och dess frimmandegorande effekt med en sensu stricto-
oversittning enligt den Overgripande strategin: det formlosa larmet verkade omsluta allt. Hir
viéljs formlésa 1 bildbevarande syfte framfor mer idiomatiska alternativ som orediga eller

kaotiska.
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4.2.2 Bildersittning

Bilderséttning har anvénts mestadels vid dverséttningen av konventionella bilder men ocksé
vid det slags nyskapade bilder dir en semsu stricto-Oversittning hade blivit alltfor
foreigniserande. I de senare fallen har jag som regel sokt dstadkomma en maltextbild vars
bildled korresponderar med killtextbildens pd ett tydligt sdtt, vilket enligt Lindqvist
(2005:137) ar vanligt vid dverséttning av hogprestigelitteratur.

Ett exempel pa en nyskapad bild som har &versatts med bildersittning finns i
exempel (21). Berittaren beskriver hir hur han i sin barndom brukade ligga och svettas i sin

sjuksidng om vintern:

21) Under the plump blankets of my bed I lay freezing and pale, my temples sweating
with shiny sickles of fever. (KT r. 441-443)

Under de stora filtarna i min séng 1ag jag frusen och blek och svettades vid
tinningarna med blanka skéror fran febern.

Fragan ér bara hur han svettas, eller rittare: pd vilket sdtt man ska forestdlla sig att svetten
rinner vid tinningarna. Den bokstavliga betydelsen av sickle dr ’skdra’ (skorderedskapet)
(Norstedts stora engelsk-svenska ordbok). Det ror sig om en metafor: sakledet svettdroppar
ersitts med bildledet skdror. Bilden kan vicka associationer till doden via liemannen. Den
naturliga tolkningen ar att svettdropparna ar formade ungefdr som skdran. Min bedomning &r
dock att det ordagranna blinkande skiror av feber, eller blinkande feberskdror, skulle bli
alltfor foreigniserande. Jag har dérfor sokt att dverfora en annan aspekt av kalltextbilden. I
min dverséttning blir febern den skéra som gor bldnkande snitt av svett i berdttarens tinningar.
Detta dr en bilderséttning, men det finns dndd korrespondenser mellan maltextens bildled och
killtextens. Sjdlva bilden av skéran forsvinner (det gér inte for ldsaren av maltexten att veta
vilket redskap som anvinds eller ens vad som orsakar skérorna), men i gengild besjilas
febern pé det tvetydiga sitt som &r sd typiskt i killtexten. Med skdran forsvinner ocksa
associationerna till liemannen, men maltextbilden ar dnda klart weird-betonad i sina isande
implikationer — och lika nyskapad.

Ett annat exempel pa bilderséttning dir mélbildledet kan sigas korrespondera med

kallbildledet (om 4n pé ett sitt som inte &r tydligt for en ldsare av maltexten) dr foljande:
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22) Following the Ascrobius escapade, however, there was a remarkable plague of
twilight talk about ‘unnatural repercussions’ that were either in the making or were
already taking place throughout the town. (KT r. 242-247)

Men efter Ascrobiuseskapaden uppstod ett mirkligt surr av skymningsprat om
“onaturliga verkningar” som antingen holl pa att ske eller som redan dgde rum 6ver
hela staden.

Den svardversittliga bilden dr det metaforiska uttrycket plague of twilight talk. Ordet plague,
som enligt Norstedts stora engelsk-svenska ordbok kan betyda ’[lands]plaga, hemsokelse
[...]; pest; farsot etc.’, kan hir sigas utgora en del av det arkaiserande spraket och skulle
kunna ge associationer till Egyptens tio pldgor i Gamla Testamentet. Ordets kopplingar till
Gamla Testamentet finns 1 OED:s andra definition av ordet: *A particular affliction, calamity,
or evil, esp. one interpreted as a sign of divine anger or justice, or as divine punishment or
retribution (usually with reference to the ten plagues of Egypt described in Exodus chapters 7
to 12).” (OED).

Jag har associerat till den attonde pladgan, grashoppssviarmen, och tolkat
kalltextbilden som att skymningspratet blir s& pdtrangande att det ”svérmar av det”. Uttrycket
i GT 4r The Plague of Locusts (Exodus 10 NIV). Oversittningen svirm av skymningsprat
hade dock riskerat att bli absurd, i det att den kan framkalla en omdjlig bild av en svirm som
bestar av skymningsprat. En rimligare tolkning &r att de rdster som involveras i
skymningspratet dr lika otaliga som griashopporna och att oljudet de skapar liknar oljudet fran
en grashoppssvirm (och sprider sig pd samma sitt). Dessvérre uppfangar inte min
oversittning surr av skymningsprat allt detta utan framkallar kanske bara bilden av surret frin
de méanga viskningarna i morkret. Associationerna till grdshoppssvéirmen &r inte givna lingre,
och de bibliska allusionerna har forsvunnit helt. Samtidigt tycks bildersdttning vara det ritta
overséttningssattet 1 det hir fallet, eftersom sensu stricto-Gversittningen plaga av
skymningsprat skulle bli alltfor foreigniserande. Eftersom det hér ror sig om en konventionell
bild (uttryck av typen plague of forekommer ymnigt i OED) dr den inte lika karakteristisk for
Ligottis stil som det idiosynkratiska bildspraket och dérfor inte omistlig pa samma sitt. De
arkaiserande dragen dr ocksd sd genomgdende i texten att det forefaller oklokt att dventyra
maltextens korrekthet for enskilda arkaiska ords skull. Atminstone kan méltextens surr via
association dndéd kopplas till ljudet av insekter, vilket innebér att den nya bilden 1 alla fall
bevarar ndgon av kélltextbildens konnotationer.

En konventionell bild som har versatts med bilderséttning finns i exempel (23). Har

beskrivs den clownfigur som leder den kaotiska paraden:

29



23) Dressed in loose white garments, it had an egg-shaped head that was completely
hairless and as white as paste, a clown of some kind who moved in a way that was
both casual and laborious [...] It seemed to take forever for this apparition to pass
from view [...]. (KT r. 582-591)

Figuren bar 16st atsittande kldder och hade ett dggformat huvud som var helt och
hallet harldst, och den var vit som ett spoke i ansiktet. Det var en clown av nagot
slag, en clown som rdrde sig pd ett sdtt som bdde var ledigt och mddosamt [...] Det
verkade ta en evighet for den hér valnaden att komma ur sikte [...].

Clownen ségs ha ett dggformat huvud vars vita farg liknas vid klister (betydelse 3 i1 Norstedts
stora engelsk-svenska ordbok). Det inledande som:et i uttrycket indikerar att det ror sig om en
liknelse. Sakledet dr att clownen é&r kritvit i ansiktet. Vit som klister ér inte idiomatiskt pa
svenska och skulle resultera i det slags malsprékliga underlighet som helst bor undvikas. Vit
(eller blek) som ett lakan ar déremot ett idiomatiskt uttryck pd svenska och finns noterat i
Svensk ordbok. Jag har valt ett snarlikt uttryck dédr de weird-betonade konnotationerna &r mer
uppenbara: Vit som ett spoke. For att anpassa hela maltextbilden till det nya uttrycket har jag
ocksé ersatt head med ansikte: Vit som ett spoke i ansiktet (pa rad 594 i kélltexten star det
white face). 1 exempel (23) har jag ocksa fetmarkerat apparition, vilket beror pé att jag har
oversatt liknelsen med hénsyn till detta ord. Ordet apparition kan enligt Norstedts stora
engelsk-svenska ordbok syfta pa ’syn, andesyn, spokbild, uppenbarelse [...]; framtrddande,
upptrddande’. I OED ges bland annat foljande betydelse: *An immaterial appearance as of a
real being; a spectre, phantom, or ghost.” (9. a. spec). Jag har tagit fasta pa det spoklika hos
clownen och Oversatt med vdlnad, vilket i maltexten blir ett naturligt ordval i ljuset av
liknelsen i1 den foregaende meningen.

Exempel (24) nedan utgor ett fall av bilderséttning diar maltextbildledet dr himtat ur
en annan domén dn kélltextbildledet. Meningen dr ur den tredje novellens inledning, dér

berédttaren drar sig till minnes sin sjukdomshérjade barndom:

24) Not the least of them appeared during my childhood, those soft gray years when I
was stricken with one sort or another of life-draining infirmity. (KT r. 428-432)

Ett av de tydligaste intrdffade under min barndom, de dér vaga graa aren dé jag var
ansatt av den ena kraftsugande sjukdomen efter den andra.

OED anger bl.a. foljande betydelse for soft: ’Producing agreeable or pleasant sensations;
characterized by ease and quiet enjoyment; [...]". Ord som stricken (tillsammans med with: ’-

drabbad, -hidrjad’ [Norstedts stora engelsk-svenska ordbok)), life-draining och infirmity
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(’skroplighet’) antyder att aren knappast var behagliga for sjuklingen. soft borde dirfor syfta
pa ndgot annat 4n de konnotationer som adjektivet normalt har. OED har en betydelse (12. a.)
som skulle kunna vara adekvat i sammanhanget: ’Composed of, or forming, a substance
which may easily be moulded, compressed, cut, or folded. Also: pulpy; of a semi-fluid
consistency.” Hir syftar soff pd sjdlva formen hos ndgot, en form som alltsa inte &r fast. I en
saddan lasning — och detta d&r min egen tolkning av kélltexten — blir sakledet att aren dr sa
héndelsefattiga och trista att de gar in 1 varandra. Det dr en tolkning som tycks ha stdd i att
aren ocksd beskrivs som graa. Det bildliga bestar i att de abstrakta &ren ges en mjuk
konsistens. Bildledet skulle kunna vara att aren stricker ut sig som en gelé. Sensu stricto-
oversittningen mjuka grda dren hade dock kunnat ge helt andra associationer: Svensk ordbok
har for mjuk bl.a. angendm for kinseln [...] dv. angendm for sinnena’. I ljuset av detta valde
jag forst konturlésa, men detta flerstaviga ord harmonierar inte med rytmen i kélltexten, dér
tre enstaviga ord foljer pa varandra. Den analoga formuleringen dull black drone ur den forsta
novellen oversattes med dova svarta brus. 1 det hér fallet gar det att 4stadkomma en rytmiskt
sett helt symmetrisk formulering, med tre tvastaviga ord: vaga grdaa dren (tre trokéer som kan
ge ett dystert intryck). Svensk ordbok definierar vag som ’svar att urskilja (med synsinnet) pa
grund av suddiga eller oklara begransningslinjer’. Det syftar med andra ord pd formen hos
ndgot, medan soff normalt syftar pa konsistensen. Hir sker séledes 1 dversdttningen ett byte
fran en domén till en annan, vilket innebér att det dr en bilderséttning. I och med denna
bildersdttning har jag dessvérre gatt miste om den eventuellt frimmandegorande effekten hos

soft och séledes i det lokala frangatt min adekvansinriktade strategi.

4.2.3 Glidning mellan bildsprak och bokstavlig betydelse

Jag kommer nu att presentera ett exempel pa nir Lindqvists kriterier inte ricker for att avgora
om en formodad bild verkligen ska tolkas bildligt och dér man istéllet maste ta hjélp av hela
kontexten runt det svarklassificerade uttrycket. I detta har jag haft nytta av de mer
litteraturvetenskapliga delarna av kélltextanalysen. Exempel (25) nedan &r hdmtat ur den sista
novellen, och beridttaren ar ute och gér i staden. Han har precis konstaterat att alla som bor 1
staden forr eller konfronteras med ndgot av ett outhérdligt udda slag och erinrar sig i en

analeps en synnerligen egendomlig gata i utkanten av staden:

25) As I wandered along one byway or another throughout that morning and into late
afternoon, I recalled a specific street near the edge of town, a dead-end street where
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all the houses and other buildings seemed to have grown into one another, melding
their diverse materials into a bizarre and jagged conglomerate of massive
architectural proportions, with peaked roofs and soaring chimneys or towers
visibly swaying and audibly moaning even in the calm of an early summer
twilight. (KT r. 1011-1022)

Nér jag gick ldngs den ena sidovédgen efter den andra under den dér morgonen och
dnda in pé sena eftermiddagen drog jag mig till minnes en sdrskild gata vid stadens
slut, en atervindsgata dir alla hus och byggnader verkade ha véxt ihop, sé att deras
olikartade material blandades samman i ett bisarrt och tandat gytter av massiva
arkitektoniska proportioner, med spetsiga tak och uppskjutande skorstenar eller
torn som svajade synbart och klagade horbart till och med i
forsommarskymningens stillhet.

Det formodat bildliga uttrycket bestar hdr i att de uppskjutande skorstenarna eller tornen sigs
svaja och klaga trots att det verkar vara alldeles vindstilla ute (“even in the calm of an early
summer twilight”). Om det inte vore for meningens avslutning hade beskrivningarna kunnat
ges en naturlig forklaring, d.v.s. att skorstenarna eller tornen vajades av, och bildligt tjot med,
vinden. Avvikelsekriteriet dikterar att skorstenar eller torn inte kan svaja sévida det inte bldser
kraftigt och att de under inga omsténdigheter kan klaga. Enligt modellen méste det saledes
trots allt rora sig om en bild: en besjdlning av skorstenarna eller tornen. Men vindldsheten gor
att bilden kan framsta som absurd.

Om man for stunden bortser fran avvikelsekriteriet kan man se om en bokstavlig
tolkning rentav blir rimligare &dn den bildliga. Det forsta man kan notera &r att fokaliseringen 1
stycket sker inifrdn en delirisk-monoman berittare som har tillbringat stora delar av sitt liv 1
en sjuksing varifran han har behandlats av den kontroversielle Dr Zirk. Berdttaren har enligt
egen utsago ocksa overvégt sjdlvmord under langa perioder av sin vistelse i1 staden. Dessutom
beskriver berdttaren sjilv hur han samma dag har upplevt en forvrdngning i sitt sétt att
betrakta tingen. Dessa forhdllanden innebidr att det atergivna inte nddvindigtvis behdver
sammanfalla med sakernas egentliga tillstaind. Vidare forekommer den formodade bilden i en
analeps ('l recalled”), vilket betyder att det kan rora sig om en inexakt minnesbild. Bade
berédttarens deliriska tillstdnd och minnesbildens eventuella vansklighet dterspeglas spréakligt i
att berdttaren inte kan avgdra om det dr skorstenar eller torn som svajar och klagar. Av
intresse dr ocksa den sprakliga glidning som sker fran beréttarens ”seemed to” (som indikerar
att det ror sig om ett intryck hos beréttaren) till den férmodade bilden dér berdttaren med sina
visibly och audibly framstdr som sidker. Slutligen dr ordvalet moaning intressant i
sammanhaget. I den tredje novellen berittas ndmligen att Dr Zirk en géng beskrivit

2

berdttarens barndomshem, vilket ocksa liknas vid de hoga husen i1 staden, som ”an
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architectural moan” (Ligotti 2008:143). Berédttaren upprepar vid ett tillfille denna fras for sig
sjdilv. om och om igen, och det &ar inte otdnkbart att frasen senare paverkar hans
undermedvetna nédr han vil besoker staden. Dessa faktorer gor att det formodat bildliga
uttrycket ocksé kan tolkas som en hallucination hos berdttaren. Uttrycket blir dd bokstavligt,
eftersom berittaren i sitt inre verkligen tror att skorstenarna eller tornen svajar och klagar. En
annan bokstavlig lasning skulle vara att lita blint pd beréttaren och ga med pa att skorstenarna
eller tornen faktiskt svajar i en verkligt besjdlad stad. I en sddan ldsning representerar den
sprékliga glidningen den glidning fran verklighet till overklighet som utgér sjélva nerven i
weird-berittelsen.

Den formodade bilden aterfinns i ett stycke som priglas av skev berdttarteknik. Det
gér inte att som ldsare slutgiltigt avgdra om det dr bildsprak, ett uttryck for hallucinationer
eller en beskrivning av verkligt 6vernaturliga hdndelser. Jag har darfor for sdkerhets skull
oversatt det bedrdgliga bildledet sd ordagrant som mojligt och &dven brukat samma
oversittningsmotsvarighet for moaning som vid Oversdttningen av architectural moan

(klagade/klagan).

5 Avslutande diskussion

Det uttalade malet med Overséttningen har varit att dterskapa killtextens frimmandegdrande
effekt. Det &r i synnerhet det nyskapade och weird-betonade bildspriket som bidrar till denna,
och 1 linje med den adekvansinriktade strategin har merparten av detta bildsprdk Oversatts
sensu stricto. Killtextanalysen har hir fungerat som stdd och underlag nir det géllt att bevara
ocksa sddana bildliga formuleringar som initialt kan te sig absurda men samtidigt é&r
utmérkande for Ligottis stil. Har har ocksa den adekvansinriktade strategin varit vigledande.
Andi framgar av analysen att bildersittningar har skett ocksi i dessa fall, si att nigra
omistliga underligheter har gatt forlorade. I analysen forklaras slutligen ocksa hur 16gn- och
avvikelsekriteriet kan upphévas pd vissa stillen i den weird-praglade kélltexten, sa att
Lindqvists analysmodell blir otillrdcklig for att avgéra om det som ser ut som bildsprak
verkligen dr det. Grénsfallen har som regel dversatts ordagrant enligt den adekvansinriktade
strategin.

Det instinktiva vid dversdttning av bildsprak tycks vara att man gor en tolkning av
bilden och dverfor den idiomatiskt till mélspraket om detta ar mojligt — och 1 processen sldtar

over eventuella underligheter. Hir maste tolkningarna istéllet hela tiden provas mot Ligottis
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litterdra quest och den sprékliga hisklighet som ska aterspegla denna. Den frimmandegérande
effekten blir sd viktig att det idiomatiska ibland méaste komma i andra hand. Dérfor far
oversittaren av Ligotti ocksd ofta gd emot den egna spridkkénslan och astadkomma
formuleringar som vid forsta anblicken kan tyckas bisarra: en vag och frimmandegérande
formulering kan vara att foredra framfor en idiomatisk dversldtning. Det svéraste har varit att
upprétthdlla denna héllning pa ett konsekvent sétt genom hela dversittningsarbetet.

Globalt tror jag dock att de viktigaste leden i den frimmandegorande effekten har
aterskapats. Den mest uppenbara bildsprakliga underligheten i1 kéilltexten dr de maénga
besjilningarna, och detta drag och dess effekt tror jag mig ha lyckats dverfora till maltexten.
Aven det slags weird-betonade bildsprak som vetter 4t det skriickinjagande tror jag mig ha
identifierat och atergett pa rétt sétt i de allra flesta fall. Ddremot har jag sannolikt slétat over —
i lokala fall ocksd omedvetet — den frimmandegorande effekt som uppstar ur semantiskt
avvikande ord eller smé bildliga forvrangningar. Detta 6verslidtande visar dels péd hur svéra de
lokala killsprakliga underligheterna kan vara att identifiera och finna en ldmplig
overséttningsmotsvarighet till, dels pd hur svért det dr att, trots en adekvansinriktad strategi
och trots en uttalad ambition att aterskapa kélltextens frimmandegorande effekt, som
oversittare hela tiden lata forfattarens stil ha foretrdde framfor ett till synes mer naturligt

uttryckssétt.
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