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Sammanfattning:

Titel: Tysk Tabulatur: ett arbete om notationen av lutmusik och transkriptioner av tabulatur

Forfattare: Axel Krogness

Ett arbete om musik for luta skriven och publicerad under 1500-talet i Tyskland i en tabulatur

som har fatt namnet tysk tabulatur och som skiljer sig frén de andra tabulaturerna for luta.

I uppsatsen undersoks olika sétt att anvénda den tyska tabulaturen och hur musiken ska lésas.
I arbetet kommer olika tabulaturer av tyska lutenister att jamforas och hur denna musik kan
spelas pa en klassisk gitarr genom transkriptioner. Inspelningar kommer dven att goras till

transkriptionerna i uppsatsen och finnas med som flera ldnkar pa sista sidan.

Syftet med denna uppsats &r att fa en storre kunskap om repertoar som &r nira besldktad med
gitarrepertoaren och att fa tillgang till den genom att forsta hur den tyska tabulaturen ska
lasas. Genom att géra egna transkriptioner av musiken, kommer forstaelsen att 6ka for hur

dessa bokstdver och siffror fran renéssansen kan ldsas och spelas pa en klassisk gitarr.

Sokord: Tysk tabulatur, transkription, klassisk gitarr.

Abstract:

Titel: German tablature: an essay about the notation of lute music and transcriptions of

tablature

A work about music for the lute written and published in Germany during the 16th century in
a tablature which is called German tablature, which is different from the other tablatures for

the lute.

In this essay various ways of using the German tablature and how to read the music will be
examined. Different tablatures by German lutenists will be compared and also how the music
can be played on a classical guitar after transcribing the music. Recordings will be made of

the transcriptions in this essay and the links to them will be on the last page.



The purpose with this essay is to get a wider knowledge about repertoire closely related to the
repertoire for the classical guitar and to get access to it by understanding how the German
tablature should be read. By doing my own transcriptions of the music for the classical guitar
my understanding of how to read and play the letters and numbers from the Renaissance

German tablature on a classical guitar will increase.

Keywords: German tablature, transcription, classical guitar.
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1.Tysk Tabulatur

Ordet “tabulatur” hiarstammar fran latinets tabula som betyder tabell eller som i engelskans
table. Den hénvisar till ett notationssétt som visar vilka toner som ska spelas pa ett instrument

(Burgers, 2013).

Sedan jag borjade min kandidatutbildning har jag fatt en storre forstaelse for den klassiska
gitarrepertoaren och att en del av gitarrmusiken fran borjan &dr skriven for ett annat instrument.
Musik skriven for luta spelas ofta pa klassisk gitarr, men ibland kan &ldre notationssétt som
tysk tabulatur géra det svart att fa tillgang till musiken har jag méarkt, om det inte finns ndgon
inspelning eller transkription tillgénglig. Darfor vill jag 6ppna upp denna repertoar for mig, sa

att det gar att hora hur den léter.

Jag dr vildigt intresserad av hur det fungerar att skriva ned musik pa ett papper. Musik som
inte gér att ta pd, men som anda alla hor. Jag tycker att det 4r fascinerande hur olika musiker
genom tiderna har funnit 16sningar pa att skriva ned och minnas den musik de da kénde inom
sig. Genom att transkribera den tyska tabulaturen till vanliga noter for klassisk gitarr sa
kommer processen att §versétta det ena spréket till det andra att medfora en okad forstaelse

for hur de tyska lutenisterna ténkte.

1.1 Bakgrund

I borjan av min utbildning ldrde jag mig om de olika tabulaturerna som finns och jag startade
med den franska tabulaturen som ocksé 4r den vanligaste. Jag ldt den tyska tabulaturen bli ett
framtida projekt och nu kénns det bra att skriva en uppsats om hur jag har gétt till viiga for att

forsta den och hur jag ska fordjupa mig ytterligare.

1.1.2 Syfte

Syftet med detta arbete dr att 4 en storre forstéelse for tabulaturen de tyska lutenisterna
anvinde sig av under rendssansen genom att fokusera pa nagra lutenister som jag sjélv valt ut
och studera deras musik. Jag vill ocksa undersoka hur tabulaturen skiljer sig mellan olika

lutenister, beroende pé var den publicerades, vilka olika metoder som anvindes nér



tabulaturen skrevs ned och om négra av dem som bodde i nirheten av varandra anvinde

samma system.

1.2 Forskningsfragor

Mitt mal dr att jamfora olika verk fran denna repertoar och fa en dkad forstaelse av stilen och
de ganska komplicerade metoder de anvint sig av for att skriva ned musiken. Mina fragor
kring tabulaturen &r: Varfor slutade man att anvénda tysk tabulatur? Hur ska jag studera for
att 14sa tabulaturen flytande? Hur tar man reda pa vilken ton som ska spelas ndr samma
bokstav indikerar flera olika toner? Hur kan jag skaffa mig en forstielse for tabulaturen sé att
jag kan skilja pa olika lutenisters varianter av tabulaturen? Skrev lutenister i samma tabulatur

om de publicerade sin musik i samma stad?



2. Kallor

2.1 Notmaterial

Jag har lédst och studerat tabulaturen med hjélp av instruktioner, som har varit véldigt
vérdefulla, i ett arbete gjort av Catherine Liddell (2011-2013). Med hjdlp av detta arbete har
jag kunnat ge mig ut pa egen hand och ldsa i bocker som finns pa hemsidan Imslp.org dir
kopior av tabulaturerna finns. Jag har valt ut nagra stycken som jag kommer att f6rdjupa mig i
senare i arbetet och ldnkar till hela bockerna finns bland referenserna (Heckel, 1556; Jobin,

1572; Judenkiinig, 1523; Neusidler, 1536, 1544; Ochsenkuhn, 1558; Waissel, 1573).

2.2 Inspelningar

Jag har anvint mig av en inspelning pa Youtube av stycket Pracambulum 1 av Matthius
Waissel (ludustestudinis, 2013) som gjorde det ldttare for mig. Med hjélp av inspelningen fick
jag bekréftat om det jag hade last sjélv stimde eller inte. Jag har &ven spelat in en del av de

stycken som jag kommer att fordjupa mig i senare i texten (Axel Krogness, 2020).



3. Metoder

3.1 Att forsta tabulaturen

Min metod for att forstd hur den tyska tabulaturen fungerar var forst att leta fram en
inspelning och sedan lédsa i faksimiler jag hittade. Da kunde jag tolka vilka tecken som var
vissa toner. Sedan kunde jag utmana mig sjdlv genom att 14sa helt utan hjélp och dérefter
dubbelkolla om det var ritt, och det larde jag mig mycket pa. Jag har jobbat pa nagra stycken
av de olika lutenisterna jag kommer att beskriva. Genom att studera négra fé stycken under en
lang tid s& kommer tabulaturen vara ldtt att ldsa efter ett tag och det kommer sedan att vara

enklare att fortsétta ldsa den i nya stycken.

Jag fick vildigt bra hjélp av ett arbete gjort av en amerikansk lutenist som heter Catherine
Liddell (2011-2013), dér hon beskriver nagra rendssansmusiker som skrev olika varianter av
den tyska tabulaturen. I sitt arbete inkluderar hon dven mallar dver tabulaturen som ar mojligt
att utga ifran, eftersom det ar véldigt svart att tyda alla tecken i tabulaturen i borjan. I hennes
arbete, (Liddell, 2011-2013), inkluderar hon en mall éver tabulaturen av den polske lutenisten
Wojciech Dlugoraj. Hans tabulatur kan vara svér att tyda (Liddell, 2011-2013), men han
anvédnder samma system som de andra lutenisterna gjorde upp till femte bandet, och pa 6:e
koren (lutans strangar kallas for korer) dr det 1, B, C, D, E och F som anvinds med stora

bokstéver och siffran 1 f6r den 6ppna koren.

En metod som gjorde mig mer séker pa tabulaturen av lutenisten Wojciech Dlugoraj var att
ldra mig ett av hans stycken pa gehor och sedan skriva ned en del av stycket i hans variant av
tysk tabulatur med hjalp av mallen jag beskrev ovan. Stycket heter Chorea Polonica (polsk

dans), och detta &r en kopia av min egen nedskrivna tabulatur av de forsta 30 sekunderna

av stycket, (Elia Bertolazzi, 2014):




4. Genomforande och resultat

4.1 Lutan, gitarren och tabulaturens historia

Gitarren var ett vilkédnt instrument redan under 1500-talet och musik publicerades for den i
Frankrike, Spanien och sddra Nederlédnderna (Burgers, 2013). Gitarren var beslédktad med
lutan om man ser till hur man spelar instrumentet, stimning och repertoar. Man
experimenterade med olika notationssétt och kom pé tabulaturen som en speciell metod for att
skriva ned gitarrmusik. 1500-talsgitarren hade fyra korer, men under tidigt 1600-tal tillkom
dven en femte kor. Under 16- och 1700-talen blev gitarren det mest populédra
kndppinstrumentet och ersatte lutan i dverklassmiljoer, speciellt efter da Ludvig XIV i

Frankrike foredrog barockgitarren framfor lutan (Burgers, 2013, s. 20-23).

Kort fore &r 1500 vixte behovet av att notera musik for polyfoniska instrument som luta,
harpa och for orgel (Burgers, 2013). Tabulaturen utvecklades och anpassades efter hur ett
instrument fungerade och hur man skrev for instrumentet. I luttabulaturen representerar
notationen inte sjdlva noterna utan istéllet banden dér véinsterhandens fingrar ska trycka ned. I
olika ldnder utvecklades olika tabulaturer néistan samtidigt eller inte sd lang tid efter varandra
(Burgers, 2013, s. 20-23).

En blind, tysk organist vid namn Conrad Paumann (2020) har enligt traditionen uppfunnit
tabulaturen. Hans idé var ocksa att tonerna som ska spelas pa lutan visas som bokstdver och
siffror, (andra &n notalfabetet), medan rytmen skrivs ovanfor tabulaturen, (Paumann, 2020).
Linjerna som motsvarar lutans korer finns i den franska, spanska och italienska tabulaturen,
men inte i den tyska. S& var det for att i den tyska tabulaturen finns det ett tecken for varje ton
sa dérfor behover det inte fortydligas vilken strang tonen &r pé, (Liddell, 2011-2013).

Efter studier av tabulaturen har jag upptéckt att bokstdverna &r dnda i rétt ordning sa att ett
ackord dr noterat pa ett logiskt sétt, med den hogsta tonen hogst upp och den ldgsta langst

ned. Om en enstaka ton kommer efter ett ackord s& hamnar den ensamma tonen langst upp



dven om det 4r en djup baston, vilket kan vara forvirrande, men jag har inte stott pa ngot

undantag. Exempel:

- | [Har ser vi i M. Waissels Praeambulum 1 i den forsta halva femte
f takten hur ett G-moll (lutstimning) med ett Bb hogst upp foljs av
en 10s 6:e kor och snabbt upp till 1:a kdrens Bb. I tabulaturen ser
l p z p den 16sa 6:¢ koren ut som siffran 21, men det ar ett stort A,
’ ‘ eftersom Waissel borjar med alfabetet i stora bokstédver pa 6:e

c |k6ren (Waissel, Tablatura, 1573).

A S

S4 hér skulle samma halva 5:e takt se ut i modern notation for klassisk gitarr (stdmt en liten

ters ned fran lutans stimning):

I Italien och Spanien skrevs tabulaturen med siffror. Forsta strdngen skrevs i Spanien hogst
upp och i Italien ldngst ned bland linjerna som representerar stringarna. I Frankrike anvédndes
bokstdver och samma tabulatur anvéndes dven i England och Nederldnderna som inte hade
utvecklat egna system. Mot slutet av 1500-talet tog den franska tabulaturen 6ver och den
komplicerade tyska tabulaturen dog ut efter den sista kdnda publiceringen som var Matthius
Waissels Tabulatura Guter gemeiner Deudtscher Tenze, publicerad i Frankfurt 1592 (Wolf,
1919).

Aven om Conrad Paumann har fatt dran for uppfinnandet av tabulaturen sé skrev han inte ned
négot av sin musik sjélv under sitt liv (Conrad Paumann, 2020, 29 maj), eftersom han var
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blind. Han hade ett stort inflytande som improvisator under sin tid, sa det ér fullt mojligt att
han dven uppfann en luttabulatur och 14t andra utveckla idén. Under négra gitarrlektioner
varen 2020 med min ldrare Goran Séllscher forklarade han att det var Arnolt Schlick som
publicerade det tidigaste bevarade trycket i tysk tabulatur ar 1512. Min ldrare visade mig dven
det som Bengt Hambareus skrivit om de olika tabulaturernas historia i boken Om Notskrifter
(1970). Tabulaturen etlicher Lobgesang hette det som innehdll 15 lutstycken varav 12 ar
skrivna for séng och luta. Det dr en av de éldsta bockerna med tysk tabulatur som publicerats
som man kénner till. Det forsta kéinda trycket i tysk tabulatur &r Musica getutscht av Sebastian

Virdung publicerat i Basel 1511 (Hambraues, 1970).

Hir nedan ldgger jag in en kopia p& Arnolt Schlicks stycke for luta skrivet i tysk tabulatur
fran boken jag ndmnde ovan (s, xx). Han anvénder samma system som de andra lutenisterna
jag ndmnt i detta arbete. Precis som hos de andra sa skiljer sig notationen av bokstidverna pa
den sjétte koren och fran det 6.e till 10.e bandet. Hans tecken hoppar ofta upp och ned och
notationen av rytmen ligger ofta hdgst upp, men faller ocksé ned bland bokstéverna. Att det dr
en tanke bakom ser man eftersom alla tecken oavsett stimma vill placeras langst ned i takten
sa fort en ton star ensam utan fler ackordtoner. Rytmnoteringen foljer helt enkelt med tecknet
nér den faller ned. Han har inte med ndgon beskrivning av sitt system for att skriva tabulatur i
boken. Basarna pé 6:e koren skriver han pa samma sétt som Heckel och Jobin, det vill siga
samma bokstdver som pa 5:e koren, fast Schlick skriver dem med stora bokstiver. Hér har
Arnolt Schlick skrivit ett stycke med en nedstdmd sjétte kor ett helt tonsteg, F-stimning pé 6:e
koren och D-stdmning pa sjétte stréngen, om den spelas pd en vanligt stimd klassisk gitarr.
Det var ocksa nagot min gitarrldrare Goran Sollscher berdttade och han har dven gjort en
inspelning av detta stycke.
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4.2 Flera lutenister och deras tabulatur

4.2.1 Hans Neusidler
var en tysk lutenist och kompositdr fodd ca 1508 och han gick bort den 2 februari 1563. Han

publicerade 8 lutbdcker mellan aren 1536 och 1549 i Niirnberg och under 1550-talet borjade

han &dven att bygga lutor sjdlv. Han fick 17 barn och hade stora ekonomiska problem under sitt

liv. Han blev till och med tvingad att sélja sitt hus for att betala sina skulder. (Hans Neusidler.
2020, 29 maj)

rmlrm/rrrr

Ec Z : ﬁ;; :i ;c 38D t3 p;':nf

T T TCEEH T TR T FTTT

g’%?lfé?%‘fz“i""]‘I;“"llq“}'“/iﬂﬁc o4

| ??ﬁ?%,é"?ﬁff?‘” e /”l”f/m"
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Hér ar Hans Neusidlers vildigt vackra Preambel som ér ett av manga lutstycken i en samling

publicerad av Johann Petreius 1536 i Niirnberg, Tyskland (Neusidler, 1536).

Och pa nésta sida ser man hur stycket ser ut i modern notation:
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Neusidler skrev dven ett stycke som heter Der Juden Tanz, och i det stycket har han
experimenterat med alternativa stimningar pa lutan. Det var ganska ovanligt att man gjorde
det och hér dr den fjarde kéren nedstdmd en liten ters. Som man ser i Neusidlers beskrivning
ar de omstdmda bastonerna det han kallar fér en ”Mitl Brumer” (mellanbrummare), det vill
sdga den mellersta stringen, (Hambraeus, 1970, s. 13). Stycket har dven tolkats som ett tidigt
exempel av bitonalitet i ndgra inspelningar, men detta r troligtvis ett missforstdnd eftersom

tabulaturen visar att den endast gar i D-dur (Neusidler, 2020).
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Detta ar Der Juden Tanz i tysk tabulatur (Neusidler, 1544):
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Nedanfor finns min transkription for klassisk gitarr i modern notation:

Neusidler gjorde som manga andra musiker en egen version av den traditionella tyska
folksédngen Ach Elslein Liebes Elslein”. Detta &r stycket i tabulatur dér man ocksa ser hur
Neusidler noggrant har skrivit ut prickar ovanfor tabulaturens bokstaver och siffror for att visa
vilka fingersittningar han tyckte att man skulle anvéinda i vénsterhanden, (Liddell, 2011-
2013). I min transkription av stycket har jag skrivit ut alla fingerséttningar han har med i sin
tabulatur. Négra fingersittningar &r sékert vdl fungerande pa luta, men pé gitarr skulle jag
sjdlv dndra pa en del fingerséttningar. Bland lankarna pa sista sidan har jag med en inspelning

av detta stycket.
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(Neusidler, 1536)

Detta dr min transkription i modern notation for klassisk gitarr:
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4.2.2. Sebastian Ochsenkuhn

Naure mater exorandtum, V1, Vocum, lofguin de Pres IX,

F[fFffFFN{EHFﬁfﬁfrfﬁirgﬁ,ﬁ[

¢ ++to i m {5+‘
rr bn b
ffﬂ 2 g |vr® glazg

TP T R AR PR PR RTITR R
nw b

EskvEy

+zoi iosot*i*ie q"*
3 nbhr

hg T)++tbs+bs;
¢ lrf CR g

i 2lrFﬁﬁ‘rrF”_Fﬁ?lﬁrTﬁEfrﬁﬁir

Z o tot
i gn F++s+abo% p ; oo

LTI RRR T ﬁ:"ﬂ WFIFIFFFFFFFFEFQ

E T _ 9tf:+ttt:
%33 nb;bn ; ng [t nn |ginjgnbslstiqlbn 3

v2flg I f ¥ 2?r??2'2{_g£w 8%2‘8&5: f
T Wffﬁfﬁfﬁ{mﬁ?ﬁi
1&?33é¢ e '

nggtf 1’

Rl

+g3bngi

¢

[

st
"

"

9

i

g3

U N Ry
e

Hva ot ae D

LA g

Detta &r ett arrangemang for luta av stycket Nunc mater exora natum som fran borjan ar
skrivet av Josquin des Prez. Ochsenkuhns arrangemang publicerades i Heidelberg, Tyskland
ar 1558, (Ochsenkuhn, 1558). Négra storre problem har inte dykt upp vid instuderingen av
detta stycke, endast i takt tre dir en snabbare utsmyckning bryts av en 16s striang vilket later
markligt sé jag har dndrat den tonen, till det jag tror r korrekt. Det dr pa det andra taktslaget i
tredje takten dér en 16s andrastrang dyker upp och jag har éndrat det till en 16s forstastring
istallet, g#-fH-e-fi-g# istillet for g#-f#b-f#-g# (klassisk gitarrstdimning, en liten ters ned). Jag
har dven fatt det bekriftat att det antagligen stimmer av min gitarrldrare Goran Sollscher.

Hans sjitte kor noteras endast med siffror med ett streck igenom och 6ver. I takt 26-27 ligger
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siffrorna 3, 5 och 6 i basen och dédr syns det hur siffran 3 och 5 har ett streck 6ver sig och
siffran 6 har ett streck igenom sig, (Liddell, 2011-2013).

Séhédr ser Nunc Mater Exora Natum ut i modern notation for klassisk gitarr:
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4.2.3 Hans Judenkiinig,

var en tysk lutenist fodd i dstra Tyskland ca 1450 och gick bort 4 Mars 1526 i Wien. Han

arbetade som lutenist vid universitetet i Wien och gav ut tva bocker med lutmusik for de som

ville léra sig att spela, och det var det han var mest kénd for. Det hér dr hans version av

Elslein Liebes Elslein som har arrangerats av manga lutenister fran den tyska traditionella

folksangen Ach Elslein Liebes Elslein, (Judenkiinig 2020). Det andra exemplet av en version

av detta stycke dr skrivet av Neusidler och finns i avsnittet om honom. Jag har dven gjort en

inspelning av béda versionerna.
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Detta ar Elslein Liebes Elslein i modern notation for klassisk gitarr:
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4.2.4 Wolff Heckel & Bernhard Jobin
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Hir dr en mall for Wolff Heckel (1515-1562, Tyskland) och Bernhard Jobin (Schweiz) for hur
de noterade den 5:e och 6:¢ koren. Denna har jag gjort med inspiration fran C. Liddells mall
over Heckel och Jobins tabulatur. Langst ned syns det hur de 6ppna korerna ser ut i

tabulaturen.

Man ser i Heckels och Jobins tabulatur att de anvinder samma metod for att notera den 6:e
koren, det vill sédga att samma bokstdver anvénds pa den sjitte koren som pé den femte fast ett
streck gar igenom eller 6ver bokstaven. Det som borjar bli svart hér dr problemet att Heckel
skriver samma tecken for tonerna pa 6:e korens fem forsta band som pé 5:e korens band 6-10,
det dr d& man tyvérr endast kan lita pa sin intuition. Ibland kan ett streck inte ha kommit med
av nagon anledning och dé blir det dnnu rorigare, sa det &r viktigt att vara uppmérksam och

kritisk.
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I den hir mallen jag sjélv har gjort for tabulaturen av Heckel och Jobin ser man att vissa

bokstiver har flera olika tecken. Samma bokstav, men den skrivs pa olika sitt.
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Har &r en kopia av Bernhard Jobins stycke Im Regen (1572):
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Det finns négra felskrivningar i stycket /m regen av Bernhard Jobin som jag har upptickt efter
att jag har studerat stycket. Det gér att &ndra det som jag tror ar felskrivningar utan storre
svarigheter. Till exempel i forsta takten pa det tredje taktslaget sé star det att man ska spela ett
Emaj7 (lutstimning) vilket inte &r sa troligt och samma E aterkommer ménga ganger, men da
som ett vanligt Edur. I tabulaturen ser man ett tecken som ska forestilla ett ¢ med streck over
(tabulaturens c, inte tonen c) vilket indikerar att det &r pd 6:e bandet pa tredje koren vilket blir
tonen d# pé lutan. Tecknet som ska vara dér istéllet &r ett h med ett streck Sver, som &r en
vilkommen oktav, vilket kan ritta till den felskrivna dissonansen. I takt 8 ar det ett streck som
fattas over bokstaven 1" och det dr nodviandigt for att det ska passa i sammanhanget.

I takt 11 landar musiken pa ett Asus2 (lutstimning) som antagligen ska vara ett vanligt Adur
och da ska det sta ett ’s” i tabulaturen (tonen C#) istillet for det ”h” i tabulaturen (tonen B)

som ligger hogst upp i ackordet. I takt 14 har det varit svért att se vad som ska sta dér, men
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99:99
1

det &r helt garanterat ett ”’i” med en bldckfldck dver sig. I takt 18 ser man att bokstaven L har
ett streck igenom sig och det stimmer inte 6verens med mallen for hur B. Jobins 5:e och 6:¢
kor ska skrivas ned. Det dr vanligt forekommande med ett streck som ska vara ver bokstaven
som gar igenom istéllet eller tvirtom och da far man lita pa att det bara &r ett tryckfel (om det
later bra forstas). I takt 26 dyker for forsta gdngen i stycket tecknet ’qq” upp med ett streck
over som ligger pa 5:e korens 9:e band. Om strecket inte skulle finnas dér sé ligger det pa
samma band fast pa sjétte straingen, som man ser i mallen for Jobins tabulatur. I takt 26 ska
det vara ett f med ett streck 6ver och inte ett f utan streck, eftersom bada tecknen indikerar

olika toner. Jag har dven fétt hjélp av min gitarrlarare Goran Sollscher for att forstd vad som

ar felskrivningar och vad som ska sta kvar i musiken.
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Hiér dr stycket m Regen i modern notation transkriberat for klassisk gitarr:
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Bernhard Jobin foddes i Schweiz men hans fodelsear ar oként. Han gick bort 1593 i
Frankrike och publicerade 1572 i Strasbourg en bok med musik for luta: Newerlessner
fleissiger ettlicher viel schoner Lautenstiick, Buch 1, (Jobin, 2020). Han komponerade
antagligen inte musiken och han publicerade antagligen mer 4n en bok, men informationen

om hans liv &r oturligt nog valdigt begransad. (Jobin, 2020; Liddell, 2011-2013).
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Har dr Wolff Heckels version av [Plus‘ Mille Regres for tenorluta (1556): = ‘[Kommenterad [SW1]: Ska det sté Plus Mille Regrets eller j
Mille Regrets?

(Wolff Heckel, Mille Regres, 1556)

X TG = RTSE
s

TN

Efter att jag har studerat de mallar som C.

Liddell har i sitt arbete har jag upptéckt att

{ 4 f’ 1458 4539 |
T o liknande situationer som uppstar i Jobins

tabulatur stéter man dven pa i tabulaturen av
Wolff Heckel. Till exempel skriver han ett streck igenom bokstaven q och ibland ett streck
6ver, men det blir samma ton dnda och det dr inget storre tryckfel. Ibland har jag stott pa att
ett och samma tecken, som &ven har ett streck ndgonstans, kan dyka upp tva ganger i samma
takt.

Da kan strecket forst ligga ver och sedan igenom, vilket kan ha en estetisk funktion. Det &r

intressant hur det redan i tabulaturen pAminner musikern om att variera det som repeteras.

Det dr forvirrande pé 6:e korens 7:e band dir Heckel anvénder ett tecken som ser ut som ett
stort A med en punkt efter och ett streck dver, men det r istdllet tva f som ligger sa tatt intill
varandra att det ser ut som ett A. Det kan ibland dven vara knepigt att se om det r tecknet 1
(6ppen 5:e kor) eller q (5:e korens fjarde band), eftersom Heckel ibland gor halvcirkeln i sina

q valdigt liten och strecket langt sé att det kan se ut som siffran 1. (Heckel, 1556)
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Har ar stycket transkriberat for klassisk gitarr i modern notation:
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I samma bok finns det en bild pa lutans greppbrida som visar hur tabulaturen fungerar i hans
musik, (Heckel, 1556):
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Wolff Heckel, var en tysk lutenist och kompositdr. Han var viktig for utvecklingen av musik
for tvé lutor skrivna i tysk tabulatur och de 40 forsta styckena i hans lutbok Lautten Buch dr
skrivna for tva lutor. 14 av dem ér skrivna for en luta stdmd ett helt tonsteg ovanfor tenorlutan
som vanligtvis dr stdmd i kvarter (forutom 4:e till 3:e koren som é&r stdmd i en ters: G, C, F, A,

D, G, fran lagsta koren till hogsta (Boetticher & Radke,, 2020)
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4.2.5 Matthius Waissel

var en tysk lutenist och musikutgivare som dven var rektor for en skola i Schippenbeil néra
Konigsberg fran ar 1573 (Waissel, 2020). Samma &r publicerade han en samling med stycken
for luta som han arrangerat av vokala verk. Senare ar 1592 gav han ut en samling med tyska
danser, vilka signalerade den tyska tabulaturens nedgang som holl pa att erséttas av det mer
praktiska franska systemet. Waissels hela produktion bestar av en bok med duetter och tre
bocker med solomusik for luta, men det &r antagligen inte ndgra egna kompositioner som han
gav ut. Det som gor att Waissel har fétt stor betydelse 4r hans utvidgning av
passamezzo/saltarello som han parade till hela sviter och som i formen kan beskrivas som
négra av de tidigaste danssviterna. Passamezzo (passamezzo, 2020) var en italiensk folkdans
fran 1500-talet, och saltarello (saltarello, 2020) uppstod under sent 1300-tal/tidigt 1400-tal
och det &r ocksa en dans som hdrstammar fran Italien. Waissel hade en son som ocksa var
musiker och som hade samma namn som sin far, men enligt informationen jag har tillgéng till
sa dr musiken publicerad av Matthdus Waissel den &ldre. (Waissel, 2020)

Det kan vara svart att skilja pé alla tecken har jag upptackt under mina studier av hans musik,
eftersom méanga av dem liknar varandra. | Waissels tabulatur (se bilden nedan) ser siffran 7 ut
som bokstaven Z och sadant stoter man pa ofta och det tar ett tag innan hjdrnan vénjer sig vid

att tolka tecken som ser ut som nagot helt annat tecken.

Har har vi tre olika toner ldangst nere i basen som alla skrivs som bokstaven f. De tre forsta
f:en med ett streck igenom blir tonen g och dr sd Waissel skriver alfabetet fran 6:e bandet och
uppét. F:et lingst ned i borjan péa andra takten som ser ut som ett S, ér skrivet i fet stil och
som stor bokstav, vilket blir 6:e korens 5:e band pa tonen c. Det f vi ser ldngst ned pa tredje
slaget i andra takten #r tonen d och ligger pa femte korens andra band. Det dr ocksa négot som

jag har upptéckt under mina tabulaturstudier.
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6:e Koren

6:e koren noteras pa olika sitt eftersom den kom senare. I Waissels tabulatur anvinds
alfabetet igen, men med stora bokstéver och de letar sig uppat langs med stringen. Nir en
oppen 6:e kor ska spelas skriver han ett stort A (se nedan) och inte en siffra. Det separerar den
6:e koren fran de andra 5 6ppna korerna som skrivs med siffror 1-5. Tecknet som ligger

Overst dr bara en helt vanlig fermat. (Waissel, 1573)

Hir ser man sista ackordet i Matthidus Waissels Preambulum 2, med 16s 6:e kor lingst ned

som ser ut som 21 men ar istéllet ett stort A (Waissel, 1573; Liddell, 2011-2013).
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Hir dr exempel pa olika I6sningar lutenisterna fann for att notera sjétte koren och en stor del

av hela Waissels system. Om man lér sig Waissels greppbridda sa kommer man att kéinna igen
systemet i andra tabulaturer, forutom 6:e koren som skiljer sig. Denna mallen har jag gjort
och den &r gjord efter de mallar jag har hittat i C. Liddells arbete om tysk tabulatur. (Liddell,
2011-2013)
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Pracambulum 1 frén boken Tablatura i tysk tabulatur, (Waissel, 1573):
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Och sedan i modern notation transkriberat for klassisk gitarr:

N T
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Stycket som kommer efter i samma bok heter Praeambulum 2, (Waissel, 1573):

I tysk tabulatur:
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Och i modern notation for klassisk gitarr:
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4.3 Vad har jag upptackt?
Musiken och alla stimmors roll har blivit mycket tydligare efter att jag har transkriberat nagra

verk och ldsandet av tabulaturen har ocksa blivit mycket enklare efter transkriberandet.

Svar pa forskningsfraga: eftersom den franska tabulaturen var enklare och mer praktisk
slutade man att anvinda tysk tabulatur efter 1592 (fran Bengt Hambraeus bok "Om
Notskrifter””, 1970). Den mer invecklade metod tyskarna anvénde sig av gjorde saker och ting
mycket svérare, eftersom vissa lutenister skrev ned bokstdver dir samma bokstéver kunde
vara flera olika toner. Nar saddana situationer uppstod fick och far man &n idag anvénda sin
intuition for att fa reda pa vilken ton det ska vara. B. Jobin och W. Heckel publicerade bada
tva deras musik i Strasbourg och darfor har de liknande tabulatur men inte identiska, (Liddell,

2011-2013). Ex. Heckel:
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I dessa anvisningar for hur Wolff Heckel skriver ned sin 5:e och 6:e kor ser man att de
bokstéver jag har ringat in skrivs pa samma sitt i Heckels tabulatur. De fem bokstdverna pd

6:¢e korens band 1-5 dr identiska med 5:¢ korens band 6-10. (Liddell, 2011-2013)

I den tyska tabulaturen anvénds alfabetet och siffror. Pa de forsta fem korerna anvénds ett
logiskt system dér de flesta bokstédverna fran alfabetet indikerar vilka toner som ska spelas
och siffrorna 1-5 for de 6ppna korerna, dér 1 ar femte koren och 5 ar forsta koren, vilket

egentligen borde vara tviartom. Nar den sjitte koren tillkom sa skapade det problem och

36



Tysklands lutenister som var bosatta lite varstans skapade egna 10sningar pa det nya
problemet som uppstatt. Nagra anvinde samma bokstaver som anvénds pé 5:e kéren fran
femte bandet och uppéat och det har skapat problem for de som vill spela musiken idag.
Man maste da lita pd sitt gehor, eftersom tecknet visar tva helt olika toner. Vid sddana
tillfdllen kan man ocksé kénna efter vad som é&r fysiskt mojligt och hur svart tekniskt det é&r,
eftersom vildigt mycket av den musik som man hittar i den tyska tabulaturen inte har en

teknik som ska hamna i vigen for musiken. (Liddell, 2011-2013)

I den tyska tabulaturen anvinds alfabetets bokstidver a-z férutom j, u & w. j kunde létt
forvixlas med i och bokstaven valdes dérfor bort - likadant med u som kunde se ut som ett v
och valdes dérfor ocksa bort (Hambraeus, 1970).

Jag antar att w var for likt v ocksa om jag sdger vad jag sjélv tror. Tva siffror finns ocksd med
och det dr 7 & 9 som kommer efter bokstaven z och avslutar alfabetet innan det borjar om
igen. I mallen jag gjorde ver Waissels tabulatur (se 4.2 Matthdus Waissel) kan man se hur
grundsystemet for den tyska tabulaturen ser ut. Alfabetet borjar pa 5:e kérens forsta band och
fortsitter fran a-e pa forsta bandet mot forsta stringen. Samma sak pa andra bandet med
bokstiverna f-k, tredje bandet fran 1 till p, fjérde bandet fran q till v och femte bandet fran x,
y, 2,7 & 9. Sedan borjar alfabetet med siffror om igen pa samma sitt fran 6:e till 10:e bandet,
fast med streck igenom eller over bokstidverna/siffrorna, (ibland d@ven dubblerade bokstéver).
Jag skrev bokstdverna hir med liten bokstav, med anledning av att i tabulaturen betyder stora
bokstiver ofta att det ligger pa sjitte koren. I annat fall skrivs bokstdverna med sma tecken

(Liddell, 2011-2013).
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5. Diskussion och slutsats

Efter att jag har studerat den tyska tabulaturen i ett drygt halvér sa kinner jag mig mer siaker
nu for att besvara mina forskningsfrégor, dven om det inte alltid finns ett rétt svar. Denna
tabulatur dr vildigt intressant och virdefull eftersom den ger oss en mojlighet att hora
musiken de horde och skrev ned for 500 ar sedan. Detta tack vare att de uppfann ett system
som har dverlevt hittills. Det kdnns naturligt att den tyska tabulaturen dog ut och att den mer
konkreta franska tabulaturen tog 6ver, eftersom den tyska inte riktigt blev ett bestdmt system.
Istillet blev det ett notationssétt som fordndrades beroende pé vilken lutenist som skrev
musiken. T den musik jag har ldst igenom, sé kinner jag att det gér att hitta en 16sning péa de
tecken som kan vara flera olika toner och att det ofta finns ett ritt svar ind4, vilket blir det
som later bist och kénns bra tekniskt (forhoppningsvis). Jag har studerat firre stycken dn vad
jag tankte mig fran borjan och det har visat sig vara bra mirker jag nu, eftersom varje tecken
fran de stycken jag har spelat har sjunkit in i langtidsminnet. Detta gor det mojligt att ldsa mer

musik nér jag kan relatera till musik jag minns.
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