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1.Introduktion

1.1 Episka liknelser i lliaden och Odysseen

Ett framtradande stilistiskt drag i Homeros epik ar de manga, ofta utvidgade liknelserna. Med
episka liknelser avses i denna uppsats liknelser som beskriver en handelse eller en handling och
inte bara ett objekt och dess egenskaper.

I sin introduktion till Svenska Akademiens nyutgava av Lagerlofs 6versattning av Iliaden
beskriver Jesper Svenbro hur han allt sedan gymnasietiden har betraktat liknelserna i Iliaden
”som ett slags underbart utspridd lyrisk antologi inbidddad i den stora krigsdikten.” | Homerisk
hemkomst kallar Delblanc liknelserna i Iliaden for ”fonsterluckor mot en fridfull och solig
virld.”? Bada vittnar alltsd om att Homeros liknelser &r viktiga komplement till den l6pande
berattelsen i Iliaden. Ocksa Odysséen rymmer manga liknelser aven om det ar glesare mellan
dem an i Illiaden.

Den forsta liknelsen i lliaden som aterger en handelse &r 1l. 2.87-93:

Note 0vea elot HEMGGAOVY AdIVA®Y

TETPNG €K YAOQUPT|G il VEOV EpYOUEVA®V,
Botpvdov 6¢ métovton €n” dvbeotv giapvoiov:
ol pév v’ &vla g memotiatat, ol 6€ te EvOa-
¢ TV E€Bvea TOALL vedV dmo Kol KMG1wV
Nidvog mpomdpofe Pabdeing Eotrydwvto
iladov &ig dyopnv:

Sasom nar myllrande svarmar av bin ur en hala i klippan
gjuta sig ut som en strdm, medan nya det kommer bestandigt,
och uti klungor de stélla sin flykt till de varliga blomstren,
tills att de snart 6verallt kringsvarma i valdiga hopar:

salunda drogo achaiernas man ifran skeppen och télten

skara pa skara astad till den djupt inbuktade stranden,
skyndande alla till tings.

Ett exempel pa liknelse som inte aterger ett skeende utan snarare ett objekt aterfinns i Il. 2.872:
0¢ kol xpuoov Exmv TOAEUOVE’ Tev Mjite KOO

som sirlig och pyntad med guld som en flicka gick ut i kriget (min 6vers.).

1.2 Fragestallningar

Foljande fragestallningar kommer att behandlas i uppsatsen:
1. Hur frekventa ar de episka liknelserna i de olika bocker som Iliaden och Odysséen bestar
av??
2. Hur skiljer sig berattelsen i bocker med hog frekvens av episka liknelser fran beréattelsen
i bocker med lag frekvens?

1 Svenbro 2012, s. IX.
2 Delblanc 1992, s. 40.
% lliadens och Odysséens backer kallades tidigare for sanger.



3. Vilka motivkretsar for episka liknelser kan identifieras? Finns det skillnader i detta
avseende mellan Iliaden och Odysséen?

4. Vilka funktioner kan de episka liknelserna ha?

Vilka episka liknelser och motsvarande situationer i berattelsen har ett fysiskt

destruktivt innehall? Vilken funktion far liknelser med ett icke-destruktivt innehall nar

de ar knutna till en situation i berattelsen med destruktivt innehall?

6. Utifran modellen the great chain of being” enligt Lakoff och Turner undersoks hur
manga hierarkiska steg det genomsnittligt & mellan sakled och bildled i Iliaden
respektive i Odysséen.* Modellen beskrivs narmare i avsnitten Teori och Metod.

7. Hur applicerbar pa Homeros episka liknelser ar den metaforteori som har formulerats
av Lakoff och Johnson och av Lakoff och Turner och finns det alternativa satt att
analysera liknelserna?®

o

1.3 Teori

Analysen i denna uppsats av episka liknelser hos Homeros utgar fran Lakoffs och Johnsons
metaforteori, som den formulerades i Metaphors we live by.® S& har definierar forfattarna en
metafor: ”The essence of metaphor is understanding and experiencing one kind of thing in terms
of another.”” Den foreteelse som ska forstas och upplevas kallar forfattarna maldomén (target
domain) och maldoménen karaktariseras med hjalp av en kalldoméan (source domain). Detta
innebdr enligt forfattarna att en metafor ér “enkelriktad”. Kélldoméanen forklarar maldomanen
och inte tvartom. Forfattarna argumenterar for att metaforer inte bara &r sprakliga uttryck och
poetiska utsmyckningar utan ett satt att bilda begrepp och tankemonster. Metaforerna ar djupt
forankrade i vardagsspraket pa ett sitt som vi ofta inte ar medvetna om. Forfattarna borjar sin
redogorelse med att ge ett exempel pa vad det betyder att ett begrepp &r metaforiskt och hur ett
sadant begrepp strukturerar vart satt att tanka och handla: ARGUMENT IS WAR. | detta
exempel & ARGUMENT maldoman och WAR ar kalldoméan. Karaktaristiska egenskaper for
WAR strukturerar enligt metaforen ARGUMENT. Denna metafor uttrycks pa en méangd olika
satt i det engelska spraket. Har ges nagra exempel:

Your claims are indefensible.

He attacked every weak point in my argument.
His criticisms were right on target.

I demolished his argument.

I’ve never won an argument with him.

You disagree? Okay, shoot!

If you use that strategy, he’ll wipe you out.

He shot down all of my arguments.

Lakoff och Johnson framhaller att vi inte bara talar om diskussion som krig utan vi agerar i en
diskussion som om vi befinner oss i krig. Metaforen strukturerar var upplevelse av diskussion
och vart beteende nér vi diskuterar: It is in this sense that the ARGUMENT IS WAR metaphor
is one that we live by in this culture.” Metaforen representerar en gemensam erfarenhet i var
kultur. Vi skulle kunna forestélla oss existensen av en annan kultur dér diskussion inte &r krig:
”Imagine a culture where the argument is viewed as a dance, the participants are seen as
performers, and the goal is to perform in a balanced and aesthetically pleasing way.”®

4 Lakoff and Turner 1989, s. 160-213 .

5 Lakoff och Johnson 1980 och Lakoff och Turner 1989.
6 Lakoff och Johnson 1980.

7 Lakoff och Johnson 1980, s. 5.

8 Lakoff och Johnson 1980, s. 4-5.



Forfattarna framhaller att en metafor inte ger en heltackande definition av ett begrepp utan lyfter
fram vissa aspekter av begreppet och doljer andra: med metaforen ARGUMENT IS WAR doljs
t.ex. att diskussion ocksa kan vara ett fredligt utbyte av tankar, en intellektuell process som
leder fram till en gemensam insikt pa en hogre niva.

Lakoff och Johnson ger exempel pa en annan metafor som ocksa kan délja en aspekt av var
erfarenhet, i detta fall av spréket. De refererar till ”the conduit metaphor”:

IDEAS (OR MEANINGS) ARE OBJECTS
LINGUISTIC EXPRESSONS ARE CONTAINERS
COMMUNICATION IS SENDING.

”The speaker puts ideas (objects) into words (containers) and send them (along a conduit) to a
hearer who takes the idea/object out of the words/container.” Av metaforen LINGUISTIC
EXPRESSONS ARE CONTAINERS foljer att ord och satser har bestdmd mening oberoende
av kontext och av vem som talar. Metaforen ar giltig i manga situationer, namligen nar
skillnader i kontext inte spelar nagon roll och nér deltagarna i samtalet uppfattar det sagda pa
samma satt, men den déljer att dessa villkor ofta inte ar for handen.

Lakoff och Johnson beskriver olika typer av metaforer, ARGUMENT IS WAR-metaforen
kallar forfattarna strukturell metafor, dér ett begrepp struktureras utifran ett annat begrepp.
Andra metaforer ger en spatial orientering av begrepp tex:

HAPPY IS UP; SAD IS DOWN.

MORE IS UP; LESS | DOWN.

HEALTH AND LIFE IS UP; SICKNESS AND DEATH IS DOWN.
GOOD IS UP; BAD IS DOWN.

Dessa metaforer &r inte godtyckliga utan &r tidigt grundade i vara fysiska erfarenheter: Den som
hanger med huvudet ar ledsen. Om du har mer av nagot kan du lagga det pa en hdg som véxer.
Allvarlig sjukdom tvingar dig att ligga ned och det géller &n mer for doden.

Vi kan se hur flera av dessa metaforer ar koherenta: GOOD IS UP ger en upporientering till
valbefinnande och denna orientering ar koherent med sarskilda fall som HAPPY IS UP;
HEALTH IS UP; ALIVE IS UP; CONTROL IS UP. Dessa metaforer uttrycker inte bara
grundlaggande fysiska erfarenheter utan ocksa fundamentala varderingar i var kultur. Vi kan se
hur nagra av upp/ner-metaforerna uttrycker att mer och storre ar battre i var kultur. Andra
kulturer som t.ex. den antika kan istéllet ldgga storre vikt vid balans och centralitet.®

En tredje typ av metafor kallar Lakoff och Johnson for ontologiska metaforer som urskiljer
delar av vara erfarenheter som kanslor, idéer, handelser och aktiviteter och behandlar dem som
entiteter eller substanser.'® Vi kan t. ex. beskriva vissa tillstind som behallare (containers):

He’s in love.

We’re out of trouble now.
He’s coming out of the coma.
He fell into depression.

Dessa containermetaforer grundar sig i att vi definierar oss sjédlva som containers med en
gransyta och en inne-ute orientering. Vi ror oss ut och in ur containers, fran ett rum till ett annat
och vi tenderar att skapa granser i var naturliga omgivning ocksa. Vi definierar gransen dar
skogen tar slut trots att Gvergangen fran skog till glanta sker gradvis.

9 Lakoff och Johnson 1980, s. 14-21.
10 _akoff och Johnson 1980, s. 25-32.



Ett annat centralt begrepp i Lakoff och Johnsons analys av metaforer &r “mapping ” d.v.s.
korrespondenser i struktur mellan kalldoméan och maldoman. | metaforen LIVET AR EN RESA
kan vi se nagra av dessa korrespondenser:

Kalldoméan Maldoman
Resa Liv

Borjan pa en resa Fodelse
Véagvisare Radgivare
Vagskal Livsval
Destination Livsmal, Doden

Lakoff och Johnsons analys av metaforer i Metaphors we live by handlar i forsta hand om
vardagsspraket. | boken More than Cool Reason undersoker Lakoff och Turner hur metaforer
fungerar i poesi.l! De konkluderar att forfattare ofta utgar fran vardagssprakets metaforer men
bearbetar dem. Detta kan tex ske genom utvidgning och forfattarna tar exempel fran
Shakespeare och Catullus:*? i Hamlet utgar Shakespeare fran den konventionella metaforen
DEATH IS SLEEP, som normalt bara beskriver déden som inaktivitet, men vidgar den genom
att namna mojligheten att dromma:

To sleep? Perchance to dream! Ay, there’s the rub;
For in that sleep of death what dreams may come.

Utdver att utvidga eller forfina en metafor kan ocksa poeten ifragasatta var metaforiska
forstaelse av tillvaron. Catullus far tjana som exempel:

soles occidere et redire possunt;
nobis, cum semel occidit brevis lux,
nox est perpetua una dormienda.

Solar kan ga ner och stiga upp igen
men nar vart korta ljus har brunnit ner
aterstar blott evig natt och somn. (Min Gvers.)

Catullus utgar fran metaforen A LIFETIME IS A DAY men visar sedan att den bryts sonder
av doden.

Lakoff och Johnsons kritik av ’the conduit metaphor” &r en annan utgangspunkt for denna
uppsats. Som namnts ovan sager metaforen att forfattarens mening och meddelande finns i
orden (containers) och kan hamtas upp dar av uttolkaren. Sékert gar det att finna meningar i
texter som har samma betydelse for de flesta lasare, men det géller sallan vid tolkning av
liknelser. Jag kommer darfor ibland att redovisa alternativa tolkningar av liknelser. Lakoff och
Turner fornekar dock inte majligheten att med litteraturhistorisk metodik ta reda pa en
forfattares avsikt med en viss text men i fallet Homeros ar denna mojlighet givetvis begransad.

For att indela liknelserna i olika motivkretsar och berédkna frekvenserna av dessa motiv
anvands i uppsatsen en hierarkisk modell som Lakoff och Turner beskriver: “’the great chain of
being”. Begreppet star enligt forfattarna for en modell av kulturen som handlar om ting och

11 _akoff och Turner 1989.
12 |_akoff och Turner 1989, s. 69.



varelser, deras egenskaper och hur vi placerar dem pa en vertikal skala med “hogre” varelser
ovanfor ”lagre” ting och varelser. Sa hir ser hierarkin ut uppifrn och ned:

Manniskor - hogre staende attribut (tex sprak, tankande, moral)

Djur — instinkter

Véxter - biologiska egenskaper

Komplexa fysiska foreteelser - strukturella och funktionella egenskaper (t.ex. vagor,
storm, eld)

Naturliga ting - fysiska attribut (t.ex. en sten)

Vad som utmarker denna hierarki ar att for varje steg uppat i denna kedja tillkommer nya
komplexa funktioner och formagor. Manniskan ager darfor alla egenskaper fran lagre nivaer
plus sina egna hdgre staende attribut. Denna “great chain” aterfinns enligt forfattarna som
tankemonster i manga kulturer, men de menar att i vasterlandet har den basala formen av
modellen vidareutvecklats med en hierarkisering inom varje niva, som darmed blir ett nytt
hierarkiskt mikrokosmos. For den manskliga nivan innebar det en konstruktion av ett
hierarkiskt samhalle med underifran och upp: slavar, kvinnor, fria man, adel och kung. | denna
utvidgade modell bevarar man tanken pa att hogre funktioner tillkommer for varje steg. Att
slaven ar slav beror pd att han saknar de hogre egenskaper som karakteriserar en fri man.
Ovanfor samhallet ingar i den utvidgade modellen ocksa den hégre vérlden med gudar och
vasen, vilka ocksa kan arrangeras i hierarkisk ordning. Modellen ger en forklaring och ett motiv
till varfor varelser som befinner sig hogre upp i kedjan skall beharska de lagre. Manniskan
beharskar vaxter och djur. Den frie mannen behérskar kvinnan och slaven.?

Det traditionella sattet att beskriva skillnaden mellan en metafor och en liknelse ar att
metaforen ar ett uttryck i form av att ”A &r B” medan liknelsen &r att uttryck i form av att A
liknar B.”

Redan Aristoteles sag den nara slaktskapen mellan metafor och liknelse. Han definierar
liknelsen (gix@v): ”Liknelsen dr en metafor. Skillnaden &r liten. Nér en poet sdger ”som ett
lejon rusade han emot” &r det en liknelse, nér han séger “ett lejon rusade emot” ér det en
metafor. P4 grund av att bada ar tappra, gjorde han en 6verforing och kallade Achilles for ett
lejon.”t

Lakoff och Turner ansluter sig till detta synsitt: it is extremely common to see metaphor
as a matter of linguistic expressions alone and not of conceptual structure. This is the
assumption behind the grammar-school distinction between metaphor and simile: given that A
is not literally B, a metaphor is a statement of the form ”A is B” while a simile is a statement
of the form A is like B.” This attempt to define metaphor in terms of syntactic form misses
entirely what metaphor is about: the understanding of one concept in terms of another.
Statements of both forms can employ conceptual metaphor. The kind called a simile simply
makes a weaker claim. To say ”An atom is like a small solar system” uses essentially the
same conceptual metaphor as ” An atom is a small solar system” only the simile hedges it bets
- it makes a weaker claim.”® | min uppsats utgar jag fran detta synséatt och identifierar
metaforer i Homeros liknelser.

13 | akoff och Turner 1989, s. 160-213.
14 Aristoteles Retoriken 3.4.1 (1406b20-26).
15 Lakoff och Turner 1989, s. 133.



1.4 Metod

Metaforer skrivs ut med stora bokstéver enligt Lakoffs och Johnsons konvention. Vid referens
till engelsksprakliga texter skrivs metaforen pa engelska. Jag reserverar beteckningarna
kalldoman (source domain) och maldoman (target domain) for metaforer, vilket betyder att
begrepp fran kalldoméanen anvands for att karaktarisera maldomanen. For liknelser anvéands
istéllet bildled (vehicle) och sakled (tenor) med bildledet som karaktarisering av sakledet.'® Jag
anvander ordet bild aven for en liknelse som egentligen beskriver ett skeende, d.v.s. kan anses
bestd av en serie av bilder.

For att berdkna frekvensen av episka liknelser i enskilda bocker rédknas antalet liknelser/100
rader.

Indelningen i motivkretsar i den aktuella uppsatsen bygger pa modellen “’the great chain of
being” och utgar fran vem som &r huvudaktor i liknelsens bildled:

Gudar och andra 6vernaturliga vasen

Manniskor

Djur

Véxter

Komplexa fysiska foreteelser (t.ex. vagor, storm och eld)
Foremal

ocoarwhE

For att anpassa modellen till Homeros verk har jag andrat beteckningen naturliga ting i the
great chain of being” till féremal, som omfattar bade naturligt férekommande ting och féremal
tillverkade av manniska som t.ex en mur eller en bat. Manga naturfenomen beskrivs som
framkallade av en gud men dessa klassificeras anda som komplexa fysiska foreteelser.
Liknelser med manskliga huvudaktorer indelas aven med avseende pa vilken typ av aktivitet
som pagar i bildledet och denna indelning ar inte hierarkisk:

1. Vald mot manniska eller Overnaturligt vasen (inkluderar krigshandlingar,
forberedelser till strid som att iklada sig rustning och hararnas uppmarsch till strid).

2. Vald mot djur (t.ex. jakt, fiske och slakt)

3. Manskligt arbete (t.ex. jordbruk, skogsbruk, hantverk, transport, konstnarlig
verksamhet, gudstjénst och styre av manniskor)

4. Ménsklig existens (t.ex. fodelse, sjukdom, fara, dod, tanke, kénsla, egenskap, drém
och lek)

5. Fredlig ménsklig samvaro (t.ex. mote, tal, samtal, grél, barnaskotsel, idrott, rit och
begravning)

Dessa motivkretsar kommer ocksa att anvandas for att karaktarisera sakleden i liknelserna.

Jag har valt att utga fran “the great chain of being” eftersom Lakoff och Turner tolkar
ordsprak utifran denna modell: manskligt beteende beskrivs ofta som en héndelse pa en lagre
niva i hierarkin, t.ex. nivan for komplexa fysiska foreteelser i foljande ordsprak: “Big thunder
no rain”. Ordspraket kan tolkas som att vidlyftigt tal utan efterféljande handling ar som aska
utan regn. Forfattarna menar att det finns en ekonomisk princip i valet av niva for att inte ge
overflodig information och eftersom egenskaperna &r farre ju langre ner i hierarkin vi kommer,
stravar uttrycket efter lagsta majliga niva. Utifran denna modell underséks hur manga

16 Beteckningarna source domain och target domain dr hamtade fran Lakoff och Johnson 1980 och
beteckningarna bildled och sakled fran Nationalencyklopedin.



hierarkiska steg det genomsnittligt &r mellan bildled och sakled i lliaden respektive i Odysséen.
1. 5.87-92 kan tjana som exempel:

Bdve yop au mediov motaudl TAROOVTL E01KMG
YEWLAPP®L, BS T MKO PEmV EKESUGGE YEPVPOC,
OV 0’ 00T’ dp T€ YEQLpAL EEpypEVaL IGYOVODGY
o001’ dpa Epkea ioyel AAmAmV EpIONAEmV
ENOOVT’ EEamivng, 6T émiPpiont Atog duppog,
TOAAG & OTT awTod Epya Katpure KAA™ ailn®dv:

Ty Over slatten han stortade fram som en svallande varflod,

som i sitt haftiga lopp genom alla férdamningar bryter;

varken forhindras hans fart av de maktiga dammars balverk

eller av stangsel, man byggt for att skydda de blomstrande hagar;
oférvantat han kommer, da Zeus later skurarna smattra,

laggande 6de en mangd av vad idoga svenner planterat.

En hjalte pa slagfaltet liknas vid en svéllande varflod. | detta exempel tillhor hjalten kategorin
manniska och den svallande varfloden betecknas om en komplex fysisk foreteelse. Avstandet
dem emellan i den hierarkiska modellen &r tre steg. FOr varje liknelse har antalet hierarkiska
steg mellan sakled och bildled beraknats. Antalet steg har fatt ett positivt varde om bildledet
legat under sakledet i modellen och ett negativt varde om det omvanda férhallandet forelegat.

Med fysiskt destruktivt innehall i liknelsernas bildled avses t.ex. fysiskt vald, krig,
krigsforberedelser, skador, forstorelse, dod och naturkrafter som kan utgéra en livsfara for
levande varelser. Exempel pa en sadan naturkraft ges i 1l. 4.422-29:

¢ O 8T &v atytohdl moAvnyEl kbpo, Oaddoong
OpvuT’ EmaeoHTEPOV ZEPDPOL DO KIVIGOVTOG—
TOVTOL PEV TE TPATO KOPHOGETAL, OOTAP EMELTA
YEPO®L PYVOUEVOV HEYGAQ BpEpet, aupl O T° GKpag
KLPTOV 10V KopLPodTaL, AmomtHel 6 AAOG Gyvnv—
®¢ 10T’ €nacovTepUl AavadV KIVOVTO QAAUYYES
VOAEUEMG TOAEUOVIE.

Som nér pa svallande hav mot den stormdanade stranden

valtrar sig vag pa vag, framjagade alla av véstan;

ute pa djupet i borjan var vag sig lyfter med skumhjalm,

snart hon mot stranden sig bryter med larm och sitt bugnande huvud
skakar mot klinten hogt och den dversprutar med saltskum;

sa i falang pa falang den danaiska héren sig rorde

oavlatligen framat till slag.

Il. 2.147-51 daremot tolkas som icke-destruktiv:

¢ 8’ dte kvnomt Zépupog Pabdv Aiov ELOGV,
AGBpog Eraryilmv, €mi T” NUOEL AGTUYOLEGTY,
¢ TV TG’ dyopr KvnOn- toi &’ dAaAnTdL
vijog €n” £66€00ovVTOo, TOdGY O’ VTTEVEPDE Kovin
iotat’ dsipouévn.

Och som nér véstanstormen i sin vinande fart over félten
sétter i gungning den frodiga sad och den vajar med axen,
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sa kom i manniskomassan det liv, och till skeppen de alla
rusade skriande ner, och inunder de trampande fotter
reste sig skyar av damm.

Med destruktion avses ett konkret, fysiskt skeende, vilket innebér att dven aktiviteter som ar till
nytta for manniskor som tradfallning, skord av sad, jakt, fiske och slakt betecknas som
destruktivt innehall. Det betyder ocksa att psykisk destruktivitet exkluderas, som t.ex. vrede,
hat, sorg och radsla. Denna indelning kommer ocksa att anvéandas for att karaktarisera sakleden
i liknelserna.

Oversattningar av lliaden och Odysséen ar hamtade fran Erland Lagerlofs klassiska
oversattningar utgivna och kommenterade av Jan Stolpe, om inte annat anges.!’” Den grekiska
texten ar hamtad fran Thesaurus Linguae Graecae.

2 Analys

2.1 Frekvensen av episka liknelser i enskilda bocker i lliaden och Odysséen

Redan en forsta lasning av lliaden och Odyssén gor det uppenbart att frekvensen av episka
liknelser ar avsevart lagre i Odyssén jamfort med lliaden. Frekvensen av liknelser i lliadens
och Odysséns backer framgar av tabell 1.

17'|_agerl6fs Homeros Iliaden 2012 och Lagerlofs Homeros Odysséen 2014. Bada dversattningarna kan laddas
ner som PDF fran svenskaakademien.se.
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Tabell 1. Antal episka liknelser /100 rader i lliadens och Odysséens bdcker.

Bok lliaden Odysséen

1 0 0

2 1,37 0
3 1,74 0,20
4 1,65 0,35
5 1,43 1,42
6 0,38 1,21
7 0,62 0,58
8 0,53 0,51
9 0,42 0,71
10 0,86 0,53
11 1,89 0,47
12 2,33 0,22
13 1,79 0,45

14 0,96 0
15 2,14 0,18
16 2,54 0,21
17 2,80 0,33
18 0,65 0,47
19 0,47 0,50
20 0,99 0,51
21 1,64 0,46
22 2,33 1,00
23 1,00 0,54
24 0,37 0,55
Medeltal 1,29 0,48

Tabellen visar inte bara att forekomsten av liknelser varierar kraftigt mellan de olika bockerna,
framfor allt i Iliaden, utan ocksa att bocker med hdg frekvens av liknelser upptrader i kluster.
Det géller sarskilt for Iliaden.

Hur skiljer sig berattelsen i Iliadens bocker med hog frekvens av episka liknelser fran
berattelsen i bocker med lag frekvens? Bok 1 ar den enda i verket som helt saknar episka
liknelser. Den utspelar sig i grekernas harlager och i gudavéarlden. Dérefter foljer bockerna 2-5
med hogre frekvens av episka liknelser. I bok 2 beréttas om den grekiska hérens uppmarsch,
och i bok 3 erbjuder Paris envig med Menelaos for att en gang for alla avgora tvisten om Helena
och halla de bada arméerna utanfér konflikten. Planen saboteras av Athena i bok 4 och striderna
aterupptas. | den femte boken harjar Diomedes vilt pa slagfaltet och lockas av Athena att t.0.m.
angripa Afrodite och Ares.

Om den grekiska harens uppmarsch och kampen pa slagfaltet ar framtradande i béckerna 2-
5 skiftar perspektivet nagot i bockerna 6-10 och det atfoljs av lagre frekvens av episka liknelser.
| borjan av bok 6 dominerar grekerna kampen varfor Hektor lamnar striderna och atervander
till staden for att be sin moder Hekabe anropa Athena om hjalp. | staden méter han ocksa sin
broder Paris, sin svagerska Helena och sin maka Andromache. Boken innehaller ocksa ett
markligt méte pa slagfalten mellan tva fiender, greken Diomedes och Lykiens drott Glaukos.
De halsar varandra och sedan foljer ett langre parti dar bada redogor for sin bakgrund och de
konstaterar till slut att de ar fadernegastvénner. De férnyar sin vénskap med handslag och byter
rustning. De enas om att inte angripa varandra pa slagféltet; de har ju sa manga andra fiender
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att slass med! Sammanfattningsvis vands i bok 6 blicken fran kampen pa slagfaltet mot ett mer
fredligt socialt ssmmanhang. | bok 7 blir Apollo och Athena Gverens om att ddmpa striderna
mellan arméerna genom att férma Hektor att utmana vilken som helst av grekerna som vill
kampa mot honom och lotten faller pd Ajas. En kort men haftig kamp foljer men den avbrytes
av morkrets inbrott och de bada hjaltarna utbyter gavor! Trojaner och greker kommer Gverens
om ett avbrott i striderna for att begrava de fallna pa slagféltet. Bok 8 fokuserar pa Zeus beslut
att framja trojanerna i kampen for att ge ara at Akilles och andra gudars reaktion pa detta.
Grekerna drivs tillbaka mot skeppen. Bok 9 utspelar sig i grekernas harléger, dar radsla och
uppgivenhet rader. En delegation avgar for att beveka Akilles och forma honom att aterintrada
I striden, men han végrar. Bok 10 berattar om en nattlig raid som Diomedes och Odysseus
genomfor i trojanerna lager. Sammanfattningsvis ar lag frekvens av episka liknelser i bockerna
6-10 forknippad med héndelser utanfor slagféltet, korta eller mindre intensiva stridshandlingar,
vapenvila mellan de stridande parterna och gudars agerande.

Grupper med hdg frekvens av episka liknelser aterfinns i bockerna 11-13 och 15-17 som &r
praglade av intensiva stridsscener. Bok 14 déaremot utspelar sig i grekernas lager och i
gudavérlden och har fa liknelser.

Backerna 18-20 innehaller fa episka liknelser. | bok 18 finns ett kortare avsnitt dar man
k&mpar om Patroklos lik, men huvuddelen av boken utspelar sig utanfor slagféltet och handlar
om trojanernas radslag, Akilles reaktion pa Patroklos dod och Hefaistos smide av nya vapen till
Akilles. 1 bok 19 forsonas Akilles och Agamemnon. | bok 20 trader Akilles ater in pa slagfaltet
men dar agerar ocksa gudarna och deras aktiviteter atféljs inte av episka liknelser medan flera
liknelser beskriver Akilles framfart. Sammantaget resulterar det i ett mattligt antal episka
liknelser i bok 20. I bok 21 och 22 héarjar Akilles pa slagféltet med dodandet av Hektor som
klimax och frekvensen episka liknelser &r hog. Bok 23 handlar om kdmpaspelen vid Patroklos
likfard, en intensiv och engagerande kamp med blodvite men utan krigets dodliga vald, och det
handelseforloppet atfoljs av ett mattligt antal episka liknelser. Till slut beskrivs Hektors
aterlosning i bok 24 med fa episka liknelser.

I Odysséen ar frekvensen av episka liknelser lagre, och de ar jamnare fordelade én i lliaden.
De tva forsta bockerna dar Odysseus sjalv ar franvarande innehaller inga episka liknelser alls,
och béckerna 3 och 4 &r ocksa fattiga pa liknelser. Darefter foljer tva bocker med relativt hog
frekvens av episka liknelser. | bok 5 lamnar Odysseus Kalypso och seglar ivag pa den flotte
han byggt. Poseidon uppvéacker en storm och flotten splittras. En havsnymf lanar honom en
sloja och med den simmar han lange tills han nar raddningen pa fajakernas 6. | bok 6 moter han
Nausikaa, dotter till fajakernas kung Alkinoos. Odysseus berdattelse vid Alkinoos hov om sina
tidigare provningar (bockerna 7-13) innehaller mattligt med episka liknelser. Hjéltens hemfard
och hans upptradande inkognito pa Ithaka i bockerna 14-17 rymmer fa episka liknelser, men
antalet okar sedan nagot fram till bok 22, dar hamnden pa friarna utkravs och liknelserna blir
fler.

Slutsatsen blir att de episka liknelserna i lliaden framst ar knutna till intensiv och ihallande
kamp pa slagfaltet medan flera andra viktiga narrativa partier som ager rum utanfor slagfaltet
kannetecknas av ett linjart berattande med fa eller inga episka liknelser alls. Detta géller t.ex.
bok 1 med kéllan till Akilles vrede, forsoningen mellan Akilles och Agamemnon i bok 19 och
motet mellan Akilles och Priamos i bok 24. Om handlingen i lliadens bocker med manga episka
liknelser i stor utstrackning ar forknippad med fysiskt vald géller detta inte i samma
utstrackning for Odysséen. En minsta gemensam nédmnare for bocker med hog frekvens av
episka liknelser i bada verken skulle istdllet kunna vara en berattelse som kannetecknas av
intensitet, tillspetsning eller fortatning. | Odysséens femte bok star Odysseus liv pa spel och
motet mellan Odysseus och Nausikaa i bok 6 &r emotionellt fortatat.
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2.1.1 De episka liknelsernas funktion i forhallande till berattelsen

Att ge en fullstandig redogdrelse for de episka liknelserna i Iliaden och Odysséen, och deras
funktion i forhallande till berattelsen, ligger utanfor ramen for denna uppsats. Jag kommer att
begransa mig till att diskutera nagra exempel, hamtade fran de bocker som har hogst frekvens
av episka liknelser i de tva verken: bok 17 i Iliaden och bockerna 5 och 6 i Odysséen.

2.1.2 De episka liknelsernas funktion i bok 17 i Iliaden

Scott beskriver hur liknelserna i bok 17 i Iliaden stoder narrativet framfor allt genom att ge en
bild av de grekiska hjéltarnas krigsduglighet: ”The book is structured as a series of initiatives
by Hector/Aeneas that are blocked each time by the opposition of Ajax, who finally manages
to pull the body free from the Trojans. Within this repeated structure a series of Greek heros
draws the spotlight, each for a brief moment while the design of the similes emphasizes the
temporary effectiveness of these characters in the individual scenes. Even more importantly,
these similes reinforce the clear indications in the narrative that the Greeks are gaining power
through the course of the book while Hector loses both strenght and divine favor.”*® Aven om
man accepterar Scotts slutsats kan man invanda att den forandring till grekernas fordel som han
konstaterar endast &r svagt antydd i berattelsen. Framgangen pa stridscenen skiftar ouppharligt
mellan trojaner och greker och det ar vért att 1dgga marke till att boken avslutas med en kraftfull
trojansk attack, som sker med Zeus understdd. Trots detta lyckas grekerna barga Patroklos ddda
kropp och béra den tillbaka till 1agret.

Som en alternativ funktion av de episka liknelserna i bok 17 foreslar jag att de inte bara
beskriver krigarnas stridsduglighet utan aven karaktériserar den kamp som krigarna tvingas till
av hogre makter. | lliaden finns tva skilda perspektiv pa kriget som kan uttryckas med tva
metonymier: kriget ar en hjaltekamp och kriget ar en masslakt. Hjalten far sin individuella dra
genom att rycka fram pa slagfltet, angripa namngivna fiender och déda dem. I lliaden vinner
inte massan nagon ara genom att doda en namngiven hjalte och dess dde &r ofta att bli kvar pa
slagfaltet. | bok 17 begransas krigarnas utrymme att vinna individuell ara av tva
omstandigheter: malet fér kampen ar att fa kontrollen 6ver Patroklos déda kropp och hjéltarna
tvingas till en kamp med massan. Bada dessa férhallanden avspeglas i bokens episka liknelser.
Kampen om Patroklos lik avbildas i en fredlig liknelse, 1l. 17. 389-95:

¢ &’ 8T’ dvnp Ttavpoto Poog peydrotlo Poeiny
Aooio ddnt Tavdey, pebdovcav aAopit,
de&dypevol 6” dpa ol ye dlaoTdvTEG TOVHOLGY
KUKAOG’, dpap d¢ te ikuag EPr, dvvel 6€ T° dropn
TOAMDV EAKOVTOV, TvyTaL 6¢ T€ TAGO J1ATPO,

¢ ol Yy’ &vBa kai EvBa vékuv OATYMNL Evi xdpnt
gilkeov aupdtepol

Som da en man at sitt folk till att tanja lamnar en oxhud,
fladd av en storvaxt tjur och med fett behorigen indréankt;
karlarne taga da fatt och sig stélla i ring och den runtom
stracka, och hastigt dess vatska forgar, och fettet har intrangt
under de kraftiga tag, och &t alla sidor den tanjes:

salunda drogo de nu pa den tranga platsen den dode

Omesevis hit och dit.

18 Scott 2009, s. 146.
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Kraften i bilden centrifugal, vilket 6verensstimmer med att grekerna i stéllet for att avancera
mot fienden betrader retrattens vag. Uppgiften att varja den doda kroppen fran férnedrande
behandling igar inte i schemat for en krigares aristeia. Inte att undra pa att Menelaos star en
smula handfallen inf6r den stupade kamraten i borjan av boken, Il. 17.4-7:

BTy 8¢ 010 Tpoudymv kekopLOEVOG aibomt yahid,
apel 8’ ap’ avtdl Poiv’, Ag Tig TEPL TOPTUKL UATNP
TPOTOTOKOG KIVLPT, 00 TIPiv €idvia, TOKO10-

Fram fran de framste han steg i sin blankande rustning av koppar
och omkring liket gick, som kring kalven den bélande modren,
som forstfoderska ar och vid modersbekymmerna ovan.

Visst finns det nagra liknelser i bok 17 som &r typiska for aristeia i Iliaden t.ex. Il. 17.53-60:

olov 8¢ tpépel Epvog viyp EptOnAic &laing
YOpoL €V olomdrmt, 60° Gl dvaPéPpoyev Dowp,
KaAOV TAeBdov, TO O¢ € Tvolai dovEovoty
Tavtoiov avéumv, Kol te Ppdet GvOel Aevkdt,
MOV 8 E€amivng Aveloc oLV Aaidamt TOAATL
BoBpov T’ é€éotpeve kal E€eTdvuos’ Eml yaint,
totov [TavBdov viov, Ebpueriny Edpopfov,
Atpeidng Mevéhaog énel KTave, 1ehye’ EGVAO.

Sasom av odlaren skétt star olivens frodiga telning,

fjarran fran manniskors bygd, pa ett stille med ymniga kallsprang;
kraftig den vaxer och skdn, och for flakten av himmelens vindar
gungar den sakta, sa myllrande full av det vitaste blomster;
kommer da blasande pl6tsligt en storm och med haftiga ilar
rycker ur marken den upp och stracker den han uppa jorden:
sadan var Panthoos’ son, lansprisade hjalten Euforbos

som av Atrid Menelaos blev falld och berévad sin rustning.

Liknelser av samma karaktar ar ocksd 1. 17.61-69, Il. 17.520-23 och II. 17.541-42. Anda
handlar fler liknelser i bok 17 om en hjaltes méte med en fientlig massa. Det som utmarker det
motet &r att kampen inte avgors genom att hjalten dédar den hop av krigare han méter och inte
heller genom att hopen dddar hjéalten. Resultaten blir istallet en utdragen, médosam och
arofattig kamp. Detta avspeglas i en serie liknelser som beskriver ett lejons, ett vildsvins eller
en gladas kamp mot herdar, ungdomar, hundar och svaga faglar. 1l. 17.61-69 innehaller bade
denna typ av liknelse och den liknelse som &r typisk for aristeia:

¢ O’ Ote TiG 18 AéwV dpecitpoPog dAKL TETO0MC
Bookopévng ayéing Podv apmdont, 1 Tig dpicn,

TG 0’ €€ avyév’ Eae AaPav Kpatepoicly 63000V
npdTov, Emerto 88 0” alpo Kol EyKoTo TavTa ApOcoEL
IMAV- Al 08 TOV ye KOVES T BVOPEC TE VOUTIES
TOAAG LAA” tOlovoty andmpobev, 006’ é0Ehovoty
avtiov ENOEuevarl, udAa yop yAopov 6€0¢ aipel:

®¢ TV o1 Tvi Bopog évi otbecotv EToOANA

avtiov ELOEpevar Meverldov kudaiipoto.

Sasom i lit pa sin styrka ett lejon, fostrat bland bergen,
rovar den yppersta kon i hela den betande hjorden;
nacken pa henne det knacker da forst med de kraftiga tander,
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slafsar s i sig dess blod och dess innanméte begarligt,
flangande sdnder dess kropp, medan runtom hundar och herdar
vasnas och skrika alltjamt men pa avstand; ingen sig vagar
djuret pa livet att g4, ty dem griper den bleka forfaran:

salunda ingen av troernas man hade mod i sitt hjarta

honom pa livet att g3, den frejdade kung Menelaos.

I 1l. 17.109-13 dominerar den arofattiga kampen:

avtap 6 v’ €€omicw dveyaleto, Aeine dE vekpov,
gvipomar{opevog &g te Mg dyEVeLog,

OV pa kbveg T€ Kol Gvopec dmo otabuoio dicovrot
Eyyeot kai v, Tod 8’ &v @peciv dlkipov NTop
mayvodTal, AEkmv 0 T EPr Amo pescadAolo

Nu Menelaos tillbaka sig drog och lamnade liket,

vandande ofta sig om, som ett lejon med bdéljande skdggman,
nar det fran boskapsfallorna bort av hundar och herdar

jagas med spjut och med skrik, och dess modiga hjérta i bringan
isas av skrack, och allenast av tvang det sig fjarmar fran garden.

Inte heller Ajas far ndgon verklig stridskontakt med sina fiender i Il. 17.281-85:

iBvoey 8¢ d10 Tpopdywy oul gikelog dAKNY
kampioy, 6¢ 1 &v Opeoot khvag Barepodg T’ ailnovg
PNidimg ékédacaey EMEauevog 61 Priccoc:

¢ viog Telaudvog dyovod eaidiyog Alag

pela petetodpevog Tpowv Ekédacos ealayyoc.

Sjalv fran de framste han skyndade fram, lik en hotande vildgalt,
vilken bland bergen helt latt bade hundar och blomstrande svenner
skingrar i dalderna hit och dit, sa snart han sig vander:

sa den frejdade Telamons son, den lysande Ajas,

skingrade latt, da han stormade fram, de troiska fylke.

Ytterligare liknelser av detta slag finner man i Il. 17.133-36, Il. 17.657-64, 1l. 17.725-29 och II.
17.755-57. Dessutom beskriver nagra liknelser massan och den kollektiva kraften av den
trojanska armén som en brusande vag i Il. 17.263-65 och som méktiga floder i Il. 17.747-51.

Ett liknande avsnitt med kamp mellan hjalte och massa aterfinns i bok 11 i Iliaden och har
ar kontrasten mellan typisk aristeia och konfrontation hjélte-massa annu tydligare. Boken
inleds med Agamemnons framgangsrika harjningar som dock bryts nar hjalten och flera andra
namnkunniga greker sarats. Det ar Zeus intervention som tvingar grekerna till en annorlunda,
arofattig kamp. Liknelserna i detta avsnitt ar av samma karaktar som de nyss beskrivna i bok
17. Om forlusten av aristeia i bok 11 beror pa att Zeus motarbetar grekerna, ar franvaron av
individuell &ra i bok 17 ocksa ett uttryck for att striden &r en kollektiv angelagenhet for grekerna
och en moralisk plikt mot den egna gruppen. | bok 17 ersétts individuell &ra for grekerna med
omsorger for en stupad kamrat, vilket kontrasterar mot Akilles kallsinnighet infér grekernas
lidande. Vilken betydelse har da den médosamma bargningen av Patroklos doda kropp for den
fortsatta berattelsen i lliaden? Att radda kroppen kommer att bidra till att Akilles aterintrader i
striden. De grekiska hjéltarnas modosamma raddning av kroppen star ocksa i kontrast till
Akilles skandning av Hektors lik och reser fragan om ocksa fienden &r en manniska, ett av
[liadens temata.
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De episka liknelserna i bok 17 stoder alltsa narrativet genom att ge en bild av grekernas
véxande styrka och genom att karaktarisera kampen som en strid mellan hjéltar och en fientlig
massa. | bada fallen handlar det om att flera liknelser samverkar for att stodja ett tema i
beréttelsen, men bildledet i en liknelse kan forvisso ocksd ha en begransad funktion i
forhallande till sitt sakled. Vissa liknelser har t.ex. en dekorativ funktion som t.ex. Il. 17.53-60
som citerades tidigare:

olov 8¢ Tpépet Epvog aviyp EpONALc Elaing
YOpwL &V olomdAmL, 60’ dAlg avaPERpoyev Vowp,
KaAOV TNAEBGOV, TO &€ T€ TVolai dovEouoty
TavToioV avéumv, Kol te Ppdet AvOel Aevkdt,
gV &’ E€amivng Avepog oV AaiAamt TOAATL
BoBpov T’ €EéoTtpeye kal E€eTdvuoa’ Eml yaint,
tolov [TavBdoov vidv, Ebpperinv EdpopPov,
Atpeidng Mevélaog énel Ktdve, 1e0ye’ 00N,

Sasom av odlaren skatt star olivens frodiga telning,

fjarran fran manniskors bygd, pa ett stalle med ymniga kallsprang;
kraftig den vaxer och skon, och for flakten av himmelens vindar
gungar den sakta, sa myllrande full av det vitaste blomster;
kommer da blasande pl6tsligt en storm och med haftiga ilar
rycker ur marken den upp och stracker den han uppa jorden:
sddan var Panthoos’ son, lansprisade hjilten Euforbos

som av Atrid Menelaos blev falld och berévad sin rustning.

och andra verkar forstarkande genom hyperboler som t.ex. Il. 17.747-52:

MG € TPMV 1oYAVEL VOI®P
VANELS, TEG1010 S1TPHOIOV TETVYNAG,
6¢ 1€ kol ipOipmv Totau®dv dleysva péebpa
ioyel, Goap 0 t€ Thol poov Tediovoe TiOnow
TGV, 00OE Ti puv 6OEVET pryvdot péovTeg:
¢ aiel Alavte paynv avéepyov omicon Tphav.

som en bergas vérjer mot vattnet,
tatt bevuxen med skog och sig strackande langt utat slatten,
och som ock méktiga flodernas tungt framvéltrande fléden
hejdar och kastar tillbaks och tvingar dem ut dver slatten,
darfor att asen de spranga dock ej, hur haftigt de stromma:
salunda varjde Ajanterna tryggt mot troerna bakom.

Il. 17.434-41 uttrycker en emotionell reaktion hos Patroklos hastar sedan han stupat:

AL &g te oTNAN pével Eumedov, 1) T Emi TOUPmL
avépog oTNKML TEBVNOTOG 1€ YOUVOIKOG,

MG HEVOV AoQOAEMG TEPIKOAAEN dippov ExovTeg,
obdel évioKipyavte Kapnata, dGKpLO 0€ GOV
Oeppa Katd PAeQAp®V YOUAOIG PEE LUPOUEVOLCTY
nvioyoto woébwt- Barepn) 6 Euaiveto yoit
CevyAng é€epuroton mapd Loyov dueotépmbey.

utan som minnespelaren star, orubblig och rotfast,
ovanpa gravens hog 6ver jordad man eller kvinna,
sa orubbliga stodo de kvar med den lysande vagnen,
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latande huvudet hanga mot jord, medan tararna varma
droppade ymnigt fran 6gonen ned av den sorgen de kande
over sin korsvens dod, och pa 6mse sidor ur oket

gledo de yviga manarna ut och sopade stoftet.

. 17.520-24 aberopar en vardaglig erfarenhet for lyssnaren/lasaren:

¢ &’ 0T’ v 6&Vv Eymv TEAEKVY ailniog avip
KkOyog EE0mbev kepdv fodg dypavAolo

va tapnt St dicav, O 8¢ mpobopmv Epimmoy,

®¢ Gp’ 6 ye mpoBopav mEcey VITI0G- €v O ol Eyyog
ynoéviolot HaA’ dEL kpadatvopevov Ave yoia.

Som nar en ungdomsblomstrande man med den slipade yxan
hugger i nacken bak hornen en tjur, uppammad pa faltet,

sa att var sena han skdr, och ett sprang gor tjuren och stupar:
sa med ett sprang uppa ryggen han foll, da det slungade spjutet
skarande genomfor hans inre och lyktade livet.

Dér striden ar haftigast och stamningen ar mest fortatad krymper ocksa rummet och sikten
for kamparna. | bok 17 later Zeus ett morker falla 6ver centrum av striden medan de som
befinner sig mer perifert har en béttre 6verblick och “kunde ock béttre ta sig i akt for de
smartande spjuten, staende langt fran varann.” Berattelsen zoomar in de kroppar som kampar
med varandra och lasaren dras in i detta krympta rum av héftig strid och begrénsad sikt och
tvingas ocksa befinna sig lange dar kroppar penetreras av svard, pilar och lansar pa standigt nya
satt. Har fyller den episka liknelsen ytterligare en funktion: de blir fonsterluckor, som Delblanc
uttrycker det, mot en véarld bortom slagfaltet, 1at vara att den vérlden ofta ocksa ar véldsam.®
Fortatningen i stridsscenerna tillater ocksa de avbrott och digressioner som liknelserna innebar
utan att handlingen tar skada. | stallet skapas snarare en serie av cliffhangers. Jag foreslar att
bade den forstarkande effekten och den paradoxala befrielsen fran narrativet som liknelsen
erbjuder kan vara orsaker till den hoga frekvensen av episka liknelser i bockerna med intensiva
stridsscener.

2.1.3 De episka liknelsernas funktion i béckerna 5 och 6 i Odysséen

Vad kénnetecknar berattelsen i de bocker i Odysséen som har en hdg frekvens av liknelser?
Som i lliaden kan det rora sig fysiskt vald. Episoden med kampen mot cyklopen Polyfemos i
bok 9 ar ett exempel pa detta och morden pa friarna och de troldsa tarnorna i bok 22 ett annat.
Anda &r det inte fysiskt vald som dominerar i bockerna 5 och 6 som uppvisar de hogsta
frekvenserna av episka liknelser i Odysséen. | bok 5 kampar Odysseus for sitt liv pa havet sedan
hans flotte brutits sonder av den storm som Poseidon uppvackt mot honom. Scott visar
dvertygande att flera av liknelserna med ett fredligt innehall forsakrar lasaren om att Odysseus
kommer att Overleva trots den livsfara han befinner sig i och till slut skall han komma hem och
ateruppratta den sociala ordning som nu ar rubbad: ”All these more peaceful similes accompany
potentially dangerous narrative situations; only the similes reveal that all is under the control of
the gods who guide and protect the hero.”?® Od. 5.368-71 visar Odysseus radighet och
anpassningsférmaga:

19 Delblanc 1992, s. 40.
20 Scott 2009, s. 123.
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¢ O’ Gvepog Lanc fov Onudva Tvaén

KAPPOAE®V, TA LEV Up Te dlecKEOG™ GAALIG GAAT,
¢ TG dovpata pokpd dieckédas’. avtap OdVeceNS
ape’ €vi dovpatt Paive, KEANO’ o¢ inmov ELavvev.

Sasom nér rasande blasten en hog av fortorkade agnar
traffar pa marken och hit och dit dem forskingrar i blinken,
skingrades véldiga bjalkarna strax. Men den kédcke Ulysses
satte sig grensle pa en, som en ridande sitter pa hasten.

Od. 5.394-98 ger lasaren en vink om att Odysseus inte bara kan radda sig upp pa land utan dven
att han till slut kommer att aterférenas med sin familj:

¢ &’ 6T’ v domdoiog Blotog maidesot poavi
atpog, 0G &v vovo® KeTTal kpatép® dhyen Ao WOV,
dMNPOV TKOUEVOG, GTVYEPOG OE 01 EXPOE SAIU®Y,
domdociov &’ dpa tOV ye Beol kakoOTNTOC EAVCaV,
¢ Odvot]” domaotov gicato yalo Kol DAT.

Sasom da barnen fa skada med fréjd sin fader till livet
aterkomma, som ligger dar sjuk och forsmaktar i plagor,
tynande lange utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig frojd se hans onda av gudarna lakas:
sa var Ulysses glad da kan skadade landet och skogen.

Liknelsen aterkommer i forandrad form i Od. 23.233-39 nar Odysseus och Penelope till slut
aterforenas:

¢ & 81’ dv Gomdc10g Yij VIXOHEVOIGL POvAT),
ov 1€ [ooeddmv evepyéo vij” vi v
paion, EXEryouévny AVEU® Kol KOUOTL TNY O
madpol &’ EEEpuyov oG AAOG itelpoVde
VIXOUEVOL, TOAAT 82 Ttepl Ypol TETpoPey By,
domdotol 8’ EméPav yaing, KakdTNTo PVYOVIEG:
¢ Gpa T doTaoToC NV TOGIC Elcopoman.

Och sasom fréjden ar stor, da land for de simmande synes,
sedan Poseidon pa blanande djup deras praktiga fartyg
slagit i spillror med stormens makt och de tornande vagor;
endast helt fa sig da radda i land 6ver skummiga djupet,
simmande hart for sitt liv och med lemmar belagda av saltet,
tills de med frojd ga i land och raddade aro fran déden:
sadan var drottningens frojd vid att se pa sin dlskade make.

Hér sker motet mellan den livshotade och hans anhériga i berattelsen medan de raddade
simmarna nu befinner sig i liknelsen. | Od. 5.394-98 r6r det sig om det en enda simmare och
flera anhoriga, i Od. 23.233-39 ar forhallandena de omvanda. Homeros gor ett konstfardigt bruk
av liknelser for att ge en forutsdgelse och sedan bekréfta att den uppfyllts. En likartad
bekréftelse pa att Odysseus liv kommer att varnas ges i Od. 5.488-93:

¢ O’ Ote TIC SOV 6TodT] EVEKpLYE UeAaivT
aypod &’ éoyatiiig, ® pn Tapa yeitoveg GAAOL,
onépua Tupog omlmv, tva un mobev dAdobev abot,
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®¢ Odvoedc evALOIGL KoAdyaTo. T & dp’ ABvn
Vmvov €’ Sppaot xed’, tva piv Tavcele Taylota
dVoTOVEDNG KapdToo, Gila PAEPAP’ AUQUKOADYOS.

Séasom da ndgon gémmer en brand i den svartnande askan,
boende ute pa markerna langt, dar det ej finnes en granne,
hallande gléden vid liv for att slippa lana hos andra:

sa sig Ulysses holjde med 16v, och gudinnan Athene

g6t 6ver 6gonen sémn, som skulle fran pinande trotthet
honom forl6sa med ens, nar 6gonlocken sig sléto.

I bok 6 finns fyra episka liknelser centrerade till motet mellan Odysseus och Nausikaa - ett
hoviskt méte men med erotisk laddning. Nar Odysseus uppenbarar sig néstan naken for
Nausikaa och hennes tarnor atfoljs detta av en typ av liknelse som i lliaden ofta beskriver en
hjélte i strid. Od. 6.130-36:

Bij 0 ipev d¢ 1€ Aéwv OpecitpoPog, Akl TETOOMC,
8¢ 1’ €16” VOPEVOC Kad dMuevog, &v 8¢ ol doce
daietar avtap O Povot petépyeton §j dlesowv

Ne PET’ AypoTéPag ELAPOVG: KEAETOL O € YOOTNP
LNA®V TEPNOOVTA KOl £C TUKIVOV SO0V EADETY
®¢ Odvoedg KOVPNOLY EDTAOKAUOLGTY EUEALE
pei&eabat, yopvog mep €dv: ¥ped yap TKave.

tradde sa fram, som i trotsande kraft ett lejon fran bergen
genomfruset och piskat av regn, men med gnistrande 6gon,
strévande ut pa rov efter oxarnas hjord eller faren

eller de irrande hjortar i skog, och drivet av hungern

anda till mé&nniskoboningar fram for att fanaden réva:

sa var Ulysses pa vag att bland flickornas lockiga skara
trada, fast naken han var, ty ndéden tvingade honom.

Hans nakenhet och bilden av ett lejon ger intrycket av aggressiv manlig sexualitet. Den féljande
handlingen visar dock att bilden av ett lejon inte avspeglar Odysseus sinnelag utan snarare
motsvarar den bild som hans uppenbarelse vacker hos tarnorna. Strax fore denna héndelse har
Nausikaa liknats vid Artemis och hon Overglanser sina tarnor som Artemis sina najader i Od.
6.102-9:

oin & Aptepg eiot kot odpea ioyarpa,

i kata Tnyetov mepunietov 1 ‘Epduoavov,
TEPTOLEVT] KATPOLGL KOl MKEING™ EAGpoIot:

M 6€ 0’ dpo Nopeat, kobpat Atog aiyudyoto,
aypovouor mailovot: yéynbe 8¢ te ppéva ANTm:
Tacamv 6 VIEP N e Kapn Exel N0E uétna,
pela T’ apryvotn méletal, kaAal O€ 1€ maooL:

¢ Y aueurdrolol petémpene TapBEVOS ASUNG.

Sadan som harliga Artemis gar med sin bage pa bergen,
nér pad Taygetos’ &s eller och Erymanthos’ hon jagar,

och den gudomliga glads &t de ilande hjortar och vildsvin,
medan de lantliga nymfer, de dottrar av Zeus med egiden,
svarma kring henne med lust, och i hjértat glader sig Leto,
ty 6ver alla gudinnan nar upp med sin hjassa och panna,
latt till att kdnna igen, fast skona de samtliga aro:
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sadan den kungliga mon framgléanste bland tarnornas skara.

Redan med denna jamforelse med Artemis ges en antydan om Nausikaas sjalvstandighet och
kyskhet. Langre fram i berattelsen har Odysseus badat och klatt sig och Athena har férskdnat
honom. 1 Od. 6.232-35 har den hotfulla manliga sexualiteten foradlats till gudomlig skdnhet:

G O’ OTE TIG YPVOOV TEPLYELETAL GPYOPW GV
16p1g, Ov "Hoauotog 6€daev kol [ToArag ABvn
TEYVNV TavToiny, yopievia o0& Epya teleiet,

¢ Apa TA KOTEYEVE YAPY KEPOAT] TE Kol AHOIG.

Som nar med skicklig hand av en méstare, vilken har konsten
grundligen lart av Hefaistos och Pallas Athene,

silver beldgges med guld, och hans verk fortjusande bliver,
sa nu hon 6vergot med behag hans huvud och skuldror

Ocks4 bilden av Nausikaa forvandlas i Od. 6.162-69:

AMA® 01 Tote Tolov ATOAA®VOG TaPOL POUD
@oivikog véov Epvog avepyOuevov Evomoa

nABov yap kol keloe, moAdG 84 pot Eometo Aode,
Vv 636V, 1 51 néAdev époi kaxd kide’ Eoecbon:
®¢ & adtoc Kol Kevo dmv Etebnmen Bupd,

oMy, €nel ob e Tolov AvAvBeY €k dOPL Yaing,

¢ o€, yovar, dyapai te T€0nma te, 6€idio & aividg
yoOvev GyacOal: yalemov 6¢ pe mévhog ikdvet.

Likadan sag jag pa Delos en gang i sin hérliga uppvéxt
standa en ungpalm skon vid Apollos heliga altar;

ty dven dit jag kom med min véldiga krigareskara

under den farden, som skulle fér mig med bedrévelse sluta.
Séasom jag lange blev staende da, i beundran forsjunken,
efter sa harlig stam var ej forr uppskjuten av jorden,

sa med beundran jag skadar pa dig, o flicka, och vagar

icke med armarna famna ditt kn&; men stor ar min jammer.

Att forvandlas fran en kvinnlig gestalt till ett trad innebar att inte vara erotiskt tillganglig. Ett
annat exempel pa en sadan forvandling ar myten dar Apollon soker fanga Dafne men hon raddas
genom att forvandlas till ett lagertrad.?* Liknelserna i bok 6 fangar attraktionen mellan
Odysseus och Nausikaa men avvisar ett erotiskt forhallande. I bakgrunden finns dramats stranga
regissor, Athena. Hon intervenerar i handlingen sammanlagt vid fem tillfallen i denna bok. En
kansla av harmoni skapas i boken av att bade Odysseus och Nausikaa trots frestelser valjer att
folja den vag som Athena utstakat. Exemplen fran bockerna 5 och 6 visar att en serie av episka
liknelser i Odysséen ocksa kan forstarka ett visst tema i den aktuella berattelsen pa ett liknande
séatt som sker i lliaden.

21 Buxton 2004, s. 189-90.
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2.2 Motiv och destruktivt innehall i de episka liknelserna
2.2.1 Fordelning av motiv i de episka liknelserna

Fordelningen av motiv i de episka liknelserna i lliaden och Odysséen framgar av tabell 2.

Tabell 2. Fordelning av motiv i sakled och bildled i lliaden och Odysséen (%).

Iliaden Odysséen
Sakled  Bildled  Sakled Bildled

Gudar och 6vernaturliga véasen 7,7 19 10,5 1,8
Vald mot méanniska eller 75,1 2,4 24.6 3,5
overnaturligt véasen

Vald mot djur 0 4,2 0 10,5
Manskligt arbete 0 9,4 8,8 22,8
Mansklig existens 8,1 4,2 45,5 15,8
Fredlig mansklig samvaro 7,2 3,3 5,3 0
Djur 0,5 38,8 1,8 36,8
Véxter 0 52 0 3,5
Komplexa fysiska foreteelser 1,4 27,8 0 3,5
Foremal 0 2,8 3,5 1,8

Vilka motiv dominerar sakleden i de bada verken? | bada fallen ror det sig fr.a. om méanniskor
(>80%) och gudar (5-11%) medan féremal, djur och komplexa fysiska foreteelser forekommer
i enstaka procent. Bland manskliga handlingar dominerar fysiskt vald mot manniskor och gudar
i lliaden (75,1%) medan den siffran ar vasentligt lagre for Odysséen (24,6%). | stallet &r
frekvensen av kategorin ménsklig existens hog i Odysséens sakled, 45,5% mot 8,1% i lliaden.
Fynden ar forvantade med tanke pa verkens skilda karaktarer: Iliaden ar en krigsdikt medan
Odysséen beréttar om en hemférd med existentiell problematik.

Iliaden och Odysséen skiljer sig ocksa at betraffande motiv i liknelsernas bildled. Iliaden
refererar till olika ménskliga aktiviteter i 23,6% medan motsvarande siffra for Odysséen &r
52,6%. Hur dessa manskliga aktiviteter fordelas pa olika motivkretsar framgar av nedanstaende
tabell.
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Tabell 3. Foérdelning av ménskliga aktiviteter i liknelsernas bildled (%).

Iliaden Odysséen
Vald mot manniska
eller vernaturligt vasen 10,0 6,7
Vald mot djur 18,0 20,0
Manskligt arbete 40,0 43,3
Mansklig existens 18,0 30,0
Fredlig samvaro med manniskor 14,0 0

Av tabellen framgar det att mansklig existens ar nagot vanligare i Odysséen medan fredlig
samvaro med méanniskor ar vanligare i lliaden. For 6vriga kategorier foreligger det inga storre
skillnader.

Trots att vald mot manniska ar mycket vanligt i sakleden, sarskilt vad géller Iliaden,
forekommer det sallan i bildleden. Djur som motiv i bildledet ar ungefar lika vanligt i de bada
verkan (40-45%). Komplexa fysiska foreteelser som naturfenomen ar vanliga motiv i lliaden
(27,8%) men forekommer sallan i Odysséen (3,5%). Det tycks saledes som om naturfenomen i
Iliaden har bytts ut mot manskliga motiv i Odysséen. Det aterspeglar det faktum att
naturfenomen i lliaden oftast anvands for att karaktarisera en har, ndgon gang en kampande
hjélte eller en gud. Liknelser med naturfenomen ar saledes starkt knutna till krigshandlingar.

2.2.2 Fysiskt destruktivt innehall.

Fordelningen av destruktivt respektive icke-destruktivt innehall i sakled och bildled framgar av
nedanstaende figurer:

Fig. 1. Fysiskt destruktivt innehall i episka liknelser i lliaden.
Sakled

Icke-destruktivt Destruktivt

Icke-destruktivt
14,8% 26,7%

Bildled

Destruktivt
estruxtiv 5,2% 53,3%
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Fig.2. Fysiskt destruktivt innehall i episka liknelser i Odysséen.

Sakled

Icke -destruktivt Destruktivt

Icke-destruktivt 49,1% 12,3%

Bildled

1,3% 26,3%
Destruktivt 3% 6,3%

Sakleden i lliaden har ett destruktivt innehall i 80,0% medan motsvarande siffra i Odysséen
endast ar 38,6%. | Iliaden &r bildleden destruktiva i 58,5% medan motsvarande siffra for
Odysséen ar 27,6%. Destruktivt innehall ar saledes lagre i Odysséen bade i sakled och bildled.
| lliaden &r 26,7% av liknelserna av typen destruktivt sakled och icke-destruktivt bildled.
Frekvensen av denna typ av liknelse ar lagre i Odysséen (12,3%). Om nu majoriteten av
bildleden i lliaden &r destruktiva, hur kommer det sig att liknelserna kan uppfattas som
»fonsterluckor mot en fridfull och solig virld” som Delblanc skriver??? Att en dryg fjardedel
av liknelserna &r av den ovan refererade typen destruktivt sakled och icke-destruktivt bildled
ar en forklaring. Ytterligare en orsak &r att &ven liknelserna med destruktivt bildled
kontrasterar mot ett grymt krig i sakledet; &ven en storm kan te sig mild jamford med ett krig!
Sist men inte minst innefattar kategorin fysiskt destruktivt innehall i denna uppsats ocksa
fredliga aktiviteter som att meja séd, falla trad, jaga, fiska och slakta. Modellen the great
chain of being” som refererades i teoridelen ger en forklaring till att detta &r forenligt med en
pastoral idyll: det ar naturens ordning att varelser som befinner sig hdgre upp i kedjan fritt kan
behérska och déda dem som befinner sig under dem. I modern tid har detta synsatt utmanats
av ekologiska ideologier som ifragasatter manniskans ratt att efter eget gottfinnande disponera
naturen, men &ven under antiken kunde man forestalla sig en tillvaro av stérre harmoni mellan
manniska och natur, lat vara att den avgransades till ett idealt urtillstand. Hesiodos
beskrivning av ett ursprungligt gyllne slikte i Verk och dagar? ar ett exempel och dessa
forestallningar dterkommer senare hos romerska poeter som t.ex.Vergilius®* och Horatius.? |
Odysséen finns ocksa ett sadant exempel pa en jungfrulig natur som inte tagits i besittning av
nagon manniska: cyklopernas 6. Dar &r jorden opl6jd och aldrig besadd, inga trad falls och

22 Delblanc 1992, s. 40.

23 Hesiodos Verk och dagar, 109-26.
24 Vergilius Ekloger, Eklog IV.

% Horatius Epoder, Epod 16.
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inga djur jagas. Exemplen talar for att man ocksa under antiken kunde hysa en ambivalent
installning till ménniskans erévring av naturen.

Vilken funktion far liknelser med ett icke-destruktivt innehall nar de ar knutna till ett
destruktivt innehall i berattelsen? Utan ansprak pa fullstandighet ges nedan nagra exempel pa
sadana funktioner i Iliaden.

1. For att beskriva enkla fysiska forhallanden utifran vardagliga erfarenheter:
Exempel Il. 15.358-60:

YEQUP®OEY O¢ kKéAeLBOV
pakpny N’ evupeiav, 66ov T° €ml SovpoOg EpmN
yivetat, OTmoT’ Avip 60EVEOC TEWPDUEVOS NOV.

och dar bildades brygga for marschen
vitt och brett, sa langt som ett kastspjut flyger i luften,
slungat med yttersta kraft av en man, som vill préva sin styrka.

och Il. 15.410-13:

AN’ &g e oTdBun d6pL ViRiov £E100VeL

TEKTOVOG €V TOAAUN 1oL SaMuovog, O pd te Tdong
&V £dnt coeing vmodnuocHvicy ABHVIC,

O PV AV &Ml 160, péyn TET0To TTOLEOS TE.

utan som snoret ar rakt, som jamnar en bjalke till skeppet,
under den kunnige timrarens hand, som i hela sitt yrke
masterskap har natt och fatt lara av sjdlva Athene,

likasa jamn mellan dem stod blodiga striden och végde,

2. For att antyda nedsatt stridbarhet eller nedsatt stridsvilja.
Exempel Il. 2.469-73:

Nnote po1dov advawmv E0vea ToAAG,

ai e kato otafuov Touviiov NAdcKovoy
dp év elapwvijt, 6te € YAGyOg dyyea devet,
t6oo01 €ntl Tpmdeoat kapm Kopudwvteg Ayotol
€v medimt iotavto, dloppaicat LEPAMDTES.

Sadan som flugornas mangd, som i tata och vimlande skaror
svarma bestandigt omkring invid boskapsherdarnas fallor
uti den varliga tid, da stavjorna fuktas av mjolken;

sadan var mangden att se, da de lockiga méan av Achaia
stallde pa slatten sig upp i sin iver att troerna krossa.

3. For att karaktérisera en hjalte eller en armé som stadig och som ett vérn for andra.
Exempel 1. 12.132-35:

T p&v dpa Tpomdpolfe TuAdmv DYNALOY
g€otaoav, g OTe TE OPVEG OVPESTV LYIKAPTVOL,
ai T’ Gvepov pipvovst kol VeTov fuota Tava,
pilnicwy peydAniot dimvekéess’ apapviot:

Dessa dar stodo pa vakt framfor lagerporten den héga,
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sasom pa bergen ekarna std med sin hjassa mot himlen,
trotsande ar ifran ar bade vinden och 6sande regnet,
fotade sékert i jord uppa tjocka, ofantliga rotter.

4. For att beskriva krigares eller vapens skonhet eller formaga.
Exempel Il. 4.141-147:

¢ O’ Ote Tic T EAEPAVTA YUVT] POTVIKL LUVt
Mnovig 1€ Kdaepa, mapniov Eppevorl inmov—
Kelton 8’ €v BohapmL, TOAEES TE LV 1)PICAVTO
innf|ec popéev, Pactifii o0& kelton dyaipa,
apeoTepov KOGHOG 0 ot Ehatiipl Te kKDdoC—
totoi tot, Mevérae, puavOny aipott pnpoi
€0QVEEG KVTjpLai Te 10€ opupa KA VTEVEPDEY.

Sasom nar elfenben av maioniskan fargas med purpur
eller av kariskan skont till betselprydnad for hastar,

och det forvaras i kammaren se’n, och &dlingar manga
onskade fora det hem, men klenoden at konungen gdmmes
att bli for spannet till stat och till kérande drotten till ra:
sa, Menelaos, pa dig nu fargade bloden de vackert

danade lander och ben och sirliga anklarna nederst.

5. Diskrepansen mellan en valdsam verklighet i berattelsen och en fredlig bild kan ge ett intryck
av emotionell distans eller av overklighet. Ett exempel pa detta ar beskrivningen i bok 12 av
den haftiga striden vid grekernas lager. Scott kommenterar denna: ”Somewhere in Homer’s
presentation of the Trojans’ attack their fighting becomes surreal. While it is difficult to define
the exact point at which this happens, the switch from traditional similes used in war scenes to
nontraditional, more peaceful topics accentuates the brittle quality of the victory.”?® Har handlar
det saledes inte om att vardera krigares mod eller formaga utan snarare att pavisa det futila i en
anstrangning som inte ar i linje med gudarnas avsikter. En av dessa fredliga liknelser ar Il.
12.278-87:

TV &, AG TE VIPAdEC Y1OVOG TimTmat Oapetal

Auott xeyepiot, 6te v dpeto unrtieta Zede
VEIQENEY, AVOPOTOIGL TPOVCKOUEVOS TA. O, KT|ACL,
KOWNoOG 0° AVEROLG YEEL Eumedov, Sppa KAADYNL
VYNAGY OpEMV KOPLPAG KOl TPDOVIS BKPOVE

Kol Tedia Amtodvta Kol avopdv miova Epya

Kol T’ €0’ GAOC TOALTG KEYLTOL AMUESTY TE KOl AKTTLG,
KOpo 8¢ v TpoomAalov Epdketal: GALA T€ TOVTQ
gilvton kaBomeph’, 61 mPpiont Awdg dSuppoc:

¢ TOV dpeotépwoe Albol ToTdVTO Bopeiod.

Som pa en vinterlig dag snoflockarna falla ur luften
myllrande tatt, nar styraren Zeus fatt i sinnet att snoa,
viljande visa for manniskors barn dessa pilarna sina;

vinden han lagger till ro och gjuter ner sno, tills den holjer
bergens dversta tinnar sa véal som klippornas utsprang,
kloverbarande falt och odlarens bordiga tegar;

ja 6ver skummande havet den strgs, over vikar och uddar;
vagorna skvalpa den av sig pa stund, medan eljest blir allting

26 Scott 2009, s. 99.
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oversallat darav vid Kronions maktiga snofall.
likasa flégo nu stenarna tatt ifran vardera sidan.

I denna liknelse finns det en Gverensstdammelse mellan bildled och sakled avseende tétt fallande
foremal i luften, medan det skapas en stark kontrast mellan stenarnas hardhet och destruktiva
formaga a ena sidan och snéns mjukhet och formaga att bilda ett skyddande tacke a den andra,
och detta ské&nker stridsscenen ett drag av overklighet. I liknelsen &r det Zeus som sander snén
for att visa sin makt och pa liknande sétt blir det ocksa hans vilja och inte hjaltarna formaga
som kommer att avgora striden mellan trojaner och greker. 11.12.421-26 liknar de tva hararna
vid lantman som kivas om en gréns mellan agor:

AN’ g T’ ap’ odpoiot 3B’ avépe dnpraacbov
LETP’ €v yepoiv Exovieg EmEVVML €V ApopNt,

& T’ OAlym1 Vi ydpot EpilnTov mepi iomg,

®¢ Gpo Tovg d1éepyov EmdAieg: ol 8’ Hmep adTEWV
dNovv ANV apei otBesot Posiag

aomidog dKHKAOVC Moo TG TE TTEPOEVTA.

utan som lantman tva sta och kivas om &gornas ragang,

var med sin matstang, uppa mark, som forut varit gemensam,
och jordremsan forvallar dem tvist, da den lika skall delas:
sa blott ett brostvarn skilde nu dem, och de tvars dver detta
tjurhudsskoldarna héggo itu pa varandra kring brostet

bade de stora och rundade skont och de latta av rahud.

Liknelsen tenderar att forminska striden mellan trojaner och greker. | sjalva verket &r metaforen
en omvandning av den metafor som inleder Lakoffs och Johnsons Metaphors we live by och
som citerades i bdrjan av uppsatsen, namligen ARGUMENT IS WAR. I inledningen nd&mnde
jag ocksd att forfattarna anser att en metafor ar “enkelriktad”: kélldoménen forklarar
maldoméanen och inte tvartom. Att vanda pa metaforen till WAR IS ARGUMENT ar forstas
mojligt sprakligt och fornuftsmassigt men den metaforen har lagt forklaringsvarde och saknar
forankring i vardagsspraket, men Homeros kan utnyttja denna omvandning for att ge en
distanserad, surrealistisk syn pa kampen mellan hérarna. | liknelsen skall jordremsan delas lika
vilket antyder att bada lantméannen erkanner att de &r underkastade en hogre ordning, en lag
eller ett kontrakt. Liknelsen kommer darfor att stodja temat att det &r Zeus och inte de stridande
som till slut avgor vem som segrar. Ocksa 1. 12.433-36 &r en fredlig liknelse:

AN’ Exov, Mg Te TAAOVTO YOVT] XEPVITTIS OANONG,
1] 1€ oTaduoV Eyovca Kai iplov AuUEig avELKeL
icdlove’, tva Tausiv dewén picOov dpnrat.

_ & P&V ThV &mi o0 pdym TéToTo TTOAENOC TE.

Striden stod jamn som en vag i den &rliga spinnerskans hander,
vilken i ena skalen lagt ull och vikt i den andra,

och som nu véger sa ratt for att tjana en smula at barnen:
likasa vagde nu jamt mellan hararna blodiga striden.

Aven hér finns en dverordnad princip om rattvisa som styr den fattiga spinnerskans vag. Pa ett
likartat satt finns det en hogre makt som later kampen vara jamn mellan trojaner och greker.
Att fora in en fattig spinnerska i liknelsen ar ytterligare ett satt att reducera vardet av kampen.
Till sist ar 1l. 12.451-53 ocksa en icke-destruktiv liknelse:
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¢ O’ Ote mouny pela PEPML TOKOV BPGEVOG 010G
yepl AaPav ETépm, OAlyov T€ v dybog Emeiyet,
®¢ "Extop 100¢ cavidwv pépe Adav deipac.

Som ndr en herde bar hem i den ena handen allenast
ullen av gumsen han Klippt och foga besvéras av bérdan,
salunda Hektor bar stenen fram mot de valdiga plankor.

| den sista av dessa fyra liknelser ges Hektor en sadan styrka att han kan lyfta och slunga en
stor sten som krossar porten i muren. Han bar den sa latt som bure han ull. Hyperbolen i
liknelsen &r sa extrem att Hektors bedrift ter sig overklig. En metaforisk tolkning av bildledet i
liknelsen &r mojlig. Metaforen har ar VARDE AR TYNGD och da galler ocksd motsatsen att
nagot vardelost &r latt. Det Hektor astadkommer med stenen ar bara en del i Zeus plan att ge
ara till Akilles och kommer inte att paverka Hektors och trojanernas 6de. Den tolkningen
forstarks ytterligare av den forgaende liknelsen med den fattiga spinnerskan. Den visar hur litet
ull &r vért!

Med dessa fyra liknelserna i bok 12 betraktas alltsa striderna pa distans, helt skilt fran
krigarnas perspektiv i stridens mitt. Liknelserna understryker ocksa att kampen inte kontrolleras
av de stridande utan av Zeus. Flera liknelser bér upp dessa temata och de understddjer varandra.

Ett annat exempel pa att diskrepansen mellan en valdsam verklighet i berattelsen och en
fredlig bild kan ge ett intryck av emotionell distans eller av overklighet finner vi i bok 22 med
den beromda kampen mellan Akilles och Hektor. Den kampen skiljer sig fran den traditionella
kampen mellan tva hjaltar i lliaden genom att den &r utdragen bade i tid och rum. Vanligen kan
en lasare forestalla sig att han star strax intill de tva som kampar och att han kan folja hela
forloppet. Sa ar inte fallet i bok 22. Akilles jagar Hektor flera varv runt staden och berattaren
hinner med att beskriva vilka stationer de passerar: fikontrad, kallor och tvattdammar. | tva
episka liknelser beskrivs de stridande som kapplopningshéstar. Bilden av kapplépningsbana
forstarker intrycket av att kampen mellan Akilles och Hektor &r utstrackt i tid och rum. Den
forsta ar 11. 22.22-25:

¢ gimav TpoTi dotv Péya epovimvy EPEPNKet,
cevauevog g 0’ Tnmog debropdpog cuv dyecoiy,
O¢ pa te pela BEnot TItovopuevog medioto

MG Ayhedg Aoympa OO0 Kol YOUVOT EVALLAL.

Sagt, och med trotsigt mod han skyndade ater mot staden,
stormande fram som en hingst, som pa tavlingsbanan med vagnen
spranger till seger astad i strackande lopp dver slatten:

lika sa flinkt sina fotter och knan han rérde, Peliden.

Liknelsen med kapplépning aterkommer senare i 1. 22.162-66:

™G O’ 0T’ aebBho@opol mePi TEPLATA HDVVYES IOl
pipea podo Tpoydot, TO 08 péya keltal dedrov,
1} Tpimog NE yovn, dvdpog KatatedvndTog,
¢ T Tpig [Iprapoto moOAv mépt Stvndnv
KopToripolotl modesot: Oeol 8’ €C mavteg OpMdVTO.

Som under ilande fart starkhovade kapplOpningshastar
springa pa banan om mal vid ett gravol, medan i ordning
standar det kostliga priset, en mo eller ocksa en trefot:
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salunda dessa nu runt tre ganger om Priamosstaden
lupo pa ilande fot, och gudarna alla dem sago.

Denna liknelse innehaller ocksa fler kontraster till berattelsens jakt 4n motsattningen krigisk-
fredlig. I liknelsen sker kapplopningen efter doden, i beréattelsen fore doden. 1 liknelsen har den
som springer fore Overtaget, medan motsatsen galler i beréttelsen. Kontrasterna mellan
beréttelse och liknelse bidrar till en emotionell distans till jakten. | en tredje liknelse, Il. 22.199-
201, liknas jakten vid en drom dar Akilles och Hektor &r fangna i ett lopp som ingen av dem
kan vinna:

¢ O’ &v dvelpwt oV dHvaTol PEHYOVTH IOKEV—
o1’ dp’ 6 TOV dhvaTal HoPevyeY, 00O O SlOKEV—
®¢ 0 TOV 0V dVVaTO papyal Tociy, 008’ 0g AAvEaL.

Sasom i drémmen man ej ar i stand att en flyende hinna;-
varken den ene kan fly, ej heller den andre forfélja;
sa kunde denne nu Hektor ej na eller Hektor sig radda.

Tsagalis tolkar denna liknelse som ett utryck for att kampen ar utdragen och att bada hjéltarna
befinner sig i ett dodlage.?” Jag vill peka pa likheten med striden vid muren i bok 12 dér bara
Zeus kan avgora kampen och hur detta ocksa avspeglas i liknelserna med de kivande
lantmannen och den fattiga kvinnans vag. | bada bockerna framstalls de kdmpande som
maktlésa och i dromliknelsen i bok 22 accentueras det genom upprepningar av ord med
betydelsen att inte kunna. Med hjaltarnas lopp flera varv runt Troja blir beréttelsen i sig
surrealistisk och dromliknelsen forstarker denna kansla. Om Akilles och Hektor springer ett
utdraget lopp pa en kappldpningsbana runt hela Troja vilka &r da askadare till denna tavling?
Vems perspektiv pa skeendet formedlas? Fran muren kan trojanerna se en del av loppet och
grekerna utanfor staden kan ocksa se kamparna dyka upp och forsvinna men de enda som kan
folja forloppet i sin helhet ar gudarna: ”och gudarna alla dem sdgo.” Om hjaltarna sjalva ar
oformogna att avgoéra striden beror det pad att gudarna inte bara ar askadare. En
kapplGpningshast med vagn har alltid en korsven. Det ar Apollon som skankt extra krafter &t
Hektor i hans flykt (1. 22.202-4):

¢ 6¢ kev "Extap kfjpag dneépuyev Oavdatoto,
€l pn ol mopatov € Kol Hotatov fvtetr” AmOAAOV
€yyvbev, 8¢ ol Endpoe pévog Aaympd te yodva.

Skulle dock Hektor sa lange sig frélst ifran dodens gudinnor,
om ej Apollo igen, for sista och yttersta gangen,
skyddande nalkats och eggat hans kraft och gjort flinka hans fotter?

Till slut bestammer sig Zeus for att utrona 6dets vilja och da aterkommer vagen som metafor
for ett jamviktslage (1. 22.208-14):

GAL’ &te On 10 TéTaPTOV £ML KPOVVOLG GPIKOVTO,

Kol TOTE oM YPVCELD TOTNP ETITALVE TAAAVTOL,

€v 9’ €tife1 dvo Kiipe Tavnieyéog Bavdroro,

TV HEv AythAiog, v & “Extopog inmoddpuoto,

gilke 8¢ péoca haBav- péne & “Extopog aiciuov fuap.

27 Tsagalis 2008, s 283-84.
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dyeto 0’ gic Atdao, Ainev 8¢ € Poifog AmOAL®V.

Men nar for fjarde gangen de han till kallorna kommo,

da tog sin gyllene vag Allfader och lyfte i handen,

lade i skalarna ner av den hemska forgorelsens lotter

en for Achilles och en fér den hastomtumlande Hektor,

tog sa om mitten och véagde: da sjonk for Hektor hans dodslott
anda till Hades ner, och han dvergavs av Apollo.

Sammanfattningsvis ger de tre icke-destruktiva liknelserna en distanserad bild av striderna
vilket svarar mot ett gudomligt perspektiv i berattelsen. Tva liknelser med stjarnor forstarker
enligt min tolkning ytterligare det gudomliga perspektivet. Den forsta &r Il. 22.26-34 dar
glansen fran Akilles rustning liknas vid Orions hund eller Sirius:

Tov 8’ 0 yépav Ipilapog Tpdtoc idev 60@BaApoicty,
mapeaivovd’ &g T’ AoTép’ EnecoVEVOV TEDIOL0,

8¢ pé T’ Omdpng oy, dpilniot 8¢ ol adyad

@oivovTol ToALOIGL PHET’ AGTPAGT VOKTOG ALLOAY®L,

6v e 1OV’ Qpiovog EnikAno kaAéovov:
AopmpoTotog HEV 6 v’ €oti, KaKOV O€ TE GTjIa TETVKTOL,
Kol Te PEPEL TOAAOV TUPETOV SEIAOIGL BPOTOIGIY:

¢ Tod YaAKOG Elapne mepl otNBecot BEovTog.

Aldrige Priamos forst honom sag, hur han hin éver slatten
ilade stralande fram, likt stjarnan, som tidigt om hosten

rinner pa himmelen upp, och vars ljus i det nattliga dunklet
tindrar med klarare sken &n nagon av stjarnorna runtom,

och som Orions hund &r av dédliga manniskor kallad,;

klaraste stjarnan hon &r, men ett olycksbadande tecken,

darfor feberglod at de dodlige arma hon bringar:

sadan var kopparens glans kring brostet pa springande hjalten.

I 11. 22.317-20 liknas glansen fran udden av Akilles lans vid aftonstjarnan:

0l0¢ & Aot 161 PET’ AGTPAGT VOKTOG GHOAYGI
“Eonepog, 0¢ KAAAMGOTOG &v 00pavdt ioTatat dotp,

¢ aiyufg dmélout’ evnreoc, v ap’ AxAheng

whAdev de€rtepii, ppovéwv kakov “Extopt dimt.

Och sasom Hesperos tindrande klar ibland stjarnorna alla
stralar i skymmande natt, den fagraste stjarnan pa himlen,

salunda blixtrade lansens udd, da Achilles i hogra
handen den svangde och &mnade dod at gudomlige Hektor.

| bada liknelserna betecknar en stjarna nagot upphdjt, avlagset och skont, kort sagt nagot
gudomligt. De tva liknelserna sager att det existerar en forbindelse mellan Akilles och gudarna
som ar olycksbadande for Hektor. Den forsta av de tva liknelserna har ett destruktivt innehall:
stjarnan kan sprida pest, medan i den andra liknelsen aftonstjarnan endast utstralar skonhet. |
sa olika skepnad kan ocksa gudarna uppenbara sig for manniskorna.

Det finns ocksa en mansklig beréattelse vid sidan om det gudomliga perspektivet och till den
kopplas traditionella destruktiva stridsmetaforer med orm, lejon, falk, hund och 6rn som far
lasaren att kénna sig néra de stridande och deras kénslor. | bok 22 véxlar perspektivet mellan
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narhet och distans, mellan manskligt och gudomligt perspektiv och detta avspeglas ocksa i de
episka liknelserna.

2.3.3. Avstand mellan sakled och bildled utifran modellen the great chain of
being”

De hierarkiskt ordnade kategorier som ligger till grund for analysen av motivkretsar i denna
uppsats ar som tidigare angivits:

Gudar och andra 6vernaturliga vasen

Ménniskor

Djur

Vaxter

Komplexa fysiska foreteelser (t.ex. vagor, storm och eld)
Foremal

oakrwdE

Generellt géller for episka liknelser i lliaden och Odysséen att motivet i sakledet nastan alltid
befinner sig 6ver motivet i bildledet eller pa samma niva enligt denna modell. Endast 3% av de
episka liknelserna i verken beskriver nagot i sakledet med ett motiv i bildledet som befinner sig
ovanfor i hierarkin. | de flesta sadana fall handlar det om att en manniska jamfors med en gud.
Det genomsnittliga avstandet har beréknats for bada verken och ar +1,4 steg i lliaden och +0,5
steg i Odysséen. Framst beror skillnaden pa att frekvensen av manskliga bildmotiv ar hogre och
frekvensen av komplexa fysiska foreteelser ar lagre i Odysseen &n i lliaden. | inledningen
refererades Lakoffs och Turners tolkning av ordsprak: manskligt beteende beskrivs ofta som en
handelse pa en lagre niva i den hierarkiska modellen. Uppenbart géller det ocksa foér manga
episka liknelser hos Homeros.

Lakoff och Turner menar att det finns en ekonomisk princip i valet av niva for bilden i
ordsprak for att inte ge dverflodig information och eftersom egenskaperna ar farre langre ner i
hierarkin stravar uttrycket efter lagsta mojliga niva.?® Forfattarna gér inte narmare in pé vilka
effekter denna ekonomiska princip far i en litterar text. En verkan av att rensa bort 6verflodig
information kan vara att de element i bildledet som korresponderar med sakledet framtrader
tydligare. Ett storre avstand mellan sakled och bildled i fraga om position i den hierarkiska
modellen bidrar ocksa till storre olikhet mellan sakled och bildled. Ready havdar t.0.m. att en
sadan olikhet ingar i definitionen av en liknelse: “There is an unbridgeable gap between tenor
and vehicle, as when, for instance, a man is said to resemble an animal or a plant or a spinning
top. The tenor and vehicle of a simile are similar in certain particulars, but they are dissimilar
in respect to components that are not those points of intersection.” Liknelser som saknar dessa
olikheter eller uppvisar fa olikheter kallar Ready for jaimforelser (comparisons): The tenor and
vehicle of a comparison resemble one another in regard not only to certain points of intersection
but also to additional features that are not relevant to the assertion of similarity. In such cases
one can speak of proximity of tenor and vehicle.” Som exempel pa en saddan jamforelse citerar
Ready Il. 22.460--61:

MG PapEVN Peyapolo S1EGoVTo Lavadt iom,
maAlopévn kpadiny: dua 6’ dueirolot kiov aOTiL.

Sade, och lik en menad och med haftigt klappande hjarta
sprang ur gemaket hon ut, av de tjanande tarnorna atfoljd.

28 | akoff och Turner 1989, s. 173.
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Slutligen konstaterar han att det finns en kontinuerlig skala mellan identitet och total olikhet.
Jamforelser och liknelser kan inta olika positioner pa denna skala.?® Ett exempel pé att ett stort
avstand mellan sakled och bildled i modellen the great chain of being” ocksa ger en stor olikhet
ar 1. 3.60-63. Paris svarar Hektor:

aiel To1 kpadin TEAEKLG DG EGTIV ATEIPNG,

8¢ T’ glotv S10 Sovpdg Vi’ avépog, Bg Pé e Tévnt
Viiov EKTAUVNOLY, OPEAAEL O’ AVEPOG EPOTV:

MG 601 &vi o6TNBEGTV ATAPPNTOG VOOS £OTIV.

Hjartat i barmen pé dig ar sa obetvingligt som yxan,
vilken i timrarens hand, som bjélkarna danar till skeppet,
stocken genomskér och forokar den huggandes svingkraft:
sadant i brostet pa dig ar det of6rfarade hjartat.

De fyra stegen mellan bildled och sakled i den hierarkiska modellen ger har en stark olikhet
mellan ménskligt hjarta, som metafor for manskligt sinne, och yxa och ger upphov till en
drastisk och sldende liknelse, med en stark spanning i liknelsen mellan likheter och olikheter.
Om storre avstand mellan sakled och bildled i den hierakiska modellen kan bidra till
slagkraftiga jamforelser krévs ofta storre likhet for att beskriva komplexa manskliga kénslor,
sociala relationer och existentiella forhallande som &r mer framtradande i Odysséen an i lliaden.
Darfér kommer méanskliga motiv i Odysséens sakled oftare att motsvaras ocksa av manskliga
motiv i bildleden och i mindre utrdckning av komplexa fysiska foreteelser. Od. 5.394-399, som
citerats tidigare, ar ett exempel pa detta:

¢ &’ 6T’ v domdoiog Biotog maidesast povi
atpog, 0G &v vovo® KelTal kpatép® dhyea AoV,
POV TKOUEVOG, GTVYEPOG OE 01 EXPaE SAIL®Y,
daomdociov &’ dpa. toOV ye Beol kakodTNTOC EAVCAV,
®¢ Odvot]’ domaotov gicato yalo Kol DAT.

Sasom da barnen fa skada med frojd sin fader till livet
aterkomma, som ligger dar sjuk och forsmaktar i plagor,
tynande lange utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig frojd se hans onda av gudarna lakas:
sa var Ulysses glad da kan skadade landet och skogen.

2.3. Forhallandet mellan beréttelse, liknelse, metafor och bild

2.3.1 Metafor och bild

Lakoff och Turner har framst studerat metaforer som bygger pa korrespondens (mapping)
mellan begrepp som t.ex. LIV och RESA men behandlar ocksa kortfattat korrespondensen
mellan mentala bilder och de tar ett exempel fran indiansk poesi:

Now women-rivers

belted with silver fish

move unhurried as women in love

at dawn after a night with their lovers.
(The Peacock Egg, p.71)

2 Ready 2011, s. 14-16.
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Forfattarnas tolkning &r att bilden av en indiankvinnans lugna gang beskriver flodens sakta,
slingriga flode. Skimret fran ett fiskstim liknas vid kvinnans bélte. Forfattarna konkluderar:
”Metaphoric image-mappings work in just the same way as all other metaphoric mappings-by
mapping the structure of one domain onto the structure of another.” De framhaller att
bildstruktur kan innefatta bade del-helhetsstruktur som tex relationen mellan ett tak och ett hus
eller egenskapsstrukturer som t.ex. farg, form och tidsaspekter som kortvarig-ihallande. Vidare
finner de att rikedomen pa detaljer i mentala bilder ofta begransar korrespondensen till mycket
speciella maldomaner, till skillnad fran mer robusta begreppsméssiga korrespondenser i
metaforer som LIVET AR EN RESA “where rich knowledge and rich inferential structure are
mapped from the domain of journeys onto life.” Av detta skal kallar forfattarna med ett
amerikanskt uttryck bildmetaforer for “one shot.”*® En annan skillnad mellan
begreppsmetaforer och bildmetaforer som Lakoff och Turner inte tar upp &r att en liknelse
baserad pa en bild ocksa kan innehalla kontraster till sakledet. Ju rikare pa detaljer en bild ar
och ju fler kontraster den innehaller desto lattare ar det for lasaren att uppleva bilden som
sjalvstandig och fristaende fran sakledet. Bilden frikopplas da fran det metaforiska anspraket
pa likhet mellan bildled och sakled, far ett eget liv och interagerar med sakledet pa ett annat satt
jamfort med metaforen. Detta kan illustreras med en liknelse fran Iliaden, Il. 8.306-14:

N pa, Kai EALoV OiGTOV dmd vevpiipw Taddey
"Extopog avtikpv, Paréetv o€ € {eto Bupdc:

Kol Tod pév P’ aeapapd’, 6 8’ audpove Fopyvbiova
viov &bv Ipépoto kotd otii0og Padev i,

oV P’ €€ Aicvuunbev dmvlopévn Téke unTnp

kaAn Kaotidvelpa 6épag gicvia Befjioty:

pKov 8 &¢ Etépmoe Kapn Polev, §j T’ Vi KNT®L
Kkaprdt PpBopévn votiniei e lopvijioty:

O¢ £Tépo’ fjuvoe Kapn THANKL BopovOéy.

Sagt, och anyo en pil han skickade av ifran strangen

rakt emot Hektor astad med en brinnande iver att traffa,
rakade Hektor dock ej, men i brostet traffade pilen

hjélten Gorgythion, Priamos” son, den behjartade kdmpen,
vilkens moder en gang fran Aisyme med Priamos giftes,
Kastianeira, den skdnaste md, som gudinnorna fager.

Och han lat huvudet sjunka da ner, som i hagen en vallmo
lutar med huvudet, tyngd av sin frukt och av varliga regnet:
sa han at sidan med huvudet sjonk under tyngden av hjalmen.

Vi kan identifiera flera metaforiska korrespondenser mellan bildled och sakled. Jamforelsen
bygger péa den vanliga metaforen MANNISKAN AR EN VAXT. Bade vallmons och krigarens
huvud &r bojda, men redan har finns en kontrast: vallmon tyngs av ett livgivande regn och
krigaren av sin dod. Blommans sprodhet och skonhet dverfors ocksa till bilden av krigaren.
Blommans sprodhet kan ocksa tolkas som en brist pa kraft och krigsduglighet hos den fallne
krigaren.

Om vi for ett 6gonblick avstar fran att soka efter likheter mellan bildled och sakled och i
stallet helt koncentrerar oss pa bildledet ser vi inte en dod blomma utan en levande som star
med sankt huvud. Alltjamt fungerar metaforen MANNISKAN AR EN VAXT och vi kan se
blomman som en bild av en levande manniska med sankt huvud. Sankt huvud &r vanligen inte
en metafor for dod utan uttrycker snarare en kénsla av dr uppgivenhet, modloshet eller sorg. Vi

30 | akoff och Turner 1989, s. 89-96.
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kan alltsa tolka bilden av blomman som en levande manniska i sorg och pa sa séatt kommer
bilden inte bara att karaktarisera den fallne krigaren utan ocksa de levandes sorgereaktion.
Kanske ar det mojligt att ocksa uppfatta varregnet som tarar? En alternativ eller additiv tolkning
av bilden med den levande blomman &r att den ocksa representerar soldaten fore hans dod - en
skon, ung man full av liv och blombilden blir en dubbelexponering av den unge hjélten fore
och efter déden och forstarker tragedin i handelsen. Wofford menar att en liknelse som denna
stravar efter att 6verbrygga gapet mellan en hjaltes oaterkalleliga dod och kontinuiteten i familj
och nation.®* A ena sidan ses i bilden en levande blomma och ett regn som bada &r
aterkommande bestandsdelar i en naturlig cykel som uttrycker fruktbarhet och liv, och & andra
sidan ar hjaltens dod oaterkallelig. Dessa tre tolkningar belyser att den fristdende bilden
tolkningsmassigt ofta ar mer mangtydig i sin relation till sakledet an metaforen.

Meningen med tolkningsférslagen &r inte att havda att nagon av dem sammanfaller med
Homeros avsikt med liknelsen utan snarare att kombinationen av metafor och sjalvstandig bild
gor liknelsen till ett komplext estetiskt verktyg med en rikedom av tolkningsmojligheter. Langre
fram i uppsatsen kommer jag att ge fler exempel pa relationen mellan metafor och sjalvstandig
bild hos Homeros.

2.3.2 Forhallandet mellan berattelse och liknelse

Fa episka liknelser i lliaden uttalas av karaktérer i berattelsen (8%). Denna andel ar betydligt
storre i Odysséen (40%). Resterande liknelser kan ses som berdttarens kommentarer till
narrativet, vilka ocksa kraver ahorarens/lasarens medverkan for att tolkas. Ready diskuterar hur
i Homeros verk bade karaktarer i berattelsen och beréattaren sjalv framtrader pa en kompetitiv
linguistisk arena infor ahorare som bedomer deras prestationer och en uppskattad formulering
kommer att forhoja talarens status.®? Tva etnografiska undersokningar frén orala kulturer visar
hur ett intrikat bildsprak kan ge prestige, som forvandlas till ett politiskt kapital. Sherzer
beskriver hur hovdingar hos San Blas Kuna i Panama presenterar utarbetade metaforer infor
allmanna férsamlingar och metaforerna anses sa intrikata att de kraver en uttolkare. Hovdingens
formaga att anvanda metaforer bidrar till hans rykte och status.®® Strathern ger en liknande bild
fran Papua Nya Guinea dar framstaende man talar vid offentliga moten: “we can identify the
use of figurative speech as means of focusing attention on the speaker and the point he wishes
to make, of embellishing his presentation and showing his skill in speach-making and thus
enhancing his general status.”®* Ready menar att en sadan verbal tavlan ocksd utmarker bade
karaktarer och beréattaren i Homeros verk. Exemplet fran Panama visar att komplicerat bildsprak
uppskattas och belénas men & andra sidan finns det ett behov av att forsta. Losningen hos San
Blas Kuna ar att erbjuda en uttolkning, en utvdg som inte heller &r fraimmande fér modern
vasterlandsk kultur! Hur ser balansen mellan komplexitet och begriplighet ut hos Homeros?
Manga av de episka liknelserna i lliaden och Odysséen ar inte pafallande komplexa utan snarare
tydliga, askadliga bilder t.ex. Il. 2.209-12:

¢ 6 ye Kopavéwv dieme oTpotdV: 01 & Ayopnvoe
o0 TIC EMEGGEVOVTO VEDV &m0 Kol KMGIAmV

NyAL, ©g dte Kdpa moAvpAoicPoto Baidoong
aiyloh®dt peydio Bpéuetal, cpapayel 6¢ 1€ TOVTOG.

Sa genom lagret han myndig gick fram och till tinget anyo

81 wofford 1992, s. 67-8.
%2 Ready 2011, s. 28-31.
33 Sherzer 1983, s. 90.

34 Strathern 1975, s. 193.
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strommade krigarne hastigt ihop ifran skeppen och talten
under ett larm som av brusande hav, nar de valdiga vagor
ryta mot stupande strand och det danar vitt dver djupet.

Ett annat exempel &r Od. 22.468-73 med Telemachos hangning av de trolésa tarnorna efter att
friarna dodats:

g O’ 6T’ av 7 kiylot Tovucintepot NE TEAELL
gpkel evimAngoot, 16 0° Eotrin €vi 0apva,

adAMv EG1EpEVaL, 6TVYEPOC & VedéEato Koitog,
¢ ai v* €€eing kepaAdag Exov, AUl 0 Ao
deipfiot Bpoyot fioav, dmmg oikTioTa OAvolEy.
fiomapov d¢ modecat pivovld mtep, ob Tt pdko O1y.

Och som nar duvor i skog eller trastar med livliga vingslag
skynda sig hem till sitt bo, men med huvudet raka i snaran,
som i buskarna spand, och de hamna i hemskaste rede:

sa deras huvuden hangde i rad, och om halsen pa alla
stramade snarorna at, som en jammerlig dod dem beredde
och de med fotterna sprattlade an ndgon stund, men ej lange.

Scott framhaller ocksa betydelsen av den orala traditionen for hur ahorarna tolkade Homeros
liknelser: ”Many features of the similes in the Iliad and the Odyssey appear to arise from
language and images in the tradition offered to the poet as he developed his narrative.” Det
innebdr att poet och ahdrare ar fortrogna med traditionella alternativa liknelser. Scott kallar
denna bakgrund for simileme: I will call the mental structure underlying each simile
”simileme”- in itself not fully expressible but composed of repeated actions and objects and
alternative modes of expression, all of which have become associated through frequent usage.”
35

Sammanfattningsvis & manga av Homeros liknelser tamligen okomplicerade och man kan
forestalla sig att ahorarna besatt en forforstaelse. Detta innebar inte att alla liknelser ar entydiga
eller att alla ahorare besatt samma kunskap och tolkningsformaga. Har foljer nagra exempel pa
mer intrikata episka liknelser. 1l. 8.555-61 beskriver den nattliga synen av trojanernas taltlager:

MG O’ BT’ v oVPOVAL GOTPO PUEWVT]V AUPL GEARVIV
eoivet’ apupenéa, 6te T Emheto vipvepog aibnp,

{&x T épavev Tdoal GKOTOL Kol TPOOVEG dikpol

Kol vamat, ovpavodey 6’ Gp’ vmeppdyn dometog aibnp,
mhvto 08 gldetan dotpa, YEynOe 8¢ te Ppéva Touny,
tdo00 PeEGNYL ve®dv 110€ EavOoio podmv

Tpoov kadvtov Tpa eaiveto TAo0L Tpo.

Som nar pa himmelen stjarnorna hogt kring den lysande manen
synas i stralande glans, da luften ar alldeles stilla;

tydligt da skonjes var hojd och var dald och var udde pa stranden,
ovan i himmelen 6ppnar sig bla den oandliga etern,

icke en stjarna ar skymd, och i hjértat glader sig herden:

lika otaliga nu mellan skeppen och strommande Xanthos
glimmade eldarna fram ifran troernas har framfor staden.

3 Scott 2009, s. 18-19.
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Denna liknelse, som flera andra hos Homeros, forankras formellt i narrativet med en enda
jamforelse: eldarna &r lika talrika som himmelens stjarnor. Ut6ver denna explicita jamforelse
det ar mojligt att ocksa identifiera andra, implicita likheter. Det ligger i sakens natur att dessa
mer intrikata tolkningar ocksa ar mindre sjalvklara. Jag foreslar denna tolkning: i denna liknelse
har stjarnorna och eldarna fler korrespondenser an antalet och herden har ocksa sin
motsvarighet i sakledet. Stjarnorna ar eviga och gudomliga och pa liknande sétt ger de manga
eldarna ett sken av att Troja ar maktigt, okuvligt och bestaende. Liknelsen framstéller hur hela
den nattliga scenen bit for bit uppfattas av herden. Med detta antyds att ocksa eldarna uppfattas
pa liknande satt av en narvarande betraktare i sakledet. Det ar denna betraktare i dgonblicket
och inte berattaren som kommer att uppfatta trojanernas har som maktig och oévervinnerlig.
Beréttelsen daremot kommer snart att visa att trojanerna inte alls besitter denna 6verlagsenhet.
Redan samma natt kommer Odysseus och Diomedes att nafsa en bit fran den stora trojanska
haren. Liknelsen rymmer alltsa en ironi.

Om den explicita jamforelsen hjalper poeten att forankra bilden i berattelsen sa erbjuder den
ocksa ahoraren en enkel tolkning av sambandet mellan sakled och bildled. Samtidigt utesluts
inte andra implicita och svartolkade samband. Det dubbla kravet pa komplexitet och
begriplighet tillfredsstélls. 1. 12.451-53 har diskuterats tidigare:

¢ & dte monV peia PEPML TOKOV GPoEVOG 010G
yepl Aapav Etépnt, OAiyov € v dybog énciyet,
¢ "Extop 100g cavidov gépe Adav deipag.

Som nér en herde b&r hem i den ena handen allenast
ullen av gumsen han klippt och foga besvaras av bordan,
salunda Hektor bar stenen fram mot de valdiga plankor.

| denna liknelse finns en explicit likhet: for Hektor ar den stora stenen latt som ull fran en
gumse. Jag foreslog tidigare att bildledet ocksa kunde uppfattas metaforiskt: latt ar lika med
lattviktigt, betydelselost. Det skapar en ny implicit likhet: det Hektor astadkommer med stenen
ar bara en del i Zeus plan att ge ara till Akilles och kommer inte att paverka Hektors och
trojanernas Gde. Ytterligare ett exempel pa mojlig implicit tolkning av bildledet erbjuder Od.
9.391-94 i anslutning till att Odysseus branner bort Polyfemos enda 6ga:

WG & 8T avnp YoAKeDG TELEKVV UEYAV NE OKETOUPVOV
glv DoaTL WYuypd Pantn peydro idyovto

PUPUAGCOV- TO Yap AVTE GISNPOL YE KPATOG EGTIV-
®¢ 10D 610" dQOOAIOG ELAIVED TTEPT LOYAD.

Sasom nar smeden den yxa han smitt eller valdiga bila
doppar i vattnets kyliga bad, sa det visslar och fraser,
hardande smidet, ty slikt ger at jarnet dess yppersta styrka:
likasa fraste nu starkt kring olivepalen hans dga.

Den explicita likheten mellan sakled och bildled bestar i denna liknelse av att ett fast, upphettat
foremal moter en vatska som fraser. Men nojer man sig med denna korrespondens kvarstar en
forbryllande skillnad mellan sakled och bildled: i bildledet s&gs att det kyliga badet hardar
smidet och ger at jarnet dess yppersta styrka, men hardas verkligen olivpalen i Polyfemos 6ga?
Kanske finner man losningen i en liknelse i lliaden, Il. 3.60-62, som tidigare citeras, dar Paris
liknar Hektors hjarta vid en yxa. Om yxan i Odysséen ocksa tolkas metaforiskt sager den att
Odysseus far sin styrka inte genom att vara hetlevrad utan genom sin kallblodighet. Han
kommer inte att kdmpa med cyklopen som denne forvantat sig utan angriper Polyfemos svaga
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punkt, hans enda 6ga. Genom en metaforisk tolkning av bildledet erbjuds saledes ytterligare en
likhet mellan bildled och sakled, da yxans skérpa jamfors med Odysseus mentala formaga.
Od. 5.433-36, som beskriver hur Odysseus skadas av klipporna i havet, har en raffinerad

uppbyggnad:

¢ &’ 6te MoVAVTOd0g Baraung EEehicovévolo
TPOG KOTLANSOVOPIV TUKIVaL Adryyeg ExovTal,
®¢ 10D TPOG TETPMOL BPUCELDV ATO YEPDV
pvoi amédpueBev: 1OV 8¢ péya KA KAADYEY.

Som uppa bléackfisken, den fram ur gomstéllet dragits,
kiselstenar i mangd pa de greniga armarna sitta,

sa hudstyckena, rivna utav hans dristiga hander,

hangde pa klippan kvar, nar han sjonk i det véldiga svallet.

Om man betraktar elementen i sakled och bildled som separata entiteter finns det inga likheter
mellan sakled och bildled: i sakledet sitter hudstycken pa stenar medan i bildledet sitter stenar
pa blackfiskens hud. Odysseus tvingas ned i vattnet medan blackfisken dras upp ur vattnet.
Odysseus ar hudflangd medan bléackfisken ar oskadad. | det perspektivet finns det ingen grund
for en liknelse mellan Odysseus och blackfisken. Om man daremot betraktar bilderna av
blackfisken och Odysseus fran en hogre abstraktionsniva for att identifiera helheter blir bilden
en annan. Hud mot sten eller sten mot hud kan bilda ett likartat monster och det &r uppenbarligen
denna likhet som utgor explicit jamforelse i liknelsen. Om man inte bara utgar fran Odysseus
och blackfisken som tva varelser utan dven inkluderar deras normala livsrum, kan vi konstatera
att bada av fraimmande krafter tvingas fran sina normala livsrum. Slutligen &r Odysseus skada
bara pa ytan, som helhet ar han en intakt varelse i likhet med blackfisken. Det ar denna sista
likhet som sannolikt utgor liknelsens huvudbudskap. Som tidigare ndmnts har Scott visat att
flera av liknelserna i bok 5 forsakrar lasaren om att Odysseus kommer att Gverleva trots den
livsfara han befinner sig i. Om just denna liknelse skriver han: “there is no blood, pain or
destruction - just a minor disruption in the life of the octopus who is free to return to his
dwelling.”®” Ocksa Wilson betraktar liknelsen med blackfisken som ett uttryck for Odysseus
formaga till anpassning och 6verlevnad: In archaic greek lore, the octopus was known as the
‘boneless one,’ the creature that (supposedly) survives hunger by eating his own tentacles (or
‘feet,” of which, luckily, it has eight). In the Homeric image, it is a creature defined by its
tenacity. It is resistent to change (it has to be dragged from its den), but also changed by its
altered environment (the sticking pebbles). Odysseus’ fingers are like the pebbles of the den,
ripped by the octopus; but he is also himself octopuslike in his stubbornness, his power of
survival, his capacity to adapt to new environments, his multiplicity, his slippery, boneless ,
self-devouring ability of change.”

Bade denna liknelse och den forra med smedens yxa visar hur Homeros leker med
forhallandet mellan bild och metafor. Han kréver av oss att betrakta bilden ur en ny vinkel for
att upptacka den centrala metaforen i liknelsen.

Slutligen vill jag ge ett exempel pa en explicit jamforelse som i sig kanske inte ar sa
valfunnen. Od. 5.394-98 har citerats tidigare:

¢ &’ 8T’ v domdolog Biotog maidesot pavi
TaTpOC, 0G &v Voo KeTTal Kpatép® dAyen TAoK®V,

36 Jag har ersatt Lagerlofs dversattning av rovAvmovg sjopolyp med blackfisk.
37 Scott 2009, s. 123.
38 Wilson 2018 s. 62.
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dNPOV TNKOUEVOC, GTVYEPOC O£ Ol EYpae doiuwy,
domaoctov &’ dpa. toOv ye Beol kakoOTNTOC EAVCAV,
¢ Odvot]’ domactov gicato yalo Kol DAT.

Séasom da barnen fa skada med frojd sin fader till livet
aterkomma, som ligger dér sjuk och forsmaktar i plagor,
tynande lange utav, da en oblid makt honom ansatt,

tills de med innerlig fréjd se hans onda av gudarna lékas:
sa var Ulysses glad da kan skadade landet och skogen.

Visserligen finns det en lattnad i att livet atervander bade i sakled och bildled, men Odysseus
kansla att raddas till livet skiljer sig val anda fran barnens upplevelse av att deras fader
overlever? Det centrala i denna liknelse tycks inte vara att beskriva Odysseus kansla infor
raddningen utan att placera en bild i narrativet som forutsager Odysseus hemkomst och
aterforening med sin familj. Som tidigare namnts aterkommer liknelsen i férandrad form nar
Odysseus aterforenats med Penelope (Od. 23.233-39).

2.3.3 Liknelsen som metafor och bild

| féregaende avsnitt undersoktes ett antal episka liknelser och ett varierande antal explicita och
implicita likheter mellan sakled och bildled identifierades. Utifran dessa analyser skulle man
kunna karaktérisera den episka liknelsen som en mental bild som forankras i narrativet med ett
ansprak pa att definiera nagot i sakledet. Liknelsen kraver en tolkning, en kognitiv process med
en bestamd inriktning pa att finna 6verenstammelser mellan bildled och sakled. Det betyder att
lasaren i forsta hand uppmanas att uppfatta liknelsen som metafor i Lakoffs och Turners anda.
Med vissa episka liknelser har lasaren inga svarigheter att folja med pa den vagen, Od. 5:488-
93 som citerats tidigare i uppsatsen &r ett sadant exempel:

¢ O’ Ote TIC SOV 6TodT] EVEKpLYE peAaivn
dypod én’ Eoyatific, @ pn mépa yeitoveg EAlOL,
omépua Tupog omlmv, tva un mobev dAdobev abot,
®¢ 'Odvoevg PUALOIGL KOADYOTO. TG & dp’ AOMvn
Vrvov €’ Sppaot xed’, tva pv macele téyiota
dvomovéog kapdrtoro, eila BAEQAP’ AUEIKOADYOC.

Sasom da nagon gémmer en brand i den svartnande askan,
boende ute pa markerna langt, dér det ej finnes en granne,
hallande gloden vid liv for att slippa lana hos andra:

sa sig Ulysses holjde med 16v, och gudinnan Athene

got dver 6gonen somn, som skulle fran pinande trotthet
honom férlésa med ens, nar égonlocken sig sléto.

For de flesta elementen i bildledet gar det att finna en motsvarighet i sakledet: branden i
bildledet motsvarar ett bevarat liv i sakledet. Askan i bildledet & en metafor for dod och
motsvarar de doda Iéven i maldoméanen och bada pekar pa att Odysseus liv hotat: han har klagat
tidigare over att han i skogen kan bli ett rov for vilddjur. Att det ar nagon i bildledet som bevarar
elden ger lasaren en paminnelse om att Odysseus ar skyddad av ett hogre vasen, Athena, som i
honom ser en unik hjalte som inte ar utbytbar: elden kan inte lanas fran en granne. Alla episka
liknelser hos Homeros &r inte av denna karaktar. | ett tidigare avsnitt diskuterades

Il. 8.306-14, déar den dode Gorgythion liknas vid en vallmo i regn:
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N pa, Kol EALOV Oi6TOV dmd vevpiipwy Toddey
"Extopog avtikp0, parée 6¢ € teto Bupog:

Kol Tod pév P’ dpdpapd’, 0 6 audpova F'opyvbiova
viov &bv Ipiépoto kotd oti0og Padey i,

oV P’ €€ AicOunOev dmutopévn Téke UNTNp

kaAn Kaotidvepa dépag eikoia Oefjiov-

piKev &’ ¢ £Tépmat Kapn Parey, 7| T Evi KNT®L
Kkaprdt PprBopévn votinioi e siopvijloy:

O¢ £Tépo’ fuvoe Kapn THANKL BopovOiy.

Sagt, och anyo en pil han skickade av ifran strangen

rakt emot Hektor &stad med en brinnande iver att traffa,
rakade Hektor dock ej, men i brostet traffade pilen

hjalten Gorgythion, Priamos’ son, den behjartade kdmpen,
vilkens moder en gang fran Aisyme med Priamos giftes,
Kastianeira, den skdnaste mo, som gudinnorna fager.

Och han lat huvudet sjunka da ner, som i hagen en vallmo
lutar med huvudet, tyngd av sin frukt och av varliga regnet:
sa han at sidan med huvudet sjonk under tyngden av hjalmen.

| den liknelsen sags inte bara dverenstammelser mellan bildled och sakled utan ocksa en
betydelsefull kontrast: hjalten ar dod men blomman &r levande. Jag argumenterade for att en
sadan kontrast underlattar for lasaren att frikoppla bilden fran det metaforiska anspraket pa
likhet mellan bildled och sakled, sa att bilden far ett eget liv och interagerar med sakledet pa ett
annat satt jamfort med metaforen. Bok 2 i lliaden innehaller ett antal liknelser som
karaktériserar den grekiska hdren, men som latt uppfattas som sjalvstéandiga bilder:

Note 0vea £l61 HEMGGAMV GSVA®Y

TETPNG €K YAOQLPT|G aigl VEoV Epyopevimy,
Botpvdov 8¢ métovtan €n” GvOecty elapvoictv:
ol pév v’ &vha g Ttemotiotat, ol 6 te EvOa-
¢ TV £0ven TOAAA VEDV Ao Kol KAMGIAWV.

Som nar myllrande svarmar av bin ur en hala i klippan

gjuta sig ut som en strdm, medan nya det kommer bestandigt,
och uti klungor de stalla sin flykt till de varliga blomstren,
tills att de snart 6verallt kringsvarma i valdiga hopar:

salunda drogo achaiernas man ifran skeppen och talten.

(1. 2.87-91)

TV &, Og T’ dpvibov meteNVdVY EBvea TOALG,
ANVAV | YEPAV®V 1] KOKV®V S0VALY0dEIp®V,
Acion(1) é&v Aeypudvi Kavotpiov apei péebpa

£&vBa kol vl TotdvTol dyalAOUEVa TTEPVYEGTLY,
KAoyynoov mpokafiloviov, cuapayel 6 te ASU®V.

Sa deras mangd var att se som tusende skaror av faglar,
flyttande tranor och géss eller ock langhalsade tranor,
vilka pa Asiens angd kring Kaystrios’ rinnande flode
flyga omkring under idelig lek och av vingarna yvas,
innan de skriande &ter sla ner, och det skallar kring angen.
(1. 2.459-63)


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/SB1.html
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For dessa tva episka liknelser galler att de far helt andra konnotationer som sjélvstandiga bilder
an som led i en metafor. Tankarna leds till var, liv och natur, inte till en hér, till krig och dod.
Jag aterkommer langre fram med att diskutera betydelsen av dessa fredliga episka liknelser i
bok 2.

Tva episka liknelser i lliaden bygger pad metaforen MANNISKAN AR EN VAXT. Den
forsta ar 11. 4.482-89:

TpMOTOV Yap v i6vta BdAe otiifog mapa paldv
de&16v, AvTIKPL O€ 01" DoV YdAkeov Eyxog
MA0ev- O & &v koviniot yapol Técev oiyelpog g,
7 péT° &v elapevijt ELeog peydloto mepHKnt
Agin, atdp € oi 6lot &’ AKpoTATNL TEPVAGLY
Vv 1év 0° appatonnyog avnp aibwovi cidnpot
EEETap’, depa TTuv KAy TEPIKOAAET dippmt:

1 pév v alopévn kelton Totopoio wop’ Oybag:

Medan i spetsen han stred, fick han stéten till hdger i brostet
strax under vartan, och ut gick kopparspetsade lansen

tvars genom skuldran, och fallen han lag uti stoftet som poppeln
vilken star reslig och skon i en séanka pa fuktiga angen,
glansande slat pa sin stam och med grénskande grenar i toppen
tills vagnmakaren hugger den ner med det blankande jarnet

for att en hjulring boja darav till en blivande praktvagn,

och den forvissnad ligger dér se’n uppa stranden av floden.

Det andra exemplet ar 1. 20.495-502:

¢ & dte Tig LeOEML POaG BpoEVAG EDPLUETOTOVG
Tpépeval kpi AeVKOV EDKTIHEVIL &V AT,

PILEa e AT’ €yévovto BodV DTTO TOGG’ EPYDK®V,
MG VT’ AyAAijog peyadvpon pmvoyeg itmot

oteifov opod vékvag te Kai domidag: aipatt 8’ dEmv
vépBev Gmag memdlokTo Kal dvtuyeg ol Tepl dippov,
ac ap’ ao’ inmeiov onAénv padauryysc EBaiiov

ai T’ 4’ OMocOTPMV:

Som nar en man, som har okat ihop bredpanniga oxar,

later pa logens golv dem tréska de mognade kornet;

ledigt det skiljer sig ut under bdlande oxarnas fotter:

sa framfor balde Achilles’ vagn hans stampande héstar
trampade bade pa skoldar och lik, och pa vagnen blev axeln
solad inunder av blod och pa stodjestangen kring vagnsstoln
sprutade blodstank upp fran hastarnas stampande hovar

och ifran hjulen jamval.

Manniskan liknas vid ett trad respektive sad. I dessa bada liknelser driver Homeros metaforen
ett steg vidare till det absurda: som om man kunde tillverka nagot nyttigt av den doda kroppen,
som ett vagnshijul eller nagot atbart. | bildleden balanseras det destruktiva av ett skapande av
en nyttighet medan det i sakleden bara finns destruktivitet. Effekten blir att krigets destruktivitet
betonas. Ytterligare ett exempel &r 1l. 11.269-72:

¢ &’ 0T’ av @divovoav Exmt fErog 6&L yuvaika,
dpud, 10 te Tpoiciot poyootokot Eikeibuian,
“Hpng Buyatépeg mikpag ddivog Exovoat,
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MG OEET” 0OVVN dvev pévog Atpeidoo:

ja, som en fodande kvinna ar kvald av den stingande pilen,
genomtréngande skarp, som de barska forlossningsgudinnor,
dottrar av Hera, ha sant, som ha fédslopinan till vapen,
salunda kande Atriden sig kvald av de skarpaste smartor.

Den explicita likheten mellan bildled och sakled ar smartan hos Agamemnon och den fodande
kvinnan. En narliggande implicit tolkning ar att den sarade Agamemnon nu &r lika stridsduglig
som en havande kvinna. Ocksa denna liknelse innehaller en kontrast: manlig destruktivitet i
krig mot kvinnligt fédande. Om kontrasten ar betydelsebarande, vad vill den da uttrycka?
Handlar den fortfarande om Agamemnon, om att hans 6de ar beseglat: han kommer att vinna
kriget men skall inte 6verleva sin hemkomst eller att han ar oférmdgen att skapa nagot nytt
forlosande for grekerna? Eller &r det en feministisk deklaration om méan och krig som den som
Euripides later Medea uttala?®® Ocksé for denna liknelse galler att tolkningen av kontrasten
kanns mer oséker &n den metaforiska likheten.

I alla dessa liknelser innehaller bildledet inte bara korrespondenser med sakledet utan ocksa
kontraster. Hur forhaller sig dessa kontraster till de skillnader som Ready anser definierar en
liknelse och som refererats tidigare i uppsatsen.®® Med skillnader menar Ready en konkret
fysisk skillnad mellan tva objekt i bildled och sakled, den som t.ex. existerar i jamférelsen
mellan en manniska och ett trdd. De kontraster vi funnit i vissa liknelser mellan bildled och
sakled avser snarare abstrakta begrepp som fodelse/dod, krig/fred och skapande/destruktion.

Jag har tidigare havdat att det & mojligt att uppfatta bildledet i en liknelse som en
sjalvstandig bild, vilket ocksa citaten fran Svenbro och Delblanc vittnar om.* Grunden for detta
ar enkel: bildledet &r i sig en komplett bild, en miniberéttelse som adderas till narrativet som
forklaring. Det innebér att om den metaforiska férankringen till narrativet kapas, frigors en bild
som kan uppfattas oberoende av metaforen. Det géller i princip alla episka liknelser, men
uppfattas mest naturligt med de liknelser som innehaller fler detaljer och kontraster till sakledet.
Liknelsen &r i forsta hand konstruerad for att lasaren ska dgna sig at en metaforisk tolkning, dvs
finna likheter mellan bildled och sakled. Finns det da element i bildledet vilka saknar
motsvarighet i sakledet eller t.o.m. utgor kontraster &r det lattare att skifta sin uppmarksamhet
fran liknelsen som metafor till bilden som helhet. Att skifta mellan metafor och bild blir som
att betrakta en fixeringsbild av det slag som brukar presenteras i grundldggande larobocker i
perceptionspsykologi. Vi kénner alla till bilden dar vi omvéxlande kan se ett fult haxansikte
och profilen av en ung kvinna.

Hur kommer det sig att vi kan finna s& manga exempel pa kontraster i de episka liknelserna
hos Homeros nar vanliga begreppsliga metaforer i stort sett bygger pa likhet mellan kéalldoméan
och maldoméan? | teoriavsnittet refererades Lakoffs och Johnsons uppfattning att en metafor
inte ger en heltdckande definition av ett begrepp utan lyfter fram vissa aspekter av begreppet
och doljer andra: med metaforen ARGUMENT IS WAR doljs t.ex. att diskussion ocksa kan
vara ett fredligt utbyte av tankar, en intellektuell process som leder fram till en gemensam insikt

39 Euripides Medea 267-70:

Det sdgs att kvinnans liv &r utan fara,
hon sitter hemma, mannen gar i krig.
Falskt! Hellre vill jag sté i tre bataljer
bak skdlden an blott en gang foda barn.
(6vers. Hjalmar Gullberg).

40 Ready 2011, s. 14-16.
41 Svenbro s. IX och Delblanc 1992, s. 40.
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pa en hogre niva. Det ar emellertid inte bara vissa aspekter av maldoméanen som déljs utan det
ar ocksa mojligt att dolja aspekter av kalldomanen. Detta kan illustreras med en liknelse som
refererats ovan, 1l. 4.482-89:

TpMOTOV Yap v i6vta BdAe otiifog mapa paldv
de&1ov, AvTiKpL 3& S BLOV YAAKEOV EYYO0G
MA0ev- & & &v koviniot yapoi Técev oiyelpog g,
1 pa T’ év glapevit ELeog peyGA010 TEQUKNL
Agin, atdp € o1 6ot ET” AKPOTATN TEPVAGTV*
Vv 1év 0° appatonnyog avnp aibwovi cidnpot
€Eétap’, dopa Ttuv KAy TeptkaArél dippmt:

o

N pév v alopévn kelton motopoio top’ Oxbag:

Medan i spetsen han stred, fick han stoten till hoger i brostet
strax under vartan, och ut gick kopparspetsade lansen

tvars genom skuldran, och fallen han Iag uti stoftet som poppeln
vilken star reslig och skon i en sanka pa fuktiga angen,
glansande slat pa sin stam och med gronskande grenar i toppen
tills vagnmakaren hugger den ner med det blankande jarnet

for att en hjulring béja dérav till en blivande praktvagn,

och den forvissnad ligger dir se’n uppa stranden av floden.

Som namnts tidigare bygger liknelsen pd metaforen MANNISKAN AR EN VAXT. Vixter
lever och dor som manniskan men kan ocksa processas till nyttiga ting som t.ex. ett vagnshjul.
| en anvandning av denna metafor i vardagsspraket kommer denna aspekt pa vaxter att
undertryckas da man i de flesta fall inte har nagon nytta av en dod manniskokropp. | poesi
daremot kan ett sadant ifragasattande av var metaforiska forstaelse av varlden ge ett nytt
perspektiv. Man kan alltsa konstatera att den vanliga begreppsmetaforen kan undertrycka de
aspekter av kéalldoman och maldoman som svar mot den likhet som man vill demonstrera med
metaforen. En episk liknelse med ett detaljrikt bildled kan av en poet konstrueras som en
kombination av likheter och kontraster. Ett utméarkt exempel pa detta ar Od. 8.523-31:

®¢ 8¢ yovn KAhainot eikov T AUEITECODGA,
O¢ 1€ €fic Tpocbev TOMog AadV Te TECT|OLY,
doTel Kol TeKéEsoY AUVmY VIAEEC TiILap-

1M pév tov Bvnokovta Kol doraipovta idodoa
ape’ a0T@® Yopuévn Alya kokver oi 8¢ T° dmicbhe
KOTTOVTEC H0VPEGGTL UETAPPEVOV NOE Kol DUOVG
gipepov gicavayovot, Tovov T° xépev Kol Oilov:
TG 0° éleevotatm Ayel eOvvbovat mapelai:

¢ Odvoevg éheetvov v’ dPpYGL ddkpvov Eifey.

Som nér en kvinna sig 6ver maken gratande kastar,

som framfor murarna nyss i spetsen fér kdmparna fallit,
viljande varja forgorelsen av fran sin stad och de sina,

och dar hon skadar sin déende man uppgivande andan,
famnar med skérande klagan hans lik, men fiender bakom
slar henne héaftigt pa skuldror och rygg med skaften av spjuten
och bortslapa som tral till ett liv i slit och fortvivlan,

dar hon av 6mkansvéardaste ve blir om kinderna avtérd:

lika s mkansvackande grat rann Ulysses fran dgat.

Om vi betraktar liknelsen som metafor &r likheterna mellan bildled och sakled tydliga: samma
kanslomassiga reaktion hos kvinnan och Odysseus, som var och en har skiljts fran sin familj
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och sitt land. Betraktar vi liknelsen som sjalvstandig bild & den mer &n en schablonmassig
utsaga om kvinnans lott i krig. Detaljerat och med emotionell laddning ges en pregnant bild av
vad som drabbar just denna kvinna och hennes dde lyfts fram och kan jamféras med Odysseus.
Hennes forlust ar total: hennes man &r déd och hon blir slav i ett frammande land. Odysseus
daremot &r hjélten som dverlistade trojanerna och fick staden pa fall. Pa sin vag hem fran Troja
plundrar han andra stader och tar kvinnor som rov, just det 6de som drabbar kvinnan i liknelsen.
Han har misshandlats svart av Poseidon men vid tidpunkten for liknelsen ar Odysseus
hedersgast vid Alkinoos bord och han utlovas en hemfard. Den sjalvstdndiga bilden ger ett
vidare perspektiv an metaforen: jamfoérelsen mellan Odysseus och kvinnan handlar inte langre
bara om likheten i deras emotionella reaktion utan ocksa om skillnaden i levnadséde. Med den
tolkningen blir ocksa bilden av Odysseus komplex: arorik hjalte, offer och forévare. Eller som
den forst raden i Odysséen lyder i Emily Wilsons engelska Oversattning: ”Tell me about a
complicated man.”*? Vljer man att uppfatta att Odysseus tarar falls av ren slughet for att vicka
sympati och utverka formaner blir kontrasten &n stérre mellan kvinnan i liknelsen och Odysseus
och liknelsen slar 6ver i grym ironi.

2.3.4 Kan sakledet paverka bildledet?

Om vi analyserar en liknelse som metafor foljer det enligt Lakoff och Johnson att bildledet ar
en bestdmning till sakledet och inte tvartom. Metaforen kan sdagas vara enkelriktad. Men hur
forhaller det sig om vi betraktar bildledet som sjalvstandig bild? I bok 12 véander sig Sarpedon
till Glaukos (1l. 12.322-28):

O TETOV, &l PEv Yo TOLEpOV TEPT TOVOE PuYdVTE
aiel on péMAoyey aynpm T’ dbovaTm Te

£00€e00’, 00TE Kev aNTOG EVI TPDOTOIGL PO OTpNV
0UTé Ke 68 oTEAAOLUL UAyMV G KLOLAVELPOV-

viv &” Eumng yop kipeg épectaoty Bavitolo
popiat, g ok E6TL GUYELY PpoTOv 000 VIAALEAL,
fopev, Né Tt gdyog OpéEopey, Né TIg HUiv.”

Kare, ja kunde vi blott, om vi komma nu undan med livet,

friade vara for alltid fran dod och evinnerligt unga,

varken jag skulle da sjalv uti drabbningen slass bland de framste,
heller ej stallde jag dig i den mannafrejdande striden;

nu daremot, da i tusendetal oss dodens gudinnor

hota i alla fall, dem ej dodlig kan fly eller undga,

framat att 6ka var fiendes lov eller ocksa vart eget!

Sarpedon finner att de grundldggande existentiella villkoren inte skiljer sig mellan krig och
fred. Flera av liknelserna i slutet av bok 12 har citerats tidigare i uppsatsen som exempel pa en
distanserad eller surrealistisk bild av kriget. | nagra av dessa liknelser kan man urskilja att kriget
i sakledet ocksa far karaktarisera bildledet i linje med Sarpedons konstaterande att det fredliga
livet inte heller &r befriat fran lidande och dod:

TV &, BG TE VIPAdES Y1OVOC TimTmot Oapetol
uott xeyepiot, éte T’ dpeto unrtieta Zede
VELPEUEVY, AVOPDOTOLoL TPOVGKOUEVOS TA. & KTACL,
KOWNoag 8” avéUovg yéel Eumedov, Oppa KaAhyMt
VYNADY OpEMV KOPLPAG KOl TPOOVOC HKPOVC

42 Homer 2018, s. 105.
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Kol edio AmtovdvTo Koi dvopdv miova Epya-

Koi 77 &0’ GAOG TOMTG KEYLTAL MUEGTY TE KOl AKTTIC,
KOpo O¢ v TpoomAalov Epdketal: GALAL T€ TAVTQ
gilvton kaBdmeph’, 6t EmPpiont Awog dSuppog:

O TOV aupotépmat Aibor Tmtdvto Bopetod.

Som pa en vinterlig dag snoflockarna falla ur luften
myllrande tatt, nar styraren Zeus fatt i sinnet att snoa,
viljande visa for manniskors barn dessa pilarna sina;
vinden han lagger till ro och gjuter ner sng, tills den holjer
bergens Gversta tinnar sa val som klippornas utsprang,
kléverbarande falt och odlarens bérdiga tegar;

ja 6ver skummande havet den strds, 6ver vikar och uddar;
vagorna skvalpa den av sig pa stund, medan eljest blir allting
oversallat darav vid Kronions maktiga snofall.

likasa flogo nu stenarna tatt ifran vardera sidan.

(1. 12.278-87)

Vi konstaterade tidigare att det skapas en stark kontrast mellan stenarnas hardhet och
destruktiva formaga & ena sidan och snons mjukhet och formaga att bilda ett skyddande técke
& den andra, och detta skénker stridsscenen ett drag av overklighet. A andra sidan finns det en
tvetydighet i snons egenskaper: den skadar inte genom tyngd och hardhet men genom sin kyla.
Den &r en del av vintern. DOD AR VINTER é&r en vanlig metafor och i denna liknelse kommer
vintern att kvava kléverbarande falt och odlarens bordiga tegar. Stenregnet i sakledet forstarker
den dddliga karaktéren av snon. Den eviga vaxlingen mellan sommar och vinter blir en bild av
att generationer fods och dér medan félt och tegar finns kvar och blir en bild av hur familj och
nation bestér, i enlighet med Woffords analys, som namnts tidigare.** Nasta exempel, II.
12.421-26, har ocksa refererats tidigare:

AN g T’ ap’ odpoiot 3O’ avépe dnpraacbov
LETP’ €V yepoiv Exovieg EmEVVmL v apovpnt,

& T’ OAlyml évi ydpot EpilnTov mepi iomg,

®¢ Gpo Tovg d1éepyov EmdA&ieg: ol &’ Hmep adTEDV
dNovv ANV apei ot)Becot Posiag

aomidog 0KOKAOVC Ao G TE TTEPOEVTA.

utan som lantman tva sta och kivas om &gornas ragang,

var med sin matstang, uppa mark, som forut varit gemensam,
och jordremsan forvallar dem tvist, da den lika skall delas:
sa blott ett brostvarn skilde nu dem, och de tvars dver detta
tjurhudsskoldarna htggo itu pa varandra kring brostet

bade de stora och rundade skont och de latta av rahud.

Vi kunde tidigare konstatera att liknelsen & en omvéndning av metaforen ARGUMENT 1S
WAR. | inledningen ndmnde jag ocksd att Lakoff och Johnson anser att en metafor &r
“enkelriktad”. Kdlldoméinen forklarar méldoméanen och inte tviartom. Att vinda pd metaforen
till WAR IS ARGUMENT ger en distanserad surrealistisk syn pa kampen mellan hararna. Om
vi vander tillbaka till den etablerade metaforen i vardagsspraket ARGUMENT IS WAR
kommer sakledet i liknelsen att karaktarisera bildledet. Krigets logik préaglar ocksa fredliga
konflikter. 1l. 12.433-36 &r det tredje exemplet som ocksa refererats tidigare:

3 Wofford 1992, s. 67-68.
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AN’ Exov, Mg Te TAAOVTO YOVT] XEPVIITLS AANONG,
1 1€ oTaduoV Eyovca Kol ipLov AUEig avELKEL
icdlova’, tva Tousiv dewéa picBov Gpnrat.

_O¢ p&v tév &mi o0, pdym tétoto TTOLepdq Te.

Striden stod jamn som en vag i den érliga spinnerskans hander,
vilken i ena skalen lagt ull och vikt i den andra,

och som nu véger sa ratt for att tjana en smula at barnen:
likasa vagde nu jamt mellan hararna blodiga striden.

Trojaner och greker kdampar mot varandra utan att vinna terrang. Bada sidor tvingas in i en
terrorbalans dar deras dverlevnad standigt ar hotad. Den fattiga spinnerskans mojlighet att ge
sina barn mat begransas av vagens terrorbalans. Maktforhallanden paverkar éverlevnaden bade
i krig och fred.

Ytterligare ett exempel pa att sakledet paverkar bildledet galler generellt kontrasten i lliaden
mellan krigiskt sakled och fredligt bildled i manga av liknelserna. Det krigiska i berattelsen
kommer snarast forstarka den fredliga och harmoniska karaktéren av bildleden. ”Fonsterluckor
mot en fridfull och solig virld” som Delblanc skriver.**

Till slut vill jag atervanda till det exempel som citerats tidigare i uppsatsen som Lakoff och
Turner anvéander for att visa att liknelser med ett mentalt bildled fungerar som metaforer:

Now women-rivers

belted with silver fish

move unhurried as women in love

at dawn after a night with their lovers.
(The Peacock Egg, p.71)

Lakoffs och Turners tolkning &r att bilden av en indiankvinnans sakta slingriga gang motsvarar
flodens sakta slingriga flode. Skimret fran ett fiskstim liknas vid kvinnans bélte. Till den
tolkningen kan fogas att det inte bara finns en gverenstdmmelse i utseende och rorelse mellan
kvinnan och floden utan ménskliga emotioner fors ocksa over fran kvinnan till floden.*® Men
kan man inte uppleva ett utbyte at andra hallet mellan bilderna av floden och kvinnan? Kommer
inte bilden av flodens lugna, méktiga flode ocksa att farga bilden av kvinnan? Tva sérdrag i
dikten forstarker valet av denna tolkning:1) uttrycket woman-river skanker ett kvinnligt kon at
floden. 2) Som tidigare refererats i uppsatsen menar Lakoff och Turner att det finns en
ekonomisk princip i valet av niva i modellen the “great chain of being” for bilden i ordsprak
for att inte ge 6verflodig information och eftersom egenskaperna ar farre langre ner i hierarkin
stravar uttrycket efter lagsta mojliga niva. | denna dikt befinner sig sakledet pa lagre niva an
bildledet, vilket &r ovanligt for ordsprak. For episka liknelser i Iliaden och Odysséen &r detta
ocksa séllsynt och intraffar som tidigare namnts bara i 3% och da handlar det nastan alltid om
att en hjalte jamfors med en gud. Denna logik gor det naturligt att ocksa lata floden karaktarisera
kvinnan. Om man accepterar den tolkningen kommer dikten att bli mer &n ett exempel pa att
en mental bild kan fungera som metafor i Lakoffs och Turners mening. Den innehaller ocksa
en interaktion mellan tva sjalvstandiga bilder, dar sakledet ocksa paverkar bildledet.

4 Delblanc 1992, s. 40.
45 |_akoff och Turner 1989 s. 91.
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2.4.5 Bild eller metafor?

For vissa episka liknelser kan det uppsta tveksamhet om nagot begrepp i bildledet ska tolkas
som en del av en metafor eller som en kontrast mellan bildled och sakled. For att diskutera detta
utgar jag fran Scotts analys av liknelser i lliadens andra bok.*® | boken provar Agamemnon
stamningen i haren genom att foresla att man nu skall segla hem fran kriget. Svaret blir att alla
grekiska soldater rusar till stranden for att sitta skeppen i sjon. Med storsta svarighet kan
Odysseus vanda forloppet. Haren samlas och rycker till slut ut pa slagfaltet. Darefter foljer
skeppskatalogen som fortecknar krigsmakten pa bada sidor.

Scott visar att Homeros véljer traditionella motiv for att beskriva en har som insekter, faglar
och naturfenomen som eld, vagor och vindar. Varje sadan motivkrets kallar Scott for simileme
Han finner ocksa att Homeros genomgaende i bok 2 avstar fran de mer valdsamma varianterna
av varje simileme och konstaterar att detta speglar beskrivningen i narrativet av en krigstrott
och oheroisk armé. Scott gar s langt att han havdar att temat for boken & Agamemnons
bristande ledarskap. Har foljer nagra exempel pa sadana liknelser i bok 2:

Note po1dov advawmv E0vea ToAAG,

ai e katd oTtafuov Touvniov NHAdcKovoy
dpm év elapwvijt, 6te € YAGYOg dyyea devet,
t6oo01 énl Tpmdeoat kapm Kopdwvteg Ayotol
€v medimt iotavto, dloppaicat LEPAMDTES.

Sadan som flugornas mangd, som i tata och vimlande skaror
svarma bestandigt omkring invid boskapsherdarnas fallor
uti den varliga tid, da stavjorna fuktas av mjolken;

sadan var mangden att se, da de lockiga mén av Achaia
stallde pa slatten sig upp i sin iver att troerna krossa.

(1l. 2.469-73, som tidigare citerats)

Scott konstaterar att blotta valet av flugor i stéllet for bin och getingar, som &r vanliga i
krigsliknelser, ger ett mindre aggressivt uttryck. Harens storlek anges genom flugornas mangd
och flugornas rérelse utan bestamd riktning tyder pa bristande samling och organisation. Scotts
analys av bristande ledarskap stods ocksa av modellen “the great chain of being.” | denna
hierarkiska ordning k&nnetecknas insekter av en kollektiv instinkt utan ett 6verordnat styrande
intellekt. Liknelsen séger att den grekiska haren har regredierat. Nasta exempel ar 1. 2.459-63,
som har citerats tidigare:

TV &, Og T’ dpvibov metenvdVY EBvea TOALG,
ANVAV 7| YEPAV®V T} KOKV®V S0VAY0dElp®V,
Aocion(1) év Aeipudvt Kabotpiov auei péebpa

£&vBa kol vl TotdvTol dyalAOpEVa TTEPVYEGTLY,
KAoyynoov tpokadiloviov, cpopayel 6€ T ASU®V.

a deras mangd var att se som tusende skaror av faglar,
flyttande tranor och gass eller ock langhalsade tranor,
vilka pa Asiens éngd kring Kaystrios’ rinnande flode
flyga omkring under idelig lek och av vingarna yvas,
innan de skriande ater sla ner, och det skallar kring dngen.

46 Scott 2009, s. 44-58.
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Aterigen betonas méngden faglar, deras varierande utseende och fria lek. De fagelarter som
omnamns &r inte rovfaglar och Scott papekar att samma arter aterfinns i 1l. 15.690 och da som
offer for en 6rn. Inte heller har ges en traditionell liknelse for att beskriva en armé som
forbereder sig for krig. Det tredje exemplet &r 1l. 2.209-12:

oDTIC EMEGGEVOVTO VEDV 8o Kod KMG18mV

NyAL, ©g 6te Kdua ToAvpAoicPoto Baidoong
aiyloh®d1 peydio Bpépetal, cpapayel 6€ T TOVTOG.
®¢ 6 ye xopavémv dieme oTpatdV: 016 dyopnvoe

Sé& genom lagret han myndig gick fram och till tinget anyo
strommade krigarne hastigt ihop ifran skeppen och télten
under ett larm som av brusande hav, nér de valdiga vagor
ryta mot stupande strand och det danar vitt dver djupet.

Scott kommenterar denna liknelse: ”This is a scene that could well attract picnickers and hikers
- not much threat compared to the violent whirlwind that is present elsewhere in the simile
repertoire.” Scotts karaktaristik forefaller overdriven. Liknelsen ar snarare ett exempel pa ett
gransfall mellan destruktiv och icke-destruktiv bild. | huvudsak har anda de tre liknelserna en
fredlig karaktér. Scott tolkar denna fredliga karaktér: ”Because the tone of the similes sharply
diverges from the war preparations in the narrative, their consistency strongly supports the
theme of weakened leadership.” Om vi applicerar distinktionen metafor - sjalvstandig bild ser
vi att Scott betraktar den fredliga karaktaren i liknelserna som en del av en metafor: bildernas
fredliga karaktér skildrar den grekiska haren som krigsoduglig.

Jag foreslar en alternativ tolkning som innebar att den fredliga karaktaren ar en del av den
sjalvstandiga bilden och utgor en kontrast till kriget som helhet. Trots lockande krigsbyten,
lojaliteter och pliktkénsla kénner grekerna att kriget ar orimligt. Det ar orimligt att strida i nio
ar utan framgang och det ar ocksa orimligt att s& manga skall offra liv och lem i ett krig som
grundar sig i en konflikt mellan tva individer, Menelaos och Paris. Detta senare tema utvecklas
vidare i bok 3 nar Paris foreslar att kriget skall avgoras genom en kamp mellan honom och
Menelaos. Bada parter uppfattar att kriget & en olycka och accepterar forslaget men den
I6sningen av konflikten saboteras av gudarna. Bok 2 kan ses som en maktig uppmarsch av den
grekiska armén fram till 6gonblicket i bok 3 nér ett stort faltslag skall reduceras till en envig
mellan tva man. Berattelsen, liknelserna och skeppskatalogen skapar tillsammans en bild av
den valdiga grekiska haren, som i envigen skulle reduceras till en enda person, Menelaos. Den
fredliga karaktéren i liknelserna kan i detta perspektiv uppfattas som hagringar av fred i en 6ken
av krig. Med den tolkningen blir inte den fredliga tonen i liknelserna en egenskap hos den
grekiska armén utan utgor en kontrast till kriget. Denna kontrast skapas av den sjalvstandiga
bilden. B&da tolkningarna & mojliga och representerar tvd motsatta perspektiv i lliaden. A ena
sidan &r kriget en heroisk kamp, a andra sidan en masslakt.

3. Sammanfattning

Jag har valt att begransa min undersékning av liknelser i Iliaden och Odysseen till episka
liknelser. For det forsta innebér valet av liknelser med en handling eller en handelse en
mojlighet att klassificera dessa som destruktiva eller icke-destruktiva. En annan typ av liknelse,
t.ex. nar en manniska liknas vid en gud tillater inte nagon sadan indelning. Gudar ar ju bade
destruktiva och icke-destruktiva! For det andra & manga av de episka liknelserna omfattande
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och detaljrika och erbjuder kontrasterande element till sakledet, vilket ligger till grund for mitt
resonemang om att episka liknelser bade kan uppfattas som metaforer i Lakoffs och Johnsons
mening och som fristaende bilder.

Episka liknelser forekommer mer frekvent i lliaden &n i Odyssén. Férekomsten av liknelser
varierar kraftigt mellan de olika bdckerna, framfor allt i Iliaden, och bocker med hég frekvens
av liknelser upptréader i kluster. Det galler sarskilt tydligt for lliaden. Handlingen i Iliadens
bocker med manga episka liknelser &r i stor utstrackning forknippad med fysiskt vald medan
detta inte galler i samma utstrackning for Odysséen. En minsta gemensam namnare for bocker
med hog frekvens av episka liknelser i de bada verken ar snarare en berattelse som kannetecknas
av intensitet, tillspetsning eller fortatning.

Iliaden och Odysséen skiljer sig ocksa at betraffande motiv i liknelsernas bildled. Iliaden
refererar till olika ménskliga aktiviteter i 23,6% medan motsvarande siffra for Odysséen &r
52,6%. Kategorin komplexa fysiska foreteelser, som framst innefattar naturfenomen som vagor
storm, eld etc. aterfinns i 27,8% av Iliadens episka liknelser men bara i 3,5 % i Odysséens. Det
aterspeglar det faktum att naturfenomen i lliaden oftast anvands for att karaktarisera en har,
nagon gang en kampande hjalte eller en gud. Liknelser med naturfenomen &r saledes starkt
knutna till krigshandlingar. Om krigiska prestationer star i centrum for berattelsen i lliaden ar
manskliga kanslor, sociala relationer och existentiella forhallanden & mer framtradande i
Odysséen. Jag foreslar att detta ar forklaringen till att manskliga motiv i liknelsernas bildled &r
sa vanliga och komplexa fysiska foreteelser sa fa i Odysséen.

Sakleden i Iliaden har ett fysiskt destruktivt innehall i 80,0% medan motsvarande siffra i
Odysséen endast ar 38,6%. | lliaden &r bildleden destruktiva i 58,5% medan motsvarande siffra
for Odysséen ar 27,6%. Destruktivt innehall ar sdledes lagre i Odysséen bade i sakled och
bildled. Liknelser av typen destruktivt sakled och icke-destruktivt bildled &r vanligare i lliaden
an i Odyssén och den typen av liknelse fyller olika funktioner, t.ex.:

1. For att beskriva enkla fysiska forhallanden utifran vardagliga erfarenheter.

2. For att antyda nedsatt stridbarhet eller nedsatt stridsvilja.

3. For att karaktérisera en hjalte eller en armé som stadig och som ett varn for andra.
4. For att beskriva krigares eller vapens skonhet eller formaga.

5. For att ge ett intryck av emotionell distans eller av overklighet.

En fragestallning i uppsatsen har varit hur applicerbar Lakoffs och Johnsons metaforteori ar pa
Homeros episka liknelser. Konklusionen blir att de episka liknelserna fungerar som metaforer
trots att de bestar av mentala bilder och sprakligt formuleras som liknelser. Homeros anvander
sig ofta av en tydlig explicit likhet mellan bildled och sakled men lamnar ocksa mojligheter till
mer intrikata implicita jamforelser. Emellertid innehaller bildledet i de episka liknelserna ofta
element som &r utan motsvarighet i sakledet och begrepp som star i kontrast till sakledet och
darfor ar ter det sig otillrackligt att beskriva den episka liknelsen enbart som en metafor. Jag
har argumenterat for att det ar mojligt for lasaren att frikoppla bilden fran det metaforiska
anspraket pa likhet mellan bildled och sakled, sa att bilden far ett eget liv och interagerar med
sakledet pa ett annat satt jamfort med metaforen. Grunden for detta &r att bildledet i sig ar en
komplett bild eller en serie av bilder, en miniberattelse som adderas till narrativet som
forklaring. Det innebér att om den metaforiska forankringen till narrativet kapas, frigors en bild
som kan uppfattas oberoende av metaforen.
Diskussionen om forhallandet mellan metafor och sjalvstandig bild kan sammanfattas:
1) Lasaren kan vaxla mellan att uppfatta liknelsen som en metafor och att betrakta bildledet
som en sjélvstandig bild.
2) Det ar fruktbart att analysera vissa episka liknelser bade som metafor och sjalvstandig
bild.
3) Den sjélvstandiga bilden kan ha andra konnotationer an metaforen.
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4) Den sjalvstandiga bilden kan interagera med sakledet pa ett annat satt &n metaforen.
5) Medan metaforen &r enkelriktad med en kéalldoman som definierar en maldoman, kan
sakledet influera den sjalvstandiga bilden i bildledet.
6) Element i bildledet kan av vissa tolkas som en del av en metafor och av andra som en
del av den sjalvstandiga bilden.
Aven om den kvantitativa analysen omfattar alla liknelser som jag klassificerat som episka
ar den kvalitativa analysen begransad till ett mindre antal exempel fran bada verken och den

delen av analysen kan fordjupas i fortsatta studier. Vidare vore det intressant att studera
forhallandet mellan episka liknelser och liknelser av annat slag i Iliaden och Odysséen.
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5. Appendix

Forteckning och kategorisering av episka liknelser i Iliaden och Odysséen

Forkortningar
G= gudar och 6vernaturliga vésen

VM= vald mot manniska eller dvernaturligt vasen
VD= vald mot djur

MA= maénskligt arbete

ME= mansklig existens

MS= ménsklig samvaro

D= djur

V=véaxter

KFF= komplexa fysiska foreteelser
F= foremal

Dest=destruktiv

IDest= icke-destruktiv

Il.=Iliaden

Od.= Odysséen

Motiv Destruktivitet
Liknelse Sakled Bildled Sakled Bilddled
Il. 2.87 MS D IDest IDest
Il.2.144 MS KFF IDest IDest
Il.2.147 MS KFF IDest IDest
Il. 2.209 MS KFF IDest Dest
Il. 2.326 VM D Dest Dest
Il. 2.394 MS KFF IDest IDest
Il. 2.455 VM KFF Dest Dest
Il. 2.459 VM D Dest IDest
Il. 2.469 VM D Dest IDest
Il.2.474 VM MA Dest IDest
11 2.480 VM D Dest IDest
Il.2.781 VM KFF Dest Dest
Il.3.2 VM D Dest Dest
Il. 3.10 VM KFF Dest IDest
Il. 3.23 VM D Dest Dest
Il. 3.33 VM D Dest Dest
Il. 3.60 ME F IDest Dest
Il. 3.151 ME D IDest IDest
Il. 3.197 VM D Dest IDest
Il. 3.300 VM MA Dest IDest
Il. 4.75 G KFF IDest IDest

1. 4.130 G MS Dest IDest



4141
4.243
4.275
4421
4.433
4.452

.4.482

5.5
5.87
5.136
5.161
5.499
5.522

. 5.554

5.597
5.770
5.782
5.860
5.864
5.902

. 6.146

6.506
7.4
7.63
7.208
8.306
8.338
8.555
94

.9.14

9.323
10.5
10.183
10.351
10.360
10.485
11.27
11.62
11.67
11.113
11.155
11.173
11.269
11.292
11.298
11.305
11.325
11.414
11.474
11.492
11.548
11.558
1241
12. 132

IL. 12.146

ME

VM
VM
VM

MA

KFF
KFF

KFF

KFF
KFF

KFF
KFF

KFF
ME

MV
KFF
KFF

KFF
KFF

KFF
KFF
KFF

KFF
KFF
MA
KFF
KFF

ME
VD

KFF
KFF

VD
VD
KFF

VD

Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Destr
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Destr
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest

IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Destr
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
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12.157
12.167
12.217
12.278
12.299
12.421

11.12.433

12.451
13.63

13.103
13.137
13.178
13.198

.13.242

13.298
13.334
13.389
13471
13.492
13.571

. 13.588

13.795

.13.703

IL. 14.16

14.290
14.394
14.414
14.148
15.80

. 15.170

15.263
15.271
15.358
15.362
15.381
15.410

. 15.579

15.586
15.605
15.618
15.624
15.630
15.679

. 15.690

16.3
16.7
16.156
16. 212
16.259
16.297

. 16.352

16.364
16.384
16.406
16.428

VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM

VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
ME

VM
VM

VM
VM
VM

VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
ME
ME
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM

KFF

KFF

KFF

KFF

KFF

VM
ME
KFF

VD
ME
ME
KFF

Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest

IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest

51



1.
IL. 16.487
.
.
IL. 16.633
.

16.482

16.582
16.589

16.641

. 16.745
1.
1.
.
1.
1.
.

16.752
16.756
16.765
16.823
17.4
17.53

.17.61
1.
1.
.
1.
1.
.

17.109
17.133
17.263
17.281
17.389
17.434

. 17.520
1.
. 17.547
.
1.
1.
.
1.
1.
.
.
1.
.
.

17.541

17.570
17.657
17.674
17.725
17.736
17.742
17.747
17.755
18.161
18.207
18.219

. 18,318
1.
.19.375
.
1.
.
.
1.
.
.
.
.
.
.
.
.

19.357

20.165
20.252
20.403
20.490
20.495
21.12

21.22

21.281
21.346
21.362
21.464
21.493
21.257

.21.522
.
.
.
.

21.573
22.22
22.26
22.93

VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM

VM
VM

ME
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
ME
VM
VM
VM
MS
VM
VM
VM
VM
VM
ME
KFF
KFF
ME

KFF
VM
VM
VM
VM
VM
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MS/VM
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KFF
KFF

MS
KFF
MA

ME
KFF
MA
\%

MA
KFF

KFF

Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest/IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest

Dest
Dest
Dest
IDest/Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
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I.22.127
1l.22.139
1. 22.162
1l.22.189
1. 22.199
1. 22.262
1. 22.308
1. 22.317
1. 22.410
IL. 23.222
1. 23.316
1. 23.431
Il. 23.517
1. 23.598
1. 23.692
1. 23.712
1. 23.760
1. 23.845
1. 24.41

1. 24.81

1. 24.480

Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.

3.73
4.335
4.535
4.791
5.50
5.249
5.328
5.368
5.371
5.394
5.432
5.488
6.102
6.130
6.162
6.232
7.108
7.211
8.124
8.161
8.523
9.313
9.322
9.384
9.391
10.216
10.410
10.416
11411
11.413
11.605
12.251
13.31
13.81

VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
VM
ME
ME
MS
MS
MS
ME
MS
MS
MS
MS
VM

MS
ME
VM
VM
ME

MA
ME
ME
ME
ME
ME
ME
ME
MS
ME

MA
ME
MS
ME
ME

VM
VM

MS
ME
VM
VM
ME

ME
MA

KFF
KFF
ME

MA
MS

MA
KFF

MA
MA

NT
MS
VM

VD

MA

KFF
MA
ME

MA

MA
MA
ME

MA
VM
MA

MA
MA

ME
VD
VD

VD
ME
MA

IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest

IDest
Dest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
Dest
IDest
IDest
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Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.
Od.

15.174
16.216
17.126
17.518
18.29
18.239
19.109
19.205
19.518
20.14
20.25
21.48
21.406
22.299
22.302
22.384
22.402
22.468
23.159
23.233
24.6
24.253
24.538

VM
ME
VM
ME
VM
ME
MA
ME
ME
ME
ME

MA

VM
VM
VM
VM

ME
ME
ME
VM

ME
VD
ME
MA
KFF

Dest
IDest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest

Dest
Dest
Dest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
Dest
Dest
Dest
Dest
Dest
IDest
IDest
IDest
IDest
Dest
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