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1 Inledning - Musikrorelsen

“Har vi tur sa tar historien inte slut pa lange én,

',’

Och det &r vi som &r legenderna for de som kommer sen

Sa sjunger Mikael Wiehe och resten av Hoola Bandoola Band i laten Rocksamba, fran 1972. Det
ar en textstrof som kan sammanfatta 1970-talets progressiva musikrorelse ganska vél. Dar finns
framtidstron; forhoppningen om att historien inte ar slut, och att morgondagen kan bli béttre. Dér
finns dven tron pd att det man gor nu blir ihdgkommet i lang tid framdver. Musikrorelsen hade en
narmast outtréttlig formaga att skapa legender. Genom att vara hogljudda, genom att spela musik
och inte minst genom att debattera diskutera i tidskriften Musikens Makt ville de ta kontroll ver

den historia som lag framfor dem, och forma den enligt deras bevag.

Idag ses musikrorelsen av minga som ett lustigt fenomen; som ett antikvariat fran en tid da
mycket var i fordndring och végen framat gick at ménga hill. P4 sin tid var dock rorelsen en
aktiv spelare 1 samhéllet. Nar 1960-talet 6vergick i ett 1970-tal, och den radikala
ungdomsvinstern blev dldre kunde kampen for en béttre vérld ta ett kliv framét, inte minst
genom musiken.! Alla husockupationer, musikfester och manifestationer, som idag mest framstér
som nagra slags bisarra ungdomsuppror, var dar och da uppriktigt menade. Wiehe, och alla andra
musiker, trodde pa varenda ord de sjong. Musikrdrelsen skulle skapa en béttre varld for alla, och

de skydde fa till inga medel for att na dit.

1.1 Syfte och frigestéllningar

Vad denna uppsats syftar till att uppna ar att belysa hur musikrorelsen i allménhet och tidskriften
Mousikens Makt, som kommer att beskrivas i mer detalj senare, 1 synnerhet ville konstruera en
“sanning” om verkligheten utifrdn sina samhéllspolitiska ambitioner. Med utgangspunkten att
kopplingen mellan kultur och politik séllan har varit sa stark i Sverige som den var under

1970-talet, vilket kan hdvdas dven var en timligen unik situation, framstar det som viktigt att fa

' Ostberg, Kjell. 1968 - Niir allting var i rorelse. 2: uppl. Stockholm: Bokfdrliggarna Réda Rummet, 2018. s.89.



detta utrett. Genom att metodiskt dissekera den diskurs som skapas 1 Musikens Makts texter torde
det vara mojligt att analysera den varldsbild som musikrorelsen byggde pa. Nar man konstruerar
en “sanning” om, och begreppsliggor, saker och tings tillstdnd, utévas makt. Uppsatsen syftar

dven till att analysera denna makt, eller hegemoni, som syns i Musikens Makt.

Utover detta finns det ett syfte i att kartligga och klargora centrala begrepp vilka anvands i
killmaterialet. Manga begrepp typiska for sitt ssmmanhang dyker genomgaende upp 1 materialet,
och ar séledes en del av diskursens roda trad. Denna begreppsanalys ar ténkt att fungera bade
som en del i den storre analysen, och som ett mal i sig. Podngen med detta &r att dessa begrepp
och uttryck 1 manga fall behover ringas in och forklaras, for att mojliggora en djupare forstaelse

av analysen.

Utifrdn det beskrivna syftet har en fragestallning samt en underfrdga formulerats. De lyder:
e Vilka “sanningar” dr det som Musikens Makt och musikrorelsen vill konstruera om
samhdllet och verkligheten, och finns det politiska ambitioner i deras diskurs?
o Vilken innebord ldgger Musikens Makt och musikrorelsen i de typiska begrepp

som genomgaende anvinds?

1.2 Metod och teori

Vad denna uppsats i stort &mnar att ta sikte pa dr de diskursiva monster som gar att urskilja 1
killmaterialet. Diskursanalysen dr alltsa den analytiska metod som ligger ndrmast till hands. I
Louise Berglund och Agneta Neys bok Historikerns hantverk beskrivs diskursanalysen som en
del av det bredare begreppet textanalys, som “tar sikte pa hur utsagor och texter passar in i ett
monster”.? Detta dr en definition som till stor del tar avstamp i Michel Foucaults diskursiva
teorier. Foucault menade att man bor studera sprakliga regelbundenheter, och se hur ord och
begrepp relaterar till varandra.® Diskursen bildas alltsd av spraket, och uppritthélls av en praktik.

Foucault skrev 1 sin bok Vetandets arkeologi att i ett praktiskt félt, i Foucaults exempel

2 Berglund, Louise & Ney, Agneta. Historikerns hantverk: Om historieskrivning, teori och metod. 1: uppl. Lund:
Studentlitteratur, 2015. s.160.
? Foucault, Michel. Vetandets arkeologi. 2: uppl. Lund: Arkiv forlag, 2012. s.45.



medicinen, skapas och anvinds en praktisk diskurs av och inom en institution, det vill sdga
ldkarna. Detta betyder dven att denna grupp, eller institution, blir bérare av just sin diskurs.*
Anna Nilsson Hammar beskriver det i sin text Diskursanalys som att diskurser anvdnds som ett
vapen i en kamp om tolkningsforetradet. Genom att framfora en viss diskurs vill man skapa ett
prejudikat; en norm inom ett visst omrade.” I forhallande till kdllmaterialet ar diskursanalysen
anvéindbar for att blottldgga tankemdnster gemensamma for musikrorelsen. Med hjélp av denna

analys gér det att tyda vad som dr norm, vad som inte dr norm, och hur omvérlden tolkas.

Pa ett djupare plan finns det tva sitt att angripa diskurser pa. En metod &r den som i Nilsson
Hammars text kallas for den genealogiska diskursmetoden. Denna diskursmetod, dven den med
ursprung i Foucaults verk, &mnar att se pa fordndringar i diskursen over tid, till skillnad frén den
sé kallade arkeologiska diskursmetoden, vilken snarare anvédnds for att beskriva en diskurs vid en
viss tidpunkt.® Intresset for denna undersokning &r inte nodvindigtvis att se fordndringar, utan
den har snarare fokus pa den 6vergripande diskurs som géllde for hela den aviserade

tidsperioden. Analysen kommer alltsa att luta nagot at den senare metoden.

Inom diskursanalysen kommer dven inga att tyda och tolka de specifika begrepp som gar igenom
killmaterialet, vilket framstar som nédvéandigt for att kunna genomfora en djupare analys av
diskursen i Musikens Makt. Det ar alltsa inte en fraga om en regelritt begreppsanalys, dér syftet
oftast &r att skapa en innebdrd i ett begrepp, utan snarare att tolka vilken innebord som
avsdndarna lagger 1 begreppen, for att pd sa sitt gora dessa begrepp mer forstaeliga och

hanterbara, vilket i sin tur kommer att underlétta den stérre och djupare diskursanalysen.

Maktteorier &r ofta tdtt sammanknutna med diskurser och diskursanalysen. “Makt dr och forblir
en av de mest visentliga komponenterna i diskursanalyser,” skriver Nilsson Hammar.” For

Foucault dr makten produktiv och aktiv; den handlar hela tiden for att, med diskursen som

* Foucault, Vetandets arkeologi, $.59.

5 Nilsson Hammar, Anna. Diskursanalys. I Metod: Guide for historiska studier, Martin Gustavsson & Yvonne
Svanstrom (red.), s. 134. Lund: Studentlitteratur. 2018.

6 Nilsson Hammar, Diskursanalys, s.137-138.

7 Nilsson Hammar, Diskursanalys, s.140.



verktyg, uppmuntra eller utesluta viss kunskap som, inom denna diskurs, anses felaktig.® P4 detta
sétt fungerar alltsd en diskurs som ett maktutovningsverktyg, eller ndgot mildare uttryckt som ett
verktyg for foresprakande av kunskap och utvalda sanningar. Utifran detta blir det mojligt att
identifiera den “sanning” som Musikens Makt vill konstruera, och sedan dekonstruera samt

beskriva denna.

Intresset for denna uppsats ligger alltsa inte i den maktteori som framfors av Steven Luke, och
som redogdrs for 1 Kristina Boréus och Goran Bergstroms bok Textens mening och makt. Luke
diskuterar makt utifran de aktorer som utovar den, och hur férhallandet mellan dessa aktorer tar
sin skepnad.’ Syftet i denna undersdkning ér inte att ta reda pd vem som har makt, utan snarare
hur den utévas. “Hos Foucault har individer inte makt, utan dr snarare platser for makt.” skriver
Boréus och Bergstrom om Foucaults maktsyn.'® Det ar snarare denna tanke som kommer att

genomsyra undersokningen, dir individen byts ut mot Musikens Makt som en plats for makt.

1.3 Forskningsliage och litteratur

Inom musikrorelsens egna historieskrivning dr boken Proggen: Musikrorelsens uppgdang och fall
ett centralt verk. Den utkom for forsta gdngen 1999, skriven av Hékan Lahger, en vélmeriterad
musikjournalist som dessutom rorde sig i musikrorelsens kretsar nér det begav sig.!" Boken dr en
genomgang av musikrorelsen ur flera perspektiv, bade musikaliska och politiska. En av bokens
egenskaper ar just den att den ar skriven ur ett insider-perspektiv, dar Lahger forsoker redogora
for individerna och de sma processerna, och hur dessa forholl sig till den storre historien.
Lahgers bok dr dock inte utan problem. I podcasten Snedtiankt med Kalle Lind, i ett avsnitt om
det feministiska proggruppen Rdda Bonor, menar Kaya Alander, en av medlemmarna i sagda

grupp, att Hikan Lahger tyckte illa om Roda Bonor. Detta trots att gruppen, enligt Alander, vid

8 Nilsson Hammar, Diskursanalys. s.138.

° Boréus, Kristina & Bergstrom, Goéran. Textens mening och makt: metodbok i samhdillsvetenskaplig text- och
diskursanalys. 4:uppl. Lund: Studentlitteratur, 2018. s.18.

1 Boréus, Bergstrom. Textens mening och makt. s.18.

" Norstedts. Hikan Lahger. http://www.norstedts.se/forfattare/118835-hakan-lahger (Himtad 2020-05-22).
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sin hojdpunkt salde nést flest skivor efter Hoola Bandoola Band i Sverige.'? Mycket riktigt ar det
ett faktum att Roda Bonor inte dverhuvudtaget figurerar i Lahgers bok. Alander fortsitter med att
sdga att “...den boken skulle heta “Hur jag ser pa proggen” egentligen, for den fér ju verkligen
inte tas som en bibel...”. Forfattarens nirvaro dr nagot som definitivt mérks vid en genomlédsning
av boken, och att den skulle vara en fullstdndigt objektiv framstédllning av hidndelsernas forlopp
vore naivt att tro. Styrkan i Lahgers bok ligger framforallt i intervjuerna med musikrorelsens
viktigaste personer som boken bygger pa, och ur dessa, i kombination med Lahgers egna tankar,

ar det majligt att extrahera en idévérld, snarare dn en objektiv presentation.

En bok som dven é&r viktig for denna undersokning &r Alf Arvidssons Musik och politik hor ihop:
Diskussioner, stdillningstaganden och musikskapande 1965-1980, publicerad 2008. Arvidsson &r
etnolog vid Umea universitet, och specialiserad pd musik i samhéllet.” Hans bok har alltsa en
betydligt mer akademisk framtoning &n Lahgers bok, och har ett helt annat ansprak pa
teoretisering och resonemang. Arvidssons syfte dr att utgd frén just musiken i sig, och dé inte
endast proggmusiken, och koppla det till den angivna tidens politiska stromningar. Boken letar
sig alltsd utanfor musikrdrelsen och plockar upp andra musikaliska scener som existerade
samtidigt. Det dr dock framst kapitlen rérande musikrdrelsen och proggen som kommer att

anvéndas 1 denna undersokning.

Annu en bok i &mnet “musik/politik” ir John Streets Music & Politics, publicerad 2012. Som
Professor of Politics vid the University of East Anglia har Street en mer statsvetenskaplig ansats
mot dmnet." For honom dr musik och politik inte bara ndgot som tillfilligt kan sammanflétas,
utan att musik snarare r en politisk yttring i sig.' Till skillnad fran Arvidsson har Street
dessutom ett mycket mer internationellt och 6vergripande perspektiv, och behandlar mer musik
och politik i sig, snarare an deras foretrddare. Boken kommer alltsd mestadels att anvidndas for att

resonera kring kopplingen mellan musik och politik.

12 Lind, Kalle. Snedtinkt - om Réda Bénor. (Podcast). Malmé: Sveriges Radio. 2016.
https://sverigesradio.se/sida/avsnitt/837375?programid=4747.

13 Umea4 universitet. AIf Arvidsson. https://www.umu.se/personal/alf-arvidsson/ (Himtad 2020-05-22).
' Street, John. Music & Politics. 1:uppl. Cambridge: Polity Press. baksidan.

13 Street. Music & Politics. s.1.
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Naér det géller regelritt akademisk forskning &r det uppenbart att musikrorelsen ar ett smalt
forskningsdmne. De tva namn som i forskarsammanhang mest dyker upp dr Johan Fornés och
Alf Arvidsson. Fornds skrev redan 1979 boken Musikrorelsen - En motoffentlighet?, och foljde
upp denna med doktorsavhandlingen Tdltprojektet - Musikteater som manifestation 1985. Han
innehar en position som professor emeritus vid Sodertorns hdgskola, och bedriver forskning
kring mediekultur och kulturell intersektionalitet.'® Fornés ser alltsd mer till det mediala och
kommunikativa i kulturella rorelser, och har inte nddvandigtvis med det politiska perspektivet.
Hans verks nérhet till den aktuella tidpunkten &r dock nagot som kittlar. Arvidsson, som redan ar
presenterad, har forutom musikrorelsen dven forskat i dldre folkmusik och muntligt berittande."”
Utover deras verk finns det ett fatal akademiska uppsatser i &mnet, sdsom Bjorn Hedenvinds
masteruppsats “Maktens musik, Svensktoppens och hitlistornas eldndiga dravel” frén 2019. 1
denna forsoker Hedenvind se vilka mekanismer och vilken retorik som finns 1 Musikens Makt,

for att pa sa sitt finna musikrorelsens motivation for sin egen existens.'®

Andra verk som kommer anvéndas sparsamt 4r Rasmus Fleischers doktorsavhandling Musikens
politiska ekonomi, Kjell Ostbergs dversiktsverk 7968, och Jonas Bjilesjos doktorsavhandling
Rock’'n'roll i Hultsfred. Fleischer ar doktor i ekonomisk historia, och hans avhandling tar ett
historiskt grepp om den brytpunkt ndr musiken delades upp 1 “levande” och “mekanisk™, och
diskuterar de regleringar som inférdes kring musikproduktionen under 1900-talet."” Det dr hans
korta avsnitt om 1970-talets proggmusik som kommer att anvindas hir. Kjell Ostberg ir
professor i historia och har for det mesta skrivit om den svenska socialdemokratins historia. Hans
bok om 1968, och tiden runtomkring, har alltsa ett mer samhaéllspolitiskt perspektiv, och

fokuserar inte nodvindigtvis pa den kulturella aspekten.? Likvil finns det avsnitt som &r

16 Sodertorns hogskola. Johan Fornis. https://www.sh.se/kontakt/forskare/johan-fornas (Hamtad 2020-05-22).

17 Ume4 universitet. AIf Arvidsson. https://www.umu.se/personal/alf-arvidsson/ (Himtad 2020-05-22).

'8 Hedenvind, Bjorn. “Maktens musik, Svensktoppens och hitlistornas elindiga dravel. Masteruppsats, Goteborgs
universitet: Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion, 2019.

1 Fleischer, Rasmus. Musikens politiska ekonomi. Diss., Sodertérns hogskola, 2012.

20 Ostberg, Kjell. 1968 - Nir allting var i rérelse. 2: uppl. Stockholm: Bokforliggarna Rdda Rummet, 2018.
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intressanta i sammanhanget. Slutligen har Jonas Bjilesjos etnologiska doktorsavhandling om

Hultsfredsfestivalen intressanta tankar om synen p4, och forskningen om, subkulturer.?!

1.4 Avgransningar och kéllmaterial

Det material som kommer att utnyttjas ar tidskriften Musikens Makt. Denna tidskrift var pa
manga sitt musikrorelsens fonster ut mot omvérlden, dér intervjuer och debatter varvades med
kritiska granskningar av aktuella kulturfragor.? Tidskriften utgavs for forsta gdngen under
sommaren 1973, och utkom sedan regelbundet fram till februari 1980.% Lahger skriver att den
startades av folk som jobbade pa musikbolaget MNW, ute pa Vaxholm i Stockholm. Det var
framforallt personer inom denna krets som, iallafall till en borjan, stod for det mesta av

innehallet.?

Musikerna, de som utgjorde musikrdrelsens sjdlva fundament, skotte alltsa sjdlva sin
egen “marknadsforing”. Under tidningens hojdpunkt skéttes det redaktionella arbetet dels fran

Stockholm, och dels frdn Goteborg.

Vad denna undersokning kommer att ta fasta pa ar kanske framforallt de mer debattartade och
diskuterande texterna i Musikens Makt, 1 vilka de samhallspolitiska fragorna syns tydligast, till
gagn for denna undersdkning. Aven diverse insidndare och andra artiklar med politiska fortecken
har tagits i berdkning. Recensioner och intervjuer med musiker har till stor del sallats bort, just

pa grund av att de samhaéllspolitiska &mnena inte &r lika framtridande dir.

Niér det giller avgridnsningen i tid har i1 princip samtliga nummer av Musikens Makt gatts igenom,
vilket har varit mojligt pa grund av den relativt korta utgivningsperioden, 1973-1980.
Tyngdpunkten kommer dock ligga vid aren runt 1975, eftersom det géar att hivda att
musikrorelsen mattades av nagot de senare aren. Arvidsson beskriver det som att “...frdn 1976 ar

de flesta artiklar och debatter som talar om musikrorelsen som en helhet mer defensiva, talar om

2! Bjilesjo, Jonas. Rock 'n'roll i Hultsfred: Ungdomar, festival och lokal gemenskap. Diss., Linnéuniversitetet, 2013.
22 Lagher, Hakan. Proggen: Musikrérelsens uppgdng och fall. 1: uppl. Stockholm: Atlas, 1999. 5.205-206.

2 Arvidsson, Alf. Musik och politik hor ihop: Diskussioner, stillningstaganden och musikskapande 1965-1980. 1:
uppl. Hedemora: Gidlunds forlag, 2008. s.215, 219.

* Lahger. Proggen. s.189.



problem, om stagnation och kris, eller soker efter nya vigar.”.” P4 ett liknande sétt skriver
Lahger att Musikens Makt under de sista aren blev allt mer inskrdnkt och sekteristisk, dar

Goteborgsredaktionens asikter tog dver allt mer.?

En nédrmare historik dver tidningens utveckling kommer att beskrivas i mer detalj senare, men for
undersokningens skull finns det dven ett virde i att diskutera Musikens Makts plats 1 det
davarande medielandskapet. Arvidsson skriver att Musikens Makt pa manga sétt ingick 1 en
tradition av vénstertidskrifter, varav ménga hade en storhetstid under slutet av 1960-talet och
borjan av 1970-talet. Tidskrifter sdsom Vietnambulletinen och Folket i Bild Kulturfront var organ
som intog liknande roller som Musikens Makt angdende andra samhillsfragor, och var pa
liknande sitt skyltfonster for tidens vinstervag.?” Arvidsson podngterar dock att dir
Vietnambulletinen och FiB Kulturfront hade organisationer med tydliga program bakom sig, var
Musikens Makt avsevart mer spontan, och bestod endast av det arbete som folk var villiga att
ldgga ner pa tidningen.”® Ur denna synpunkt blir kdllmaterialet mer intressant, av den anledning
att tidningen i alla avseenden dr skapad underifran, direkt avsdnd fran musikrdrelsens
“bestandsdelar”, och saknar en egentlig 6verordnad profil eller mélséttning. Musikens Makt
fungerade alltsd ungefar som en anslagstavla for musikrorelsen. Analytiskt sdtt kan detta framsta
som ett problem, eftersom kéllmaterialet kan uppfattas som rorigt, samtidigt som nirheten till

musikerna sjdlva dr mycket givande.

En ytterligare otydlighet som framkommer 1 Musikens Makt ar det faktum att ménga texter och
inldgg saknar avsédndare eller underskrift. Ett rimligt antagande, och ett antagande som denna
undersdkning kommer att utga ifran, ar att dessa texter ar skrivna fran redaktionellt hall.
Mgjligen kan den bristande disposition som avsaknad av underskrift dr vara en effekt av det
amatOrméssiga sitt som tidskriften var gjord pa, men likvil &r detta faktum ett irritationsmoment

1 undersokningen.

25 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.219.

%6 Lahger. Proggen. s.216-217.

1 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.220-221.
28 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.221.



2 Historisk bakgrund - Hur musikrorelsen blev till

Vad som foljer 4r en genomgéng av det historiska sammanhang som undersokningsobjektet
befann sig i. For att forstd den tid och plats som Musikens Makt uppstod och existerade i dr det
nodvandigt att dels forklara vad som hinde, hur det hinde, och varfér det hinde. Kapitlet inleds
med en Oversikt av den vénsterrorelse som uppstod i véstvéarlden under 1960-talet, och som satte
stor prigel péd kulturen i ménga ldnder. Efter det foljer en djupare forklaring av hur tidskriften
Musikens Makt uppstod och fungerade, varefter en forklaring av musikrorelsens nedgéng

fungerar som avslutning.

2.1 1968 och vanstervigen 1 Sverige

Den radikala vinstervag som svepte éver Europa och Nordamerika under andra halvan av
1960-talet var dels baserad pa en optimistisk ungdomlighet om en béttre framtid, dels en
omvérldssituation som endast visade pa bristande réttvisa och synliggjorde foraldrade
maktstrukturer. Kanske framforallt Vietnamkriget orsakade stor reaktion 1 vistvarlden, och sigs
som ett uttryck for alla de virden som den ungdomliga vinstern avfirdade. Kolonialism och
imperialism var for ungdomsgenerationen nagot forkastligt och grovt oréttvist, vars enda syfte
var att utnyttja de svaga. Istéllet bar den ungdomliga vinstervigen pd virden sdsom solidaritet
och demokrati, och ville se bortom de strukturer som den gamla maktordningen hade skapat. Den
struktur som fanns var Kalla krigets polarisering, dar tva véarldar kimpade om herravilde och alla
var tvungna att vilja sida for att inte hamna i klim. En méangd faktorer, sdsom avkolonisering
och en mer synlig “tredje vérld” bidrog till att den ungdomsgeneration som véxte upp under
1960-talet kunde se bortom Kalla krigets polarisering och drémma om en béttre, alternativ

framtid.?

2.1.1 68-rorelsen

1960-talets ungdomliga vénsterradikalism kulminerade i det som brukar kallas for 68-rérelsen.

Under detta ar var protesterna mot det pagadende Vietnamkriget som starkast, och de radikala

2 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.29-31.
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studenterna tog till gatorna i manga europeiska och amerikanska stader. I sin bok 7968 - Radical
Protests and it’s Enemies definierar Richard Vinen 68-rorelsen utifrén flera konflikter. Strider
mellan ungdom och det gamla; mot det som uppfattades som USA:s militarism och dominans
gentemot svagare stater; om en ny kultur och livsstil med musiken som centrum. Rorelsen sag
forbi och tog sig runt existerande samhélleliga strukturer, och forsokte skapa nagot nytt. Vinen
tar upp exempel sdsom spontana massmoten istéllet for ordnade, formella moten, som ett tecken

pé denna vilja att agera pa ett nytt sétt.*

For svensk del sammanfoll den vixande ungdomsgenerationen med att den ekonomiska
efterkrigstida expansionen sjong pa sin svanesang. Mot slutet av 1960-talet ledde missndje pa
arbetsmarknaden till ett antal stora strejker; déribland den stora strejken i malmfalten vintern
1969.%! Denna antindning inom arbetarklassen knots till viss del ihop med radikaliseringen av
studenter, dir kdrhusockupationen i Stockholm kanske dr den mest kénda yttringen.* Kjell
Ostberg skriver i sin bok 1968 - Niir allting var i rérelse att det skedde en politisering av
kulturen under 1960-talet, med borjan i den svenska vistraditionen. Denna politisering ledde
aven till radikalt nya arbetsformer inom kulturbranschen, dar det kollektivistiska arbetsséttet blev
idealiserat. Pa detta sitt skapade radikaliseringen inte bara nya &mnen for kulturen att behandla,

utan paverkade dven hur kultur skapades och genomfordes.*

2.1.2 Den svenska musikrorelsen

Ur radikaliseringen kunde s& sméningom det som brukar kallas for musikrorelsen att
utkristalliseras. Under 1970 borjade det talas om en rorelse 1 Sverige, som inte bara var {for de
radikala studenter som ingick 1 68-rorelsen, utan som skulle vara en folkrorelse. Arvidsson
menar att anvindandet av begreppet “folkrorelse” var ett medvetet sitt att Gppna upp de
alternativa tankesétt som hade skapats i radikala studentkretsar. Jordbdavningen 1968 foljdes upp

av en tsunami, som skdljde 6ver samhéllet med de vénsterradikala idéer som hade préglat

3% Vinen, Richard. 1968: Radical protests and it’s enemies. 1: uppl. New York: Harper, 2018. s.21-22.

3! Hedenborg, Susanna & Kvarnstrom, Lars. Det svenska samhdllet 1720-2006: Bondernas och arbetarnas tid. 3:
uppl. Lund: Studentlitteratur, 2009. s.315.

32 Hedenborg, Kvarnstrom. Det svenska samhdllet 1720-2006. s.315.

33 Ostberg. 1968 - Nir allting var i rérelse. s.67-75.
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studentrorelsen.’* Arvidsson trycker dven pé det han kallar for “En modernistisk intellektuell
radikalism.” Med detta menar han den samlevnad mellan den politiska vénstern och den
modernistiska konstrorelsen som bildades under 1960-talet, och som kom att prigla
musikrorelsen 1 det efterf6ljande artiondet. Bade de politiska och de konstnérliga facken kunde

enas kring en radikal framtidstro, och nirde pa sa sitt varandra.®

Som de flesta kulturella fenomen var musikrorelsen flytande och abstrakt, med rotter 1angt bak 1
tiden och med paverkan manga ar efter. Likasa finns det alltid en vilja att hitta fasta punkter i en
historia, for att gora den enklare att greppa. Frdgor som nér det borjade, vem som var med, och
ndr det slutade stills ofta. En hidndelse som ofta brukar anges som startpunkt, eller mojligen
genombrott, for musikrdrelsen var de tva Gérdesfesterna sommaren 1970. Med inspiration frén
Woodstock-festivalen 1 USA aret tidigare samlades har ndgra av de band och grupper som skulle
att bli sé signifikanta for 1970-talets musikrorelse; Gunder Hagg/Bla taget; Trid, grds och stenar;
NJA-gruppen (Fria Pro-teatern).’® Gérdesfesterna far ofta std som ett bevis pa vad musikrorelsen
kunde, och var beredd att gora, for att gora sig hord. Det ér en historia om David och Goliat;
grasrotterna mot byrakratin. En forfragan om att anordna en musikfest i en offentlig park skulle
pa den tiden passera ett 20-tal myndigheter, och processen var en oerhort kranglig tillstéllning.
Efter att kommunen hade nekat de ideella arrangdrerna att genomfora en musikfest 1 bade
Hagaparken och pa Skeppsholmen valde de till slut att anordna den illegalt p4 Gardet mellan den
12:e och den 14:e juni 1970. De prekira omstindigheterna till trots blev festen oerhort lyckad,

och redan samma sommar, i augusti, gick den andra Gérdesfesten av stapeln.’’

Musikfester pa Girdet fortsatte att anordnas varje sommar efter det fram till och med 1976, men
de avtog i intensitet och betydelse. De senare tillstdllningarna styrdes upp och filmades av
Sveriges Radio, och saknade de forsta festernas spontanitet och manifestation. De var inte

skapade av och for musikrorelsen, utan var mer som attraktioner, utan det ursprungliga malet om

3* Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.209.

35 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.97.

36 Lahger. Proggen. s.84-86.

37 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.211-212.
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att bilda en musikalisk gemenskap.*® Daremot anordnades det fler liknande fester pa olika hall i
landet under 1970-talet, bland annat i Uppsala, Visteras och Malmo. I vissa fall fortsatte dessa

fester att existera en bit in pd 1980-talet.

Vad ett kulturellt fenomen bestar av dr ofta svért att avgdra. Manga rorelser existerar endast av
den anledning att ndgon eller nidgra bekanner sig till den. Punken hade ingen beslutande
forsamling; den fanns bara for att vissa kallade sig for “punk”. I detta avseende var
musikrorelsen narmast unik, darfor att den faktiskt hade sina organ. Johan Fornés skriver i sin
avhandling Tdltprojektet att “70-talets svenska musikrorelse fick dock en ovanligt hog grad av
organisering och en ovanligt rik méngfald av organisationsformer”.*° Fér undersékningens skull

kan det vara virdefullt att kinna till nagra av de mest centrala aktorerna i denna rorelse.

En av de tidigaste delarna av musikrorelsen som kom till var skivbolaget MNW, MusicNetWork,
som bildades av ett ging driftiga ungdomar i en sommarvilla ute pad Vaxholm 1969. Egentligen
var det tdnkt att den primitiva inspelningsstudio som hade byggts upp skulle anvéndas for att
spela in deras egna musik, men med tiden kom insikten om att spela in andra band, varav ett av

det forsta var Gunder Hagg/Bl4 taget.*

Gunder Hiagg bildades under 1968 och bestod av ett ging intellektuella poeter fran Stockholm,
varav de tva frimsta var Tore Berger och Leif Nylén. Det var nédr Berger skulle flytta ut till
Vaxholm som MNW kom till hans kdnnedom, och det var ocksa diar som Gunder Haggs forsta
album, Tigerkaka, spelades in 1969.*' Gunder Higg, som senare bytte namn till BIa taget, var
bara ett av de MNW-band som spelade pa de tva forsta Gérdesfesterna, vilket bidrog till att hoja
skivbolagets status. Samtidigt var ekonomin minst sagt svajig, varefter Berger, som var
ekonomiskt oberoende, gick in som deldgare med ett saftigt bidrag. Lahger talar om totalt 300

000 kr, vilket bade gick till att stddja upp ekonomin och till att inforskaffa nya lokaler.**

38 Lahger. Proggen. s.90-91.

% Fornis, Johan. Téltprojektet: musikteater som manifestation. Diss., G6teborgs universitet. 1985. s.14.
40 Lahger. Proggen. s.110-112.

4! Lahger. Proggen. s.51.

2 Lahger. Proggen. s.115.

13



Forutom Gunder Hagg/Bla taget gav MNW &dven ut Hoola Bandoola Bands album. Denna grupp,
frdn Malmo och frontad av Mikael Wiehe, blev ett av de mest populédra banden fran
musikrorelsen, dven utanfor de radikala kretsarna, och grundlade strilande karridrer for manga
av bandets medlemmar.* I MNW:s katalog fanns dven den Goteborgska gruppen
Nationalteatern, &ven dem en av de mest kénda av tidens rockgrupper, fram tills att de,

tillsammans med andra band frén Goteborg, bildade det egna skivbolaget Nacksving 1975.4

Bredvid MNW blev det andra stora skivbolaget Silence en av hornpelarna i musikrorelsen. Detta
skivbolag bildades 1970, till borjan for att ge ut ett album med instrumental musik till Sagan om
ringen-bockerna. Efter detta fortsatte Silence att ge ut skivor och vara en mycket aktiv del av
musikrorelsen.* Tillsammans med MNW bildade de 1971 ett kollektiv for distribution av sina
skivor, kallat SAM-distribution. SAM blev kanske den viktigaste kanalen for musikrorelsens

spridning, och var den organisation som de aktiva i musikrorelsen hade gemensamt langst.*®

2.2 Musikens makt

Musikens Makt borjade egentligen som en konstutstdllning pa Moderna museet i februari 1973.
Detta var forsta gdngen denna titel dok upp, men den skulle att fi ett betydligt ldngre liv dn
sjdlva utstillningen. Tidskriften var egentligen en reaktion, mot den av Bonnier dd nyskapade
musiktidskriften Ny musik. Denna tidskrift skulle vara annonsfinansierad, vilket av ménga inom
musikrorelsen sags som ett problem, eftersom tidskriften dé skulle vara beroende av den bransch
den skulle granska. Dérfor valde ett par driftiga individer, bland andra Tommy Rander, Hakan
Sandblad, Tore Berger och Jan Hammarlund, att sjélva starta en enkel stenciltidning, som da fick
ta over titeln “Musikens Makt”. Rander och Sandblad jobbade pé ungdomsradion i Géteborg,
Berger jobbade pa MNW och var medlem i Gunder Hégg/Bla taget, och Jan Hammarlund var

sjélv aktiv artist.?’

* Lahger. Proggen. s.19-44.

* Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.108.
4 Arvidsson. Musik och politik hor ihop. s.77-78.
4 Arvidsson. Musik och politik hor ihop. s.78-79.
47 Arvidsson. Musik och politik. s.215.
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Arvidsson skriver att totalt 15 personer stod bakom det startkapital pa 15 000 kr som anvindes

for att starta upp Musikens Makt.**

Lahger skriver samma siffra, men beskriver det som att det
var Tore Berger som stod for hela summan.® For Lahger ar detta en viktig del av den konflikt
som han redogor for inom Musikens Makt. Som redan sagts skottes det redaktionella arbetet med
tidningen dels frdn Stockholm, dir den hade grundats, och dels fran Goteborg. Med tiden tog den
goteborgska filialen allt mer plats, vilket foranledde ett antal moten 1 syfte att bestdimma hur
tidskriften fortsatt skulle drivas. Det var pa dessa moten som det framkom att Berger, i egenskap
av “huvudmecenat”, hade tagit beslutet att forligga hela arbetet med tidningen till Goteborg.™
Lahger beskriver detta som inledningsvis en strid mellan ménnen och kvinnorna, eftersom
Stockholmsredaktionen bestod av frimst kvinnor. Till skillnad frdn Stockholm hade
musikrorelsen 1 Goteborg inte tagit till sig det feministiska perspektivet namnvért, vilket Tommy
Rander sade sahdr om: “Det fanns inga stimningar hér nere [G6oteborg] for ndgon feminism dér
folk &kte omkring pa lager och speglade sig mellan benen”.”' Samtidigt valde alltsd Berger och
de andra ménnen 1 Stockholm att undergréva sin egen redaktion till forman f6r den, forvisso,
storre Goteborgsredaktionen.™ I detta gar det att se den konflikt som skulle att utvecklas mellan
Stockholm och Géteborg, dér huvudstaden stod for en mer intellektuell och studentdriven
vansterideologi, med musik som var mer eftertinksam och musikaliskt experimentell. For

Goteborgs del priaglades musikrdrelsen dir av en mer hardfor och arbetarklassbetonad

vinsterideologi, med musik som var mer konkret och héll sig inom rockmusikens ramar.*

2.3 Slutet

Fréagan om hur musikrorelsen forsvann ar kanske den svéaraste att svara pa. Det gér naturligtvis
att pasta att musikrorelsen egentligen aldrig forsvann, eftersom de flesta av dess foresprékare,

rorelsens bestandsdelar, fortfarande lever och var aktiva langt efter 1970-talet. And hinde nagot

*® Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.215.

4 Lahger. Proggen. s.190.

0 Lahger. Proggen. s.191.

5! Lahger. Proggen. s.192.

52 Lahger. Proggen. s.192.

53 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.218-219.
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nér detta drtionde gick mot sitt slut. Det var inte bara v-jeansen som byttes ut mot axelvaddar,

nagonting skedde 1 musiken.

Den konflikt mellan Stockholm och Géteborg som redan beskrivits var framst pa konstnérlig
niva, men handlade d4ven om ideologi. Lahger kopplar konflikten till regelrétta partipolitiska
strider, specifikt den om KFML:s splittring 1970. Kommunistiska forbundet marxist-leninisterna
delades pé grund av inre motséttningar, och den goteborgska delen bildade Kommunistiska
forbundet marxist-leninisterna (revolutionirerna), av nddvéandighet forkortat till KFML(r). Detta
forbund var oerhort radikalt och revolutionért, till skillnad frdn den Stockholmsfilial som borjade
kalla sig for SKP, Sveriges kommunistiska parti, som hade starkare kopplingar till en
studentvirld och som var mer reformistisk. Enligt Lahger spillde dessa ideologiska strider ofta
over till musikens och musikernas virld, vilket foranledde splittringen av musikrorelsen till en

fragmentarisk rorelse under andra halvan av 1970-talet.>*

Den koppling som Lahger gor till partipolitiska strider bor mojligen tas med en nypa salt. Att
KFML(r) och SKP inte hade mycket till 6vers med varandra ar nog klart, och vissa som bekénde
sig till musikrdrelsen tog tvekldst del i denna konflikt. Men det finns andra, mer nyanserade
forklaringar till varfor musikrorelsen ebbade ut. Arvidsson pekar pa inbyggda paradoxer i
rorelsen, som forhindrade dess fortlevnad. Ett problem lag i att rorelsen och dess musik ville néd
ut till s& minga som mojligt; en bred arbetarklass som sa ofta var besjungen i proggbandens
musik. Samtidigt kom de flesta av musikerna frdn mer hogutbildade eller konstnérliga kretsar,
och hade sjilva ingen relation till de som arbetade i industrierna. Aven den nédvindiga
professionaliseringen 1 framgangarnas spar ledde till en acceptans av kommersiella metoder,
vilket undergridvde hela musikrorelsens grund.” Denna tes utvecklas av Rasmus Fleischer i
boken Musikens politiska ekonomi. Han beskriver en tilltagande polarisering under 1970-talet
mellan “alternativister” och “progressivister”. Den forsta gruppen betonade levande, lokal musik
dér gransen mellan artisten och publiken skulle suddas ut. Amatérismen hyllades, och

experimentell musik uppmuntrades. Den andra gruppen sig det som musikrorelsens projekt att

5* Lahger. Proggen. s.182-184.
55 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.219.
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nd ut med sina budskap till s& ménga som mojligt, och betonade déarfor en professionalisering,

tillsammans med méjligheter for artister att kunna leva pa sin musik.>®

3 Analys - Hur musikrorelsen konstruerade varlden

Denna analys bygger pa en diskursanalys, i kombination med maktteoretiska perspektiv. Den &r
uppdelad i tre tematiska huvuddelar, med en genomgaende rdd tradd, dir varje huvuddel tjénar till
att leda fram till efterfoljande del. Dispositionen foljer alltsd inte ndgon kronologisk ordning,

utan dr uppdelad utefter en logisk tematik.

3.1 Oberoende som 1deal och icke-kommersialism

Ett tema som tydligt genomsyrar Musikens Makt ar tanken om oberoende. I sprakbruket finns en
strdvan efter att std pa helt egna ben, och inte vara pdverkad av ndgon utomstaende kraft. Detta
kommer fram bland annat i nr.1 av 1974 ars Musikens Makt, dar vad som fér antagas vara
redaktionen menar att Musikrorelsen star i kontrast mot ““...kommunerna, de privata
ndjesindustrin, partier/intresseforeningar och staten, i nu nimnd turordning”. Skribenten
fortsitter med konstaterandet att musikrorelsen har sin spets riktad mot kommersialismen, och
schlagermusiken, som bygger pa “verklighetsfranvidnda texter”. Detta tillstdnd beskrivs som
orsakat av det faktum att all annan massmedium i Sverige befinner sig i borgerliga hander.”’
Aven inr.10 frin samma ér vill redaktionen fortydliga Musikrorelsens forhallande till de
vénsterpolitiska organisationerna och partierna i synnerhet, och till det resterande samhéllet i
allménhet. Skribenten menar att “Vi bor bygga upp var egen marknad for att pa sikt sté fria fran
bade kommersiella och statligt-kommunala intressen”. Det byggs i denna text upp en bild av ett
parallellsamhaélle, och det framstar som véldigt viktigt att inte lata musikrdrelsen falla in i en
etablerad begreppsvirld.™® Ett tredje exempel pa hur oberoende-idealet syns i Musikens Makt ir i
samma 4rs elfte nummer, dér ett nystartat skivbolag, med det lite vitsiga namnet

SUBverskivbolaget, vill beritta om sin verksamhet. De beskriver sig som ett arbetarkollektiv frén

56 Fleischer. Musikens politiska ekonomi. s.341-342.
57 Redaktionen. Vad &r vi mer dverens om? Musikens makt. nr.1, 1974. s.3.
8 Redaktionen. Musikrorelsen. Musikens makt. nr.10, 1974 s.18-19.
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Uppsala, som med sin musikutgivning vill verka for ett socialistiskt samhaélle och kultur. Deras
text genomsyras nidrmast av ett Do it yourself-ideal (DIY); en tro pa att alla kan gora allt. De har
ett mal, det socialistiska samhéllet, och de har en vég dit, genom musikutgivningen. Allt detta
gor de oberoende av etablerade kanaler och organisationer.”® SUBverskivbolaget faller onekligen
in 1 den kategori som Fleischer beskriver som “alternativister”, med den lokala och sjdlvstindiga

musikproduktionen som framsta ideal.®

Oberoende-idealet existerar pa tva plan i Musikens Makt. Den konstnérliga friheten framstills
som viktig, 1 kontrast mot de “verklighetsfrdnvénda texter” som praglar den borgerligt
kontrollerade musiken. I forldngningen innebér detta dven att oberoendet &r efterstravansvért i en
strukturell mening. Resonemang kring att sté fri frdn de borgerliga, de kommersiella, och de
partipolitiska strukturerna syns titt som tétt. Den bild som konstrueras i dessa texter dr en dér
oberoendet framstélls som en reaktion pa det samhélle som skildras; ett ndrmast konspiratoriskt
samhille dir borgerliga och kommersiella krafter styr och avgdr vilken musik och kultur som ska
uppmuntras. Att uppnéd oberoende dr nddvéandigt for att dverhuvudtaget ha kontroll 6ver sin egen
konstnédrliga produktion. Att identifiera allt detta som en marxistisk diskurs skulle inte vara att ga
for langt, vilket framgar av Arvidssons diskussion kring det marxistiska perspektivets uppsving
under 1960-talet. Enligt Arvidssons mening var argumentet att musikens karaktér dr beroende av

dess produktionsforhallande ett av de mest centrala i tidens marxistiska diskurs.®!

3.1.1 Icke-kommersialism

Oberoende-idealet kan sammanfattas 1 ett vanligt forekommande begrepp 1 Musikens Makt:
Icke-kommersialism. Begreppet dr, precis som det mer subversiva oberoende-idealet, en reaktion,
eller negation. Att vara icke-kommersiell dr att vara emot kommersialism. I den artikel som
redan namnts, ur Musikens Makt nr.1 fran ar 1974, identifierar redaktionen schlagermusik,

utsldtad musik och verklighetsfrimmande texter som symptom utav kommersialismen.®* Hér far

% SUB. Kampen for socialism. Musikens makt. nr.11, 1974. s.9.

8 Fleischer. Musik och politik hor ihop. $.341-342.

8! Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.87.

2 Redaktionen. Vad &r vi mer dverens om? Musikens makt. nr.1, 1974. s.3.
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kommersialismen sta for ett konstnérligt forfall, och ett sétt att sldta dver den brutala
“verkligheten” i folkets 6gon. Bjorn Hedenvind beskriver i sin uppsats pa ett fint och liknande
satt musikrorelsens syn pa den “kommersiella musiken” som passiviserande: “Den kommersiella
schlagermusiken verkar &dven passiviserande genom ett idolskapande, produktionen av en stjdrna
vars egenskaper allmédnheten kan drémma om men aldrig uppna, for att pd sd sétt 1ata minniskan

fastna i drommen.”®

Kommersialismen beskrivs dven ur ett strukturellt perspektiv, till exempel 1 Musikens
Makt-redaktionens inledande text angdende tidningens fortsatta inriktning i nr.3 frin ar 1976.
Diér gér det att ldsa att “Kampen mot borgerlighetens kommersialiserade kultur dr en del av
kampen for ett socialistiskt samhille”.** Aterigen formeras en bild av en verklighet dir
“borgerligheten” dger kontroll ver storre delen av den konstnérliga produktionen i Sverige, och
att musikrorelsen och Musikens Makt star utanfor, och emot, dessa samhaélleliga strukturer. P4
samma sétt beskriver sig SUBverskivbolaget i sin tidigare ndimnda text som icke-kommersiella,
vilket placerar dem utanfor strukturerna. Det gar alltsa att se véldigt tydligt hur begreppet
icke-kommersialism, och for den delen kommersialism, speglar det oberoende-ideal som
genomsyrar Musikens Makt. Kommersialism dr en struktur, och att vara icke-kommersiell 4r att
std oberoende av dessa strukturer, sdvil konstndrliga som ekonomiska. Jonas Bjélesjo skriver 1
sin avhandling Rock 'n 'roll i Hultsfred om hur en vanlig infallsvinkel i forskning om subkulturer
har varit att det finns en vilja att distansera sig genom att skapa en alternativ kulturell

tillhorighet.® P4 detta sétt fungerar dven begreppet icke-kommersiell som en identitetsmarkor;

man definierar sig sjélv utifrdn begreppet, och stéller det i kontrast mot de “andra”.

3.1.2 Oberoende-idealets makt

Vad diskursen om oberoende-idealet skapar ur ett maktteoretiskt perspektiv dr en fiende. Genom
att méla upp en kommersiell och borgerligt kontrollerad musikindustri, fylld av cynism och

profitering, bildas ett “vi mot dem”- perspektiv med ett ndrmast krigiskt sprik dar alla tvingas

8 Hedenvind. Maktens musik. $.21-22.
6 Redaktionen. Fortsittning. Musikens makt. nr.3, 1976.s.2.
65 Bjilesjd. Rock 'n 'roll i Hultsfred. s.29.
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vélja sida for eller emot “fienden”. Det dr de oberoende, icke-kommersiella musikerna och
arbetarna som &r detta universums rebellrorelse, som mot alla odds tar upp kampen mot det onda,
kommersiella imperiet. Genom att se diskursen som ett maktverktyg forvandlas
oberoende-idealet till en form av maktutdvning, dir uppmaningar om att ta kampen mot den

uppfattade fienden stér 1 centrum.

Det ér just denna uppmaning till handling som &r central i maktperspektivet. Som Foucault
menar kan makten inte existera utan att utdvas, varfor makten stindigt ér i rorelse.®® Exempel pa
uppmaningar till handling i Musikens Makt finns det ménga av, sdsom nér nigra som kallar sig
Foreningen Musikens Makt uppmanar till protest och samling mot att 1975 ars
“EM-Schlager-tivling” ska héllas i Sverige, i nr.7 frén ar 1974.” Aven den vidjan om att studera
och kritisera “borgerlig musik” som en Per Osterholm framfor i sin text om Kinas kulturpolitik i
nr.5 fran ar 1974, eller nir den 1 Motala baserade musikforeningen Alternativet skriver att “...det
ar 1 kampen for ndgot som en ny progressiv kultur véxer fram”, visar pa den uppmaning till
aktion som 4r sd central i Foucaults maktbegrepp.®® Detta tyder pa att det inom musikrorelsen
och 1 Musikens Makt fanns en maktutovning utifrdn diskursen om oberoende-idealet, samt
uppmaningarna till aktion mot de kommersiella strukturerna, och att makten fl6t runt inom
rorelsen, utan en tydlig hierarki, precis som Foucault menar att makten utdvas inom en

“natliknande organisation”, och inte i en rak kedja.®

Haér har alltsa etablerats att det inom musikrorelsen och 1 Musikens Makt mélas upp en bild av en
borgerlig dominans over det konstnérliga faltet, med hjilp av sina kommersiella krafter. I
motsats till detta star de fria, icke-kommersiella musikerna och konstnirerna, med oberoende och
sjalvstandighet som framsta ideal. Genom att bygga upp denna diskurs konstrueras en verklighet
déar kampen &r central. Nista del ska behandla vilka typer av konkreta handlingar som diskuteras

och planeras 1 Musikens Makt, och pa vilka grunder dessa berittigas.

% Foucault, Michel. Power/Knowledge: Selected interviews and other writings 1972-1977. 1: uppl. New York:
Pantheon, 1988. s.98.

87 Foreningen musikens makt. Front mot Europa-schlagern! Musikens makt. nr. 7, 1974. s.3.

68 Alternativet, Motala. Anders Johansson splittrar musikrorelsen. Musikens makt. nr.2, 1976. s.17.

% Foucault. Power/knowledge. s.98.
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3.2 Aktion och handling

Musikens Makt ar fylld av uppmaningar till aktion; till handling. Den uppfattade borgerliga,
kommersiella musikindustrin maste {4 veta vad den har emot sig, och musikrorelsen har ménga
idéer. Ibland kan uppmaningarna vara sa enkla som i den 1 efterhand underhallande notisen,
formodligen fran redaktionellt hall, i nr. 6 av 1974 &rs Musikens Makt, titulerad Jesus och Coca

cola. Den korta notisen lyder som foljande:

Jesusfolket har kampanj i Goteborg under juli. En hel binge amerikaner med
countrysangerskan Skeeter Davis 1 spetsen kommer dit. Vidta dom [sic!] atgérder ni
finner nodvéndiga. I forra numret av Musikens Makt kunde vi ldsa om en annan

countrysdngerska, Dottie West. Hon gjorde reklam for cocacola.”

Vilka atgérder som asyftades har visat sig svart att fiska fram, men de var sékerligen rimliga.
Oavsett visar notisen pd viljan inom musikrorelsen att konstant vara aktiva och ta stillning; helt
enkelt att agera. Foreningen Musikens Makts uppmaning till att stoppa EM-schlagern, med
rubriken “Front mot Europaschlagern!” frdn 1974, har redan ndmnts. Detta inldgg dr upplagt
ndrmast som en deklaration. Ett situation presenteras (Sveriges radio saknar kompetent ledning),
denna situation har lett till ett problem (SR ska anordna 1975 ars “EM-schlager-tivling”’) och
skribenten presenterar dérefter en 16sning pa problemet (agitationskampanj mot
EM-schlager-tdvlingen samt anordna en alternativ festival). Vad konflikten uppges handla om ar
resursfordelning. Foreningen Musikens Makt anser det felaktigt att SR dr villiga att ldgga en halv
miljon kronor pa att anordna tdvlingen, och samtidigt skira ner pa annan journalistisk
verksamhet.”' Tv4 &r senare dr Musikens Makt-redaktionen i Géteborg i farten, och skriver langt
och detaljerat om hur musikrorelsen kan och bor tillskaffa sig inflytande i STIM, féreningen med
ansvar att bevaka musikers upphovsritt i Sverige. Med motiveringen att den “icke-kommersiella
musiken” star for en betydande andel av den svenska musikindustrins vinster, men att STIM:s

“musikpolitiska verksamhet” absolut inte gynnar den progressiva musikrorelsen (en ndrmare

70 Redaktionen. Jesus och coca cola. Musikens makt. nr.6, 1974. s.2.
! Foreningen musikens makt. Front mot Europa-schlagern! Musikens makt. nr.7, 1974. s.3.
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forklaring @n sd ges inte), uppmanar redaktionen att via SKAP, en intresseorganisation for
svenska populdrmusiker, ta sig in i STIM:s styrelse. SKAP tillsédtter nimligen tva av platserna 1

STIM:s styrelse.”

P4 ytan visar dessa exempel frimst pd den ekonomiska faktorn som motiv fér handling.
Foreningen Musikens Makt vill stoppa EM-schlager-tavlingen for att den dter upp resurser fran
andra projekt, och redaktionen 1 Goteborg vill se ett stérre inflytande i STIM fran
musikrorelsehall, med argumentet att deras musik stir for en betydande del av STIM:s finansiella
underlag. Det dr dock mojligt att ana djupare motiv for uppmaningarna, baserat pa spriket som
anvands. EM-schlager-tavlingen beskrivs som “Ett kolossalt jippo som betjdnar den privata
ndjesindustrin”.”® Med antagandet att den “privata ndjesindustrin” gar att likstilla med tidigare
anvinda begrepp, sdsom “kommersiella krafter” och “borgerligheten”, gar det hér att se ett mer
latent ideologiskt monster. Likasd vittnar anvdndandet av ordet “Front” i rubriken om det
krigiska och konfliktfyllda sprak som diskuterats tidigare. P4 samma sitt finns det en radikalism
1 Goteborgsredaktionens text, ndr de skriver att det dr dags att “ta till drastiska atgdrder” med
motiveringen att STIM i princip star i vidgen for musikrorelsen. Arvidsson beskriver denna
radikalism som en symbios mellan den konstnirliga modernismen och den politiska vénstern.

Det politiska spriket sammanslas med en kulturella fragor, vilket tydligt syns i materialet.”

Utover dessa uppmaningar finns det flera exempel 1 Musikens Makt pa en mer ideologiskt driven
kamp, exempelvis Haga-gruppens text 1 nr.2 frdn ar 1976. Denna “stadsdelsgrupp” fran Umea
forklarar sin verksamhet i tre punkter, som lyder:

1. Oka ungdomens politiska medvetenhet om samhillet och sin egen situation.

2. Aktivera sig sjdlv och varandra for att fordndra sin situation.

3. Striva efter att dra in s& manga som mojligt i ett politiskt arbete.”
Hari ligger motiveringen till kampen i en vilja att na ut till s manga som mdgjligt, och skapa en

storre grund for musikrorelsens existensberéttigande. Ju fler vi dr, desto starkare blir vi

2 Redaktionen i Goteborg. SKAP. Musikens makt. nr.1, 1976. s.4.

7 Foreningen musikens makt. Front mot Europa-schlagern! Musikens makt. nr.7, 1974. s.3.
™ Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.97.

> Haga-gruppen, Umed. Arbetarungdomen i centrum. Musikens makt. nr.2. 1976, s.7.
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tillsammans. Denna bild av musikrorelsens malmedvetenhet diskuteras d4ven av Hedenvind, dar
malet och metoden dr att avsloja den kommersiella varldens brister, och 6ppna upp for en
alternativ, icke-kommersiell verklighet genom social ndrvaro och aktivitet. Hedenvind anvénder
begreppet “lokal autonomi”, vilket kan tolkas som den metodologiska termen for
oberoende-idealet som presenterades tidigare.” Detta gér dven in i Fleischers “alternativism”

som diskuterades tidigare.”’

Vad dessa aktioner, eller uppmaningar till dem, skapar dr en bild av en ndrmast omgjlig uppgift;
en kamp sa svér, mot en s& overmiktig motstdndare att endast tron pa den icke-kommersiella,
oberoende sanningen som beskrevs i forra kapitlet kan forma ndgon att delta. En David &
Goliat-situation malas upp, dir viljan att fortsétta kimpa och tron pa att man star pa den ritta
sidan av historien leder till seger. Det gir dven att dra paralleller till olika konflikter som pagick
runt om 1 vérlden under det aktuella 1970-talet, sdsom FNL:s kamp 1 Vietnam, eller ANC:s kamp
mot apartheid i Sydaftrika. Idén om folkets strid mot imperialismen speglar sig dven i den kamp

musikrorelsen ger uttryck for i Musikens Makt, om @n pé ett mer lagmaélt plan.

Detta kapitel har varit till for att stirka den tes om maktens uppmanande kraft och spridning som
lades fram i forra delen, i linje med Foucaults idé om makt som aktivitet mellan utdvare inom ett
nit. Inom detta “maktnét” utovas patryckningar genom kunskapsskapande, i Musikens Makts fall
om den kommersiella musikindustrins ondsinthet och nédvandigheten att std fri fran denna, samt
genom uppmaningar till handling mot den uppfattade motstdndaren, genom musik och
manifestation. Nagra beldgg for att “infiltrationen” av STIM skulle dgt rum, eller ens paborjats,
har inte statt att finna. Daremot ledde “Front mot Europaschlagern™ faktiskt till att det
anordnades en festival, Alternativfestivalen, i Stockholm 1975, som samlade ménga av de stora
artisterna, och som blev en méktig demonstration av vad musikrorelsen var kapabel till. Dess
framgang och budskap var dven en av anledningarna till att SR stédllde in Sveriges medverkan 1

Eurovision aret efter.”® Utover detta var dven de stadsdels-, musik- och teatergrupper som har

76 Hedenvind. Maktens musik. s.46.
7 Fleischer. Musikens politiska ekonomi. s.341-342.
8 Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.208, 218.
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beskrivits mycket aktiva, framforallt pa ungdomsgardarna. Pa sa sétt kunde musikrorelsen skapa
opinion och fa sin rost hord, trots sin ringa numerér. Néasta del skall behandla hur detta arbete

forholl sig till politiken.

3.3 Kulturpolitik

Begreppet kulturpolitik dyker genomgéende upp i Musikens Makt, och syftar ofta till att beskriva
nagons, antingen staten och kommunernas, eller musikrdrelsen sjilvas, operativa dtgérder pa den
kulturella arenan. Inte séllan handlar detta om ekonomiska drivmedel och mojlighetsskapande,
sdsom nir en Janne Harstedt, i nr.4 fran &r 1976, menar att statliga och kommunala bidrag framst
gér till vad han kallar for “militdrmusik”, alltsd blasorkestrar. I samband med detta blir
musikrorelsen, som Hérstedt kallar for “de fria grupperna”, missgynnad i ekonomisk mening,
utifran statens och kommunernas kulturpolitik.” P4 samma sitt beskrivs musikrorelsens
kulturpolitiska progressivitet 1 nr.10 fran ar 1974 som innebérande “kontroll Gver musikens
villkor”, vilket betyder bland annat motstdnd mot hdga entréer och arrangorsvilde.* Denna
diskussion om hur det offentliga stodet till kultur ska fordelas dr vanligt forekommande 1
Mousikens Makt. Problematiken kring det dr dven vélként, vilket John Street diskuterar i sin bok
Music and Politics. Han lyfter det inneboende problemet i att demokratiska stater, 1 jamforelse
med diktatoriska, inte kan fordela stod till kulturen baserat pa ideologiska skdl. Andra kriterier
méste anvindas, vilka ofta blir subjektiva och baserade pa virderingar. Street lyfter fram
“excellence” som ett vanligt forekommande, och kraftigt subjektivt, kriterium for statlig
finansiering av kultur.®' Risken blir att staten far en form av tolkningsforetride for vad som ar
“excellence” inom kulturen, vilket dr just det Hérstedt trycker pd nir han 1 Musikens Makt skriver
att baserat pa hur mycket pengar staten ger till militirmusikens s “...forstdr man kanske vilken

kultur som &r populdrast bland de styrande”.*

7 Janne Harstedt. Militdrmusik. Musikens makt. nr.4, 1976. s.7.
80 Redaktionen. Musikrorelsen. Musikens makt. nr.10, 1974. s.18.
81 Street. Music and politics. s.35-38.

82 Janne Hérstedt. Militdrmusik. Musikens makt. nr.4, 1976. s.7.
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3.3.1 Progressivitet

Det kan tillatas att stanna upp ett tag, vid begreppet progressivitet. Det ar ett ord som ofta
anvinds som adjektiv for hela 1970-talets vanstervig, och som vid ett par tillfdllen anvénds i
Musikens Makt. 1 strikt etymologisk mening betyder “progressiv” att man ar “framstegsvanlig”
eller “framdatverkande”, enligt Svenska akademins ordlista (SAOL).® I viss mening anvinds
dven ordet som sd 1 Musikens Makt. Som det gar att 14sa pa forra sidan fanns det en definition av
progressivitet som “kontroll dver musikens villkor”, vilket innebar motstind mot hdga entréer,
och s vidare.** Med detta synsitt handlar progressivitet framforallt om en ny
verksamhetsmodell; ett nytt sdtt att jobba och framfora konst och musik pa. Pa ett sitt gar detta
att se som just framatverkande, men pa ett mer aktivt plan. Progressiviteten utovas. Ett annat sitt
att anvdnda ordet star att finna i den avsiktsforklaring som aterfinns i nr.7 frdn 1977 ars Musikens
Makt, dér redaktionen for tidskriften jamstiller “progressiv”’ med det tidigare diskuterade
begreppet “icke-kommersialism”, alltsd som en beskrivning; en identitetsmarkor for de
inblandade i musikrorelsen.® Detta blir da ett sétt att hivda sig sjdlva som framstegsvinliga, i
motsats till den regressiva och bakétstrdvande borgerliga kulturen. Det ar alltsd mojligt att bade

utdva progressivitet och vara progressiv.

Béda dessa tva sitt som begreppet “progressivitet” anvands som i Musikens Makt har
konstnérligheten som utgédngspunkt, i den bemirkelsen att det handlar om synen pé sig sjilva
som kulturutdvare. Begreppet blir dock politiserat nir skivbolaget Nacksving, posterat i
Goteborg, pa en hel sida i nr. 8 av 1977 ars Musikens Makt agiterar for att musikrorelsen maste ta
tydligare politisk stidllning. Ingressen inleds med orden “Ta stillning for en progressiv kultur,
den skall vara ett vapen i kampen for socialismen!”. Langre ner skrivs det att om musikrorelsen
ska kunna gé i en progressiv riktning s kravs det en politisk skdrpning.*® Likasa vill redaktionen
inr.1 fran ar 1974 skilja pa adjektivet “progressiv sdisom det anvdndes av musikindustrin under

1960-talet, dd som en konstnérlig beteckning for experimentell musik, och pa den vénstervag

8 Progressiv. SAOL. 2015. https://svenska.se/tre/?sok=progressiv&pz=1 (Himtad 2020-05-23).
8 Redaktionen. Musikrorelsen. Musikens makt. nr.10, 1974. s.18.

85 Redaktionen. Musikens makt:s plattform. Musikens makt. nr.7, 1977. s.2.

8 Nacksving. 1+1=3. Musikens makt. nr.8, 1977. s.14.

25


https://svenska.se/tre/?sok=progressiv&pz=1

som skribenten menar ar “kulturpolitiskt progressiv”.*” Progressiviteten knyts alltsd vid flera
tillfallen an till en politisk kamp for socialism, en kamp som bevisligen alla, iallafall vid vissa
perioder, inom musikrdrelsen inte ville vara inblandade i. I nr.10 frén &r 1974 framf6rs meningen
att musikrorelsen inte dr ett parti, och att dess kamp mot kapitalismens inblandning pé kulturens
omrade inte alls maste ses som socialism, samt att ménga som &r inblandade i rorelsen inte
bekénner sig till ndgon politisk ideologi.®® Progressiviteten besjélas alltsd politiskt av vissa inom
musikrorelsen, vilket &ven blottar de konflikter som uppstod i musikrorelsens kronologiskt

senare delar, och som redogjordes for i den historiska kontexten.

For att vara ett sa vél anvint begrepp diskuteras begreppet progressiv markant lite i litteraturen.
Arvidsson anvinder endast ordet i samband med termen “den progressiva musikrorelsen”, alltsd
som ett namn for den rorelse som diskuteras, utan att g narmare in pd vad ordet faktiskt har for
innehall.*” Lahgers bok ir till och med titulerad Proggen, vilket ir en forkortning av “progressiv”
och ér ett vanligt alternativt namn pd musikrorelsen, men inte heller han gér ndrmare in pa vad
for varderingar som lades i1 begreppet. Fornés skriver om den nya musiken och att den “...ofta
hade en progressiv profil...”.”° Han gar inte heller ndrmare in pa vad en sadan profil innebér.
Progressiv har alltsé i efterhand forvandlats till ett namn, eller en tillhorighetsmarkor. Att
bendmna nagon eller ndgot som progressiv fungerar i genealogisk mening endast for att
kategorisera denna nagon eller ndgot i 1970-talets musikrorelse, utan att reflektera dver hur

begreppet faktiskt anvdndes nir det begav sig.

3.3.2 Politisering av kulturen

For att aterga till kulturpolitiken s& handlar alltsd det om atgérder 1 det offentliga kulturlivet,
framst ekonomiskt kopplade sddana. Genom att forklara sddana atgérder utifrén ett ideologiskt
perspektiv, med jimstilldhet och rittvisa som framsta vinkel, politiserar musikrorelsen

atgiarderna. Denna bild forstérks ytterligare av Musikens Makt-redaktionens stora spalt och

87 Redaktionen. Vad &r vi mer 6verens om? Musikens makt. nr.1, 1974. s.3.
88 Redaktionen. Musikrorelsen. Musikens makt. nr.10, 1974. s.18,19.

% Arvidsson. Musik och politik hér ihop. s.209.

% Fornis. Téltprojektet. s.14.
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avsiktsforklaring, som dyker upp bade i nr.3 fran ar 1976 och i nr.7 frén &r 1977, dér
instéllningen till “vénsterorganisationernas” kulturpolitik ar kylig, med forklaringen att den &ar for
teoretisk.” Musikrorelsen var gravt politiserad, och for den var politik synonymt med handling.
Ostberg beskriver musikrérelsen som “ett av de viktigaste uttrycken for 1970-talets
radikalisering.””> Aven Arvidsson menar att musikrorelsens politisering till stor del var en
reaktion pa den konstruktion av begreppet “politik” som hade skapats i efterkrigstidens Sverige,
dar den modernistiska tilliten till “experten” ledde till en professionalisering av politikerkaren,
och gjorde det politiska arbetet svart att greppa for allmanheten. “Politik” refererade endast till
den offentliga maktutdvningen; till riksdag och till regering, och inbegrep inte en hog nivé av
politisk medvetenhet bland allminheten.”® Det syns i Musikens Makt forsok till att Sppna upp och
bredda politik-begreppet, genom att angripa kulturella frdgor ur en politisk vinkel. Politik var att
engagera sig; att agera med ett tydligt mél. Detta mérks kanske bdst i den redan nimnda text som
Haga-gruppen skrev 1 nr.2 frén ar 1976, dir de argumenterar for att musikrdrelsen fungerar som
bést ndr den &r aktiv och konkret, genom kulturell aktivitet for ungdomar och arbetare, och att
denna politiska verksamhet inte krdver marxist-teoretiska diskussioner om imperialism och
dylikt.”* Liknande tankar framfors dven av Alternativet i Motala, i samma nummer.”
Alternativfestivalen 1975, Haga-gruppen och Alternativet i Motalas verksamhet, samt
“infiltrationen” av STIM (om den nu ndgonsin dgde rum) kan alltsé, utifran musikrorelsens

anviandning av begreppet, beskrivas som kulturpolitik.

Street diskuterar tva sitt att se pd musikens roll i det politiska engagemanget. Det gar att se
musiken, och dess text och utdvare, som drivkraften for att politiska tankar ska spridas, och
engagemang ska upptas. Detta &r en kausal syn, ddr musiken och dess budskap leder till politisk
forandring, eller atminstone krav pd sddan. Ett annat sitt att se pad musikens roll 4r som ett

uttryck for ett politiskt engagemang. Hir finns det ingen kausalitet, utan musiken bdr ses som en

! Redaktionen. Fortséttning. Musikens makt. nr.3, 1976. s.2. & Redaktionen. Musikens makt:s plattform. Musikens
makt. nr.7, 1977.s.2.

92 Ostberg. 1968. 5.99.

% Arvidsson. Musik och politik hér ihop. $.28-29.

% Haga-gruppen, Umed. Arbetarungdomen i centrum. Musikens makt. nr.2, 1976.s.7.

% Alternativet, Motala. Anders Johansson splittrar musikrorelsen. Musikens makt. nr.2, 1976. s.17.

27



t.%® Musikrorelsen hamnar snarare i det senare facket, dér

konkretisering av engagemange
musiken, och d&ven Musikens Makt som en arena for diskussion, fungerar som formedlare av de

politiska tankar som strémmade genom rorelsen.

Haér ar det lage att atervinda till Foucault. Med utgdngspunkt 1 att bade oberoende-idealet och de
uppmaningar till handling som det skapar &r uttryck for en cirkuldr maktutdvning inom
musikrorelsen gar det att hdvda att denna maktutdvning var politiserad. Likasa var den politiska
diskurs som stér att finna i Musikens Makt, och som precis har diskuterats, ett maktverktyg. En
intressant aspekt av maktutdvning som Foucault beskriver dr den malinriktade rationaliteten.
Makten &r rationell; det vill sdga att den som utdvar den har ett rationellt mél med utévningen.
Didremot dr det svart att kontrollera att ens handlingar faktiskt leder exakt till det dnskvirda
malet.”” Mélet som musikrorelsen har med sin maktutévning ar ett politiskt sddant: att férdndra
musikindustrin och samhillet 1 grunden, och ateruppbygga pé en icke-kommersiell grund. Pa
detta sitt fr den diskursiva maktutdvningen i Musikens Makt en politisk karaktir. Som Foucault
dock menar far den rationella maktutdvningen ofta oanade konsekvenser, och leder ibland inte
fram till det ursprungliga mélet. Musikrorelsens verksamhet ledde aldrig till vare sig socialism

eller den kommersiella musikindustrins undergang.

4. Slutdiskussion och sammanfattning

Denna uppsats har &mnat att undersoka de diskursiva monster som préiglade 1970-talets
musikrorelse, och en av dess hornstenar: tidskriften Musikens Makt. Fragestéllningen behandlade
pa vilket sitt musikrdrelsen konstruerade den uppfattade verkligheten, och mer specifikt om
huruvida det fanns politiska ambitioner i denna konstruktion. Det ar just dessa ambitioner som ar
det intressanta for uppsatsen, och dessa har synliggjorts med hjélp av Foucaults maktteorier. En
mindre frigestillning kring en forklaring av hur ndgra symptomatiska begrepp anvindes av

musikrorelsen formulerades dven. Undersdkningens resultat ska hir sammanstéllas.

% Street. Music and politics. s.66-67.
97 Foucault, Michel. Sexualitetens historia band 1: Viljan att veta. Britta Grondahl (Oversittning). 1: uppl. Goteborg:
Daidalos, 2002. s.150.

28



Utifrén fragestillningen syns det att den diskurs som presenteras i Musikens Makt bygger pa det
som fick bendmningen oberoende-idealet. Detta ideal konstrueras som ett motsatt
forhéllningssitt gentemot det etablerade samhaéllet och kulturlivet. Musikrorelsen vill framstélla
sig som oberoende och fria fran det borgerligt kontrollerade och kommersiellt styrda samhéllet,
bade pa ett konstnérligt och ett strukturellt plan. Ur det maktteoretiska perspektivet kan detta ses
som att den diskursiva maktutovningen producerar motstandaren, och identifierar den som
kommersiell, i motsats till den icke-kommersiella musikrorelsen. Det marxistiska sprakbruk som
praglar denna diskurs forstiarker bilden av en 6vermiktig fiende och ett folkligt forankrat
motstidnd; konflikten mellan musikrérelsen och den kommersiella musikindustrin konstrueras pa

liknande séitt som mellan FNL och USA i Vietnam.

Den konflikt som konstrueras utkimpas genom uppmaningar och aktioner mot den uppfattade
motstdndaren, dar Musikens Makt fungerar som en slags sambandscentral. I tidskriften diskuteras
vad som kan goras for att nd musikrorelsens mél, och forslag laggs fram for atgirder och
aktioner. Det &r i dessa uppmaningar till aktion, och de aktioner som genomfordes, stora som
smd, som makten aktiveras. P4 detta sétt blir Musikens Makt spindeln i nétet, och huvudarena for

utovningen av den makt som flodar 1 musikrérelsen.

Vid detta lag har den diskursiva “sanning” som konstrueras 1 Musikens Makt blivit frilagd,
varefter fragan om politiska ambitioner foljer. Strikt maktteoretiskt 4r maktutovningen inte alls
begrénsad till politiska institutioner, utan makten byggs upp framforallt av sprékliga diskurser.
Oberoende-idealet och uppmaningarna till de ideologiska handlingarna som finns 1 Musikens
Makt ar alltsa ett sétt for musikrorelsen att utova makt for att na sina mal, det vill sdga en
icke-kommersiell och mer réttvis musikindustri. Vad den sista delen i undersokningen dock visar
ar att musikrorelsen definitivt ser sina egna handlingar som politiska. Det sker en konstant
politisering av bade sina egna och andras handlingar pa den kulturella arenan, och
musikrorelsens verksamhet beskrivs oftast med politiska mal (verkande for socialism).

Begreppet “progressiv’ anvinds for att beskriva arbetet for dessa mal. Pa detta sitt politiserar
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alltsd musikrorelsen sin egen maktutdvning, och tillskriver dirmed sig sjilva politiska

ambitioner. Makten dr inte politisk, men musikrorelsen gor den sa.

Undersokningen har alltsa dissekerat och beskrivit den diskursiva maktutdvningen i Musikens
Makt, och konstaterat att den politisering av musikrdrelsens handlingar som sker skapar politiska
ambitioner, om &n inte pa institutionell nivd. Rorelsen har mal som inte kan beskrivas som annat
an politiska, och det 4r mot dessa mal som maktutdévningen stridvar. Tva centrala och
symptomatiska begrepp, icke-kommersialism som identitetsmarkdr, och progressivitet som

politiskt mél, har dven diskuterats narmare.

Precis som presentationen av kéllmaterialet har visat befann sig musikrorelsen stundtals i
konflikt med sig sjdlv. Bdde Haga-gruppen och Alternativets texter frin 1976, samt Nacksvings
langa brandetal till text fran 1977 visar pd hur delade meningarna kunde vara. Dessa konflikter,
vars karaktdr forandras over tid, far inte mycket utrymme i denna undersdkning. Varfor en sddan
komparativ analys inte ges mer plats i undersokningen har dock sina anledningar, som det finns
skal att forklara. Vad som utdver braken och meningsskiljaktigheterna syns i kdllmaterialet &r att
dven om musikrorelsen vid tillfdllen har rykt ihop, sa har den slutgiltiga visionen, den om det
icke-kommersiella samhillet, genomgéaende varit samma. Braken om Aur musikrorelsen skulle
ga tillvdga for att nd sina mal var manga, och ofta uppslitande. Enigheten kring vad som var
musikrorelsens mél var dock desto starkare, som denna uppsats har visat. Undersdkningens syfte
har varit att analysera det gemensamma for musikrorelsen, inte det som splittrade. I en perfekt
vérld hade saklart en analys som tog i beaktning dven det komparativa varit till férdel, men for

det kravs ett storre akademiskt ssmmanhang. Vissa legender far sparas till framtiden.
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