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INLEDNING

INLEDNING

Den litterara satiren har haft en lang rad, vitt skilda uppenbarelser dar dven definitionen av
satirbegreppet har forandrats. Definitionen har i perioder varit en formellt avgransad genre
vilket idag inte rymmer hur anvéndningen av begreppet ser ut i praktiken. | den har uppsatsen
gor jag en kortare begreppsanalys foljt av tva diktanalyser for att ge exemplifierande
anvandning utifran min forstaelse av begreppet.

Genom att med en deskriptiv hallning formalisera var forstaelse av det satiriska
uttrycket skulle nagonting av relationen mellan den satiriska texten och den idémiljo den
skrivits i kunna tillgédngliggoras for oss. Med ambitionen att undersdka den potentialen rymmer
uppsatsen ett avsnitt dar begreppsdefinitionen och diktanalyserna stélls i relation till
sociologisk teori om en samtida upplevelse av temporalitet. Detta i ett forsok att just
tillgangliggora nagot av relationen mellan satiren och samtiden. Tillgangliggorandet ar en
tolkningsprocess som inom ramen for det hér arbetet blir trevande och forenklad, men som

forhoppningsvis skulle kunna leda vidare.

MATERIAL

| rorelse av Athena Farrokhzad gavs ut for Albert Bonniers Forlag hdsten 20109.
Roda dagar av Elis Burrau gavs ut for 10tal Bok hosten 2017.

I min undersokning av litterér satir har jag valt att avgransa mig till samtida, svensk
lyrik. For att mojliggora en sa tydlig textanalys som mojligt har jag velat titta pa texter som
rymmer viss realiserad aktualitet. Bada forfattarna ar valrenommerade och har ett distinkt
estetiskt uttryck. Farrokhzad &ar véletablerad i svensk, litterar offentlighet och Burrau &r

publicerad och verksam pa en stor mangd mindre plattformar utanfor bokbranschen.

SYFTE OCH PROBLEMSTALLNING



Jag vill undersoka satirens inneboende strdvan efter aktualitet. Jag vill &ven undersodka hur jag
skulle kunna anvanda denna strévan i ett forsok att hermeneutiskt nérma mig min egen samtid.

Jag har valt att titta pa specifikt svensk, litterar satir och hur den fungerar idag.

METOD

Jag gor en begreppsanalys dar jag visar pa satirens inneboende stravan efter aktualitet och
formulerar en breddad, deskriptiv begreppsdefinition. Jag exemplifierar min egen forstaelse av
satirbegreppet med textanalyser av tva samtida, satiriska diktverk, som utgor mitt empiriska
material. Med en socialkonstruktivistisk inramning kring skonlitteraturen och min analys av
densamma som utgangspunkt ger jag sedan forslag pa hur diktanalysen kan Gppna upp

tolkningsmojligheter i en undersdkning av var gemensamma samtid.

TEORI

| begreppsanalysen anvéander jag mig i huvudsak av boken Satire som &r skriven av Arthur
Pollard, professor i litteraturvetenskap.1 Boken &r en del i en litteraturvetenskaplig bokserie
vid namn “’The Critical Idiom” publicerad fér Routledge férlag mellan 1969 och 1979. John T.
Gilmore, filosofie doktor med fokus pa Comparative Cultural Studies skrev 2018 en bok som
aven den heter Satire och som &r en del av en uppfdljande serie med motsvarande intention,
ocksa den publicerad for Routledge.2 Den forsta boken i serien ”The New Critical Idiom” kom
ut 2004 och nastkommande &r planerad till juni 2020. Jag behandlar daven uppsatsen Konsten
att protestera: om satir i litteraturen av Ann-Sofi Ekelund som &r filosofie doktor med fokus
pa skandinavisk litteratur.3 Boken ar en av fa relevanta texter jag hittat pa svenska som
behandlar satir utanfor den klassiska vers-satiren. Jag anvander mig &ven av kortare utdrag ur
The power of satire: magic, ritual, art fran 1960 av Robert, C. Elliot och ur Augustian Satire

fran 1957 av lan Jack, bada professorer i engelsk litteratur.4s

1 Arthur Pollard, Satire, Methuen, London, 1970

2John T. Gilmore, Satire (2011), Routledge, London, 2018

3 Ann-Sofie Ekelund, Konsten att protestera: om satir i litteraturen. Vaxjo: Hogsk.1994
4 Robert C. Elliott, The power of satire: magic, ritual, art, Princeton, N.J., 1960

5 [an Jack, Augustian Satire 1660-1750: Oxford, 1952



Jag har valt att inte anvanda mig av avhandlingen, Poesi som politik av litteraturvetaren
Evelina Stenbeck fran 2017. Texten behandlar Athena Farrokhzad och Johannes Anyurus
forfattarskap, med fokus pa poesins performativa verkanskraft. Dels publicerades avhandlingen
tva ar innan | rorelse och dels fokuserar den pa poesins effekt pa lasaren pa ett satt som faller
utanfor det jag intresserar mig for i den hér uppsatsen.

| min diskussion om samtiden anvander jag mig i huvudsak av tva texter, bada skrivna
av Hartmut Rosa, professor i sociologi: Alienation and acceleration: towards a critical theory
of late-modern temporality fran 2010 och Social acceleration, a new theory of modernity fran
2013.67 Jag refererar aven till Andreas Malm, journalist och lektor i humanekologi vid Lunds
universitet som skriver med understod av Frederic Jameson, professor i statsvetenskap och
comparative literature.

Malm och Jameson diskuterar bada postmodernism till skillnad fran Rosas
senmodernitet. Inom ramen for den har uppsatsen gor jag ingen storre atskillnad mellan
begreppen. Trots skillnaderna mellan begreppen i anvandning och konnotationer mots Rosa,
Malm och Jameson i att de placerar en strukturell modernitetsprocess som utgangspunkt for

respektive resonemang.

EMPIRISK GENOMGANG OCH ANALYS

BEGREPPSANALYS

Jag forstar begreppet “satir” som en litterdrt framstilld protest mot nigot eller ndgon, dér den
litterdra framstéllningen rymmer forlgjligande som metod.

Utgangspunkten for den definitionen hittar jag i uppsatsen Konsten att protestera: Om
satir i litteraturen fran 1994 av litteraturvetaren Ann-Sofi Ekelund. Ekelunds egen
utgangspunkt ar ett citat av lan Jack fran 1952. »Satire is born of the instinct to protest; // it is
protest become art.”’s Angaende satirens litterara framstallning skriver Ekelund att den “maste
vara beskaffad pa ett visst sétt for att budskapet ska na fram”.9 Konstaterandet stélls intill ett

citat av Arthur Pollard ur hans bok Satire fran 1970 He [the satirist] does not labour under any

6 Hartmut Rosa, Alienation and acceleration: towards a critical theory of late-modern temporality, NSU Press,
Kgbenhavn, 2010, 2010

7 Hartmut Rosa, Social acceleration: a new theory of modernity, [Elektronisk resurs], Columbia University
Press, New York, 2013

8 lan Jack, Augustian Satire 1660-1750: Oxford, 1952, .17

9 Ekelund, s.7



formal restraint, for the variety of satire is almost infinite.”10 Ett kortare kapitel i boken Satire
tilldgnas det Pollard kallar for ”Tones”.11 Begreppet understryks &ven av Robert C. Elliot i hans
bok The Power of Satire: magic, ritual, art fran 1960. Elliot skriver. ”For us, in short - satire
has to do with tone and spirit (perhaps also purpose), but hardly with form”.12 Ekelund
oversatter Elliots “tone and spirit” till ton och anda, eller — hallning.1s Hon anvéander
omvaxlande formuleringen ’texter med satirisk ton och hallning” och satir” fOr att bendmna
de av hennes litterara exempel som faller utanfor satiren som formbunden genre. Den
sammantagna bilden blir nagot av en sjalvmotsagelse; Satiren maste vara beskaffad pa ett visst
satt, de satt den kan vara beskaffad pa ar nastintill oandliga, och de begransningar som anda
finns &r inte formmassiga. Pollard understryker, liksom Elliot, podngen om form genom att
tilltala lasaren direkt, ”just another reminder that satire is not in itself a pure and exclusive
form”.14

Hur ser da satiren ut? Jag laser i Ekelunds avslutande sammanfattning. ”En satir kan i
vid mening ségas vara en litterdr text som kritiserar samhallsforhallanden eller enskilda
personer genom att forl6jliga dessa.”15s Ekelund ndmner inte forljligandet i sin inledning och
i sammanfattningen &r det utan nagon vidare forklaring. I att placera protesten som formellt
overordnad 6vrig utformning synliggdrs nagot av Ekelunds forstaelse av forlgjligandet som
metod. Den Gverordnade protesten kommenteras med ett litet antal korta, ej sammanhangande
formuleringar i linje med foljande formulering, ”[...] viktigt att komma ihag &r att den satiriska
texten finns till for budskapet, inte tviirtom”.16 Protesten omnamns tva ganger i uppsatsens
sammanfattning. ”Manniskans behov av att protestera mot olika foreteelser i samhéllet tycks
tidlost, Ett satt att ge uttryck for denna protest ar satiren. [---] FOr att satiren skall vara
verkningsfull kriavs att dess fOrfattare behdrskar konsten att protestera.”’17 Jag menar att
protesten, den kritiska impulsen, bor forstas som Overordnad Ovriga funktioner. Den héar
forstaelsen innebar alltsa en hierarkisk relation mellan begreppskriterierna for satir.

Pollard namner protesten i forbigaende. Han associerar satirens kritiska ingang till sitt
motiv med en blick pa satiren som ett ’social mode” med vilket han menar att den bade kommer

fran, och riktar sig mot en specifik social position. | ett avsnitt om den satiriska textens

10 Arthur Pollard, Satire, Methuen, London, 1970, s.4

11 Pollard, s.66-72

12Robert C. Elliott, The power of satire: magic, ritual, art, Princeton, N.J., 1960, s.101
13 Ekelund, s.18,19

14 Pollard, s.5

15 Ekelund, s.59

16 Ekelund, s.33

17 Ekelund, s.59.f



framstallning ateranvander Pollard en exakt formulering ett par ganger i ett och samma stycke.
”The subject of the protest must be worthwhile.”18 FOr att protesten ska ha relevans behdver
den ocksa vara socialt gangbar. En litterar framstéallning som &r understalld protesten syftar till
att interagera med nagon eller nagonting utanfor texten. Den satiriska texten star, som en foljd
av detta, alltid i relation till sin egen samtid.

Satirikern behover inte vara populdar men forfattarens sociala position paverkar
protestens legitimitet. Med en komplex litterar offentlighet att forhalla sig till kan satirikern
vinna nagot av den har legitimiteten med hjalp av en avvagd moralisk positionering.19 Pollard
resonerar kring satirens syfte; ”For him to be successful his society should at least pay lip-
service to the ideals he upholds. If it does, he is placed in a more subtle and potentially more
effective position than that of the simple denouncer of vice”.20 Den satiriska texten kan inte
luta sig for tungt mot en konstruerad textintern, exempelvis estetisk, logik utan behover ocksa
hitta en gangbar position rent socialt. For att vara verksam behdver den satiriska texten
efterstrava viss aktualitet. Det hér behovet av aktualitet framtrader hos Pollard ndr han lagger
tyngd vid att den satiriska textens nyanser och mangtydighet blir otillgangliga 6ver tid. ”No
matter how much its point and penetration in its own day, in time it may easily lose its point.”21
For att en satir ska vara effektiv behover lasaren vara inforstadd med de personer och idéer som
behandlas, i basta fall dven ha en insyn i relevanta diskurser runt omkring. Av detta drar Pollard
slutsatsen att det finns en slitning mellan textens gangbarhet i nuet och dess varaktighet. >Its
sheer topicality may obscure or obliterate its universality.”22 Har forstar jag “topicality”
narmast som ’angelagenhet’. Ordet rymmer alltsd bade arende och tidsbundenhet. Arendet ar
oversattbart till protesten och denna skulle kunna réra nagonting allmanmanskligt med mer
eller mindre varaktig relevans men den satiriska texten behover ofrankomligen forhalla sig till
den specifika miljo den syftar till att verka i.

John T. Gilmore, doktor i Comparative Cultural Studies skriver om satirens relation till
den textexterna varlden i sin bok Satire fran 2018. “Satire is only effective if it is perceived by
persons other than its author to be such, and responses can change depending on factors such

as time and circumstances.”23 Det finns sjalvklart gott om ineffektiv satir men en som ar

18 Pollard, s.7 ff.

19 Ekelund, s.23.ff

20 Pollard, s.4

21 ibid

22 ibid

23 John T. Gilmore, Satire, Routledge, London, 2018[2011], s.4



understélld en protest stravar efter verkanskraft. Detta gérs genom anpassning till en férvantad,
aktuell malgrupp vilket ocksa medfor en tidsbundenhet.

Jag forstar det som att man i regel varit mer historiskt an formellt intresserad av satir.
De teoretiker jag last undviker en narmare begreppsdefinition genom att titta pa den historiska
anvandningen i respektive epok och da lata forfattarnas samtid avgora hur de ska benamnas.
Forstaelsen av satirbegreppet i Konsten att protestera hade kunnat rymmas inom det
gestaltande Oppningscitatet pa forsta sidan av Jack “Satire is born of the instinct to protest; // it
is protest become art”.24 P& sidan 18 speglas citatet i ett utdrag ur Svenskt litterart lexikon, ”[...]
en estetiskt karaktariserande beteckning for litteréra verk inom olika genrer, som i kritiskt, ofta
ocksa i reformerande syfte forlgjligar enskilda personer eller méanniskotyper samt forhallanden
och héndelser inom det offentliga livet och privatlivet”.2s Sen &r Ekelunds praktiska
anvéandning en annan. Hon skriver om sina litteréra exempel som ’texter med inslag av satir’,
som “texter med satirisk ton och hallning’ och som den klassiska satiren’. Den klassiska satiren
syftar har pa satir som avgransad genre. Det rymmer prosa, lyrik och dramatik som pa nagot
satt forhaller sig till antika, romerska satirkonventioner. Ekelund konstaterar formen pa sin
anvandning men kommenterar inte greppet vidare.2s Den litteraturhistoriska genomgangen &r
kronologisk och sa lange den klassiska satiren efter romerskt monster fortfarande ar relevant
drar sig Ekelund for att bendgmna sitt dvriga urval som satir. Ekelund syftar bakat i sin egen text
nar hon skriver att satiren, i modern mening, har funnits “fran antiken eller annu tidigare,
parallellt med den klassiska, romerskt inspirerade satiren”.2z Den moderna anvandningen av
satir likstills alltsd hir med Elliots tone and spirit”. Detta upprepas i sammanfattningen varpa
satir 1 en vidare mening” likstills med “nyskriven satir”.28

Motsvarande anvandning och urval finns dven hos Pollard. Till skillnad fran Ekelund
sa namner han strikt talat inte sin begreppsanvandning. Det narmaste han kommer en sadan
diskussion kan exemplifieras med anvéndandet av Jonathan Swifts essa A Modest Proposal. |
ett kort avsnitt om férhallandet mellan satir och ironi menar han att ironin i Swifts essa ar for
tragisk fOr att vara satirisk. Har impliceras befintliga granser for vad som &r satir och inte. Det
framgar daremot inte huruvida Pollard laser texten i sin helhet som satir eller inte da han bara

behandlar det ironiska greppet.29

24 Jack, s.17

25 Svenskt litteraturlexikon, Gleerup, Lund, 2 uppl. 1964, s.491

26 Ekelund anvander sig genomgaende av Greenblatt som ar en av grundarna till nyhistoricismen. Dock utan att
ta stéllning till nyhistorisk praktik.

27 Ekelund, s.18

28 Ekelund, s.59

29 Pollard, s.5



Hos Ekelund laser jag in en frustration Over satirbegreppets uppenbara pluralism och
hos Pollard snarast ett ointresse. Gilmore, som valt att inte heller begransa sig till bara litterér
satir, patalar den reduktiva anvandningen av satirbegreppet. Han for ett kort, svepande
resonemang dar han havdar att den klassiska vers-satirens inflytandet dver anvandandet av
satirbegreppet stracker sig utdver perioden da satiren var relevant som genrebegrepp. Han
underbygger har sitt resonemang med Pollard som exempel.3o

Pollards bok, liksom Ekelunds uppsats, syftar framforallt till en mer kompetent lasning
av satiriskt stoff snarare an till en mer medveten anvéndning av satirbegreppet. Det
begreppsanalysen hoppas astadkomma ar att med hjélp av Ekelunds anvandning av Jack, 6ppna

upp begreppet for att rymma den pluralism som det trots allt anvéands for att beteckna.

DIKTANALYSER
Athena Farrokhzad

I rorelse
Albert Bonniers Forlag
I rérelse rymmer olika typer av bunden vers, stikiska och strofiska dikter, langa och korta
dikter, den rymmer repliker som paminner om Farrokhzads debut Vitsvit och dikter jag laser
som sangtexter. Boken bestar av tjugotre fristdende dikter varav nio av dem har skrivits for
tidskrifter, stiftelser, antologier och kulturella/politiska tillstallningar. De aterstaende dikterna
tillagnas med ett varierat tilltal till Farrokhzads olika sociala, politiska och litterdra relationer. 1
Baksidestexten gir i samma linje. I rorelse ar en samling fristaende dikter skrivna till och
genom de gemenskaper som format Athena Farrokhzads liv och poesi.” Boken positionerar sig
i en mangd politiska och kulturella sakfragor. Med téta intertextuella referenser, sprak,
skrivande och litteratur som aterkommande motiv skriver den pa ett sjalvmedvetet satt in sig i
en vasterlandsk litteraturtradition.

Den forsta dikten “Historiens parafras” tar avstamp i en dikt som skrevs under andra
varldskriget av Martin Niemoller.32 T den kénda dikten “Forst kom de ...” hémtas judarna,
kommunisterna och fackfoéreningsfolket i tur och ordning utan att diktjaget protesterar.ss | sista

strofen har turen kommit till diktjaget att sjalv bli bortford men da finns ingen dar som kan

30 Gilmore, s.10
31 Farrokhzad, s.87. ff
32 Martln NlemollerStlftung Iandnmgsmda publlcermgsdatum eJ angivet, hamtad fran: http://martin-
Ing.d en 11-04-2020, sk&rmdump i forfattarens

ago
1 Dikten férekommer med viss variation da originalet ursprungligen var muntligt. Se lank ovan.


http://martin-niemoeller-stiftung.de/martin-niemoeller/als-sie-die-kommunisten-holten
http://martin-niemoeller-stiftung.de/martin-niemoeller/als-sie-die-kommunisten-holten

protestera. Liksom i den &ldre texten reagerar diktjaget i “Historiens parafras” med en
aterkommande vers. ”’sa jag skrev en artikel om faran med symbolpolitik™s4 | diktens sista strof
aterfinns forlgjligandet som metod. ”Sen kom de for att himta mig och da sa jag / gud va
trevligt, jag aker girna // en liten tur i er godsvagn™.ss Farrokhzad tillagnar dikten till det
kulturpolitiska samtalet om rasism och fascism.ss Diktens protest star mot det samtalets
otillracklighet. Den ironiska tonen frangar allvaret i den aldre texten och riktar en hanfull blick
mot den som ndjer sig med teoretiska stallningstaganden till rasism och fascism. Utdver den
bild av forfattaren som ryms i texten kan tillaggas att Farrokhzad gjort sig k&nd som
kulturskribent vilket dppnar upp for en lasning av dikten som sjalvkritisk och/eller ironisk.s7
Huvudmotiven i dikten ”Ankarbarn” &r barn, mddrar och flykt 6ver havet.ss Titeln ar
ett begrepp som anvants for att beskriva ensamkommande barn som antas soka
uppehallstillstand med avsikt att mdojliggéra en senare anhoriginvandring. Begreppet har
anvants pa ett ogrundat satt i offentlig, invandringskritisk argumentation.ss Dikten bemoter
detta med ett naivistiskt tilltal, rim och upprepningar. Anvéndningen av begreppet ankarbarn
kan ségas bli kommenterat med en strof. ”Sjunk nu till botten dlsklingsord”.4o | dvrigt placeras
titeln okommenterat i relation till en skildring av flykt och forlust. Greppet blir nedlatande.
Dikten ”Bléack ar det skarpaste krutet” har ett raljerande sjalvkritiskt diktjag.41 Har
fungerar jaget bade som adressat och som avsandare, ”du kanske vet vad du pratar om//du
kanske har fort bok och provsprangt//gjort komparativa studier//ackompanjerat krevaderna
med ditt skrivmaskinsknatter”.42 Det raljanta upplagget forstarks av en utpraglad talspraklighet
som star i kontrast mot den mer allvarliga ton som praglar merparten av boken. Dikten bestar
omvéaxlande av korta valdsskildringar, och av en utifrankommande blick pa sprak och
skrivande. Pa diktens sista sida uppmanas adressaten “att du ska chilla lite med spriket”. P4
uppslaget innan listas olika ingangar till sprak, “rytmens rdddning // klangens klarhet //

sanningen i detaljen // var noggrann med spriket”.43 Temat sprak och litteratur aterkommer

34 Farrokhzad, s.7
35 Farrokhzad, s.7
36 Farrokhzad, s.7
37 Farrokhzad medverkar i svensk dagspress med opinionstexter, recensioner och lyrik. Vid publiceringen av |
rorelse hade Farrokhzad i huvudsak skrivit for Aftonbladet och Svenska Dagbladet.

38 Farrokhzad, s.19

39 Karin Runblom och Randi Mossige-Norheim, ”F4 ensamkommande ungdomar dr ankarbarn” Sveriges Radio
Publlcerat mandag 28 maj 2012 Hamtat fran:

ad 11-05-2020, sk&rmdump i
forfattarens ago

40 Farrokhzad, s.20
41 Farrokhzad, s.28
42 Farrokhzad, s.28
43 Farrokhzad, s. 30


https://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1650&artikel=5125647

boken igenom. Dess mdgjlighet och begrénsning problematiseras i relation till politik och
historia. Den som uttryckligen forl6jligas ar den idealistiska poeten, men indirekt ocksa den
idealistiska lasaren. Liksom “Historiens parafras” kritiserar och driver dikten med en dvertro
pa sprakets direkta verkanskraft. Med hjalp av en sjélvkritisk forfattarposition breddas
utrymmet som kan ges at kritik (protest) utan att riskera att lasaren blir defensiv och fjarmas
fran texten.

I dikten ”Vem kallar pa oss” borjar fyra av sex strofer en fraga. ”Vem siger [...]”.4
Fragans placering i borjan pa respektive strof skapar utrymme for dubbeltydighet. Har
framtrader & ena sidan en rost som underskattar den destruktiva kraften i historiens framfart, a
andra sidan en rgst som uppgar helt i hotet om generaliserat, framtida vald. "Vem séger att vi
inte #r ridda for ruiner [...] Ar det du som siger sd//ir du verkligen inte ridd”4s Avgransningen
mellan det ”vi” som talar och adressaten ”du” undergrivs i och med hur motiven anvinds. Pa
sidan 33 ser ’du” historien veckla ut sig. Pa sidan 34 framtrdder ”du” med en 19jlig naivitet.
Den individuella positionen alluderar den individualism som etableras i diktens forsta strof.

Dar associeras individualismen med naiv historieldshet, men ocksa med agens och progression.

VVem séger att vi verkligen véantar

pa att alla datum utan resonans i anden
ska kastas pa historiens soptipp

och ersattas av nya, som ar vara

och inte dem vi utan invandning

arvt av vara daraktiga forfaderss

Formuleringen “utan invdndning” osékrar kritiken av ”vara daraktiga forfader” i versen som
foljer. Subjektspositionen blir flytande. Subjektet &r ett ”vi” som vénder sig till ett ”du”. *Vi’
blir ett lyriskt jag som resonerar med sig sjélv utifran en kollektiv standpunkt; Sager vi att vi
ar beredda att do for en battre véarld? Menar vi det? Last mot en avgransad nutida, svensk
kontext blir dikten overdriven och retorisk men genom att lana bilden och funktionen av
historiens dngel” fran den postumt publicerade essan On the Concept of History (1974) av

Walter Benjamin lyckas dikten losgora sig fran sin specifika kontext.474s Benjamin skildrar

44 Farrokhzad, s.33

45 |bid.f

46 Farrokhzad, s.33

47 Farrokhzad, s.33

48 Walter Benjamin, On the Concept of History, E-book, éversattning Dennis Redmond 2005 [1974]. Hdmtat
fran:

10



historiens framfart som en valdsam, oupphorlig storm och manniskans historiska
normaltillstand som en rad katastrofer efter varandra. Referensen Gppnar upp dikten i en
gestaltning av ett generellt nu; punkten i historien dar vi alltid befinner oss, punkten som
rymmer all forandringspotential och all risk for forlust. Diktens subjekt star placerat mellan
historien som ett "monument 6ver forsatta chanser” och framtiden som upplésningen pa en
“tragisk fars [...] ddr den nya vérlden vilar//i véntan pa ruiner”.49 Historiemedvetenheten i
dikten gestaltas med en kombination av réadsla och avsedd realism. Med hjalp av kontrasten till
det forment realistiska hotet om vald forldjligas adressaten, den naiva individen. ”Ar det du
som séger sd//ar du verkligen inte radd//ligger du inte vaken och undrar”so Den kollektiva
positionen i ’vi som byggt stdderna och palatsen” frambringar oundvikligheten i historiens
framfart. Den hér oundvikligheten fungerar genomgaende bade som ett hot och som trost.
Diktens flytande subjektspositionen mojliggor en lasning som rymmer bade utatriktad
kulturkritik och mer utforskande sjalvkritik.

Under titeln ”Rim for revolution” star artalen 1979-2019. Ar 1979 var Irans islamiska
revolution. Texten skildrar en éverséttbarhet mellan upplevelsen av att vara del av en levande
genealogi och upplevelsen av att vara del av ett pagaende historiskt skeende. Linjer dras mellan
familjerelationer och politisk organisering. Farrokhzad foddes i Teheran och texten forhaller
sig till Iran i sitt bildsprak och som kontext for sin tillblivelse, men inte som malgrupp. Arv
och kollektiv dr motiv som aterkommer boken igenom. I "Rim for revolution” gestaltas
familjerelationer som smartsamma utifran politisk utsatthet och geografiskt avstand.s: Dikten
forutsatter att vardet av att uppratthalla relationerna éverstiger smartan som kommer med att
ha dem. Samma karaktdrer omndmns som bade brodern” och “morbrodern”, respektive
”dottern” och “modern” beroende pa vem de interagerar med. De dr sina relationer, ett grepp
som estetiserar familjebanden. Motiven i "Rim for revolution” blir antingen irrelevanta och
otillgangliga eller normativ, beroende pa l&sare. Den normativa funktionen av dikten forutsatter
lasare med erfarenhet av kollektivistiska ramverk; och att dessa kommer vara inhysta inom ett
individualistiskt majoritetssamhalle. Forlojligandet ligger da i textens avvagda bortvandhet till
den kontexten. Texten raknar med att bli missforstadd och behover bli det for att fungera som

satir.

https:
04-2020
49 Ibid.f

s0 Farrokhzad, 34

51 Farrokhzad, s.25.f
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Dikten ”Brev till Europa” ror sig i tiden mellan Aristoteles och Lars Lokke Rasmussen.

Texten sérskiljer inte mellan historien, nutidshistorien och litteraturhistorien.

Jag ar arg pa Island for att sprak inte &r smutstvatt.

Jag ar arg pa Orfeus for att han inte gav sig till tals.

Jag ar arg pa Luther for att han aldrig tog ledigt.

Jag ar Arg pa Gabriel for att han inte ska flytta till Bagarmossen.
Jag ar arg pa Putin for det har med Judon.

Jag ar arg pa Merkel for att hon inte ar en dngel. s2

“Brev till Europa” &r en parafras pa America av Allen Ginsberg.ss Liksom Ginsbergs
amerikanska diktjag tillhor jaget 1 ”Brev till Europa” samma Europa som kritiseras. Individen
och kollektivet ryms i samma diktjag. Samtidigt tilltalar diktjagen i bade Farrokhzad och
Ginsbergs dikt sina respektive kollektiv som nagon utifrinkommande. Det personifierade
Europa ér redan infOrstatt med diktjagets utomeuropeiska erfarenheter. "Minns du mormors
bensinbla sloja? / Minns du mig med flétor i haret?”.s4 Diktjagets ar placerat som medskyldig
och delaktig men for den sakens skull inte som sjalvklar. Med latt hanfulla inpass paminner
dikten om ofrankomligheten i att vissa av de forfattarskap som arbetar i vasterlandsk tradition
idag samtidigt kommer att forhalla sig till exempelvis ett iranskt kulturarv. “Fotbollsspelare
kan vara fransmén som ér afrikaner som &r fransmén. Det &r inte komplicerat.”ss Applicerbart
aven pa forfattare.

Utstrackt over femton av bokens sidor skildras ideologiskt, estetiskt och relationellt
utbyte mellan kvinnor. De femton sidorna tillagnas tre nu levande kvinnor och “hornstenen
som raserar muren, murbrackan som slar sonder sitt hemland”, en av dikterna tilldgnas ett
politiskt radikalt litteratursallskap och &r framtagen utifran verk av forfattaren Nelly Sachs. s6
| det gestaltade utbytet star alltsa dven text skapat av och for kvinnor som egna subjekt. I bland
annat ”Brod och rosor” placeras motivet sprak/litteratur som forhallningssétt till abstraherade
forluster. De implicita maktrelationerna destabiliseras med hjélp av en avmatt ironisk ton “det

ar de formella angreppens tidevarv // ingen &r s banal att den hatar oss for var dvertygelses7

52 Farrokhzad, s.15
s3Allen  Ginsherg, America,1956. Hamtat fran:https://www.poetryfoundation.org/poems/49305/america-

56d22b41f119f 15-01-2020
s4 Farrokhzad, s.16
s5 Farrokhzad, s.8

s6 Farrokhzad, s.88
57 |bid
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Den egna dvertygelsen hotas inte av ideologiska motstandare utan av franvaron av ideologi och
historiemedvetande.

Fem av bokens tjugotre dikter rymmer varken protest eller forlgjligande: Vi var
branden”, ”B som 1 Bagarmossen”, “Himlen medan vi var ddda”, “Fjdrilsland” och
“Forlorarnas fest”.ss De kan alltsa inte raknas som satir utan ar olika former av hyllningsdikter.
| vissa av dikterna framtrader forlojligandet som metod forst i ljuset av en textextern kontext,
dikterna fungerar da endast som satir i relation till denna.

Boken &r full med intertextuella referenser. Det refereras bade direkt och indirekt till
ett stort antal forfattare. Jag forutsatter att ett flertal av referenserna gar éver huvudet pa mig.
Bredden hos de jag anda plockar upp styrker en lasning av bokens huvudmotiv som den
fortfarande pagaende varldshistorien. Dikterna erbjuder inget avstand mellan det historiska och
det fortfarande pagaende. Manskligheten ar fortfarande i rorelse. | det konstaterandet gar det
att hitta agens, och jag laser detta som diktens huvudsakliga syfte. Dikten och boken fungerar
som ett brandtal, det vill sdga uppviglande. Stoffet & marxistiskt, anti-nationellt, antirasistiskt
och feministiskt. Har hittar jag protesten; i ett ofta konservativt vénsterperspektiv. Protest mot

avsaknad av ideologi, protest mot historieldshet och protest mot en vardsldshet med spraket.

Elis Burrau

Rdda dagar

10TAL

Roda dagar bestar av 97 dikter av en varierande langd mellan en vers och tre uppslag. Ett
Overvégande flertal &r stikiska med oregelbundet placerade undantag. Tempus skiftar i och
mellan olika dikter dar diktjagets rost och tilltal fungerar som inramning. Baksidestexten utgor
de sista verserna i bokens forsta dikt, vilka ocksa omformas och aterkommer. Titlarna pa de
enskilda dikterna relaterar till boken som helhet men inte nédvandigtvis till den specifika dikt
de betecknar. Greppet med titlarna kommenteras i dikten “arets finaste svulster”.s9 Verser,
satser och parkopplade motiv aterkommer boken igenom och skapar nagot som inte ar ett
narrativ men ett successivt tydliggérande av en estetisk, och i nagon man politisk,
idékonstruktion. I den har lasningen ses sviten med fordel narmast som en langdikt. Med hjélp
av ett 6verdrivet omfamnande av ett ihaligt existenslage skapas bade ett tragiskt och ett ironiskt

lager hos texten. Protesten ryms i stor utstrédckning i de tragiska elementen och forlgjligandet i

s Farrokhzad, s.87.ff
59 Burrau, s.99
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stor utstrackning i de ironiska. Gestaltningen av de bada lagren overlappar pa ett séatt som
osakrar lasningen.

Diktjaget i Roda dagar &r arrogant och forlojligande men blir ocksa i stor
utstrackning forlojligat. Jaget karaktariseras framst av allt av uppmarksamheten pa sin egen
blick. Innan lasaren hunnit landa i en bild vajer texten undan och blir fafangt sjalvreflexiv.
Detta kan illustreras med dikten “’jag hade bara étit efterrdtter under en lang tid och det var
darfor jag var lite kndpp” dér diktjaget dngsligt ber om bekraftelse efter att ha omprovat sina
utsagor om en namnlds adressat.eo Effekten blir tragisk. Den estetiserade sjalvmedvetenheten
omgérdar dven de romantiska motiv som dyker upp genom boken. Dessa kan lasas som delar
av en enskild karleksrelation eller fragment av flera olika. Relationen/relationerna anvénds som
en projektionsyta for diktjaget och i tolkningen av verket som helhet ar det irrelevant vilken
lasning som gors.

Svitens inledande citat & fran sangen Stars Are Blind av Paris Hilton. Det ar
genomgaende i boken att diktjaget undergraver och ironiserar kring sin relation till
popularkulturen. Paris Hilton aterkommer som motiv genom texten dar hon tillsammans med
figurer som Kathleen Hanna och Courtney Love far en ambivalent funktion dar de blir bade
upphajda, idoliserade och samtidigt fungerar som markorer for en djupgaende otillracklighet.
Niér de fungerar som upphdjda dyrkansobjekt behdver inte det forstas ironiskt. I dikten ”den
héar diktsamlingen har omfamnat det tydliga narrativet i adrenalinkicken” jamfors “den
mangbottnade idealismen // i Paris Hiltons medierade liv’ med ” »kraften« i Boris Pasternaks
beundrarbrev // till Marina Tsvetajeva och Rilke”. Paris Hilton &r framforallt kénd for sina
skandaler och sina drvda pengar. Boris Pasternak ar framforallt kand for att ha mottagit
Nobelpriset i litteratur. Paris Hiltons liv stalls mot Boris Pasternaks brev i egenskap av en form
av text. Det urskillningslosa sattet att rora sig mellan olika sorters text blir del av en hard,
pluralistisk konstsyn dér gangbarhet ar den enda mattstocken.

Pa ett plan har boken en hog abstraktionsniva som tillsammans med de korta, ojamna
sekvenserna skapar en upplevelse av ett hogt tempo. I dikten det skéra kottet” spelas tva
romantiska komedier parallellt i bakgrunden samtidigt som diktjaget funderar over kérlek
utifran Utplana fraserna av Ingeborg Bachmann.s: Liksom ménga av dikterna har “det skira
kottet” en ironisk ton som kan ldsas som normativ ”jag trodde vi hade slutat dela upp //

samhillet i »bést« och »simst«”.62 Ett normativt ifragasattande forutsétter en protest. Har star

60 Burrau, s.90
61 Burrau, .79
62 ibid
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den mot allting mindre &n estetisk pluralism. I dikten “lysande/sexiga utsikter” &r texten méttad
med omkastande fyndigheter och absurda vandningar och verkar snarast vilja avleda lasarens
uppmarksamhet. Den stora mangden motiv och det plotsliga skiftet mellan motiven skapar en
ryckig, rastlés och otillganglig lasning. Texten skildrar en upplevelse av att vara bade uttrakad
och utmattad ”sdmnen ska vara lite for mycket // sdmnen ska vara hysterisk och // férhélla sig
till kristalliserad sarkasm”.e3 | dikten aterfinns citat av bade Anne Carson och Paris Hilton.ss
Det banala och det pretentiosa framstalls lika relevant pa ett satt som destabiliserar lasningen.

Diktjaget ar fastlast i en rasande upptagenhet och texten verkar vilja bade skildra och
frambringa kombinationen av att vara uttrakad och utmattad. Den stora mangden motiv och det
plotsliga skiftet mellan motiven skapar en ryckig, rastlds och otillganglig l&sning. | dikten

“hey” speglas tempot och svitens fragmentariska form i beskrivningen av en konstinstallation.

hon skapade den splittrade koncentrationssvarighetens
populérkulturella skénhet

for att sen nala fast den, sjalva det polyfona objektet (det
som fanns kvar), i olika projektioner som verkligen
flackade med blicken

for att sen splittra den igen och igen i ett litet rum

eller i tva sma rum

rastlosheten ar fortfarande orérd, upphdjdss

Det som skildras i beskrivningen &r del av bokens poetik dar det ryckiga, rastlésa tempot och
den fragmentariska formen star oférandrade genom verket som helhet. Detta astadkoms delvis
genom ett aktivt undvikande av narrativ vilket ocksa kommenteras, “det dr pinsamt om det
finns en handling hér // det gar emot allt jag tror pa”. es Effekten av att tempot och formen &r
ovanligt statiskt l&ses dessa enkelt som bakgrund eller forutsattning for ovrigt stoff. Den
fragmentariska formen och “rastlosheten” blir poetik nar de ocksa placeras som upphdijt
estetiskt stravansmal. Konstinstallationen i “hey” tillskrivs Hanna Rajs Lundstrém som har
arbetat med och &r van med Burrau. Trots att texten rymmer ett antal personliga inpass ar fokus
inte relationen mellan forfattaren och texten. Istéllet &r det i huvudsak relationen mellan den

litterara konstruktionen och en funktionell sjadlvmedvetenhet som diskuteras med hjalp av en

63 ibid

64 Burrau, s. 33ff
65 Burrau, s.48
66 Burrau, s.31
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uppskruvad estetisering av subjektskapandet snarare an av diktjaget. Detta blir emellanat nast
intill explicit kommenterat, exempelvis som i dikten “hdmnden”. ”Sigrun missténkte // att jag
fatt ett aterfall // jag sade: »nej tyvarr« // att jag bara borjat parasitera // »lite mer skamlost pa
ett gammalt trauma« // kvittera ut saker for dyra pengar”s7 Jaget ar aldrig nagon for lasaren att
lara k&nna, istéllet fungerar jaget som medium, eller projektionsyta.

Ett aterkommande gestaltande av textens tillblivelseprocess binder ihop diktjaget och
forfattarpositionen. Detta kan illustreras med dikten “allt jag skriver nu &r en relativt stor vinst

for alla som identifierar sig som fordldrar”.

du pratar inte med nagon
du spelar in din egen rst
du improviserar fram en sorts runstensskrift

ensam, mellan Axelberg och Skérholmenes

Den avkladda litterara konstruktionen samverkar med diktjagets konstruktionistiska forstaelse
av sig sjalv. Har framtrader ocksa svitens artificitetsideal pa ett karikatyrartat satt. | dikten
“underbart konstruerad” gestaltar diktjaget sin egen blick pa ett sociala medier-inlagg av
Courtney Love. Diktjagets uppvisade affekter blir patetiska men med hjélp av estetiserandet av
den egna blicken stracker sig texten ocksa efter nagonting sjalvuppfyllande, ”om jag bara fick
onska mig en enda sak // att vara snygg nar jag grater // ar det tillrackligt tydligt // ar jag
tillréckligt tjatig”.e9 Det som formedlas ar en forcerad idolatri av en konstruerad persona.
Svitens artificitetsideal framtrader ofta som nagonting lekfullt och forment sjalvuppfyllande.
Samtidigt blir den upphdjda ytligheten manga ganger medvetet tragisk. Ibland, som i mycket
korta dikten “det var vackert att blodet var smink”, ligger texten dppen for bade lasningen av
bade det lekfulla och det tragiska samtidigt. Diktens enda vers svarar titeln, det &r da jag ar
som mest naturlig”.7o

Diktjaget pendlar rastlést mellan sjalvutplanande och arrogans. Arrogansen kommer
sig av att diktjaget forstar att omfamna otillrackligheten eller ’patetiken” istéllet for att forsoka
sla den ifran sig.71 Lagret av sjalvmedvetenhet blir alltsa bade en fafang pose och ett uttryck

for desperation.

67 Burrau, s.71.f
68 Burrau, s.26
69 Burrau, s.44
70 Burrau, s.50
71 Burrau, s.41
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jag vill skala bort alla manér
och éngsliga poser

for att komma at

alla manér

och &ngsliga poser

som finns

dér under

de verkar finazz

Ytligheten fungerar med ironisk Overtydlighet och O6mtalig bortvandhet. Har hittar jag
protesten: Inbaddad i en anspand skildring av den samhalleliga Overbyggnaden, mot en
omaterialistisk och foraldrad syn, dels pa litteratur och dels pa samtidens existentiella

forutsattningar.

SATIREN OCH SAMTIDEN

Vi vet att satiren har sett olika ut under olika perioder och vi kan anta att de olika historiska
betingelserna har haft inverkan pa det satiriska uttrycket. Jag menar att vi genom att formalisera
var forstaelse av det satiriska uttrycket skulle kunna tillgangliggéra nagonting av relationen
mellan den satiriska texten och den idémiljé som den skrivits i.

Genom att analysera satir skriven om och utifran var egen samtid kan vi tillféra en
forhojd tidsbundenhet till texten. Det har ar relevant utifran potentialen i den satiriska textens
funktion som tidsdokument. En potential som lyfts i forbigdende av Ekelund.7s Pollard
implicerar densamma genom att rama in en mangd av de citat han anvander med kortfattade
slutsatser om forfattarnas syn pa sin egen tid. Det vill saga, han gor sig en bild av den idémiljo
texten ar skriven i. Jag menar att den bilden tillgangliggdrs av satirens inneboende stréavan efter
aktualitet, eller tidsbundenhet. En dokumenterad lasning av en satirisk text fran dess egen
samtid kan da forstds som ett supplement till den sagda textens inneboende tidsbundenhet.74

En 6kad tidsbundenhet blir relevant utifran exempelvis en receptionsteoretisk ingang.

72 Burrau, s.88

73 Ekelund, s.22 f.

74 Jacques Derrida, Of grammatology, ”...That Dangerous Supplement ...”Fortieth anniversary ed., Johns
Hopkins University Press, Baltimore, 2015, s-153-170
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Ett sadant supplement kan exempelvis vara en socialkonstruktivistisk lasning av en
samtida, svenska satir. 2018 skriver Farrokhzad Brev till Europa - sin parafras pa America,
”Europa, min queera axel har gétt ur led”.7s. Allen Ginsberg avslutar sin dikt fran 1956 med
versen ”America I’'m putting my queer shoulder to the wheel”.76 Mellan de punkterna
publiceras Gender Trouble av Judith Butler (1990). Det vi idag forstar som en queer social
position var i vissa avseenden det samma ndr Ginsberg skrev sin dikt 1956 men i och med
uppkomsten av queerteori - for vilken Butler ar en férgrundsgestalt - associeras queerhet idag
till socialkonstruktivism.7z Socialkonstruktivistiska idéer kring kanske framférallt, men inte
uteslutande, kén och genus, ar exempel pa idéstoff som bade Farrokhzad, Burrau och jag sjalv
forhaller oss till. Gilmore skriver angaende reception av satir, “satire often depends on norms
which are shared between satirists and their expected audiences”.7s Det finns en slitning i bada
diktverken mellan just socialkonstruktivismen, som kan definieras som idealistisk, och en
generell langtan efter materialitet. En slitning som jag associerar till den urbana, politiskt
vansterorienterade, kulturella medelklass som bade jag och forfattarna tillhor. Har menar jag
inte att tillskriva skonlitteraturen en stravan efter teoretisk stringens. Att jag alls tillskriver den
har slitningen vikt och utrymme kan i sig forklaras med samma socialkonstruktivism - jag
forstar skrivprocesser och lasprocesser med ett perspektiv pa subjekt-objekt-relationer som inte
ar tydligt formaliserat men ofrankomligt relativiserat. En relativisering som jag alltsa tillskriver
den sociala och intellektuella miljo jag delar med Farrokhzad och Burrau.

I min analys av | rorelse kopplar jag diskussionen om individualism och kollektivism
till Iran som en relevant kontext for diktsamlingen. Landet rymmer idag ett komplext kulturellt
landskap dar manga miljoner manniskor, inte bara politiskt radikala, ar hanvisade till sina néra
relationer for 6verlevnad. Sett som en foljd av detta &r den Gvergripande familjekulturen i Iran
stark, inte minst stallt mot den svenska kulturen. Jag forstar resonemanget i exempelvis ”Vem
kallar pd oss” som ideologiskt och bokstavligt.79 Motsvarande géller for ”Rim for revolution”
dar den kollektivistiska familjesynen framtrader som tydligast. Den har delen av stoffet
behandlar samtidigt en personlig, internaliserad konfliktlinje mellan ett iranskt uppvérderande
av tradition eller familjekultur och vasterlandska idéer om individens autonomi.

Individualismen hor till den svenska kulturens sardrag. Jag forstar denna som en central

75 Farrokhzad, s.18

76 Allen Ginsberg, America,1956. Hamtat fran: https://www.poetryfoundation.org/poems/49305/america-
56d22h41f119f 15-01-2020

i 19-01-2020

79 Farrokhzad, s.33
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forutsattning. Med individualismen som bakgrund och utgangspunkt stracker sig texten efter
svaratkomliga alternativ. Detta med hjalp av successiva tematiska 6vergangar och av specifika
motiv. Dikter som “Rim for revolution” skulle kunna medfora ett forframligande av svensk
individualism. Jag tror snarare att greppet med familjekultur som en textintern forutséttning
kommer att medfora ett avstand mellan dikten och en stor del av lasarna. Utan en personlig
relation till exempelvis iransk kultur och/eller till kollektivism blir motiven antingen
symboliska eller otidsenliga. Det har &r inte nodvandigtvis ett problem for texten, da
otillgangligheten ocksa kan forstds som normativ och i ndgon man forlojligande; Antingen
stryker dikten dig medhars eller sa gar den dig éver huvudet. Roda dagar tar avstamp i samma
individualism men gor ingen ansats att rora sig bortanfor den.

Vem vander sig da den samtida satiren till och emot? Hartmut Rosa, professor i
sociologi placerar i sin essd Alienation and Acceleration: Towards a Critical Theory of Late-
Modern Temporality (2010) en pluralisering av samhéllet i direkt relation till den moderna
vasterlandska idéen om individens autonomi.so Utifran den relationen blir pluraliseringen av
kulturlandskapet en central kontext for all satir producerad idag. | rérelse anvander sig av olika
former av ironisk sjalvkritik pa ett satt dar de olika diktjagen undergraver varandras textinterna,
sociala och funktionella position. Jag menar att de interna motsagelserna i bade | rérelse och
Roda dagar bor forstas utifran behovet av att vara gangbar inom en samtida pluralism. Texterna
raknar med att bli missforstadda. De satter varde pa sin dubbeltydighet och helgarderar sig
genom att spela ut varje patankt grupptillhérighet mot en annan. Det &r sannolikt att en lasare
bade attraheras och provoceras av en och samma text.

Rosa diskuterar i sin essd hur vi har l&amnat en modern upplevelse av historien som
successiv progression bakom oss.s1 Istéllet beskriver han upplevelsen av det senmoderna,
vasterlandska varat i varlden som ett hyperaccelererat stillastéaende.s2 | boken Social
acceleration: a new theory of modernity fran 2003 utvecklas ett resonemang om specifikt
accelererande sociala forandringar.ss Har placeras acceleration som Overséttbart med
modernitet och strukturell modernitetsprocess.ss Bada texterna beskriver temporala betingelser
for den vasterlandska, samtida manniskan. Var tillvaro beskrivs som inkilad i ett flyktigt,

synkront vara av exponentiellt accelererande aktivitet.ss | den senare texten bendmns detta som

o Hartmut Rosa, Alienation and acceleration: towards a critical theory of late-modern temporality, NSU Press,
Kgbenhavn, 2010s.78.f

81 Rosa, 2010, s.47

82 Rosa, 2010, s.46

83 Rosa, 2013.16.ff

84 Rosa, 2010, s.10

85 Rosa, 2013, 5.10
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ett “frenetic standstill”.ss Jag laser som sagt huvudmotivet i | rorelse som den fortfarande
levande varldshistorien. Farrokhzad vill placera oss tillbaka i ett pagaende skeende. Det har
forutsatter upplevelsen av att tillvaron i ndgon mening befinner sig utanfor historien. En
upplevelse som skulle kunna illustreras med Rosas sammanfattning av samtiden som
senmodernitet. Med hjalp av filosofen Hermann Liibbe definierar Rosa datid och framtid
utifran ndr nagonting inte langre/-annu har giltighet inom en social eller geografisk sfar. Nuet
ar alltsd tidsrummet dar dina erfarenheter och den forvantanshorisont de skapar kan vara
kongruenta och relevanta. Enligt Rosa menar Libbe att det hdr utrymmet krymper. Han bygger
sedan vidare och menar att det i en tillvaro dar vara erfarenheter och forvantningar blir
utdaterade med en standigt 6kande hastighet blir det allt svarare att avgora vilken kunskap som
kommer att vara relevant framover. s7 Roda dagar lyfter hur var forstaelse for samtidens
kulturella 6verbyggnad haltar. Om I rorelse vérjer sig mot samtidens relation till historien vill
Roda dagar istallet bejaka det vi inte kan kliva utanfor. Existenslaget jag hittar i boken ar
praglat av en krampaktig, anstrangning att bejaka féljderna av svargripbara forutsattningar. Det
som i slutandan framtrader &r en langt gangen alienationsprocess; En lasning som kan stéllas i
dialog med ett utdrag ur Rosas resonemang om alienation som ett socialt symptom pa

acceleration/senmodernitet.

In a sense, thus, acceleration simply and directly leads to disintegration first, and second to an erosion
of commitment: We fail to integrate our episodes of action and experience (and the commodities we
acquire) to the whole of a life, and consequently, we are increasingly detached, or disengaged, from the
times and spaces of our life, from our actions and experiences, and from the things we live and work

with.ss

Samtidens “erosion of commitment” estetiseras och omhuldas hos Burrau i ett forsok att sla
over och hitta mening i den ogenomtrangliga ytlighet som blir resultatet.ss Pollard ger oss ett
kort avsnitt om satirikern Alexander Pope dar han skriver: the act of writing badly is not for
US SO great a crime as it was for Pope and his contemporaries”.90 Vi far en fingervisning om ett
skifte fran en tidsbunden litteratursyn till en annan. Alexander Pope dog 1744 och kan ségas

ha levt i brytpunkten mellan det formoderna och det moderna. | det har fallet forstar jag en

g6 Rosa, 2013, s.299. ff
g7 Rosa, 2013 s.76.ff

88 R0sa,2010 5.96

g9 ibid

90 Pollard, s.4
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daligt skriven text som en text skriven hastigt, utan eftertanke. Jamfort med Popes samtid skulle
vi alltsa se mindre allvarligt pa daligt skriven text. | Roda dagar har den daliga texten
omformats till en del av en medveten poetik eller estetik. Jag laser den konstruktionen som ett
satt att vagra sorja en svardefinierad forlust.

Jag hittar en fortydligande Oversittbarhet mellan Rosas “frenetic standstill” och ett
begrepp anvant av Humanekologen Andreas Malm i boken The Progress of This Storm fran
2018.91 Han beskriver det han kallar ett “perpetual now”; ett koncept som kommer fran
statsvetaren Frederic Jameson.s2es Malm gar i dialog med Jameson i en diskussion som
angransar till Rosas. Dialogen ar dgnad at modern och postmodern rumslighet jamfort med
Rosas moderna och senmoderna temporalitet. Malm skriver: ”The new is the only game in
town, and by the same token it loses its meaning and lustre, and instead of moving onwards we
seem to be forever stuck in the automated marketplace of the monotonously novel.”9s Bilden
som malas upp skildrar ett varande i vérlden préaglat av eroderande forutsagbarhet; av en
riktningslos upptagenhet; av en fetischisering av ny-het. Diktverken relaterar till den hér bilden
pa tva, vitt skilda satt men bade Farrokhzads nagot anakronistiska forhallningssatt och Burraus

overkompenserande formar en satiriskt dverordnad protest.

SLUTSATS OCH SAMMANFATTNING

Den har uppsatsen undersoker den litterara satiren som mojlig fokuspunkt i studiet av samtiden.
| en kortare begreppsanalys diskuteras tidigare anvandning av satir som litterért begrepp. Ann-
Sofi Ekelund, doktor i litteraturvetenskap har skrivit texten Konsten att protestera: om satir i
litteraturen fran 1994. Hennes text lutar sig mot ett inledande citat av lan Jack, professor i
engelsk litteratur frdn 1952. | utvecklandet av analysen anvénder jag mig framst av Arthur
Pollard, professor i engelsk litteratur, samt av John T. Gilmore, doktor i comparative cultural
studies. Begreppsanvéandningen kommenteras i regel inte med mer &n att satiren konstateras
vara mangtydig och svardefinierad. Den har anvandningen kommenteras av Gilmore som
papekar inflytandet den klassiska vers-satirens haft Over anvandandet av satirbegreppet dven
utanfor perioden da satir var ett relevant genrebegrepp.ss | praktiken anvands begreppet

omvéxlande inom samma text for att beteckna formaliserad verssatir och texter med satirisk

91 Rosa, 2010, s.46

92 Andreas Malm, The progress of this storm: nature and society in a warming world, Verso, London, 2018, s.2
93 Malms étergivning av Fredric Jamesons analys ror sig mellan fem bécker och en artikelserie

94 ibid

95 ibid

21



ton och hallning. Har syftar min begreppsdefinition till inkludering snarare &n till avgransning
och ar menad att omfatta bade den klassiska verssatiren och resterande satiriska texter. Jag
forsoker inte forandra begreppsanvandningen pa nagot drastiskt satt men menar att franvaron
av en formaliserad begreppsapparat ar begransande. Ett formaliserat satirbegrepp foregar en
ambivalent begreppsanvandning som fordunklar exempelvis historiesynen i en
litteraturhistorisk framstéllning.

Mitt forslag ar en forstaelse av satir som en litterart framstalld protest mot nagot eller
nagon, dar den litterara framstéllningen rymmer forlgjligande som metod. Har skall den
litterara framstallningen forstas som underordnad ndgon form av protest mot nagon eller nagot.
Vi hittar protesten i titeln pa Ekelunds uppsats Konsten att protestera: om satir i litteraturen.
Den aterkommer bade i hennes inledning och avslutning. Texten rymmer en forstaelse av
protesten som 6verordnad Ovrig litterar framstéllning. Jag menar att det konstaterandet kan
fungera som verksam ingang till varfor satir ser ut som den gor. Med protesten placerad som
overordnad forstar vi battre det Pollard syftar pa nar han bendmner satir som ett ’social mode”
vi synliggor ocksa den satiriska textens behov av social gangbarhet.os Det dr har jag hittar
satirens inneboende stréavan efter aktualitet. For att protesten ska vara verksam behover texten
anpassas till den miljo som den vill verka i. Den anpassningen kan forstds som en relativ
tidsbundenhet, eller en inneboende stravan efter aktualitet.

Begreppsanalysen foljs upp av tva diktanalyser. Athena Farrokhzads | rorelse gavs ut
for Bonniers forlag 2019, foljt av Elis Burraus Roda dagar vilken gavs ut for 10TAL-bok 2017.
| diktanalyserna diskuteras protesten i respektive text parallellt med den litterdra
framstallningen. Bada verken drar lasarens uppmarksamhet till texternas interaktion med, och
beroende av den utomtextliga samtiden. Jag l&ser det h&r som en gestaltning av en
samtidstypisk, socialkonstruktivistisk impuls.

Avsnittet ”Satiren och samtiden” och utrymmet jag adgnat at socialkonstruktivism ar
skrivet utifran en ambition att synliggéra min egen subjektivitet och situera diktanalyserna
tillsammans med den satiriska skonlitteraturen i samma samtid. Jag lyfter exempel pa stoff jag
forstar som samtidstypiskt ur diktverken och ger forslag pa hur lasningen kan fordjupas i
relation till sociologen Hartmut Rosa. Jag liknar Rosas blick pa senmodern temporalitet vid en
diskussion av humanekologen Andreas Malm dar han anvander sig av statsvetaren Frederic
Jameson i en skildring av postmodern rumslighet. Liknelsen &r svepande och de bada teoretiska

ingangarna ar fraimst menade att forstas som exemplifierande tolkningsforslag.

96 Pollard, s.7
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Det formaliserade satirbegreppet &r en grundldggande forutséttning for litterér satir som
en majlig ingang till vidare kulturstudier. Nar vi vet vad vi diskuterar ar det inte uteslutet att

det satiriska uttrycket blir verksamt dven bortanfor de sakfragor som avhandlas.
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