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Sammandrag

Detta magisterarbete bestar av tva delar, dar den forsta delen utgors av en Gversattning av
Lucas Ruiz’ novell ”El hombre sin memoria” fran novellsamlingen El esquiador de fondo
(2014), och den andra delen, som presenteras har, ar en analys av 6versattningen. Analysen
omfattar en ké&lltextanalys och en fordjupad Oversattningsanalys. Kalltextanalysen visar
bland annat att Lucas Ruiz’ litterdra sprak kan sammanfattas som malande, poetiskt, precist,
autentiskt och ordrikt med vindlande meningar. Nagra av de viktigaste markorerna for
dessa stildrag ar asyndes, hopning, bildsprak och inskott. Oversattningsanalysen fokuserar
pa problem relaterade till adjektivhopningar och inskott, daribland ordf6ljds- och
syftningsproblem. Hur kan adjektivhopningar Oversattas imitativt utan att texten blir
svarlast? Hur kan inskottens placering och utformning modifieras for att fungera battre i
maltexten? Resultaten visar att det i regel gar bra att framforstalla attributiva adjektiv pa
svenska, men att de ibland med fordel kan placeras i inskott efter huvudordet, vilket ligger i
linje med forfattarens stil. Syftningsproblem vid adjektivhopningar kan l6sas genom
ordféljdsandringar. Inskotten i kalltexten behdver ibland modifieras genom ordféljds- och

satsgradsandringar eller tilligg av pronomen sa att syftningarna tydliggors.

Nyckelord
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Swedish of the short story “El hombre sin memoria” by Lucas Ruiz

Spansk titel
Incisos y acumulaciones de adjetivos como marcadores de estilo en una traduccion al sueco
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1. Inledning

Detta magisterarbete omfattar tva delar. Del 1 utgdrs av min 6versattning av den spanske
forfattaren Lucas Ruiz’ novell ”El hombre sin memoria” ("Mannen utan minne’), en av ¢lva
noveller i hans debutverk El esquiador de fondo (’Langdskidakaren’), som gavs ut forsta
gangen i Spanien 2014 av forlaget Editorial Circulo Rojo. Del 2, som presenteras har, har
som syfte att analysera denna Oversattning.

Metoden bestar av tva typer av analys: en textanalys och en fordjupad
Oversattningsanalys. Textanalysen, som redovisas i kapitel 2, inleds med en redogérelse for
verkets kontext. Har utgar jag fran Lennart Hellspong och Per Ledins (1997) modell i
boken Vagar genom texten, som kompletteras med lektionsmaterial av Lisa Holm (2020)
fran delkursen Genrekunskap och textanalys. Darefter foljer en kombinerad litterdr analys
och narrationsanalys samt en stilanalys, som bygger framst pa Per Lagerholms (2008) bok
Stilistik. I kapitel 3 diskuterar jag Oversattningsstrategier och andra Gvervdganden som
aktualiserats under arbetet, och i kapitel 4 gors den fordjupade dverséttningsanalysen som
innefattar en komparativ analys av kalltext och maltext och fokuserar pa
Oversattningsproblem relaterade till adjektivhopningar och inskott, bland annat
ordfoljdsrelaterade problem. Nagra kvantitativa data ges ocksa i detta kapitel.

Textvalet kom sig av ett erbjudande om ett autentiskt uppdrag via handledaren Ingela
Johanssons kontakter med forlaggaren Petronella Zetterlund, som var intresserad av att fa
ett par av Lucas Ruiz’ noveller 6versatta till svenska for ett litterdrt projekt. Att mitt val foll
pa just denna novell berodde framst pa dess lampliga omfang, strax under 6000 ord. Ur
andra hanseenden hade valet lika garna kunnat falla pa ndgon annan av novellerna, som alla
ar varda att bade bli lasta och Gversatta till svenska.

Termen kalltext syftar i detta arbete pa den novell som &versatts, ”El hombre sin
memoria”, och maltext anvands om Oversattningen. Termerna verket och boken syftar pa
novellsamlingen som helhet, El esquiador de fondo. Hanvisningar inom kalltext och
maéltext gors genom en parentes efter utdraget enligt formatet ”(r. 100-105)”, dar r star for
radnummer. Né&r jag i analysen citerar spanska och danska sekundarkallor ar det i samtliga

fall mina dversattningar av dessa som aterges.



2. Kalltextanalys

| detta avsnitt presenteras kalltextanalysen. Den inleds i avsnitt 2.1 med en kontextanalys
som utgar fran Hellspong & Ledin (1997) och lektionsmaterial av Lisa Holm (2020). Darpa
foljer i1 avsnitt 2.2 en litterdr analys och en narrationsanalys och i 2.3 en stilanalys, dar
Lagerholm (2008) anvéands som huvudsaklig kalla.

2.1 Kontextanalys

Novellsamlingen El esquiador de fondo publicerades forsta gangen 2014 av det spanska
forlaget Editorial Circulo Rojo. Dérefter utkom en dansk Oversattning med titeln
Langrendsskilgberen av Ditte Brandt Gadegaard och Ellen Brandt Wiuff pa det danska
Mikroforlaget Apuleius® ZAsel 2016, och 2017 utgavs en ny spansksprakig upplaga av
samma forlag. | Sverige finns novellsamlingen till forsaljning bade pa spanska och danska,
bland annat pa natbokhandeln Adlibris.

Lucas Ruiz, som foddes i Malaga 1965, ar sedan 1994 bosatt i Arhus i Danmark dar han
arbetar som gymnasie- och universitetslarare i spanska och historia. Han har tidigare gett ut
undervisningslitteratur, men El esquiador de fondo ar hans forsta skonlitterara verk. I en
dansk lokal-tv-intervju betecknar han verket som autofiktion. Han sdger sig sjalv vara
nirvarande i novellerna 1 form av “ett sdtt att se pd den danska verkligheten och sin egen
existens” (Lopez Aguilar 2016). I en intervju i lokal-tv-programmet Malaga TeVeé berattar
han vidare att alla novellernas karaktérer har drag av honom sjalv och att berattelserna
innehaller episoder fran hans eget liv. De har ett interkulturellt perspektiv som utgar fran en
spanjors upplevelser som bosatt i Danmark och hur han uppfattar och avkodar varlden i en
frammande och ibland fientlig milj6. For Ruiz &r skrivandet en introspektiv process, ett
sOkande efter sig sjalv och den egna identiteten i en frammande kontext, en reflektion kring
kérleken, doden, livet och sig sjalv som individ. Hans forhoppning &r att fa lasaren att stélla
sig fragor om sin egen existens (PTV Malaga: Malaga Tevé 08 Julio 2014 (2014)).

I samband med utgivningen av den danska Overséttningen kommenterar Ruiz i en lokal-
tv-intervju att ndgot som han sjalv har gemensamt med andra forfattare med

invandrarbakgrund, exempelvis Yahya Hassan, ar att hans identitet definieras i forhallande



till den danska identiteten och att just identitetsfragan ar ett ofta aterkommande tema i
texterna. Han menar att det att befinna sig i en ny verklighet kan fungera som en drivkraft i
skapandet av litteratur. Samtidigt podngterar han att han sjalv tillhér den vaxande grupp av
forfattare som bor i Danmark men som skriver pa sitt eget sprak samtidigt som de ar
paverkade av den danska kontexten och aven rent litterart behover forhalla sig till det
samhélle de bor i. Han menar att denna typ av litteratur redan &r mer etablerad i andra
skandinaviska lander, daribland Sverige (Litteraturmagasin, nr. 18, Uge 47, 2016 - Spansk
forfatter 2016).

Oversittningsforskaren Yvonne Lindgvist gor i sin avhandling en indelning av sitt
material i tva kategorier, som bygger pa litteratursociologen Robert Escarpits modell:
finkulturell hogprestigelitteratur och populéarkulturell lagprestigelitteratur. Den forsta typen
kan vidareindelas, utifran ett system av Yngve Lindung, i klassiker och kvalitetsromaner
(2002:63-64). Lucas Ruiz’ novellsamling &r ett typiskt exempel pa kvalitets- och
hogprestigelitteratur. Det danska forlaget, Mikroforlaget Apuleius Zsel, &r som namnet
antyder ett litet forlag som ger ut smal litteratur av okénda forfattare, som forlagets hemsida
sdger: “litteratur som genom sin handling och sitt perspektiv forvirrar och forvandlar
lasaren till ett visen som [...] betraktar vdrlden med undrande blick” (Forlaget Apuleius’
/Esel 2020). Forlag av denna typ ar kulturellt inriktade, det vill séga att de strévar efter att
ackumulera kulturellt kapital, i motsats till de kommersiellt inriktade forlagen, som vill
ackumulera ekonomiskt kapital (Lindgvist 2002:70-71). Bibliotekarien Merete Trap, som
skrivit en kort recension av den danska Oversattningen, formulerar malgruppen for verket
som “ldsare av nyare, smal litteratur som vill bli utmanade” (Trap u.4.).

Lucas Ruiz har pa sin hemsida och Facebook-sida citerat och lankat till flera
recensioner, sex av den spanska upplagan (Torés 2015, Grande 2015, Martin Caparrds
2015, Lynge 2015, Garrido Ardila 2015, Montilla 2016) och en av den danska
Oversattningen (Lynge 2016). Recensenterna &r forfattare, professorer och spansklarare, och
alla ar mycket positiva. Juan Antonio Garrido Ardila (2015) kallar Ruiz en beréttare ’med
stor intelligens och litterdr genialitet och med djup kénsla”. Albert Torés (2015) séger att
han “hanterar [novellgenren] oklanderligt bade genom sin tekniska skicklighet och genom
sin kreativa passion”. Angel Montilla (2016) menar att ”[b]oken haller mycket hog kvalitet,

ovanlig for en debutant”. Tina Lynge (2015:24) kallar verket “’en stark debut, som fortjanar



att bli 14st av manga”. Pa webbplatscommunityn Goodreads far boken fyra av fem stjirnor
av en lasare.

Det finns en hog grad av intertextualitet i hela novellsamlingen. Novellen ”El hombre
sin memoria” inleds med tva citat ur andra texter. Det forsta dr en strof ur dikten "Nos
pasamos la vida en una tertulia inacabable” (’Vi tillbringade livet i ett andlost samtal’) fran
forfattarens egen outgivna diktsamling Invariablemente (°Stiandigt’) fran tidigt 80-tal, som
delar titel med en av novellerna i El esquiador de fondo’. Darefter foljer ett citat ur den
spanska Overséttningen av den tjeckisk-franske forfattaren Milan Kunderas roman
L’identité (1998), La identidad (1998), pa svenska Identiteten (1999) i dversattning av Mats
Lofgren. Inne i beréttelsen finns referenser till filmerna Moulin Rouge och Trainspotting,
romanerna Pojken som laste Jules Verne av Almudena Grandes, Popularmusik fran Vittula
av Mikael Niemi och 1Q84 av Haruki Murakami. Tva musikaliska referenser forstarker
kanslostamningarna: Goldbergvariationerna av Bach och tangon Milonga triste i
saxofonisten Floridn Navarros tappning. | denna novell har musiken en sarskild betydelse
som Torés (2015) illustrerar genom att citera huvudpersonen Javier: ”Musiken skyddar

mig”. Torés menar att det musikaliska priglar savil berittelsens rytm som sjdlva intrigen.

2.2 Litterar analys och narrationsanalys

Béde novellsamlingen som helhet och ”El hombre sin memoria” berdr existentiella teman
och problem som framlingskap, identitet, misslyckande, karlek, déd, ensamhet, glémska
och tidens gang. I ”El hombre sin memoria”, den femte av de elva novellerna, ar det
glémskan, oformagan att minnas, som star i centrum. Grande (2015) beskriver novellen
som en introspektion [...] 1 sinnet och tankarna [...], den begynnande alzheimern,
sammanblandningen av verklighet och fantasi och till och med delirium, l&ngtan, de svunna
karlekarna”.

Som berattarteknik anvands genom hela novellen inre monolog, som i
Nationalencyklopedins (NE) artikel beskrivs som ”det tysta flode av forestallningar som
passerar diktfigurernas medvetande” (NE u.a.(a)). Beréattelsen & genomgaende skriven i

jagform, men berattarjagen &r tre olika. Det priméra berattarjaget, huvudpersonen tillika

! Lucas Ruiz, e-postmeddelande den 25 maj 2020.



mannen utan minne i novellens titel &r Javier, en medelalders man som alltid har velat bli
forfattare. Beréttelsen borjar med att Christian Lund, redaktor for en dansk litterar tidskrift
och det forsta berattarjag som dyker upp, ger sin bild av sin gamle studiekamrat Javier i ett
avsnitt med titeln Redakt6rens anmarkning. Har introduceras den orangefargade
anteckningsbok som Javier alltid bar med sig och som Christian tar emot av Javiers syster
efter hans dod tillsammans med en forfragan om att publicera den. Efter detta avsnitt tar
Javiers beréttelse vid i form av en text uppdelad i nio numrerade avsnitt med titlar som alla
hanfor sig till minnen: 1. Minne av motiv, 2. Minne av syfte och sa vidare. For att
kompensera for sin oférmaga att minnas och de konsekvenser minnesproblemen far i
relationen med hustrun Signe, borjar Javier skriva ner viktiga gemensamma upplevelser i
sin orangefargade anteckningsbok, som han sedan ska lata Signe lasa. FOr det mesta
omtalar han Signe i tredje person, men da och da vander han sig till henne i andra person. |
ett avslutande avsnitt med titeln Epilog och signaturen Signe Lund dyker Signe upp som ett
tredje berattarjag, och har far vi veta att hon egentligen ar Christians fru. Montilla (2016)
noterar hur beréttarrosternas konturer 16ses upp sé att vi far ”en kansla av sund forvirring
som uppmanar oss att fundera dver sanningens och lognens, livets och litteraturens
granser”.

Tiden som skildras ar framst nutid, vilket framgar av referensen till den samtida
romanen Pojken som laste Jules Verne av Almudena Grandes, som utkom pa spanska 2012.
Platsen &r Arhustrakten; Javier och Signe #ter middag “p4 restaurang Hack i Arhus” (r.
301). Kronologiska hopp gors mellan berattaren Christian, som talar en tid efter Javiers
dod, Javiers berattelse fran sin sista tid i livet, som ocksa innehaller tillbakablickar fran
hans tidigare liv och ungdom, och beréttaren Signe, som kommenterar sin relation med
Javier efter hans dod. Beréttelsens dominerande tempus ar presens, men vaxling till
preteritum sker da och da, ibland av skal som inte tydligt framgar. Narrationstypen &r i
huvudsak relation, men vissa repliker forekommer ocksa i Javiers beréattelse. De bakas
ibland in som citat i texten, da i kursiv stil eller med citattecken, och i andra fall aterges de i
direkt anforing med talstreck.

Garrido Ardila (2015) formulerar i sin recension en tolkning av hela verket, som passar

mycket val in pa just denna novell:



Alla beréttelserna narmar sig huvudpersonens inre, nastan hans undermedvetna, hans

minnen, begér och kénslan av misslyckande [...]. Och de speglar till perfektion sjilva
livet i dagens samhaélle, kanslan av ensamhet allteftersom aren gar och livet gar upp i

rok, och med det de mest minnesvarda handelserna och de starkaste karlekarna.

| forlagets pressmeddelande i samband med lanseringen av den forsta upplagan uttrycker
sig forfattaren sjalv sa har om bokens essens (Editorial Circulo Rojo 2014):

Jag tror att tyngdpunkten i den &r sokandet efter existensens mening (eller dess
meningsldshet), inte s& mycket i de vardagliga aktiviteterna (men dar ocksa) som i de
sma, betydelselosa handlingarna. Utifran dem kan jag sammanlénka minnen, det
glémda, syner och drdommar och skapa en egen vérld, som l6per orovackande parallellt
med min egen.

2.3 Stilanalys

Utmirkande for Lucas Ruiz’ litterdra sprak dr de mélande och poetiska dragen. Garrido
Ardila (2015) beskriver det i sin recension som “en direkt och uppriktig prosa som ofta har
toner av en majestdtisk lyrism”, Torés (2015) kallar det for “prosa med poetiska pulsslag”,
Lynge (2015:24) talar om ett ’poetiskt och bildskapande sprak, som slingrar sig in och ut
genom beriéttelsernas labyrintiska spar”, och Montilla (2016) karaktiriserar det som ”’prosa
[...] med hypnotiska, rytmiska och vindlande meningar, full av symboler, allusioner,
metaforer och liknelser som gor att den nirmar sig poesi eller &tminstone poetisk prosa”.
Torés (2015) tar ocksa upp precision och autenticitet som essentiella drag i Lucas Ruiz’
sprak. Om den danska Oversattningen skriver Trap (u.d.) att det dr en ”sprakligt utmanande
och ordrik novellsamling”.

| stilanalysen utgar jag fran Lagerholms (2008) begrepp stildrag och stilmarkor: “Ett
stildrag ar en egenskap som texten har, och denna egenskap kan i sin tur forklaras av ett
antal stilmarkdrer” (s. 34). En stilmarkor &r med andra ord “en spréklig konstruktion som
har bidragit till en stilistisk egenskap” (s. 31). Hdr nedan tar jag upp de viktigaste
stilmarkdrerna som bidrar till de stildrag som namnts ovan: det malande, det poetiska, det

precisa, det autentiska, det ordrika och de vindlande meningarna 1 Lucas Ruiz’ sprak.

2.3.1 Asyndes och hopning

En central stilmarkor i kélltexten, liksom i hela verket, &r anvandningen av asyndes, dven

kallad asyndeton, som av NE beskrivs som “utelimnande av konjunktion som stilmedel,



t.ex. i samband med hopning, kontrast eller stegring” (NE u.a.(b)) och av Lagerholm
(2008:79) som det att ’flera ord och satser i foljd samordnas utan bindeord”. Hér foljer ett
utdrag som exemplifierar anvandningen av asyndes i kalltexten och som féljs av en ord-for-

ord-dversattning till svenska® (fraserna ar numrerade som stod for analysen):

(1) [(1) Lo observo en la gente que me rodea]: [(2) Todos [(a) sentados alrededor de una
mesa ovalada], [(b) exhaustos tras los postres], en la sobremesa de un largo almuerzo],
[(3) la conversacion languidece o se prolonga distraidamente], y [(4) de pronto, [(a)
una cancion], [(b) el nombre de un lugar], [(c) la cita de un conocido] los lleva, como
empujados por un resorte, [(d) a responder al unisono, sin ocultar su entusiasmo], [(€) a
despertar de su letargo]]. (r. 140-150)

’[(1) Jag observerar det hos médnniskorna som omger mig]: [(2) Alla [(a) sitter [eg.
sittande] runt ett ovalt bord], [(b) utmattade efter desserten], under samtalet efter en
Iang lunch], [(3) konversationen mattas av eller fortsatter forstrott], och [(4) plétsligt
far [(a) en sang], [(b) ett namn pa en plats], [(c) omnamnandet av en bekant] dem [(d)
att, som drivna av en fjader, svara unisont, utan att délja sin entusiasm], [(e) att vakna
ur sin dvala]]’.

| utdraget framgar hur forfattaren samordnar satser och fraser med kolon och komma.
Huvudsats (1) avslutas med kolon och darefter kommer en icke satsformad mening (2), som
saknar finit verb, dar tva participfraser, (a) och (b), samordnas med komma. Darefter sker
en satsradning nar huvudsats (3) hakas pa med komma. | huvudsats (4) ser vi sedan att tre
nominalfraser, (a), (b) och (c), radas upp som alternativa subjekt. Till sist kommer dven tva
infinitivfraser pa rad (inledda med prepositionen a), (d) och (e).

Lagerholm (2008:79-80) papekar att det inte ar sjalvklart vilken effekt asyndesen har,
aven om den brukar anses 6ka tempot en aning och darmed kan ha en dramatisk och
fortatande effekt. | utdraget ovan kan den tempookande effekten skonjas ungefar fran sats
(4). | satserna (1)-(3) tycks det snarast vara kanslan av samtalets pagaende, utdragna och
godtyckliga forlopp som forstarks genom anvandningen av asyndes.

Uppradningen av nominalfraser och infinitivfraser i utdrag (1) ar ocksa exempel pa den
kanske allra mest framtradande stilmarkdren i kélltexten, ndmligen det frekventa bruket av
stilfiguren hopning, som innebér just att ord med samma form och funktion radas upp
(Lagerholm 2008:165). | kélltexten utgdrs hopningarna ofta av betydelsemassigt
narliggande eller synonyma ord. Exempel pa detta & kombinationen av substantiv med

2 De ord-fér-ord-dversattningar som presenteras i kapitel 2 ar gjorda i pedagogiskt syfte for att illustrera

kélltextens uttryckssatt och motsvarar inte de slutgiltiga 6versattningslésningarna i maltexten. De ar
tankta att ligga sa nara kalltexten som mojligt utan att vara direkt ogrammatiska.
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betydelsen ’avstand’, separacion-hueco-distancia, i beskrivningen av det fysiska och

mentala avstandet mellan berattaren och hans fru:

(2) Hay una separacion entre nosotros, comoda, civilizada, un pequefio hueco que aleja
nuestros colchones y una distancia mayor, inconscientemente deseada, que aleja
nuestros cuerpos, que los protege del contacto calido, esperado, marital. (r. 472-478)
"Det &r ett avstdnd mellan oss, bekvémt, civiliserat, ett litet mellanrum som skiljer vara
madrasser at och en storre distans, omedvetet 6nskad, som skiljer véra kroppar at, som
skyddar dem fran den varma, forvéntade, dktenskapliga kontakten’.

| utdrag (2) finns ocksa flera andra hopningar: adjektiven comoda-civilizada, relativfraserna
que aleja [...]-que los protege [...] och adjektiven calido-esperado-marital. Som framgar
av dessa exempel samordnas hopningarna ofta just genom asyndes, och detta ar ocksa ett av
asyndesens typiska anvandningsomraden — som stilmedel i samband med hopningar eller
andra stilfigurer —, vilket framgar av citatet ur NE ovan (NE u.a.(b)). Det finns otaliga
exempel pa detta bruk i kélltexten. Effekten av hopningarna &r ”en form av massverkan, dér
sandaren vill markera eller betona nédgot, ofta en underliggande attityd” (Lagerholm
2008:165). | kalltextens fall kan det ibland handla om att betona intensiteten i berattarens
kénslor och upplevelser. Men som stilmarkorer kan hopningarna ocksa kopplas samman
med alla de stildrag som togs upp i inledningen till detta avsnitt, mest uppenbart det ordrika
draget, som Trap (u.&.) pekar pd. Aven det mélande draget forstarks genom anvandningen
av hopningar, dar varje ord lagger en ny férg till den mentala bilden, liksom det poetiska
draget, i synnerhet nar hopningarna kombineras med asyndes; de frekventa upprékningarna
ger en viss rytm at lasningen som for tanken till poesi. Ytterligare en aspekt av hopningarna
ar att de kan betraktas som ett verktyg i beréttartekniken, den inre monologen; lasaren far
folja berattarens mentala process, sokandet efter det ord som béast beskriver hans kénsla
eller upplevelse, dar ordvalet gar mot allt storre exakthet eller kombinationen av ord ringar
in den avsedda betydelsen allt mer. Denna teknik bidrar ocksa till att skapa dragen av

precision och autenticitet i Lucas Ruiz’ sprak som Torés (2015) talar om.

2.3.2 Bildsprak

Det finns flera andra stilfigurer som férekommer i riklig méngd i kélltexten och ofta i
kombination med asyndes och hopning. Sarskilt vanligt ar bildsprak i form av liknelser,
alltsa bildliga jamforelser med jamforande uttryck, till exempel som, och metaforer, bildliga

jamforelser utan jamforande uttryck (Lagerholm 2008:158). Bildspraket ar en central
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markor for det malande och poetiska stildraget. Ofta &r bilderna nyskapade, det vill sdga att
de, enligt Lindgvists definition (2002:159), bestar av sprakliga bilder som inte aterfinns i
ordbdckerna. | utdrag (1) ovan finns liknelsen como empujados por un resorte ’som drivna
av en fjdder’ och metaforen despertar de su letargo ’vakna ur sin dvala’. I utdrag (3) ges

fler exempel pa bildsprak: tva liknelser, (a) och (b), och tva metaforer, (c) och (d):

(3) Camino [(a) como si una burbuja ligera y protectora me envolviera], [(b) como si me
alejara del espacio que piso], [(c) los pies sobre una escalera que parece mullida], [(d)
mis manos sobre el teclado de un piano, pero sin sentir el tacto afilado y frio de las
teclas]. (r. 395-401)

’Jag gar [(a) som om en litt och skyddande bubbla omslét mig], [(b) som om jag vore
pa vag bort fran rummet jag befinner mig i], [(c) fotterna pa ett trappsteg som verkar
ruttet], [(d) handerna pa en pianoklaviatur, men utan att kdnna tangenternas skarpa och
kalla textur]’.

Atminstone (c) och (d) ar exempel pé nyskapade bilder. Har finns ocksa en anafor i form av
uttrycket como si som om’, som inleder tva satser pa rad, (a) och (b) (jamfor Lagerholm
2008:163). Aterigen anvands asyndes for att samordna bilderna. Andra stilfigurer som
forekommer i kalltexten &r parallellism, antites, oxymoron och stegring.

Ytterligare en viktig stilmarkor hos Lucas Ruiz &r inskott: “ett led som klyver en naturlig
tankegang genom att det placeras mellan led som innehallsligt och syntaktiskt hor samman”
(Lagerholm 2008:140). Eftersom detta &r ett av de Gversattningsproblem som analyseras i

kapitel 4, fordjupar jag mig inte i denna stilmarkor har.

3. Overvaganden infor 6versattningen

Det forsta beslut som behdver fattas i Gverséttningen av en specifik text handlar om det som
Lita Lundquist (2005:36-38) i sin  bok Oversazttelse kallar den globala
dversattningsstrategin. En imitativ 6versattning stravar efter att aterge forfattarens ton, stil
och retorik sa troget som mojligt, medan en funktionell 6versattning fokuserar pa vilken
funktion texten ska fylla i den nya kontexten och for den nya malgruppen. Lundqvist
noterar att en imitativ strategi ar vanligast nar forfattaren ar en auktoritet inom sitt omrade,
till exempel en litterdar sadan. | detta fall blir sattet att uttrycka innehallet lika viktigt som
innehallet i sig. | praktiken ar det en glidande skala mellan det imitativa och det

funktionella. Aven om en imitativ strategi har valts for Gversattning av ett litterart verk, kan
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det till exempel bli nédvandigt att gora vissa fortydliganden, expliciteringar, for att en ny
malgrupp i en ny kulturkontext ska kunna ta texten till sig.

Yvonne Lindqvist (2002:48-49) anvénder i sin avhandling termerna adekvansinriktad for
den kallbundna Gversattningen och acceptansinriktad for den malanpassade. En slutsats av
avhandlingen, som presenteras i popular form i boken Hogt och lagt i skonlitterar
Oversattning till svenska (2005:174), &r att hogprestigelitteraturens oversattarfalt har en
doxa, det vill sdga en vedertagen forestdllning, om att den bista Overséttningen dr den
trogna, eller adekvansinriktade Gversattningen” och att Gversittaren foljaktligen bor arbeta
utifran en adekvansinriktad strategi. | Lindqvists studie innebér detta bland annat att
hogprestigedversattarna prioriterar att bevara originaltextens stil i oversattningen.

Eftersom EIl esquiador de fondo tillh6ér kategorin hégprestige- och kvalitetslitteratur, och
mot bakgrund av Lundquists och Lindqvists observationer, var det sjalvklart att vélja en
imitativ global strategi for denna Oversattning (jag kommer hér att anvénda Lundquists
terminologi). Stravan har alltsa varit att lagga maltexten sa nara kélltexten som mojligt utan
att for den skull ge avkall pa idiomaticiteten. Sarskilt fokus har legat pa att bevara de
stildrag och stilmarkdrer som dr utméirkande for Lucas Ruiz’ litterdra sprék enligt vad som
framkom i stilanalysen ovan: det malande, det poetiska, det precisa, det autentiska och det
ordrika draget samt de vindlande meningarna, som uttrycks genom stilmarkorer som
asyndes, hopning, bildsprak och inskott.

| efterforskningarna for kontextanalysen tog jag del av en intervju med Lucas Ruiz i ett
litteraturmagasin producerat av den danska lokal-tv-stationen ITV OJ (Litteraturmagasin,
nr. 18, Uge 47, 2016 - Spansk forfatter 2016). | intervjun medverkar dven Ditte Brandt
Gadegaard som, tillsammans med Ellen Brandt Wiuff, har dversatt verket till danska. Hon
kommenterar Oversattningsprocessen och vilka prioriteringar som gjorts i arbetet.
Oversattarna har stravat efter att formedla berattelsernas grundton och stamningar,
meningarnas rytm och séttet att beratta, och samtidigt har de velat formedla en upplevelse
som en dansk lasare kan identifiera sig med och forsta. Nar jag lyssnade pa intervjun hade
jag gjort den forsta versionen av Oversattningen och identifierat vissa 6versattningsproblem.
Jag bestamde mig for att jamféra min oversattning med den danska, med sarskilt fokus pa
problemomradena, for att fa ytterligare ett perspektiv pa analysen. Nar jag fick tillgang till

Langrendsskilgberen var min egen overséttning redan val bearbetad. Det var naturligtvis
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viktigt att ha tankt igenom alla svenska overséttningslosningar noga for att inte bli for
paverkad av de danska I6sningarna. Jamférelsen gav, precis som jag hoppats pa, intressanta
infallsvinklar till analysen av kélltexten. Rent allmant kan sdgas att den danska
oversattningen ar imitativ i hog grad och ofta 1dg nara min redan fran bérjan. | vissa
avseenden forhaller den sig dock friare till kalltexten an min, det vill sdga att den ar nagot
mer funktionell, till exempel genom att enstaka ord eller fraser har strukits eller bytts ut,
meningsindelningen har andrats och konjunktioner har lagts till. Jag gjorde ett fatal
andringar i maltexten med inspiration av de danska lésningarna, och i samtliga fall géllde
det antingen ordval eller att en I6sning var mer imitativ an min och anda valfungerande.

Oversittningsprocessen har i manga fall gétt i en kurva, dar jag under arbetets gang har
testat I6sningar som ligger langre fran kalltexten och ar mer anpassade till svenska
bruksnormer for att till slut valja en mer imitativ 16sning. Processen har foljt den vaxande
insikten om vilka stildrag och stilmarkdrer som &r utmérkande for forfattaren och dessas
litterara betydelse, till exempel den rikliga anvandningen av asyndes, hopning och inskott,
som kan verka fraimmande pa svenska.

Den imitativa strategin har kunnat foljas i mycket hég grad, och de flesta av forfattarens
stilmarkorer har kunnat Overforas utan problem. Detta galler inte minst liknelser och
metaforer, som generellt kan leda till 6versattningsproblem om de bygger pa specifika
kulturella erfarenheter eller semantiska associationer som ar svara att 6verféra (jamfor
Dagut citerad i Ingo 2007:120). Att dessa stilfigurer inte har skapat problem beror
antagligen pa att Ruiz i hog grad anvander ett nyskapande bildsprak utan kulturspecifika
inslag, som ar lika frammande pa spanska som pa svenska. Darmed har i de flesta fall en
oversittning “sensu stricto” (Lindqvist 2005:121) kunnat goras, det vill sdga att
oversattningen 6verfor bade sakled och bildled direkt fran kallspraket. Overhuvudtaget &r
de kulturspecifika referenserna fa i denna text. Bara i ett enda fall har ett expliciterande
tillagg gjorts, ndmligen nér huvudpersonen refererar till en tango genom att bara anvanda
titeln Milonga triste. | maltexten blev det tangon Milonga triste, vilket hjalper forstaelsen
nar berattaren nagot stycke senare refererar till tangon.

Ett fenomen som daremot har orsakat utmaningar har varit den rikliga anvandningen av
adjektivhopningar och inskott, ofta i kombination med asyndes, som bland annat har fatt
konsekvenser for ordfoljden. Dé&rfor har jag valt att fordjupa mig i just detta i
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oversattningsanalysen i kapitel 4. Ett annat omrade som skulle ha kunnat analyseras &r
forfattarens tempusbruk, da han pa vissa stallen blandar presens- och preteritumformer pa
ett anmarkningsvart satt. Detta ar dock ett problem som jag av utrymmesskal inte kommer

att fordjupa mig i hér.

4. Oversattningsanalys

| detta kapitel gor jag en fordjupad analys av 6versattningsproblem relaterade till tva av de
viktigaste stilmarkdrerna i novellen ”El hombre sin memoria”, ndmligen adjektivhopningar
och inskott, som ofta forekommer i kombination med asyndes. Dessa fenomen har bland
annat lett till 6vervaganden kring ordfoljden i maltexten. Nar det galler adjektivhopningar
redogor jag for hur spanskans och svenskans olika regler for placering av attributiva
adjektiv i forhallande till huvudordet paverkar lasupplevelsen. Hur kan denna stilmarkor
overforas till svenska pa ett imitativt satt utan att texten blir for tunglast eller svartolkad?
Problemen som uppstar i samband med inskott har ofta att géra med det tankeavbrott
som orsakas nér inskotten infogas mellan satsled som hor ihop. Hur kan inskottens
placering och utformning behdva modifieras for att de ska fungera battre pa svenska?
Fordjupningen inbegriper en komparativ analys av kalltext och maltext och en
diskussion av I6sningarna jag har valt gentemot andra majliga I6sningar och i forhallande
till den imitativa globala Gversattningsstrategin. Jag redogor ocksa for den kvantitativa
forekomsten av adjektivhopningar och inskott. Inledningsvis diskuterar jag hur adjektivens
position i spanskan utnyttjas vid adjektivhopning och vilka dverféringsproblem detta kan

medfora.

4.1 Adjektivhopningar

I stilanalysen framkom det att hopning dr en av Lucas Ruiz’ viktigaste stilmarkorer. En
variant av den ar adjektivhopning, som forekommer 62 ganger i den 5825 ord langa
kalltexten, alltsa cirka en gang per 94 ord. | 42 fall bestar hopningarna av tva adjektiv, i 19
fall av tre adjektiv och i ett fall av fyra adjektiv. Ett Overséttningsproblem som

aktualiserades i och med den frekventa forekomsten av adjektivhopningar var de attributiva
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adjektivens position i forhallande till huvudordet, som skiljer sig at mellan spanskan och

svenskan.

4.1.1 Ordfoljd vid attributiva adjektivhopningar

I spanskan och svenskan galler olika regler for hur attributiva adjektiv och particip med
adjektivisk funktion placeras i forhallande till sitt huvudord, det vill sdga substantivet. |
spanskan &r positionen efter huvudordet den omarkerade® och mest naturliga i de flesta
sprakliga register och for olika sorters adjektiv, enligt de spansksprakiga akademiernas
grammatik Nueva gramética de la lengua espafiola (NGLE 2010:255), medan adjektiv i
svenskan i normalfallet placeras framfor sitt huvudord: el cuaderno naranja (r. 72), den
orangea anteckningsboken (r. 72-73). Aven i spanskan kan adjektiv ibland framférstallas,
och i vissa fall ar det ett stilistiskt val. Tre ganger forekommer i kalltexten framforstéllda
adjektivhopningar i fall dar det grammatiskt sett skulle ha varit lika korrekt att efterstalla
dem, till exempel: una intensa y contradictoria —hoy amarga— lealtad de hermanos (r. 55-
57), en stark och motsagelsefull — numera bitter — syskonlojalitet (r. 56-58). Effekten av
framforstallningen i fall som detta ar att den egenskap som adjektivet betecknar framhévs
och det véarderande perspektivet betonas (NGLE 2010:238). Framforstallda
adjektivhopningar innebdr inga 6versattningsproblem, eftersom ordféljden kan Oversattas
ofdrandrad, aven om den stilistiska effekt som framforstallningen skapar i spanskan gar
forlorad. Mojligen kan en liknande stilistisk effekt uppnas pa svenska nar adjektiv
efterstélls i ett inskott, da den markerade positionen gor att adjektiven fokuseras. Jag
aterkommer till detta langre fram.

Det uppstar heller inga Gversattningsproblem nar adjektiv hopas i predikativ stéallning,
alltsd med ett kopulativt verb mellan huvudordet och adjektiven, eftersom ordf6ljden da ar
densamma pa svenska som pa spanska: Signe estd tranquila, relajada, mds convencida [ ...]
(r. 256-257), Signe ar lugn, avslappnad, mer évertygad [...] (r. 257-258). Av de totalt 62
adjektivhopningarna i kalltexten star 16 i predikativ stallning.

| 33 fall i kalltexten hopas dock adjektiv i attributiv stallning, och da uppstar vissa

oversattningsproblem kopplade till ordféljdsskillnaderna mellan spanska och svenska.

¥ Med omarkerad avses den lingvistiska betydelsen att den sprakliga konstruktionen anvands pé det

vanligaste och mest grundldggande sattet, i motsats till markerad som innebdr att en férandring har gjorts
som ger en sérskild betydelse.
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Adjektivens placering fore respektive efter huvudordet paverkar dels lasningens rytm, dels
hur textens information formedlas. Nar det rér sig om ett enda attributivt adjektiv som
bestammer substantivet ar skillnaden i effekt inte pafallande. Men om adjektiven radas upp
i en hopning, som sa ofta sker i kalltexten, blir det annorlunda. Sannolikt ar det adjektivens
placering efter huvudordet som bidrar till att inte bara predikativ utan &ven attributiv
adjektivhopning kan anvandas sa ofta i kalltexten utan att den blir tunglast: el contacto
célido, esperado, marital (r. 477-478), den varma, forvantade, aktenskapliga kontakten (r.
476-477); una manera inusitada, traviesa, deliberadamente confusa (r. 888-890), ett
ovanligt, retsamt, avsiktligt forvirrat satt (r. 889-890). Nar adjektiven ar efterstéllda har
lasaren redan fatt de informationsmassigt tyngsta orden, contacto och manera ovan, nar
upprakningen av adjektiv tar vid. Nar adjektivhopningarna i den svenska Oversattningen
placeras fore huvudorden kontakten och satt, som i typfallet, far lasaren véanta pa de
informationstunga orden. Och om sadana framforstallda adjektivhopningar upptrader ofta i
texten, finns det en risk att den upplevs som tunglést.

Eftersom en imitativ dversattningsstrategi har valts och adjektivhopningarna &r en viktig
stilmarkor i kélltexten, galler det att hitta dversattningslésningar som bevarar hopningarna
och samtidigt inte ger ett for tungt intryck pa svenska. Det handlar alltsa om 33 fall av
adjektivhopningar i attributiv stéllning i kalltexten, dar standardldsningen skulle vara
framforstallning pa svenska. | de flesta fall har det ocksa visat sig vara den basta l6sningen,
kanske for att det i en majoritet av fallen ror sig om hopningar av tva adjektiv och bara i sju
fall forekommer hopningar av tre adjektiv i attributiv stallning. 1 vissa fall har dock
alternativa I6sningar kunnat véljas. Utdrag (4) ger fyra exempel pa adjektivhopningar jamte

deras svenska dversattningslosningar:

(4) Estamos tumbados en la cama. Tu a mi izquierda como acostumbras, [(a) la respiracion
acompasada, tranquila, diria que profunda, como de suefio reparador, de conciencia
inalterada]. Hay [(b) una separacion entre nosotros, comoda, civilizada], un pequefio
hueco que aleja nuestros colchones y [(c) una distancia mayor, inconscientemente
deseada], que aleja nuestros cuerpos, que los protege [(d) del contacto célido, esperado,
marital]. (r. 468-478)

Vi ligger i sangen. Du pa min vénstra sida som du brukar, [(a) andningen ar rytmisk,
lugn, djup skulle jag sdga, som i ldkande sémn, med oférandrat medvetande]. Det &r
[(b) ett avstand mellan oss, bekvamt, civiliserat], ett litet mellanrum mellan vara
madrasser och [(c) en storre distans, omedvetet onskad], som skiljer vara kroppar at,
som skyddar dem fran [(d) den varma, forvéantade, aktenskapliga kontakten]. (r. 468-
477)
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I exempel (a) anvands en icke satsformad mening utan finit verb i kalltexten, och det ar
egentligen oklart om adjektivhopningen star i attributiv eller predikativ stallning. Man hade
har kunnat tanka sig en predikatslos konstruktion pa svenska: med regelbunden, lugn, jag
skulle saga djup andning. Jag valde att istallet hoja satsgraden till huvudsats* genom att
satta in verbformen &r sa att adjektiven hamnar i predikativ stallning och darmed, som pa
spanska, efter huvudordet. Pa sa satt undviks framforstallning av hopningen, och den bryts
inte heller av huvudordet nér den sedan fortsatter med ytterligare tva bestamningar: som i
lakande sémn, med oférandrat medvetande. Overséttningen blir darmed mer imitativ med
hansyn till hopningseffekten. Inskottet diria que profunda utgdrs av en satsférkortning som
i bokstavlig oversattning betyder °*jag skulle sdga att djup’. Det ar ett exempel pa
kommenterande inskott, som behandlas i avsnitt 4.2.1.

I exempel (b) vore kanske den mest intuitiva dversattningen ett bekvamt, civiliserat
avstand mellan oss, vilket ocksa var det alternativ jag forst valde. Har aktualiseras dock en
annan av Lucas Ruiz’ stilmarkorer, ndmligen inskotten, som jag betraktar som ett uttryck
for den inre monologen (se vidare 4.2). Beréttaren placerar adjektiven i ett inskott, vilket
framgar av ordféljden och bruket av kommatecken; den omarkerade ordféljden skulle vara:
una separacion comoda, civilizada entre nosotros. | NGLE (2010:238) kallas de adjektiv
som star i parentetiska konstruktioner, det vill saga inskott, for adjetivos explicativos
"forklarande adjektiv’, som &r en undergrupp till adjetivos no restrictivos (=
karakteriserande adjektiv, se vidare nedan). Min tolkning av den valda ordféljden, una
separacion entre nosotros, cobmoda, civilizada, &r att den illustrerar berattarens tankeflode,
hur han kommer pa adjektiven efterhand som han sitter och funderar. For att imitera detta
har jag valt exakt samma ordfoljd pa svenska: ett avstand mellan oss, bekvamt, civiliserat.
Det later forvisso mer fraimmande men &r ett sétt att ta den imitativa strategin ett steg
langre. Svenska Akademiens grammatik (SAG 1:211) kallar efterstéllda attribut som bestar
av adjektiv- eller participfraser for predikativa attribut och ger nagra exempel dar dessa har
“karaktiren av inskott eller sidoanmirkning: Denna film, sa popular pa 60-talet, skall nu
visas igen” (SAG 3:92).

* Begreppet satsgradshéjning kommer frén Rune Ingos (2007:45ff) och Lars-Johan Ekerots (2011:213ff)

satsgradsskalor, dar huvudsatsen har hogst satsgrad.
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I (c) finns ytterligare ett adjektiv i inskott, inconscientemente deseada ’omedvetet
onskad’, som fungerar bra att dverfora direkt till svenska. Adjektivet storre har placerats i
sin vanliga position framfor huvudordet, eftersom det inte tillhdr inskottet. I den danska
oversattningen har adjektiven framforstallts och samordnats med konjunktion i bade
exempel (b) och (c), och varken inskotten eller asyndesen har darmed Overforts: en bekvem
og civiliseret afstand mellem os och en stgrre og ubevidst gnsket afstand (Ruiz 2016b:91).

I (d) kan en intressant detalj i foljden av adjektiv och particip i maltexten noteras:
contacto célido, esperado, marital. Calido ’varm’ och esperado ’forvéintad’ dr vad SAG
(1:187) kallar karakteriserande adjektiv, det vill séga att de beskriver huvudordet genom att
ange en graderbar egenskap eller ett tillstand. Marital ’dktenskaplig’ #r déremot
klassificerande — det hanfér huvudordet kontakt till en viss klass, aktenskaplig kontakt, och
ar inte graderbart (SAG 1:187, 2:159). Det kan foras till den undergrupp av klassificerande
adjektiv som “betecknar referentiell sfdr, ’i X-iskt avseende’, ’som har med X att gora’”
(SAG 2:157). SAG (2:156) papekar att de klassificerande adjektiven vanligtvis ar avledda
av substantiv och darmed kan omvandlas till forled till huvudordet, vilket stimmer in pa
detta exempel: dktenskaplig kontakt ~ dktenskapskontakt®. | vanliga fall skulle marital sta
narmast efter huvudordet, contacto marital, just for att det ar klassificerande och darfor hor
tatare samman med huvudordet &n de karakteriserande adjektiven. Har har forfattaren valt
den mer ovéntade ordningen att satta marital sist i hopningen, efter de karakteriserande
adjektiven: contacto calido, esperado, marital. Den mest naturliga l6sningen i maltexten
blir i detta fall att placera adjektivhopningen i den vanliga positionen framfor huvudordet.
Darmed hamnar ocksa aktenskaplig narmast huvudordet, vilket fungerar béast pa svenska.

Utdrag (5) ger ett exempel pa adjektivhopning dar de tva forsta adjektiven samordnas
med konjunktion och foljs av ytterligare ett adjektiv i inskott. I (a) och (b) ges tva

alternativa Gversattningar:

(5) A veces creo que todos tenemos un lado oscuro y secreto, fascinante, como el de Julia
seduciéndome, o como el mio intentando ser un adulto a mis trece afios. (r. 663-666)

(@) Ibland tror jag att vi alla har en mérk och hemlig, fascinerande sida, som Julias nér hon
forforde mig, eller som min nar jag forsokte vara vuxen vid tretton ars alder.

> Klassificerande adjektiv tycks motsvara vad NGLE (2010:238) kallar adjetivos inherentemente

restrictivos, det vill séga att de inskranker huvudordets betydelse genom sina lexikala egenskaper, som
civil i guerra civil ’inbordeskrig’. Karakteriserande adjektiv verkar motsvara adjetivos no restrictivos.
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(b) Ibland tror jag att vi alla har en mérk och hemlig sida, fascinerande, som Julias nér hon
forforde mig, eller som min nar jag forsokte vara vuxen vid tretton ars alder. (r. 663-
667)

Alternativen som jag dvervagde var alltsa att placera alla tre adjektiven framfér huvudordet,
som i (a), eller att placera de tva forsta framfor och det tredje i ett inskott efter huvudordet,
som i (b). Bada alternativen innebér en imitativ dverforing av samordningen, dar de tva
forsta adjektiven samordnas med konjunktion och det tredje med komma, det vill sdga
asyndes. Alternativ (a), som jag forst valde, har fordelen att adjektiven halls ihop i en foljd,
men nackdelen &r att det blir flera led fore huvudordet och att inskottet inte Gverfors.
Alternativ (b) ger tva kortare adjektiv, mork och hemlig, fére huvudordet och det langre
fascinerande efterstéllt i ett imitativt inskott, vilket blev den slutgiltiga I6sningen. | flera
andra fall gjorde jag motsvarande &ndringar i slutversionen, sa att adjektiv som stod i
inskott i kalltexten, och som jag forst hade placerat framforstallt, placerades i efterstéllt
inskott aven i maltexten. Vilken losning som foredras i fall som detta far egentligen
betraktas som en smaksak — framforstéllning av adjektiven tycks i de flesta fall fungera vl
— men jag betraktade det som en del av den imitativa strategin att 6verfora inskotten nar sa
var mojligt.

I ndgra fall dar kalltexten inte har adjektiven i inskott valdes &nda en I6sning med inskott

i maltexten, som i utdrag (6):

(6) Es una experiencia sinestésica, donde la musica de Bach tiene olor y formay los
CUErpos cercanos, pero tan ajenos de mis colegas, contienen suefios, angustias. (r. 425-
428)

Det &r en kinestetisk upplevelse, dar Bachs musik har lukt och form och mina kollegors
kroppar, sa nara, men sa frammande, hyser drémmar, radslor. (r. 428-431)

Har har vi en genitivkonstruktion, los cuerpos de mis colegas 'mina kollegors kroppar’,
som klyvs av en adjektivhopning som samtidigt innehaller en antites med kontrastverkan
(jamfor Lagerholm 2008:167): cercanos, pero tan ajenos ’sa nira, men sa frimmande’. Om
en liknande lésning ska goras pa svenska hamnar genitivattributet fére adjektiven och
huvudordet efter: mina kollegors néra men sa frammande kroppar, vilket blir en otymplig
formulering. En battre I6sning blev att halla ihop genitivuttrycket och satta hopningen i ett
efterstallt inskott: mina kollegors kroppar, sa néra, men sa frammande, dar jag dessutom
lade till en anafor genom att infoga det forstarkande adverbet sa dven framfor nara.

Ldsningen kan ses som en kompensation for de fall dar ett inskott eller en stilfigur inte har
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kunnat overforas direkt till maltexten. Sammantaget leder I6sningen till att hopningen
framhavs nagot mer pa svenska an pa spanska. Min uppfattning &r att det ar en generell
tendens att adjektiv som efterstélls i inskott pa svenska framhavs mer, som ett resultat av
den markerade positionen, dn nar de star omarkerat framforstallda. | den danska
Oversattningen har adjektiven i utdrag (6) placerats i en relativsats: mine kollegers kroppe,
som er sa tet pa og dog er sa fremmede (Ruiz 2016b:90), vilket ocksa skulle ha varit en

mojlig 16sning pa svenska, om an nagot mindre imitativ.

4.1.2 Ordféljd och syntaktiska relationer vid adjektivhopningar

En annan typ av 6versattningsproblem som har uppstatt i samband med adjektivhopning ar
nar adjektiven ar samordnade genom asyndes och placerade pa ett satt som gor att de

syntaktiska relationerna inte ar uppenbara. Exempel pa detta ges i utdrag (7):

(7) Pero esa duda es [(a) tan amplia], [(b) tan desmentida por mi memoria y por las
fantasias que los huecos de ésta provocaron], [(c) tan llena de agujeros]. (r. 693-696)
Men det dar tvivlet ar [(a) sa omfattande], [(c) sa fullt av hal], [(b) s svart att férena
med mitt minne och med de fantasier som minnesluckorna har framkallat]. (r. 695-699)

Har har vi ett huvudord, duda ’tvivel’, som har tre bestimningar i form av adjektivfraserna i
(@) och (c) och participfrasen i (b). Problemet &r att (c):s syftning inte &r helt given; tan
llena de agujeros ’s& fullt av hal’ skulle kunna syfta antingen pa duda eller pA memoria
’minne’ i participfrasen — det senare vore logiskt med tanke pa att beréttaren har
minnesluckor. Den troligaste tolkningen ar anda att (c) syftar pa duda, eftersom forfattaren
anvénder en anafor genom att inleda alla tre fraserna med tan ’sa’ och de dvriga tva syftar
pa just duda. Det ar denna tolkning som Gversattningen bygger pa. | maltexten skulle en
placering av (c) sist i hopningen, som i kalltexten, leda till att syftningen pa huvudordet
tvivlet inte skulle framgd tydligt. Losningen blev att infoga (c) mellan (&) och (b) i
maltexten. Da blir syftningen otvetydig, och det langa ledet (b), som pa svenska utgors av
ett adjektiv med en infinitivfras som bestdmning, hamnar sist i hopningen, vilket gor
meningen lattare att processa. Den danska Oversattningen gor istéllet en ny mening av (c),
dar huvudordet upprepas: Min tvivl er sa fuld af tomrum (Ruiz 2016b:98), vilket ocksa léser
problemet med den otydliga syftningen. Min stravan har dock varit att behalla kalltextens

meningsindelning sa langt som mojligt.

21



4.2 Inskott

Jag har redan kommenterat adjektivhopningar i inskott, men som jag namnt tidigare ar
inskott i allmanhet en viktig stilmarkor, som férekommer 73 ganger i kalltexten. Jag ser
inskotten som en del av beréttartekniken inre monolog, som illustrerar tankeflodets
omvégar och stickspar. De dr antagligen en starkt bidragande orsak till stildraget ’vindlande
meningar” som Montilla (2016) ndmner 1 sin recension.

Inskott ar alltsa satsled som star inskjutna mellan andra satsled utan att vara syntaktiskt
integrerade i satsen. Deras placering ar forhallandevis fri och deras utformning kan variera
mycket (SAG 1:185). Som Lagerholm (2008:140) papekar, klyver inskotten tankegangen i
och med att de placeras mellan led som innehallsmassigt och syntaktiskt hor ihop, och
darmed blir meningar med inskott ofta svara att folja och tyda. Det &r ocksa dessa
omsténdigheter som ofta leder till 6versattningsproblem i samband med inskott, sarskilt nar
det géller langre inskott.

Inskott kan infogas med tankstreck, komman eller parentes, och samtliga dessa varianter
forekommer i kalltexten, men sarskilt stilistiskt pafallande &r inskotten mellan tankstreck.
Jag borjar presentationen med en typ av inskott déar talaren kommenterar sin egen utsaga.

4.2.1 Kommenterande inskott

| utdrag (8) ges exempel pa en ofta forekommande variant av kortare inskott som jag kallar
kommenterande inskott. Ibland innehaller de en metakommentar, vilket av NE definieras
som en “kommentar som ror det sprakliga uttryck man anvinder” (NE u.4.(c)). Exempel pa
detta finns i utdrag (4) ovan: diria que profunda ’jag skulle sdga djup’, och ytterligare ett
kommer i utdrag (9): hiperbolicamente, quiero decir ’6verdrivet, menar jag’. I andra fall

kommenterar inskotten innehallet i utsagan, som i utdrag (8):

(8) Lo he leido y releido muchas veces, intentando entender los silencios, los hiatos
[(a) —creo que involuntarios—] del texto, el fondo real y dltimo de unos personajes que
[(b) —ahora sé-] conozco inciertamente. (r. 97-101)
Jag har last och last om den manga ganger, forsokt forsta textens tystnader, avbrott
[(a) — jag tror att de &r oavsiktliga —, den verkliga och egentliga karaktéren hos
personer som jag [(b) — det vet jag nu] — bara kanner vagt. (r. 97-102)

I exempel (a) lagger berattaren till en kommentar om textens tystnader, avbrott, och i (b)

uttrycker han sitt omdéme om sanningsvardet i det han sager. Bada inskotten innehaller
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kognitionsverb (Holm 2019:184) som uttrycker epistemisk modalitet, creer ’tro’ och saber
’veta’, alltsd olika grader av trovardighet och sannolikhet. De paminner om sadana inskott
som ofta gors i talsprak, dar talaren kommenterar i vilken utstrackning hen star for det
sagda (jamfor Karlsson 2006:41). Har kommenteras istéllet den inre monologen.

Precis som i fallet med adjektivhopningar krévs det ofta justeringar av ordfoljden vid
Oversattning av inskott. 1 exempel (a) klyver inskottet en genitivkonstruktion med hopade
nominalfraser: los silencios, los hiatos [...] del texto ’textens tystnader, avbrott’. I
maltexten far bade genitivattributet textens och de tva huvudorden tystnader, avbrott
placeras fore inskottet. En annan mojlig 16sning vore att anvanda ett prepositionsuttryck
med inskott dven pa svenska: tystnaderna, avbrotten — jag tror att de ar oavsiktliga — i
texten, men det bryter av innehallet och tankegangen mer an losningen med genitiv. Sjdlva
inskottet har byggts ut till en huvudsats i maltexten, eftersom den spanska satsforkortningen
creo que involuntarios, ordagrant ’*jag tror att oavsiktliga’, inte har nagon svensk
motsvarighet. Ett annat alternativ hade varit att anvénda ett epistemiskt adverb, till exempel
troligen oavsiktliga, men jag ville behalla berattarens explicita narvaro i form av det
personliga pronomenet jag, som motsvarar den spanska verbbdjningen i forsta person
singular.

I exempel (b) anpassade jag det spanska uttrycket ahora sé *nu vet jag’ till det vet jag nu,
dar det tillagda och topikaliserade pronomenet det ger en tydligare syftning pa det som
foljer efter inskottet.

Den danska Oversattningen har en friare 16sning for denna mening och har delat upp den
i tva, dar inskott (a) kommer sist i den forsta meningen, som ett tillagg. Utformningen av

inskott (b) sammanfaller med den losning jag har valt pa svenska:

Jeg har laest og genlast det mange gange og forsggt at forsta tekstens tavse steder og
det der skurrer — noget jeg tror er utilsigtet. Jeg har forsggt at forsta det inderste vaesen
hos nogle personer som jeg — det ved jeg nu — kun usikkert kender til. (Ruiz 2016b:79-
80)

Denna 6versattning skulle fungera bra dven pa svenska, men ligger inte i linje med mitt val

att folja kalltextens meningsindelning.
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4.2.2 Ordfoljd vid inskott och hopningar

Harnast ger jag exempel pa nagra problem som kan uppsta vid langre inskott som bryter av
meningen. Utdrag (9) bestar av en lang och syntaktiskt komplex mening, som férutom flera

inskott &ven innehaller en participfrashopning med adjektivisk funktion:

(9) A mimujer le alegraban tanto estos pequefios avances, estas zonas de complicidad, que
[(o) para agrandarlas (quiza también para seducirla, y con toda seguridad para que
pudiéramos hacer el amor con menos resistencia de su parte)] [(B) fui ampliando mis
recuerdos, [(*) estimulados por sus propios deseos], [(**) espoleado por mi propia
ansiedad]], de manera que en los ultimos meses he llegado a experimentar
decididamente [(y) —hiperbdlicamente, quiero decir—] que lo que afirmo recordar, no es
mAas que un espejismo, el relato especular de su relato: la verdad de ella, una mentira
cuando sale de mis labios. (r. 227-241)

(@) Min fru blev sa glad dver de sma framstegen, de sma zonerna av samhorighet, sa att
jag [(o) for att gora dem storre (kanske ocksa for att forfora henne och definitivt for att
vi skulle kunna dlska med mindre motstand fran hennes sida)] [(B) byggde ut mina
minnen, [(*) stimulerad av hennes énskningar], [(**) sporrad av min egen oro]], sa att
jag de senaste manaderna har haft en bestamd [(y) — jag menar dverdriven -]
upplevelse av att det jag sdger mig komma ihag inte ar mer an en hagring, en
spegelbild av hennes beréttelse: hennes sanning, en 16gn nér den kommer Gver mina
lappar.

(b) Min fru blev sa glad 6ver de sma framstegen, de sma zonerna av samhorighet, sa att
jag [(B) byggde ut mina minnen, [(*) stimulerad av hennes énskningar], [(**) sporrad
av min egen oro]], [(o) for att géra dem storre (kanske ocksa for att forféra henne och
definitivt for att vi skulle kunna dlska med mindre motstand fran hennes sida)], sa att
jag de senaste manaderna har haft en bestamd [(y) — jag menar éverdriven ]
upplevelse av att det jag sager mig komma ihag inte ar mer &n en hagring, en
spegelbild av hennes beréttelse: hennes sanning, en 16gn nér den kommer éver mina
lappar. (r. 226-240)

Meningen &ar 93 ord lang i forhallande till textens genomsnittliga meningslangd pa 19,5,
och ar en av de meningar som orsakat mest huvudbry i dversattningsarbetet. Inledningsvis
experimenterade jag med att bryta upp meningen i flera for att fortydliga och anpassa
strukturen till svenska bruksnormer. Jag hittade dock inget satt att géra detta som faktiskt
ledde till nagot vasentligt fortydligande och samtidigt bevarade alla innehallsled. Samtidigt
fick jag alltmer klart for mig att en bibehallen meningsindelning skulle vara en del av den
imitativa strategin. En mdjlig 16sning vore att behalla meningens struktur mer eller mindre
ofdrandrad, som i dversattning (9a). Problemet med denna lésning ar att led (o) &r ett langt
led som star pa satsadverbialets plats i satsen och bryter av meningen pa ett séatt som for en
svensk lasare kan upplevas som svarlast. Om (o) istallet, som i maltexten i (9b), placeras pa

de Ovriga adverbialens plats sist i satsen, det vill sdga att (o) och (B) byter plats med
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varandra, Kklyvs inte tankegangen lika mycket. Nackdelen &r forstds att
informationsstrukturen forandras nagot i forhallande till kalltexten. Det ar oklart om
tolkningen av meningens sista del, den konsekutiva bisatsen som bdrjar med sa att,
paverkas av omflyttningen. Savitt jag kan bedoma gor den inte det, eftersom foljdrelationen
ar vag.

Né&sta problem var participfraserna markerade med (*) och (**) som radas i varsitt
inskott med kommatecken emellan. De utgdér en hopning som d&r utformad som en
parallellism (Lagerholm 2008:164), dar samma syntaktiska konstruktion upprepas i
participfraserna estimulados por [...] ’stimulerade av [...]” och espoleado por [...] ’sporrad
av [...]°, som dessutom innehaller en allitteration (a.a.:81). Komplikationen &r att de tva
participformerna har olika referenter: estimulados syftar pa recuerdos ’minnen’ och
espoleado pa berattarjaget. Pa svenska skulle det bli for otydligt att bevara hopningens
struktur och parallellism och samtidigt behalla de olika referenterna. Jag experimenterade
har med att andra ordféljden och sétta in participfras (**) pa satsadverbialets plats i satsen,
det vill sdga framfor verbet byggde. Jag provade ocksa att gora referenterna explicita:
minnen stimulerade av hennes dnskningar och jag sporrad av min egen oro. Den basta
l6sningen tycktes dnda vara att ge participen samma referent pa svenska, namligen
berattarjaget, vilket egentligen inte andrar betydelsen pa nagot avgorande satt. Nackdelen,
att den stilistiska detaljen med olika referenter forsvinner, uppvags av fordelen att
hopningens struktur och parallellism kan bibehallas.

Slutligen har vi ocksa ett inskott (y), dér berattaren metakommenterar sitt val av adverbet
decididamente ’bestdmt, utan tvekan’. Har uppstod det problem med den spanska
konstruktionen de manera que [...] he llegado a experimentar decididamente —
hiperbélicamente, quiero decir— /...J ’sa att jag [...] utan tvekan — jag menar éverdrivet —
har upplevt [...]°. Oavsett om det adverbiella inskottet placeras fore eller efter verbet i
maltexten — bada alternativen &r teoretiskt méjliga — ter sig meningen inte sarskilt naturlig.
Det fungerade betydligt battre nar konstruktionen gjordes om till en nominalisering: sa att
jag [...] har haft en bestamd — jag menar Overdriven — upplevelse av [...]. De danska
oversattarna l6ser problemet genom en annan variant av nominalisering: sadan at min
oplevelse de seneste maneder uden tvivl — helt overdrevet vil jeg mene — har varet [...]
(Ruiz 2016b:84).
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Slutligen atervander jag till ett utdrag som anvandes som exempel pa asyndes och
hopning i kapitel 2. Nu ligger fokus pa meningens senare del, huvudsatsen som bérjar med

de pronto ’plotsligt’, dar inskottens placering leder till ordfoljdsproblem pa svenska:

(10) Lo observo en la gente que me rodea: Todos sentados alrededor de una mesa ovalada,
exhaustos tras los postres, en la sobremesa de un largo almuerzo, la conversacion
languidece o se prolonga distraidamente, y de pronto, [(a) una cancidn, el nombre de
un lugar, la cita de un conocido] los lleva, [(b) como empujados por un resorte], [(c) a
responder al unisono], [(d) sin ocultar su entusiasmo], [(e) a despertar de su letargo]. (r.
140-150)

Jag observerar det hos manniskorna omkring mig: Alla sitter runt ett ovalt bord,
utmattade efter desserten, och smapratar efter en lang lunch, samtalet mattas av eller
fortsatter forstrott, och plotsligt namns [(a) en sang, en plats, en bekant] som far dem
[(e) att vakna ur sin dvala] och, [(b) som drivna av en fjader], [(c) svara unisont], [(d)
utan att dolja sin entusiasm]: [...]. (r. 140-148)

Eftersom svenskan har V2-ordféljd, det vill sdga att det finita verbet maste sta pa andra
plats i satsen, kravs det i maltexten att ett finit verb fogas in direkt efter adverbialet
plotsligt, som star i fundamentet. | kélltexten ar det nominalfraserna i hopningen (a) som
fungerar som alternativa subjekt i satsen (mark att verbet llevar *fa (ngn) att’ dr bojt i
singular). Det hade varit mojligt att anvanda motsvarande kausativa verbkonstruktion pa
svenska: plotsligt far en sang, en plats, omnamnandet av en bekant dem att [...]. Nackdelen
med den l6sningen &r att det pa svenska blir klumpigt nar subjektet, som ju maste placeras
mellan verbet och objektet dem, ar en nominalfrashopning, som dessutom innehaller en
nominalisering (omnadmnandet av). Jag valde darfor att anvénda den passiva verbformen
namns istallet, sa att nominalfrashopningen blev objekt: plotsligt namns en sang, en plats,
en bekant /...J. D& kunde ocksa nominaliseringen omnamnandet av strykas. Dartill fogade
jag en relativsats med kausativt verb: som far dem att [...]. Losningen gor att meningen
flyter battre pa svenska. Satsen fortséatter med tva underordnade infinitivfraser, (c) och (e),
vilka foregas av varsitt inskott: (b) och (d). | kalltexten star infinitivfras (e) i en ovantad
position, eftersom den kronologiskt sett borde komma fore (c) — de vaknar forst och svarar
sedan. Det &r sakert en medveten effekt, men denna foljd av led tycks fungera mindre bra

pa svenska. Om ledens foljd bibehalls i maltexten skulle det bli:
[...] och pl6tsligt nimns [(a) en sang, en plats, en bekant] som far dem att, [(b) som

drivna av en fjader], [(c) svara unisont], [(d) utan att d6lja sin entusiasm], [(e) vakna ur
sin dvala] [...].
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En 16sning skulle kunna vara att upprepa verbet for att paminna lasaren om hur meningen
hanger ihop: /...J som far dem att, som drivna av en fjader, svara unisont, utan att délja sin
entusiasm, far dem att vakna ur sin dvala /.../. Jag valde istéllet att flytta (e) till positionen
fore (b) och samordna infinitivfraserna med och. Resultatet &r en mer malspraksanpassad
l6sning som forenklar for lasaren genom att aterge handelseférloppets kronologi utan att
gora nagon storre averkan pa kalltextens karaktar.

De danska Oversattarna flyttar precis som jag infinitivfras (e) till positionen direkt efter

(a), men gar langre i sin malspraksanpassning genom att stryka inskott (b):

[...] og pludselig er der [(a) en sang, et stednavn, noget som en bekendt har sagt] som
far alle til at [(e) springe op fra deres dgs] og [(c) svare i kor], [(d) uden at skjule deres
entusiasme] [...]. (Ruiz 2016b:81)

5. Avslutning

Syftet med detta magisterarbete var dels att oversitta Lucas Ruiz’ novell ”El hombre sin
memoria” fran novellsamlingen El esquiador de fondo, dels att analysera Oversattningen.
Analysen bestod av en kélltextanalys i kapitel 2 och en fordjupad Oversattningsanalys i
kapitel 4. | kalltextanalysen framkom det att verket ar ett typexempel pd hogprestige- och
kvalitetslitteratur, vilket foranledde valet av en imitativ Oversattningsstrategi, som jag
diskuterade 1 kapitel 3. Stilanalysen visade att Lucas Ruiz’ litterdra sprék kan sammanfattas
som malande, poetiskt, precist, autentiskt och ordrikt med vindlande meningar. Nagra av de
viktigaste markdrerna for dessa stildrag var asyndes, hopning, bildsprak och inskott.

| 6versattningsanalysen valde jag att fordjupa mig i tva stilmarkérer som medforde vissa
Oversattningsproblem, namligen adjektivhopningar och inskott. Problemen var ofta
relaterade till ordfoljd och ibland syftning. I fallet med adjektivhopningar visade jag hur de
olika ordféljdsreglerna for attributiva adjektiv i spanskan och svenskan paverkar lasningen
och informationsformedlingen. Spanskans efterstallning av adjektiv tycks fungera battre for
hopningar, da lasaren far det informationstunga huvudordet forst, medan svenskans
framforstalining skulle kunna leda till en tunglést text ndr flera adjektiv hopas fore
huvudordet. Jag stallde fragan hur hopningarna kunde Oversattas imitativt utan att texten
blev svarlast. Analysen visade att det i de flesta fall trots allt fungerade bra med
framforstallda adjektiv i maltexten, men att det i vissa fall gick att hitta andra lsningar. En
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av losningarna var att imitera forfattarens anvandning av adjektiv i inskott. Ett eller tva av
adjektiven i hopningen placerades da framfor huvudordet och resterande i ett efterstallt
inskott. Ibland valdes en 16sning med inskott aven i fall dér forfattaren inte anvande inskott.
En observation som gjordes var att placeringen av adjektiv i efterstallda inskott pa svenska
tycks framhdva adjektiven, vilket kan forklaras av att denna position ar markerad.

| vissa fall uppstod problem med syftning vid adjektiv- och participfrashopningar pa
grund av deras placering i forhallande till huvudordet. Losningen blev da att flytta om leden
sa att de syntaktiska relationerna tydliggjordes pa svenska.

Den rikliga anvéndningen av inskott i kalltexten tolkades som ett uttryck for
beréttartekniken inre monolog som forklarar att meningarna upplevs som vindlande.
Inskotten orsakade ofta tankeavbrott nar de infogades mellan sammanhdrande satsled.
Fragan var hur inskottens placering och utformning kunde modifieras sa att de fungerade
battre i maltexten. Precis som vid adjektivhopningar kravdes det ofta justeringar av
ordféljden. Nagra ganger kravdes omflyttning av hela led. Ibland behévde ocksa satsgraden

andras i inskotten eller pronomen laggas till for att tydliggora syftningarna.
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