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Abstract

This dissertation is a qualitative study that has examined och concluded whether fashion can be
considered as an art form or not. Based on this question, four different kinds of fashion clothes with
artistic expressions have been analyzed. It has been based on sociologist Howard Becker’s thesis
about the difference between artwork and craftsmanship. The study of the exemplified objects have
been studied based on an aesthetic perspective and Roland Barthes semiotic analysis and thereby
discussed the object’s artistic expressions. The result showed that fashion can be considered with
artistic symbolism and harmonic aesthetic that influence each other on different levels, depending
on their expressive form and background. Fashion is rather an intermediate of arts and craft, a so-
called “art-craft”, which Becker brings up in his thesis. Fashion is a creation that has been inspired

by artistic forms and craft technics into a common object.
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1.0 Introduktion

Mode som konstnérlig form har diskuterats i stor utstrickning sedan mitten av 1900-talet.
Framvéxten av influenser i1 skapandet frin bade konstndrer och modeskapare har ifragasatt deras
verk inom bade mode- och konstvédrlden. Framforallt har diskussion cirkulerat sig kring
konstmuseum, som valt att anpassa modedesign i sina kollektioner och utstdllningar. Det existerar
flera olika kopplingar mellan konst och mode, vars aktorer har bdde inspirerat och influerat

varandra.

1.1 Bakgrund

Modevirlden har dragit paralleller med den konstnirliga virlden, ddr bade inspiration och
sammankopplingar med tydlighet kan uppfattas. De patagligaste exemplen kan framforallt ses inom
“haute couture”, som dr handgjort och inte massproducerat, vilket har betraktas som en slags
konstform. Det andra exemplet & mode pd museiutstillningar, som visat konstnérliga referenser
och harmoniserat mode inom en konstndrlig sfir. Dessa omrdden har boérjat ifragasittas och
diskuteras alltmer, framforallt utifrdn ett estetiskt perspektiv och mode 1 relation till konstens
definition. Modebranchen har ocksd forsokt lyfta fram sin design som en konstnirlig form, dér
modeskapare har forsokt gora sin handel till en konst och producerat plagg med status som

masterverk och evigt vackra.!

Den kontroversiella fragan och diskussionen kring mode som konst har dkat dramatiskt sedan 1980-
talet2 Den uppkom framforallt nir modedesignern Yves Saint Laurent (1936-2008) 6ppnade sin
utstillning pd Metropolitan Museum of Art i New York. I tidigare fall var de traditionella
utstdllningarna pa museer reserverade for konstverk eller historiska drikter snarare dn nutidsmode.
Konstndrers och modedesigners inspiration och motivation kan betraktas utifran snarlika
perspektiv.3 Det sker manga utbyten mellan konst och mode. Jennifer Craik (2009), professor i

mode och textil, citerar till Quinn, som menar att ”deras fascination for varandra verkar spiral kring

1 Saisselin G, R. (1959). From Baudelaire to Christian Dior: the Poetics of Fashion. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol 18:1, (ss. 109-115), s. 114

2 Steele, V. (2012). Fashion. Geczy, A & Karaminas, V (Red.), Fashion and Art (ss. 13-29). London: Berg, s. 13

3 Bok Kim, S. (1998). Is Fashion Art? Fashion Theory, 2(1), (ss. 51-72), ss. 52, 54
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deras Omsesidiga Onskan att se livet Gverforas till konst”.4 Kollnitz och Wallenberg (2014) forklarar
ocksa att en del modeskapare forhéller sig till mode utifrdn vad som skulle kunna ségas vara ett
tydligt konstnérligt perspektiv, och fler konstnérer anvédnder sig av modet och inkluderar det som en
del av sin konst.> Deras intresse med malet att anvidnda varandras estetiska fordelar har framforallt
visat sig 1 ovanstdende exempel. I samband med denna parallell som uppstatt mellan dessa tva
virldar har det framforts bade diskussioner och teorier huruvida mode kan betraktas som en
konstnérlig form. Detta &mne dr bade fascinerande och intressevickande inom konstens och modets
estetik. Delvis behandlar den definitionen av den konstnirliga formen i forhallande till mode, men
ocksé relationen till manniskans omgivande miljé med det vackra och artistiska. Det ar tydligt att
det finns manga for- och motexempel pé teorin om mode som konst, vilket kommer behandlas
senare 1 denna uppsats. Utifrdn olika diskussioner och analyser av dessa tvd vérldar kan vi

sammanstdlla och dra slutsatser huruvida mode kan betraktas som en konstnirlig form eller inte.

1.2 Tidigare forskning

Den tidigare forskningen har behandlat dmnet kring mode och konst utifrdn ett flertal olika
perspektiv. Bristen pé studien om modets estetik har framkallat den kontroversiella frigan om mode
kan betraktas som en konst, vilket borjade bli uppenbart redan i borjan pa 1980-talet.6 Sambandet
mellan mode och konst har de senaste dren vickt stort intresse, bland annat inom det akademiska
omrddet.” Det har skrivits ett flertal vetenskapliga texter, tidningsartiklar och litteraturer kring
dmnet om mode och konst, dir forskare, designers, konstndrer och akademiker har behandlat
omradet utifran sina egna estetiska perspektiv, med analyser av begreppet “konst” och dess relation
med mode. Jennifer Craik (2009) forklarar vidare att &ven om mycket modelitteratur har forklarat
att mode dr tidens konstnérliga kérna eller dragit paralleller mellan konstrorelser och modetrender,
har ett fatal forsokt formulera sambandets natur eller stéllt frigor som behandlat anslutningens

funktion, konstens paverkan pad mode och vice versa.8 Mode har blivit ett igenkdnnligt &mne inom

4 Craik, J. (2009). Fashion: The Key Concepts. Oxford: A & C Black publishers, s. 175

5 Kollnitz, A & Wallenberg, L. (red.). (2014). Modernism och Mode. Stockholm: Carlsson bokforlag, s. 17
6 Bok Kim, 1998, s. 52

7 Kollnitz & Wallenberg, 2014, s. 17

8 Craik, 2009, s. 172
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den postmoderna konstvirlden till f6ljd av bredda forestidllningar om mode och konst.? Craik (2009)
konstaterar vidare att det rader ingen tvekan om att det alltid har funnits ett symboliskt forhdllande

mellan dessa tva, dir var och en influerar och inspirerar varandra.!0

Slutsatser och konklusioner kring fragestidllningen om mode som konst har analyserats och skrivits
om sedan flera ar tillbaka, dir olika aktorer inom vetenskapliga, konstnérliga och moderelaterade
omriden har sammanfort sina egna belysningar kring parallellen. Goda exempel pé texter som
studerat dess koppling ar framforallt Bok Kims text Is Fashion Art? (1998), Geczy och Karaminas
verk Fashion and Art (2012), Mackrells bok Fashion and Art: the Impact of Art on Fashion and
Fashion on Art (2005) och Beckers text Arts and Crafts (1978). Dessa fyra verk ér bra exempel dér
mode som konst har diskuterats pa tydliga och pdvisande sétt. I denna uppsats kommer dessa verk
och ett flertal liknande bocker och artiklar inom omradet att behandlas och sammanfattas till en
gemensam diskussion, dér alla tinkbara vinklar i fraigan om mode som konst kommer pusslas ihop
och avslutas till ett konkluderat resultat. Den tidigare forskningen har behandlat liknande
undersokningsstruktur 1 sina analyser, men inte i stor utstrickning jamfort tydliga exempel pa

paralleller mellan mode och konst eller det naturliga sambandet mellan dessa tva.

1.3 Syfte och fragestillning

Syftet med denna uppsats dr att undersdka huruvida mode kan betraktas som en konstnérlig form,
baserat pé tidigare forsknings diskussioner och slutsatser. Det estetiska perspektivet dr ocksé ytterst
viktigt 1 analysen for att kunna besvara pd denna fraga, vilket har forbisetts i modeanalyser eftersom
den brukar betraktas inom konst snarare dn mode.!! I tidigare studier har pétagliga exempel pé
mode/konstobjekt inte behandlats i1 stor utstrackning, vilket dr ytterst viktigt for att kunna
genomfora en bra undersokning av mode som konst baserat pa mode/konstteorierna samt
bekriftelse pad sambandets naturliga fas. For att besvara pa den aterkommande fragan om mode som
konst méste pitagliga exempel analyseras och diskuteras. De skall grunda sig pa tidigare forsknings

huvudsakliga slutsatser, min egna estetiska tolkning av foremalen samt de utvalda teorierna.

9 Bok Kim, 1998, s. 70
10 Craik, 2009, s. 189

™ Bok Kim, 1998, s. 52
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Utifran ett modevetenskapligt och estetiskt perspektiv kommer darfor fyra olika exemplifierade
modeobjekt att undersdkas utifrdn sin estetik och hur de konstnirliga influenserna samspelar med
plaggen. Exemplen bestar av popkonstniren Andy Warhols ”Souper Dress” (bilaga 1), designern
Yves Saint Laurents "Mondrian kldnning” (bilaga 2) och konstndren Keith Harings ”Pop Shop T-
shirt” (bilaga 3) tillsammans med designern Vivienne Westwoods ”Smiley Face topp" (bilaga 4).
Dessa objekt ger oss en infallsvinkel ddr mode parallelliserar med konstvérlden (Haring och
Warhol) och konsten med modevérlden (Westwood och Saint Laurent). Uppsatsens syfte ar

hirvidlag att analysera och konkludera huruvida mode kan betraktas som en konstnidrlig form

baserat pa den analytiska undersokningen av objekten.

Uppsatsens fragestéllningarna ar foljande:

- Hur representeras Warhols ”Souper Dress” som ett modeplagg kontra konst?

- Pé vilket sétt kan Saint Laurents ”Mondrian kldnning” betraktas som konst?

- Hur kan Harings "Pop Shop T-shirt” och Westwoods “Smiley Face topp” betraktas som

”modekonst”?

- Pa vilket sitt kan mode betraktas som en konstnérlig form utifran de exemplifierade objekten?

Ibland dras paralleller mellan plagg och andra estetiska former, som att de ingar i en samordnad
estetisk impuls.!? De exemplifierade objekten &r utvalda tillf6ljd av deras nirliggande
harmonisering mellan mode och konst, ddr de moter varandra pé ett tydligt sétt. De blir darmed

nagot ytterst betydelsefullt for resultatet om modets relation till konst.

12 Craik, 2009, s. 172
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1.4 Teoretiskt ramverk

I analysen kommer nedanstdende teorier att anvidndas for att diskutera och besvara pa de
exemplifierade objektens estetiska budskap och darigenom fragestédllningarnas slutsats. I forsta
hand kommer sociologen Howard Beckers teori om konst- och hantverk att behandlas for att
tydliggora den definierande skillnaden mellan dessa tva. Denna teori kommer ocksd behandlas med
teorin om estetik och dirigenom kan vi uppfatta dess symboliska vérde tillsammans med det

estetiska perspektivet av objekten.

1.4.1 Howard Beckers teori

I uppsatsen ska Howard Beckers teori om konst och hantverk behandlas i samband med analysen.
Han béde forklarar och diskuterar skillnaden mellan konst- och hantverk, och vilka egenskaper de
besitter mot varandra. I denna undersokning diskuteras huruvida mode kan betraktas som den ena
eller andra, vilket ger stor grund i svaret pé frigestéllningarna. I teorin nimner han ocksa begreppet
“konsthantverk”, vilket kommer inkluderas i1 analysen av de exemplifierade objekten. Beckers teori
kan dérigenom hjélpa till att besvara pad huruvida mode kan betraktas som en konstndrlig form,

baserat pé skillnaden mellan definitionen av “konst”, “hantverk” och “konsthantverk™.

Hans teori kan hjélpa till att urskilja definitionen av den konstnérliga aktiviteten mot hantverkarens
omrdde. Det ger en uppfattning om modets kategorisering som ddrmed resulterar huruvida mode
kan betraktas som en form av konst eller hantverk, baserat pa hans definition av de olika omradena.
Analysen av de exemplifierade objekten tillsammans med denna teori bygger upp det slutgiltiga

resultatet och underlattar besvarandet av fragestillningarna.
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1.4.2 Estetiska perspektivet

I analysen kommer det estetiska perspektivet i1 stor omfattning vara betydelsefullt for
undersokningen av de exemplifierade objekten och besvarandet pa fragestdllningarna. Sung Bok
Kim (1998), professor i mode och textil, refererar till Sproles, som menar att deras tillvigagingssatt
ar ndgot som med latthet har forbisetts 1 analys av mode, eftersom estetik dr relaterat till studien om
konst snarare @n mode.!3 Dérigenom dr det ytterst viktigt att undersoka modeobjekten utifran
estetiskt perspektiv och dirmed uppticka konstnérliga referenser som kan vara avgoérande for

slutsatsen.

1.5 Metod

Utifran en kvalitativ forskningsmetod kommer en analys relaterad till diskussionen kring mode som
konstnérlig form att genomforas. Uppsatsen kommer baseras pa tidigare material och
forskningslitteratur sadsom vetenskapliga texter, tidningsartiklar, bocker och webbsidor av
professorer, modeaktorer, museiaktorer, forskare och ovriga forfattare med inriktning p4 mode och
konst. Dessa texter dr utvalda utifrdn deras diskussioner rorande mode/konst parallellen och baseras
pd den information som finns inom omradet som ska studeras. Dessa material dr grunden for
fragestillningarnas utformning, tillsammans med Beckers teori. Deras syfte dr ockséd att fungera
som ett hjdlpmedel for de exemplifierade objekten, som ska besvara pd huruvida mode kan

betraktas som en konstnérlig form.

De exemplifierade objekten kommer analyseras med hjélp av fotografier och ddrmed undersdkas
utifrdn sociologen Roland Barthes semiotiska analysmetod, som utgar ifrdn de tre underbyggda
metoderna; sprékliga, kodade (denotation) och icke-kodade (konnotation) budskapen. Metoden ger
en beskrivning pa bildens kontextuella budskap och parallella symbolik mellan mode och konst.!4
Det kodade budskapet fokuserar pa att samla in fotografiets innehdll som sammanlédggs i det icke-

kodade budskapet, dér detaljerna skildras inom ett gemensamt omréde och dédrefter analyseras

13 Bok Kim, 1998, s. 52

14 Barthes, R. (1977). Image, music, text. (Heath, S, Overs.). London: Fontana press, s. 36f
10
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utifran konstnérliga och moderelaterade samspel i sin harmonisering.!5 Studering av objektens
visuella detaljer, som sedan sammankopplas 1 en konnotation, ger mdjligheten att bygga upp den
tidigare argumentationen for/emot mode som konst och skapar ett slags stod for det slutliga

resultatet tillsammans med 6vriga teorier. Denna form av undersokning ska forklara och underlétta

deras estetiska betydelse inom konst- och modevérlden.

1.6 Avgrinsningar

Uppsatsen kommer avgriansas i den grad att begreppet “mode” endast syftar pa klddesplagg och inte
andra ting som gar att addera i definitionen, sdsom mat, arkitektur, musik, etc, vilket syftar pa det
mesta som &r “rdtt i tiden”.1¢ Valet av de exemplifierade objekten har ocksé gjorts baserat pa deras
uttryckliga form som modeplagg harmoniserat med konstnérliga influenser. Dessa har antingen
omtalats i tidigare forskning inom omrédet eller skapat intresse for djupare analys, dir objekten

utifrén estetiskt perspektiv, visar bAide mode och konst i gemensamt ting.

1.7 Definitioner

Nedanstdende begrepp kommer vara genomgaende 1 uppsatsen och ar darfor relevanta att tydliggdra

for att erhalla en battre forstaelse av studien.

Estetik Den estetiska studien betecknar de synsétt och de virderingar som i praktiken gor sig
gillande konstskapande och bedomning av konst, dér stil 1 konst exempelvis kan uppfattas som ett
uttryck for estetik.!” Estetiken &r frimst en filosofisk disciplin som har till uppgift att faststilla vad

vi uppfattar som konstnérliga former.!8

15 Barthes, 1977, ss. 38, 42, 46

16 Lukas. (2018). Mode - vad é&r det? Fashiontalemagazine. Hamtad fran https:/fashiontalemagazine.se/mode-vad-ar-
det/ (2020-05-18)

17 NE Uppslagsverket. (u.4.). Estetik. Himtad fran https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A Sng/estetik
(2020-06-04)

18 Egidius, H. (u.4.). Estetik. Natur & Kulturs Psykologilexikon. Himtad fran https://www.psykologiguiden.se/
psykologilexikon/?Lookup=estetik (2020-06-04)
11
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Konsthantverk Begreppet nimns och diskuteras 1 Howard Beckers verk Arts and Crafts (1978), dar
han diskuterar de definierande skillnaderna mellan konst- och hantverk. Han menar att vissa
hantverkare brukar karaktirisera sig som “’konsthantverkare”, som besitter gemensamma aktiviteter

med konstnirskapet pa ett mer begridnsat omrade.!?

1.8 Disposition

Inledningsvis kommer definitionen av begreppet “konst” att diskuteras, dir forstaelsen av dess
betecknad sammanstélls och underlittar frigan om modets roll i konstvérlden. Dérefter undersoks
modets estetik och hur vi kan betrakta mode i samma askédning likt synen pd konstnérliga verk.
Relationen mellan mode och konst kommer ocksa diskuteras och slutligen in pa Beckers teori om
konst och hantverk. I ndstkommande kapitel analyseras de exemplifierade objekten utifrdn Barthes
semiotiska analys. Dérefter konkluderas den diskuterade analysen och slutligen framfors resultatet,
baserat pa det estetiska perspektivet av objekten och den tidigare forskningens sammanstillning

tillsammans med Beckers teori.

19 Becker, H. (1978). Arts and Crafts. Journal of Sociology 83, nr 4, januari, (ss. 862-889), s. 866f
12
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2.0 Mode som konstnirlig form

Kopplingen mellan mode och konst har de senaste decennierna presenterats utifrin gemensamma
aspekter och estetisk symbolism. I utvecklingen av modernism har det utav tvekan funnits
kopplingar mellan konst och mode20 Mode, badde som konstverk och medel for den egna
sjdlvframstdllningen, har blivit ett av de omrdden didr den moderna konstnéren vill forverkliga sin
vision om ett nytt samhille fordndrat och genomsyrat av konsten.2! Sung Bok Kim (1998) citerar
professor Elisabeth Wilson, som betonar ocksd att vi borde se mode som “en form av visuell konst,
en skapelse av bilder med det synliga jaget som sitt medium”.22 Georges Berges (2017), dgaren av
Georges Galleri 1 New York, menar ocksa att mode ér ett av de renaste uttrycken for konst eftersom
det ar konst som levs pa en daglig basis.2? I Florensbiennalens katalog (1996) forklarar de ocksa att
”mode &r i dess komplexa och innovativa vérde ett av de mest populdra och betydelsefulla uttrycken

for masskultur men ocksa ett av de mest undervarderade”.24

2.1 Vad ir konst?

Den konstnérliga gruppen av traditionalister menar att konst krdver skicklighet att producera, ska
vara vért att uppleva, vara vackert och eventuellt likna nagonting. Deras konceptbegrepp ér i grund
och botten begreppet “fin konst”, som omfattar musik, poesi, malning, skulptur och dans.?5 Ovriga
konstarter sdsom litteratur, teater och arkitektur tillkommer ibland pa listan, men de Oversta fem
utgér de etablerade26 Dock har andra grupper definierat konsten i vidare perspektiv. Derek
Matravers (2013), professor i1 konst, menar att radikalare grupper formodligen kommer bevilja det
som traditionalisten tror dr konst, men de argumenterar for en mycket bredare definition: nagot kan

vara konst om det utmanar oss, om det striacker sig till granserna for konst eller, till grinsen, om

20 Craik, 2009, s. 175
21 Kollnitz & Wallenberg, 2014, s. 15
22 Bok Kim, 1998, s. 52

23 Berges, G. (2017). In Defense of Fashion as a True Art Form. Observer. Himtad fran https://observer.com/2017/06/
fashion-true-art-form/ (2020-04-10)

24 Miller, S. (2007). Fashion as Art: is Fashion Art? Fashion Theory 11:1, (ss. 25-40), s. 27
25 Matravers, D. (2013). Introducing Philosophy of Art in Eight Case Studies. London: Acumen, s. 12

26 Korsmeyer, C. (2004). Gender and Aesthetics: an Introduction. London: Routledge, s. 27
13
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nagon som dr en konstndr siger att det dr konst.27 Sociologen Howard S. Becker (1982) definierar
ocksa begreppet “konst” utifrdn bredare perspektiv. Han konstaterar att konstverk dr gemensamma
produkter for alla ménniskor som samarbetar via en konstvérlds karakteristiska konventioner for att
fa sddana verk till existens. Konstnérer &r en grupp som genom gemensam dverenskommelse har en
speciell gdva som ger ett unikt och oumbérligt bidrag till verket och dirmed gor det till konst.28
Historikern Valerie Steele (2012) hénvisar till sociologen Pierre Bourdieus tolkning av konstverk,
som menar att det dr ett objekt som existerar som sadant i kraft av den kollektiva tron som vet och
erkdnner dr ett konstverk. Han menar att Konst inte &r en produkt av ren, ointresserad kreativ

aktivitet fran en individs sida. Den innebér inte heller bara en materialproduktion av ett verk.29

Filosofen Cynthia Freeland (2002) konstaterar att konkurrerande teorier om konst har lett till att
manniskor forklarat den som obestdmbar.39 Carolyn Korsmeyer (2004), professor i filosofi, refererar
till William Rubin, tidigare chef for malning och skulptur vid Museum of Modern Art i New York,
som menar att det finns ingen enda definition av konst som &r universellt hdllbar.3! Freeland (2002)
citerar till miljokonstndren Robert Irwin, som kommenterar om tydligheten 1 begreppet ’konst” och
att ’det har kommit att betyda s manga saker att det inte lingre betyder nagot mer”. Han ger dock
sin egna definition och beskriver konsten som “en kontinuerlig undersdkning av véra perceptuella
medvetenhet och kontinuerlig utvidgning av var medvetenhet om vérlden omkring oss”.
Konstndrens definition betonar konstens roll i att 6ka var medvetenhet bade om oss sjdlva och
vérlden.32 Matravers (2013) konstaterar ocksd, i vidare bemérkelse, att konstverkets avsikt ar att ge
en estetisk upplevelse33 Utifran detta perspektiv kan museiutstillningar anvindas som exempel.
Valerie Steele (2012) menar att utstidllning av mode pa museer har bidragit till en oskérpt grins

mellan konst och mode. Anda ir forhallandet mellan dessa problematiskt av flera orsaker, helt

27 Matravers, 2013, s. 12

28 Becker, H. (1982). Art Worlds. Los Angeles: University of California Press, s. 35

29 Steele, 2012, s. 23

30 Freeland, C. (2002). But is it Art? An Introduction to Art Theory. New York: Oxford University Press, s. 206
31 Korsmeyer, 2004, s. 104

32 Freeland, 2002, s. 206

33 Matravers, 2013, s. 12
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bortsett fran den forvirrade definitionen av konsten i sig, som fordndrats dramatiskt genom tiden.34
Konst har alltid varit svart att definiera, eftersom det finns s méinga olika former, genrer, perioder,

stilar och syften som sméilter samman i sitt skapande och mottagande.?>

2.1.1 Mode och konst

Koppling mellan modedesign och konst for att forbéttra prestigen for modeobjekt brukar
forekomma 1 de flesta modesystemen runtom i vérlden.3¢ Nancy Troy (2003), professor i konst,
menar att deras tillvigagangssitt besitter likheter som ofta ar visuellt kraftfulla. De saknar dock
innehdll som inte nédvéndigtvis leder till nagra stilistiska eller formella likheter mellan vissa kléder
och specifika konstverk.3” Mode och konst samspelar i vissa drag till varandra utifran stilistiska och
visuella perspektiv. Samtidigt verkar de skilja sig utifrdn andra aspekter. Dérfor ar diskussionen
kring definitionen av begreppet “konst” ytterst viktigt for att kunna analysera huruvida mode kan

betraktas inom dess kategori.

2.2 Modets estetik

Det som har blivit forbisett inom modeforskningen dr i synnerlighet modets viktigaste egenskap,
ndmligen det estetiska.3® Becker (1982) hdnvisar till filosofen Seren Kjerup, som forklarar att
estetik dr den filosofiska disciplinen som handlar om de begrepp vi anvédnder nér vi pratar om,
tdnker pa eller pd andra sétt "hanterar” konstverk.39 Bok Kim (1998) refererar till George Sproles,
som hidvdar att estetikernas tillvigagangssitt forbises ldtt 1 analysen av mode, eftersom estetik

betraktas som en konststudie och inte mode. Han menar vidare att varje modeteori kommer

34 Steele, 2012, s. 13
35 Korsmeyer, 2004, s. 104

36 Crane, D. (2012). Boundaries: Using Cultural Theory to Unravel the Complex Relationship Between Fashion and
Art. Geczy, A & Karaminas, V (Red.), Fashion and Art. London: Berg, (ss. 99-111), s. 108

37 Troy, J. N. (2003). Couture Culture: a Study in Modern Art and Fashion. London: MIT Press, s. 3
38 Bok Kim, 1998, s. 51

39 Becker, 1982, s. 132
15



Whilliam Lindroth
Examensarbete
VT 2020

nodvindigtvis omfattas av estetiska komponenter.40 Jennifer Craik (2009) menar ocksa att
processen som kopplar samman konst och mode inkluderar kopiering och reflektion av estetiska
koder; anvdndning av estetik som inramningsenhet for modekoder, estetiska impulser och

inspiration till formgivning av modetrender.*!

I relation till mode kan estetiken hjdlpa betraktaren analysera ett modeplagg utifrdn konstnirliga
perspektiv. Sanda Miller (2007), professor i media och visuell konst, citerar till sociologen Paul
Hollander, som anser exempelvis att en kldnning dr en form av visuell konst, skapat av bilder med
det synliga jaget som sitt medium”.42 Designern Zandra Rhodes (2003) menar att samma méngd
konstnérliga uttryck gér till kldder eller en malning. Hon tror inte “det faktum att dessa saker
utformades for att vara praktiska skiljer dem fran konst”.#3 Smith O. och Kubler (2013) menar att en
uppenbar delad plattform ar prestandan. De forklarar vidare att klidkonsten kan vara performativ,
och ménga designers presenterar sina verk pd sétt som liknar konceptkonst.44 Miller (2007)
konstaterar att ’vi kan betrakta mode som vackra foremal for estetisk betraktelse genom att bortse
fran “konceptet” under vilket de faller och darfor ignorerar deras funktionella dimension. De kan
vara (som de verkligen &dr) foremdl for beundran pa ett museum”* Museiutstidllningar lanserar
modedesigners som konstnédrer och ett flertal internationella utstdllningar pd konstmuseer har de
senaste aren skapat medvetna forbindelser mellan konst och mode.46 Designern Yves Saint Laurent
ar ett bra exempel, diar hans “Mondrian kldnning” kan ses 1 samlingar pa konstmuseum, inklusive
New York Metropolitan Museum of Art, Victoria and Albert Museum och Los Angeles County

Museum of Art.47

40 Bok Kim, 1998, s. 52
41 Craik, 2009, s. 189
42 Miller, 2007, s. 27

43 Rawsthorn, A. Rhodes, Z. (2003). Is Fashion a True Art Form? The Guardian. Himtad frin https://
www.theguardian.com/artanddesign/2003/jul/13/art.artsfeatures1 (2020-04-05)

44 Smith, O. M., & Kubler, A. (2013). Art/Fashion in the 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, s. 27
45 Miller, 2007, s. 39
46 Kollnitz & Wallenberg, 2014, s. 17

47 Cutler, E.P. & Tomasello, J. (2015). Art + fashion: collaborations and connections between icons. San Francisco:
Chronicle Books, s. 157
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2.3 Relationen mellan mode och konst

Relationen mellan mode och konst har samspelat sig emellan utifran olika aspekter, bade teoretiska
och estetiska perspektiv. Baserat pa vissa stilmatriser, sisom museer, designers mm, dr mode synligt
inom konstvérlden.#® Det dr oundvikligt att mode och konst genomf6r alltmer genomgripande inslag
genom att korsa varandras grdnser. Bade konst- och modedesign skapas 1 system for
samarbetsrelationer. Modesystem skiljer sig dock fran konstvirlden i den relativa betoningen pa
ekonomiska dvervidganden och anvindbarheten av de producerande foremélen.* Michael Boodro
(1990), fore detta redaktor for Vogue, menar att &ven om anslutningen har okat, finns fortfarande
oundvikliga skillnader mellan dessa tvd. Han forklarar vidare att konst vanligtvis dr privat och
skapat av en specifik individ medan mode é&r offentligt och skapat ur ett samarbete mellan
designers, tillverkare och barare. Han menar att “konst kraver tid, kontemplation och tanke medan
mode dr omedelbart”.59 Karen Hanson (1990) hénvisar till Charles Baudelaire, som konstaterar att
varje mode dr en ny och mer eller mindre lyckad anstrangning i riktning mot skonhet, en form av
uppskattning till ett ideal for vilket det rastlosa minskliga sinnet kénner en stindig férddande
hunger.3! Kritikern Alice Rawsthorn (2003) pastar ocksa att mode inte dr konst. Hon menar dock att
”det inte betyder att mode, som bist, inte ar ett [ampligt &mne for museer eller att det inte kan dela
ndgra av attributen for konst [...] mode har ett praktiskt syfte, medan konst inte har det”.52 Vogues
chefredaktor Anna Wintour har dock blandat konst och mode de senaste aren. Hon hjélpte
exempelvis integrera kostymdesign som en del av den permanenta konstsamlingen pad Metropolitan
Museum of Art och genom sitt engagemang bidragit till legitimeringen av mode som konst.53
Konstkritikern Roberta Smith (1996) menar att konstvidrldens attraktion till mode bara dr den
senaste fasen 1 dess storre upptag av populédrkultur.54 Nancy Troy (2003) citerar till Richard Martin,
fore detta kurator pA Metropolitan Museum of Art, som uttrycker skepsis mot utstillningar som

utforskar konst/mode anslutningen. Han argumenterar for att forhallandet mellan konst och mode

48 Danto, A. (1964). The Artworld. Journal of Philosophy 61, oktober, (ss. 571-584), s. 584

49 Crane, 2012, s. 101

50 Boodro, M. (1990). Art and Fashion: A Fine Romance. Art news 89:7, september, (ss. 120-127), s. 127

51 Hanson, K. (1990). Dressing down dressing up: the Philosophic Fear of Fashion. Hypatia 5:2, (ss. 107-121), s. 112

52 Rawsthorn & Rhodes, 2003, Hamtad fran https.//www.theguardian.com/artanddesign/2003/jul/13/art.artsfeatures1
(2020-04-05)

53 Berges, 2017, Hiamtad fran https://observer.com/2017/06/fashion-true-art-form/ (2020-04-10)

54 Smith, R. (1996). Art After a Fashion. Vogue, (ss. 164-165), s. 164f
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finns 1 en annan niva av forstaelse” och insisterar pa konstens enorma och dvertygande exempel
hos varje minniska; ”om konst och mode dr sammankopplade ar det pa grund av konstens storhet

och stora ande for alla skapande ting”.53

2.4 Howard Becker - konst och hantverk

Modets relation med konst har diskuterats i samband med huruvida ett verk &r ett “konstverk™ eller
ett ”hantverk”™, vilket ar tva atskilda tekniker menar sociologen Howard Becker (1928-). Han menar
att konstnirens och hantverkarens verk urskiljer sig fran varandra utifrdn dess symboliska och

materiella val. Han forklarar skillnaden pa foljande sétt:

Den som gor arbetet som ger produkten sin unika och uttrycksfulla karaktir kallas for en
“konstnir” och sjdlva produkten “konst”. Andra minniskor, vars fardigheter bidrar péd ett
stodjande sitt, kallas “hantverkare”. Deras arbete kallas for hantverk”. Samma aktivitet, som
anvinder samma material och fardigheter pa vad som verkar vara liknande sitt, kan kallas av
endera titeln, liksom de minniskor som engagerar sig i det.>°

Diana Crane (2012), professor i1 sociologi, forklarar exempelvis att han definierar konst som en
form av kultur som produceras i ett system med gemensam aktivitet, bendmnd som en
“konstvirld”.57 Becker (1978) forklarar vidare att hantverk kan existera oberoende av
konstvirldarna, deras utovare och definitioner. Utifran ren folkdefinition bestar ett hantverk av en
mingd kunskaper och fardigheter som kan anvindas for att producera anvidndbara objekt. Han
konstaterar att hantverk innebdr praktiskt nytta medan konsten &r det motsatta.38 Carolyn
Korsmeyer (2004), professor i filosofi, instdimmer att hantverksobjekt, som kan vara fint gjorda och

vackra, inte dr ett ordentligt konstverk eftersom de ar gjorda for att tjina en viss funktion som

55 J. Troy, 2003, s. 339
56 Becker, 1978, s. 863
57 Crane, 2012, s. 100

58 Becker, 1978, ss. 862, 864, 887
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begrinsar konstndrens fria kreativitet.59 Daremot behandlar Becker en annan typ av organisation
som parallelliserar mellan hantverk och konstverk. Han menar att vissa hantverkare, inklusive
mobeldesigners, krukmakare mm, talar om sig sjdlva inte bara som hantverkare, utan som
“konsthantverkare”. De har hogre ambitioner &n vanliga hantverkare och kénner en nérmare
slaktskap med olika konstinstitutioner. Dessa hantverkare ser en kontinuitet mellan deras aktivitet
och konstnirernas, d&ven om de har valt att striva efter det skonhetsideal som de delar med

konstnérerna pa ett mer begransat omrade.%0

2.4.1 Mode som konsthantverk

Utifran ett hantverksperspektiv besitter mode flera gemensamma aspekter i1 sina utformningar, dir
hantverk ar utformade som anvindbara och vackra foremél som skapats for praktiskt nytta. Beckers
jamforelse mellan konstndrer och hantverkare kan ge ytterligare insikter for att forstd skillnaden
mellan modeskapare och konstnérer, dir han definierar hantverk som en kombination av kunskap
och fardigheter for att gora foremal som dr antingen anvéndbara eller vackra.®! Utifran Beckers
perspektiv kan mode definieras nirmare med hantverk snarare &dn konstverk. Diana Vreeland, fore
detta chefredaktdr for Vogue, konstaterar i en intervju fran 1981: "Mode é&r inte konst [...] Jag tror
att mode innebédr hantverk - det vill siga om kldderna &r vackert tillverkade eller tyger ar
extraordinirt. Men jag tror att vi forsvagar oss genom att kalla det konst”.92 Becker talar dock om
“konsthantverkare”, en grupp som parallellt harmoniserar olika omréden fran konstvérlden. Sonia
Delaunay (2004) menar exempelvis att konstens inflytande pa mode 4r ndra kopplat till konstens
anviandbara teknik.63 Liksom Beckers forestdllning av konst, & mode ocksd en gemensam
aktivitet.*¢ Denna diskussion gér att ssmmankoppla med Beckers konstaterade standarder for konst.

Han menar att ”de nya standarderna som konstnérer skapar sékerstéller att verkets enda verktyg blir

59 Korsmeyer, 2004, s. 27

60 Becker, 1978, s. 866f

61 Crane, 2012, s. 101

62 S. Zelenko, L., (1981). Is Fashion Art? American Artist, juni, s. 12

63 Delaunay, S. (2004). The Influence of Painting on Fashion. Stern, R, Against Fashion: Clothing as Art 1850-1930
(ss. 183-186). Cambridge: MIT Press, s. 183

64 Crane, 2012, s. 100
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som konst; att beundras, uppskattas och upplevas™.65 Diarigenom kan mode, som béde hantverk och
konst, sammanstallas till ett “konsthantverk™ och kategoriseras med bade hantverk och konstnéarliga
element. Rebecca Arnold (2009), professor i drikthistoria och textil, konstaterar hirigenom att
mode ibland jamfors med konst for att ge det storre giltighet, djup och syfte. Liksom andra
designformer, exempelvis arkitektur, har mode sina egna sérskilda problem som forhindrar att det
ndgonsin blir “ren konst”, hantverk eller industriell design. Det &r snarare en tredimensionell

designform som innehéller element frén alla dessa tillvigagéngssétten.o

65 Becker, 1978, s. 869

66 Arnold, R. (2009). Fashion: a very short introduction. New York: Oxford University Press, s. 33
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3.0 Analys av exemplifierade objekt

Liksom tidigare ndmnt i1 introduktionen ska fyra exemplifierade objekt studeras utifrdn Barthes
semiotiska analysmetod; Warhols The Souper Dress”, Saint Laurents ”Mondrian kldnning” och
Harings ”Pop Shop T-shirt” tillsammans med Westwoods ”Smiley Face topp”. Analysen av objekten
kommer ske med hjélp av fotografier, ddr egna reflektioner utifran det estetiska perspektivet och

Barthes teori om konst- och hantverk kommer behandlas 1 den slutliga konnotationen.

3.1 Andy Warhol och ”Souper Dress”

Ar 1962 paborjade popkonstniren Andy Warhol (1928-1987) skapa den foto-baserade och
handgjorda konstkollektionen ”Campbell’s Soup Cans”, som skulle komma att bli ett av hans mest
ikoniska signaturverk i karridren.67 Ett par &r senare (1965) skapades en serie med
pappersklidnningar under titeln ”The Souper Dress” med Campbells soppburkar som mdnster
printade upprepande génger likt Warhols verk. Plagget tillverkades av foretaget Campbells som ett
resultat pd konstndrens ikoniska verk.68 Dessa pappersklanningar var engéngsartiklar, vilket
fungerade som en kommentar pd konsumerism, som spelade en viktig roll 1 spridningen av
popkonst.®® T detta fall ar det viktigt att ifragasétta huruvida Campbells soppburkar, baserade pa
Warhols verk, kan avgora klédnningens artistiska roll? Konstkritikern Arthur Danto (1964) forklarar
att Warhol lyckades reproducera maskintillverkade objekt till handgjorda konstverk, diar de
originella objekten bara var en utvidgning av de resurser som fanns tillgéngliga for konstndren, ett
bidrag till hans material, liksom oljeférg till en tavla.’® Dédrigenom virderas de printade burkarna pé

plagget utifran ett sekundért perspektiv 1 jamforelse om Warhols verk aldrig hade existerat.

67 Martin, D. (2018). The Story of Andy Warhol’s *Campbell’s Soup Cans’. Sotheby’s. Himtad frin https://
www.sothebys.com/en/articles/the-story-of-andy-warhols-campbells-soup-cans (2020-04-10)

68 Blazenhoff, R. (2012). The Souper Dress, A Warhol-Inspired Pop Art Paper Dress by Campbell’s Soup Company.
Laughing Squid. Hamtad fran https://laughingsquid.com/the-souper-dress-a-warhol-inspired-pop-art-paper-dress-by-
campbells/ (2020-04-10)

69 Mackrell, A. (2005). Fashion and Art: the Impact of Art on Fashion and Fashion on Art. London: Batsford, s. 149

70 Danto, 1964, s. 580f
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3.1.1 Analys av ”Souper Dress”

Huruvida ”Souper Dress” kan betraktas som en modekonst beror delvis pa dess artistiska roll frén
Warhols verk och vilket symboliskt och estetiskt viarde den reflekterar till betraktaren. I denna
undersdkning ska frdgan fordjupas i en vidare diskussion och analyseras utifran Barthes semiotiska

analys, det estetiska perspektivet av objektet, och Beckers teori.

Denotation

Fotografiet forestiller en armlos kldnning 1 firgerna rott, vitt och svart som hénger pd en
mannekéing. Plagget har upprepande tryckmonster som, utifrdn det sprékliga budkapet, forestiller
Campbells soppburkar som ligger titt intill varandra bortsett fran axelpartierna. Burkarna besitter

ocksd, bortsett fran foretagets logo, texten "SOUP”. (Bilaga 1).

Konnotation

I den denotativa analysen av objektet kan en tydlig urskiljning mellan Warhols verk och “’Souper
Dress” uppfattas, didr det tryckta monstret inte besitter samma avbildning likt konstndrens
soppburkar. Utifrdn det sprakliga budskapet &r alla burkar identiskt avbildade med endast texten
”SOUP”, som skiljer sig ifrdn Warhols verk dér varje burk i kollektionen besitter olika smaker och
inte bara denna text. Enligt foretaget dr deras produktion baserat pd Warhols verk, men till vilken
del bortsett frin att det & samma soppburkar? Alice Mackrell (2005) refererar till ett stycke ur
katalogen fran ”Warhol Look”-utstdllningen 1 slutet pa 1990-talet, dar de skriver att ’dagens
sammanslagning av konst och mode ar i stor utstrickning i arvet fran Andy Warhol”.”! Detta kan
tolkas som inspirationen att harmonisera de vardagliga elementen i den konstnirliga skepnaden, dir
”Souper Dress” dr ett gott exempel. Rebecca Arnold (2009) forklarar ocksa att Warhol forstod
alliansen mellan mode, konst och populédrkulturen som formade sig under 1960-talet, dir konstnédren
menade att element av masskultur och avancerad lyx kunde samexistera, pa samma sétt som de

gjorde exempelvis 1 modetidningar eller filmer.”> Utifran detta tolkningssitt, kan ”Souper Dress” i

71 Mackrell, 2005, s. 149

72 Arnold, 2009, s. 31
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sa fall betraktas som en modekonst? O. Smith och Kubler (2013) citerar till Warhol: “Jag tror att
sattet manniskor klér sig idag 4r en form av konstnérligt uttryck. Saint Laurent, exempelvis, gjorde
bra konst. Konst ligger i hur hela kldadseln sitts samman [...]”.73 I detta fall besvaras fragan med att
”Souper Dress” ér en slags konstnirlig form och ”Campbell’s Soup Cans” avger ett symboliskt
inflyttande 1 dess utstrdlande artistiska skepnad. Med utgangspunkt i Beckers teori besitter ”Souper
Dress” ett flertal kopplingar till definitionen som ett konsthantverk, men utifrdn den denotationella
analysen, dr det svarare att faststilla det. Det estetiska perspektivet av objektet avger bara ett
modeplagg med tryckta Campbells soppburkar. Darigenom finns ingenting som kopplar dessa

monster till Warhols tidigare verk.

3.2 Saint Laurents "Mondrian klinning”

Designern Yves Saint Laurent jimfordes ofta med en konstnir, delvis for att ménga av hans klidder
var inspirerade av konst, men ocksa for att hans verk tyckte vittna om den sociala och estetiska
utvecklingen i hans era. Valerie Steele (2012) menar att liksom Warhol, “integrerade Saint Laurent
element frén vardagen i sin konst”.7* Det mest framstdende artistiska modeplagget som designern
skapade dr framforallt "Mondrian kldnningen”, en samling av minimalistiska plagg som debuterade
pa 1960-talet, med tillampning av konstndren Piet Mondrians (1872-1944) motiv.75 Detta plagg ar
ett typfall dar konst och mode har sammanfogats till ett objekt. Han designade en kollektion med
tunika plagg av ull och jersey-tyg som bestod av korsande svarta linjer och block av djérva
primdrfarger.’6 Det finns ett antal olika teorier kring varfor designern valde att anvénda just
Mondrians verk till sitt plagg. Lauren Palmor (2015), professor i konsthistoria, citerar till Hal
Rubenstein, som menar exempelvis att ”Saint Laurent omarbetade Mondrians motiv for att
undersoka olika delar av en kvinnas kropp och hur de kunde interagera med klédnningen pd det
enklaste sittet”.”7 Alice Mackrell (2005) forklarar i denna bemérkelse ocksa att “konst som

inkorporerade ett rorelseelement fortsatte att fascinera modedesigners pa grund av dess direkta

73 0. Smith & Kubler, 2013, s. 11

74 Steele, 2012, s. 18

75 Palmor, L. (2015). Piet Mondrian: Proto fashion theorist. Revista Forma, 11, (ss. 39-50), s. 40
76 Mackrell, 2005, s. 148

77 Palmor, 2015, s. 40
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forhallande till kroppen”.78 Andra teorier fokuserar pa liknande omrdden dar kombinationen av de
artistiska influenserna 1 modedesignen skapade en modern stil som passade med den kontextuella
samtiden. Cutler och Tomasello (2015) menar exempelvis att Mondrians verk lyckades komplettera
en enkel modestil.” Hans konst var neoplastisk, vilket var en nonfigurativ, plangeometrisk
konstriktning med rotter fran 1910/20-talets Nederldnderna.80 Hans konst var enkel, minimalisk och

modern, vilket passade i linje med 60-talet i samband med uppkomsten av enklare kladesplagg.8!

Sammanfattningsvis har Saint Laurent kommit att betraktas som en konstnér 1 samband med hans
harmoniska inspiration till konsten. Idag kan modeskaparens klédnningar ses i samlingar pé
konstmuseum, inklusive New York Metropolitan Museum of Art, Victoria and Albert Museum och
Los Angeles County Museum of Art.82 Sung Bok Kim (1998) refererar till fore detta redaktoren for
”Arts Magazine” Richard Martin, som behandlar fraigan om modedesigners anslag till konsten. Han
menar att det finns fall dir mode helt enkelt kopierar konst, men andra fall dar modet besitter
samma kénslor som konst.83 Alice Mackrell (2005) refererar ocksa till en intervju fran 1996 med
Martin, som diskuterar om beviljandet av konst fran modeskapare. Han pépekar exempelvis varfor
Saint Laurents utstdllning pd 1980-talet blev nagot banbrytande och varfoér han var en sa
exceptionell designer. Enligt Martin hade Saint Laurents mode samma uppfattningar som konst,
exempelvis "Mondrian klédnningen”, dir designern anvédnde konstndrens verk som ett slags
paradigm for den planhet som radde under den tiden.®* Utifrdn Martins perspektiv existerar ett
flertal estetiska aspekter i kldnningen, som visar pd konstnirliga uttryck i form av samtidens

kontextuella enkelhet.

78 Mackrell, 2005, s. 147
79 Cutler & Tomasello, 2015, s. 156

80 NE Uppslagsverket. (u.d.). Neoplasticism. Himtad frdn https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/
neoplasticism (2020-05-10)

81 Cutler & Tomasello, 2015, s. 156
82 Cutler & Tomasello, 2015, s. 157
83 Bok Kim, 1998, s. 57f

84 Mackrell, 2005, s. 153
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3.2.1 Analys av ”"Mondrian klinningen”

Liksom tidigare ndmnt har Saint Laurents klinning kommit att betraktas som konst utifrén olika
aspekter, sdsom dess harmoniska forhdllande med Mondrians verk och deras passande samspel med
1960-talets minimalistiska omstéllning. Plagget kommer analyseras utifran foregdende metoder, dér
Barthes semiotiska analys kommer anvindas for att undersdka dess relation mellan mode och konst.

Objektet kommer ocksé undersokas utifrdn estetiska perspektiv, med tillimpning av Beckers teori.

Denotation

Det exemplifierade fotografiet forestdller en kldnning med grd bakgrund som hédnger Over en
mannekédng. Plagget dr armlost och bestdr utav fargerna svart, gult, vitt, blatt och rétt. De ar
uppdelade 1 fyrkantiga sektioner dédr den svarta fargen markerar dessa former. (Bilaga 2). Utifrdn
var tidigare historiska skildring kan vi klargora att dessa tryckta monster dr baserade pd konstnéren

Piet Mondrians neo-plastiska verk ”Composition with red, blue, and yellow” (1930).85

Konnotation

Vi kan med tydlighet se tvd huvudsakliga tecken pa mode och konst i detta avseende; kldnningen
som mode och Mondrians verk som konst. Det kombinerade objektet dr skapat inom en modevirld
med inspirerande element av konstnérliga paralleller i1 sin kreation. Liksom Martin foresprakade,
besitter "Mondrian kldnningen” estetiska aspekter i sitt framforande som gav ett symboliskt uttryck
for sin samtid tillsammans med enkla uttryck och proportioner. Plagget har i det avseendet ocksa
erkdnts som en slags “konst” dir kldnningen har stéllts ut pa négra utav vérldens mest vilkénda
konstmuseum. Ddrigenom har objektet erkdnts bade inom modevirlden som plagg och inom
konstvérlden som konstnérlig form. Tolkningen av vért exemplifierade objekt utifran det estetiska
perspektivet visar att monstren har en stark betydelse i betraktarens tolkning. Vi kan med tydlighet
uppfatta kopplingar i dess kreation med Beckers begrepp “konsthantverk™, vars uttryck kommer
fram tydligare &n ”Souper Dress” exempelvis eftersom det konstnirliga trycket utifrdn dess estetik

och sprakliga budskap aterspeglar direkt till det baserade originella verket. Den har ocksé en

85 Chadwick, S. (u.4.). Mondrian, Composition with red, blue, and yellow. Himtad fran https://www.khanacademy.org/
humanities/ap-art-history/later-europe-and-americas/modernity-ap/a/mondrian-composition (2020-04-28)
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erkdnnande titel inom bade konst- och modeviarlden som en kreation med hantverksteknik och

konstnérliga referenser.

3.3 Keith Harings konst i modedesign

Popkonstndren Keith Haring (1958-1990) ar ytterligare en konstnidr som engagerat sig i modets
forbindelse med konst och sélt klider med reproduktioner av sina mélningar.8® Denna historia inleds
ar 1978, nir Haring borjade silja T-shirts med originella konsttryck, vilket resulterade i grundandet
av butiken ”"Pop Shop” péd centrala Manhattan ar 1986, vars utbud inkluderade Harings verk pa
exempelvis magneter, stift, T-shirts, mm. Cutler & Tomasello (2015) menar att dessa objekt med
konstnirligt inflyttande ledde till att konstniren forvandlade vardagskldder till originell konst”.87 1
vidare bemaérkelse uppfattade Haring ”Pop Shop” butiken som en forldngning av sina verk, en plats

dér konsten kunde vara tillgéinglig for alla.88 Journalisten Elizabeth Day (2009) forklarar vidare:

Som konstnér, var Haring fortjust i idén om att hans verk skulle vara tillgénglig for alla - att
det borde védja inte bara till rika samlare som ville beundra dukar pd védggar utan ocksa den
genomsnittliga personen pa gatan som helt enkelt ville kdpa en nyckelring, T-shirt eller
baseballkeps.®?

Harings genomforande samspel mellan konst och mode har inte bara dstadkommits genom egen
produktion. Parallellt med sin butik gjorde Haring ett samarbete med designern Vivienne Westwood
(1941-) for hennes host/vinter kollektion 1983-84. Han presenterande tva stora ark tidckta med
konstnirliga teckningar fran sin "New Wave Aztec” design, som dérefter forvandlades av Westwood
till textiler for exempelvis T-shirts, rockar och jackor.?® Sammanfattningsvis har Harings printade

foremél betraktats som en fordndringsprocess, déir vardagliga objekt overgér till konstform. Det

86 Bok Kim, 1998, s. 55
87 Cutler & Tomasello, 2015, s. 205

88 Pop Shop (u.d.). About the Pop Shop. Hamtad fran https://pop-shop.com/pages/keith-haring-pop-shop-history
(2020-04-10)

89 Day, E. (2009). Is it art, or is it a shop? Keith Haring’s iconic Pop Shop is reborn as both. The Guardian. Himtad fran
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/sep/27/keith-haring-pop-shop-tate (2020-04-02)

90 Cutler & Tomasello, 2015, s. 204
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uppstar tva skillnader mellan hans egenproducerade objekt och Westwoods kollektion. Den forsta
inspireras av mode 1 konstens utformning och den andra, i motsatt fall, av konsten 1 modets

utformning.

3.3.1 Analys av Harings ”Pop Shop T-shirt”

Keith Harings T-shirt kommer, liksom tidigare, analyseras utifrdn Barthes semiotiska analysmetod
och baseras pa de visuella elementen som existerar i bilden samt den historiska skildringen av
plagget och konstnirens dndamal. Den kommer ocksd studeras utifran ett estetiskt perspektiv i

samband med Beckers teori om konst- och hantverk.

Denotation

Den exemplifierade bilden fOrstéller ett fotografi av en vit man i halvfigur med vit bakgrund. Han
har tunt har, runda glaségon, och en ljus T-shirt med bildtryck som liknar ett par streck figurer.
(Bilaga 3). Utifrdn den tidigare ndmnda bakgrunden kan vi konstatera att fotografiet forestéller
konstndren Keith Haring, en amerikansk konstndr som framforallt blev kind for sin graffiti -
inspirerad konst.91 Bilden forestdller ocksa ett av dessa verk, printad pa ett modeplagg, som

forestéller ett av hans klassiska figurverk fran ”Untitled” kollektionen (1983).92

Konnotation

I vidare bemairkelse kan vi med tydlighet se ett samband mellan den konstnéarliga avbildningen och
modeplagget. Utifrdn det analytiska perspektivet visar det betecknade meddelandet av den
exemplifierade bilden i1 synnerlighet tva huvudsakliga tecken; det forsta dr konstndren i sig och det
andra ar det barande plagget med det printade konstverket. Betydelsen av fotografiets objekt visar
pa bade "mode” i form av en T-shirt och “konst” i form av Harings verk som harmoniseras till ett

gemensamt objekt. I detta fall indikerar ocksé denna parallell ett samband mellan konst- och

91 Biography. (2017). Keith Haring biography. Himtad fran https://www.biography.com/artist/keith-haring
(2020-04-26)

92 Haring. (u.4.). Untitled, 1983. Himtad fran http://www.haring.com/!/art-work/308 (2020-04-24)
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modevérlden, ddr konstndren har valt att anvinda ett modeplagg som malarduk for att skapa sin
konst. Inom den symboliskt inbdddade betydelsen av plagget kan vi konstatera att Harings T-shirt ar
ett harmoniskt produktionsverk, dir element frin bade modedesign och konstverk sammankopplas
till ett gemensamt objekt. Plagget besitter bdde moderelaterade och konstnérliga detaljer, med
element frin konst- och hantverk. Den dr skapad inom en konstndrlig vérld som anvént ett

modeforemal som duk i sin kreationen.

3.3.2 Analys av Westwoods ”Smiley Face topp”

I jamforande perspektiv med Harings “Pop Shop T-shirt” kommer en undersdkning av Westwoods
”Smiley Face topp” fran kollektionen med Haring att analyseras. Den baseras pé de visuella likheter
och skillnader som existerar mellan designerns plagg och Harings T-shirt och kommer studeras

utifrdn samma metoder likt tidigare objekt.

Denotation

Fotografiet forestdller en vit mannekdng som bér pa en ljus/moérk grd topp med monster. De
forestiller framforallt ett kantigt ansikte med tre 6gon som é&r printade upprepande ganger pé olika
delar av plagget. (Bilaga 4). I motsats till bilden med Keith Harings T-shirt visar denna bild, utifran
denotation, endast ett monstrat plagg utan nagon visuell kontext i relation till skaparen. Vi kan
enbart betrakta ett foremal, vars design &r ganska originell i jamforelse med annan modedesign. |
fotografiet kan monstret uppfattas mer intressant édn sjdlva objektet 1 sig. Liksom bilden som
forestéiller Haring och hans T-shirt och tidigare bakgrunden, kan vi faststélla att fotografiet
forestéller ett modeplagg fran designern Vivienne Westwoods host/vinter kollektion 1983-84 i
samarbete med konstndren Keith Haring. Det monstrade verket pa plagget ér, liksom T-shirten,

ocksé fran ”Untitled” kollektionen (1981).93

98 Haring. (u.&.). Untitled, 1981. Himtad fran http://www.haring.com/!/art-work/288 (2020-04-24)
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Konnotation

Det som urskiljer detta plagg gentemot Harings T-shirt dr delvis dess kontextuella omvérld som
objekt. Den ena existerar inom en konstnérlig sfir medan den andra inom modevérldens grinser.
Trots detta finns tydliga paralleller som kategoriserar dessa verk inom samma omrade. Bada objekt
ar modeplagg med konstnirliga monster och tryck. Utifran ett estetiskt perspektiv har plaggets
symboliska budskap storre viarde 1 monstret, vars tryck dr en kopia av Harings originella verk. I
vidare bemaérkelse skulle plagget besitta annorlunda vérde utan monstren. Det estetiska perspektivet
varderar plaggets uttryckliga form som objekt, vilket reflekterar ndgot mer an bara ett hantverk. De
konstnidrliga elementen har ett starkt inflyttande pa objektet och tolkas dérigenom med bredare
perspektiv utifrdn bade hantverk och konstndrliga aspekter. Den har, 1 jimforande perspektiv med
tidigare exempel, ett ndrmare samarbete mellan kreatdr och skapare, ddr Haring har lyckats, genom
Westwood, infora sin konst i modevirlden. Hennes plagg kan dock inte att kategoriseras utifrdn
jamstéllda aspekter med Harings plagg, eftersom kreationen dr skapad inom tva olika vérldar.
Utifrdn Beckers perspektiv har plagget ett flertal relationer till hantverk med konstnérliga element
(konsthantverk) men definieras inte pd samma niva liksom Harings T-shirt eftersom den var

tillverkad av en etablerad konstnér och denna av en modedesigner.
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4.0 Konklusion

Diskussionen huruvida mode kan betraktas som en konstnérlig form har analyserats utifran flera
olika perspektiv. Vi har undersokt definitionen av begreppet “konst”, modets estetiska uttryck,
relationen mellan dessa tvé, skillnaden mellan konst och hantverk och studerat fyra olika exempel
pa klddesplagg som parallelliserar konsten i sitt skapande. Diarmed har en genomgripande analys
utforts av mode- och konstvirldens jaimlopande aspekter. I analysen har argumentationen kring

frdgan diskuterats utifran olika perspektiv.

Rebecca Arnold (2009) konstaterar exempelvis att i modets fall ligger fokuset pa kropp och tyg, och
det faktum att de vanligtvis ar utformade for att biras och siljas, skiljer mode fran konst. Det
hindrar dock inte mode frén att vara meningsfullt, och ’konstvérldens fortsatta fascination for mode
understryker dess kulturella betydelse”.94 O. Smith och Kubler (2013) citerar till Diana Crane, som
istdllet menar att “konstnidrer som designar kldder som konstverk inte &r intresserade av de
utilitaristiska eller kommersiella aspekterna”. Nagra utav dessa kreatdrer skapar medvetet
kldnningar som inte anvinds i normala omstdndigheter (haute couture exempelvis).95 Professorn
Rémy G. Saisselin (1959) forklarar vidare 1 denna beméirkelse om att modeskapare har forsokt gora
sin handel till en konst och istillet for att producera plagg har de istéllet producerat misterverk som
inledningsvis verkar vackra och sedan blir fula, men blir istillet evigt vackra.?¢ Valerie Steele
(2012) forklarar att mode som konst maste legitimeras eller symboliskt framstillas av kritiker,
kuratorer och andra engagerade med makt att inviga mode som konst som sedan Overtygar
allminheten om att ett plagg ska betraktas som ett konstverk. For ndrvarande existerar inte detta
kritiska samtycke. Hon konstaterar att vi formodligen aldrig kommer kunna sédga att allt mode ar
konst. Steele menar dock att endast ett omrdde med begriansad produktion, som involverar
relaterade foremal for “high fashion” och/eller avantgarde mode, kommer nagonsin att anses vara
konst.?” Georges Berges (2017) menar istéllet att "mode 4r en manifestation av ménsklig konst och

kommunikation. Det hjdlper oss att konstnirligt kommunicera vem vi ér, vem vi vill vara, vart vi

94 Arnold, 2009, s. 34
95 O. Smith & Kubler, 2013, s. 27
96 Saisselin, 1959, s. 114

97 Steele, 2012, s. 23
30



Whilliam Lindroth
Examensarbete
VT 2020

aker och vart vi varit”.98 Avslutningsvis kan Diana Vreelands citat ur Zelenkos artikel Is fashion
art? (1981) redogoras: “mode kanske inte dr konst, men konst inspirerar ofta mode [...] jag tror att

konst &r en stiandig inspiration”.%?

98 Berges, 2017, Hiamtad fran https://observer.com/2017/06/fashion-true-art-form/ (2020-04-10)

99 Zelenko, 1981, s. 12
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5.0 Resultat

Denna uppsats har undersokt och analyserat hur mode och konst har intrigerat med varandra genom
inspirerande tillimpningar, museiutstdllningar och samarbeten. Vi kan med tydlighet se att bade
mode- och konstvirlden har dragit tydliga paralleller mellan varandra pa olika sitt. Forfattarna till
de skrivna litteraturtexterna, artiklarna, mm, har framlagt olika aspekter pa dmnet som avgett olika
perspektiv pd bade mode och konst, vilket har gett en kombinerad samling av teorier och kunskaper
som undersokt omradet utifran ett flertal tinkbara vinklar. Vi har ocksé studerat objekten utifran
estetiskt perspektiv kopplat till Beckers teori. Oavsett vilken synvinkel som studerats, har alla

undersokt samma dmne; mode och konst.

5.1 Kan mode betraktas som konst?

Inledningsvis kan vi med tydlighet konstatera att det finns méinga likheter och influerande inslag
mellan modedesign och konstverk. Det har bevisats i de exemplifierade objekten, mode som
utstillning pd konstmuseum och deras gemensamma estetik. Det har dock framstillts ménga
motargument for att mode skulle kunna betraktas som en konstform. Plagget ”Souper Dress” ar
exempelvis ett modeplagg med monstrade tryck som forestéller Campbells soppburkar. Utifran det
sprakliga budskapet och det estetiska perspektivet av plagget kan vi fastligga att de forestéller
”vanliga” Campbells burkar snarare dn konstnidrens verk eftersom ingen tydlig parallell existerar
mellan dessa tva, bortsett fran att tillverkarna av plagget har pastatt att den &r inspirerad av honom.
Med utgangspunkt frdn Beckers teori, har plagget flera relaterade kénnetecken till hantverk snarare
an konstverk, eftersom den &r gjord for att vara anvindbar och vacker 1 praktisk nytta. Utifran ett
modeperspektiv representeras ’Souper Dress” mer som ett modeplagg dn en konstform. Baserat pa
den semiotiska analysen existerar inga bevis i plagget som sammankopplar dess tryck och Warhols
verk, bortsett frin att bdda har skapat en avbildning av samma objekt. Dédrigenom besitter plagget

inga vasentliga referenser till konsten.

32



Whilliam Lindroth
Examensarbete
VT 2020

I jamforelse med “Souper Dress” besitter Saint Laurents ”Mondrian kldnning” andra aspekter nir
det giller mode som konstnirlig form. Modeplaggets tryck ar inspirerat av konstndren Piet
Mondrians modernistiska neo-plastiska verk fran tidigt 1900-tal. Den har ocksa varit utstdlld pé ett
flertal vilkidnda konstmuseum, vilket blev startskottet for diskussionen kring mode som konst redan
pa 1980-talet. Designern har ocksa betraktats som en slags konstndr, men innebér det ddrigenom att
hans plagg ér konst? Utifrdn Beckers teori kan vi med tydlighet se likheter mellan modeskaparens
verk och uttrycket “konsthantverkare”, vars aktorer influeras av badde hantverkare och konstnérer i
sitt skapande. Saint Laurents “Mondrian kldnning” kan betraktas med tydlig riktning mot
hantverksomrédet, men erhéller samtidigt konstnirliga element som gor att plaggets estetik kan
jamforas med konst. Plaggets tidiga placering pa konstmuseum ger ocksa beldgg pé att den har
kommit att erkdnnas inom konstvirldens ramar och status som négot mer &n bara ett funktionellt
objekt. Den har ocksd erkdnts inom mode- och konstvdrlden som béde modeplagg och en
konstnérlig form, vilket tydliggor dess inverkan som objekt utifrdn dess estetiska och funktionella
representation. Plaggets néra relation till dess kontextuella samtid och kroppsliga relation gér ocksé
att aterkoppla med Robert Irwins definition av konst, dir han menade att konst ger en kontinuerlig
utvidgning av var medvetenhet om vérlden omkring oss och 0kar var medvetenhet om oss sjilva
och virlden. I kombination av hans tolkning och teorin om det bakomliggande syftet kan plagget
med tydlighet definieras inom kategorin “’konst”, men ocksd inom “hantverk” i och med dess

funktionella betydelse.

Keith Harings ”Pop Shop T-shirt” och Westwoods topp dr ett intressant exempel dir samma
konstnér har influerat modet 1 tva olika vérldar. Haring skapade sitt konstverk med hjélp av T-shirtar
som malarduk och samarbetade med en modedesigner som anvénde hans verk som monster i sin
kollektion. Hans T-shirt dr ett harmonisk produktionsverk av bdde moderelaterade och konstnérliga
influenser, dér element fran modedesign och konst visas genom ett objekt. Liksom Saint Laurents
”Mondrian klédnning” besitter Harings plagg béde hantverk och konstnérliga fenomen,
sammanstilld till en modekonst. Plagget &r skapat inom en konstvérld, dir en del av kreationen &r
influerad av modet. Den har en funktion som plagg, men ocksd som konst. Det dr ett konstverk
skapat av honom pé ett plagg, darfor kan den med tydlighet betraktas som modekonst och inte bara
som ett hantverk. Westwoods plagg skiljer sig dock frdn Harings T-shirt. Den besitter, liksom

”Mondrian kldnningen”, ett monster baserat pa en konstnér som blivit tryckt pa ett designplagg
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inom en modevérld. Bdda objekten dr modeplagg med konstnérliga monster. Harings verk existerar
dock inom en konstnérlig sfdr, och ar darfor ldttare att betrakta som modekonst &n ett hantverk.
Westwoods existerar istéllet inom modevérldens granser. Hennes plagg besitter dock en nidrmare
relation till den originella konstndren, i jimforelsevis med “Mondrian kldnningen” exempelvis,
eftersom plagget dr ett samarbete mellan konstndren och modeskaparen. Den har dock ett
annorlunda omfing dn Harings originella verk, vilket gor hennes plagg till ett konsthantverk med

praktiska omrdden och konstnérliga element.

Undersokningen och analysen av dessa fyra exemplifierade objekt har sammanfort ett slutgiltigt
resultat som, baserat pa Beckers teori och det estetiska perspektivet, medfort tydliga tecken pé
huruvida mode kan betraktas som en konstnérlig form eller inte. Svaret pd denna frigestillning ar
ja, 1 alla fall till viss del. Objekten dr antingen skapade av en modedesigner som inspirerats av
konsten eller av en konstnér inspirerad av modets utformning. Dessa verk har visat influerande
inslag fran bada virldarna, dock dr majoriteten av dessa objekt representerade som hantverk snarare
an konstverk med utgéngspunkt i Beckers teori. Den mest relevanta som modekonst dr Harings T-
shirt, som med tydlighet r en slags konst med moderelaterade inslag. Saint Laurents ”Mondrian
kldnning” och Westwoods ”Smiley Face topp” ér ett mellanting av hantverk och konstverk, dir
influenser frdn bada existerar. Liksom Rebecca Arnold konstaterar har mode sina egna sidrskilda
problem som hindrar det frén att bli ”ren konst”. Den innehaller snarare element frdn bédde hantverk
och konstverk som placerar det i ett mellanrum, en kreation inspirerad av konstnérliga former och
hantverkstekniker. Utifrdn de exemplifierade objekten kan mode betraktas med influenser av
konstnirlig symbolism, beroende pa deras uttryckliga form och bakgrund. Mode kan betecknas som
en kombination av bade hantverk och konstverk, dir mode &r en kreation inspirerad av artistiska

former och hantverkstekniker i gemensamt objekt.
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7.0 Bildforteckning

7.1 Bilaga 1 - ”The Souper Dress”

* Widewalls, The Souper Dress, 1965, modeplagg, 93 x 55 cm, foto: Widewalls. Lank: https://
www.widewalls.ch/artwork/andy-warhol/the-souper-dress-3/
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7.2 Bilaga 2 - ’Mondrian klinning”

* Metropolitan Museum of Art, Mondrian Dress, 1965-66, modeplagg, foto: Metropolitan Museum

of Art. Lank: https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/83442
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7.3 Bilaga 3 - ”Pop Shop T-shirt”

* Vertu Fine Art, Keith Haring, 1980-tal, fotografi, foto: Katie Hennessey. Lénk: https:/
vertufineart.com/keith-haring-art-sale/haring-2/
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7.4 Bilaga 4 - ”Smiley Face topp”

* Live Auctioneers, Vivienne Westwood Keith Haring designed ’'Smiley Face’ top, 1983-84,

modeplagg, foto: Kerry Taylor Auctions. Léank: https://www.liveauctioneers.com/item/

4629391 _190-a-vivienne-westwood-keith-haring-designed-smiley
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