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Abstract
Sang i ratt stamning - Hur rent ska man egentligen intonera?

| detta examensarbete har jag utforskat hur man som sangare kan tanka kring intonation.
Under arbetet har jag gjort en litteraturstudie for att forsta matematiken och teorin bakom
sangarens intonation. Jag har ocksa experimenterat med de tre stimningarna (ren,
pytagoreisk och tempererad) samt olika intonationsprinciper for att berika uttrycket i min
sang. Uppsatsen utforskar ocksa fragan om intonation kan anvandas som ett uttrycksmedel.

Ar intonationen forhandlingsbar beroende pa den musikaliska kontexten?
How to tune your singing- Do you really need to be pitch perfect?

This project has been an exploration of perspectives regarding intonation as a singer. One
part of the project is a literature study where | seek to understand the math and theory
behind a singer’s intonation. The other part consists of me experimenting with the three
tuning systems (five-limit, pythagorean and equally tempered) as well as different
principles of intonation to enrich the expression of my singing. This essay also explores the
question of whether intonation can be used as a tool of expression and whether pitch -

depending on the musical circumstance - is negotiable.
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Inledning

Detta ar en uppsats som redovisar den reflekterande delen av mitt sjalvstandiga studiearbete
vid musikhdgskolans kandidatutbildning i klassisk sang. Det slutgiltiga fokuset for detta
reflekterande arbete blev intonation, men sokandet som ledde hit bérjade med siktet pa den
musikaliska satslaran. Som tonaring tog jag privatlektioner i komposition och under mina
sangstudier har jag fortsatt soka upp och fordjupa mig i satslaran. Som klassisk sangare har
jag upplevt att min formaga att lasa noter och instudera sanger har forbattrats i takt med att
mina kunskaper i satslara okat, eftersom jag kunnat analysera sangerna harmoniskt.
Utgangspunkten jag hade nar jag startade detta reflekterande arbete var saledes att
undersoka narmare hur satslaran hjalper mig som sangare att forsta och framféra musiken
battre.

1.1 Bakgrund

Denna utgangspunkt var mycket bred och arbetet var i stort behov av att bli snavare. Forsta
tanken var att reflektera 6ver hur satsléara effektivare kan anvéandas for a vista-lasning.
Notlasningsformaga &r en god egenskap att ha som sangare i en utmanande bransch. Det
gor att man lattare kan rycka in pa kort varsel och ocksa att man inte &r lika beroende av
pianister for sin instudering. Kopplingen mellan satsléra och a vista &r tydlig: som
gehorstranad sangare kan man lasa noter genom att se vilka intervall det & mellan noterna,
hdra dem inombords och sedan sjunga dem. Med hjélp av inspelningar eller pianist kan
man sedan lara kénna stycket i sin helhet. Om man daremot tranar upp sin satslara
parallellt med sitt gehor kan man ocksa borja hora tonernas harmoniska funktion

inombords.

Det var i dessa banor mina tankar gick nar jag beslutade att stamma traff med min larare i
Bach-kontrapunkt: Bjorn-Tryggve Johansson, violinist och universitetsadjunkt i musikteori.
| december 2019 hade vi en timmes langt samtal, varefter jag forstod att en forskningsfraga

som innefattade hur satslara och gehor relaterar till a vista-lasning skulle vara alltfor bred.



En bok, Korintonation (Alldahl, 1990), Bjorn-Tryggve rekommenderade ledde mig till
beslutet att mera djupgaende underscka intonation.

Intonation, (medeltidslat. Intona tio, av intona tus, i'ntono, “ddna”, “dundra fram”,
“stadmma upp”, “intonera”) det bestimda val man som musiker gér pd instrument med
s.k. fri intonation (t.ex. violin, bl&sinstrument, rost) nar det galler tonplatserna i ett

tonforrad. Detta val sker i allmanhet utifran en kulturellt betingad konvention, men
tidnar samtidigt som underlag for virderingar: “ren” respektive “falsk” intonation.

(Nationalencyklopedin)

1.2 Syfte

Syftet med detta arbete &r att férdjupa min kunskap om intonation samt mina

intonationsfardigheter. Pa s satt blir jag battre utrustad for en karridar som klassisk sangare.

1.3 Fragestéallning
Jag har formulerat tre fragor som jag vill fa svar pa:
1. Hur véljer jag vilket intonationssystem jag ska intonera enligt?
2. Vilka parametrar paverkar min intonation?
3. Kan jag anvanda min intonation som ett musikaliskt uttrycksmedel?

Jag har valt att formulera fragorna kring min intonation istallet for sangarens intonation for
att ytterligare begransa arbetets omfattning. Arbetet ar alltsa ett perspektiv pa intonation
fran en blivande professionell sangare av den klassiska vasterlandska musiktraditionen. Det
finns ett antal &mnen som &r relevanta men som jag for att begransa arbetet valt att inte
undersdka. Dessa dmnen &r bland andra: skillnaden mellan att intonera till piano och till
orkester, sang med andra instrument &n piano, hur musiker vid ensemblespel paverkar
varandras intonation och eventuella skillnader i intonationspraxis mellan olika subgenrer av

klassisk sang (barock, romantik, expressionism osv.).



2. Kallor

| detta arbete har jag anvant mig av tre bocker: Musikens ljudlara (Sundberg, 1989),
Kdérintonation (Alldahl, 1990) och Rostlara (Sundberg, 2001). Jag har anvént dem som en

utgangspunkt for mina resonemang och experiment.

Musikens ljudlara och Rostlara ar skrivna av Johan Sundberg. Sundberg ar professor i
musikakustik och medlem i Kungliga Musikaliska Akademien. Han drev i manga ar

forskning kring musikakustik vid KTH i Stockholm.

Kdrintonation &r skriven Per-Gunnar Alldahl. Han &r professor i gehor vid Kungliga

Musikhdgskolan i Stockholm, utbildad organist och van korledare.

Jag har ocksa fatt hjalp av mitt samtal med Bjérn-Tryggve Johansson fran den 16e

december 2019 samt I6pande mejlkontakt med densamme.

Dartill har jag anvéant notmaterial fran Les contes d'Hoffmann (1881) av Jacques Offenbach

och Sorger (ej utgiven) av Andrea EKk.



3. Metod

3.1 Metod for fraga 1
Fraga 1. Hur véljer jag vilket intonationssystem jag ska intonera enligt?

Metoden jag har anvant for att svara pa denna fraga &r dels min litteraturstudie av bockerna
jag raknar upp i punkt 2. Jag har ocksa sammanfattat de begrepp som jag bedoémer vara

relevanta for fragan. Dessa begrepp &r:
a. Harmoniskt spektrum
b. Svéavning
c. Pytagoreisk stamning
d. Ren stdmning
e. Tempererad stdmning
f. Cent-mattet
g. Vibrato

Darefter har jag undersokt vad bockerna uttrycker for varderingar om hur man ska intonera
och jamfort detta med de tankar som kom fram i mitt samtal med Bjorn-Tryggve

Johansson.

3.2 Metod for fraga 2
Fraga 2. Vilka parametrar paverkar min intonation?

Aven hir har litteraturstudien varit min primara metod. Den relevanta informationen jag
fatt fram ur litteraturen handlar om ljudstyrka, vibrato och skillnaden mellan frekvens och

den psyko-akustiska upplevelsen av tonhojd.



3.3 Metod for fraga 3
Fraga 3. Kan jag anvanda min intonation som ett musikaliskt uttrycksmedel?

Metoden jag har anvant for att svara pa denna fraga &r att jag har studerat ett stycke ur min
examensrepertoar: Sorger av Andrea Ek (EK, ej utgiven). Dérefter har jag experimenterat

med min intonation av stycket for att se om det paverkar det musikaliska uttrycket.



4. Genomfdrande och resultat

4.1 relevanta begrepp

a. Harmoniskt spektrum.

Toner fran musikinstrument, inkl. sdngrésten, ar alltid komplexa toner, sammansatta av
flera sinustoner, som ljuder samtidigt (en sinuston &r en enkel ton utan 6vertoner. Den
lagsta deltonen, grundtonen, bildar tillsammans med 6vertonerna ett deltonsspektrum)
[...] En sangton innehaller alltid ett s.k. harmoniskt spektrum, och det galler ocksa toner
fran flertalet musikinstrument. | ett harmoniskt spektrum forhaller sig deltonernas
frekvenser till varandra som 1:2:3:4:5...(Alldahl,1990, s.10)

Tonserien med frekvensforhallandet 1:2:3:4:5...0sv kallas for naturtonsserien. Vi kan
definiera de vanliga intervallen i vasterlandska skalor som frekvensforhallandet mellan tva
toner i denna naturtonserie. En oktav - exempelvis tonen a (vanligtvis 220 Hz) till
al(vanligtvis 440 Hz) - har frekvensforhallandet 1:2, precis som forsta steget i

naturtonsserien. En kvint har forhallandet 2:3, precis som andra steget i naturtonsserien.

b. Svéavning.

Anta att de bada séngarna i fallet ovan vill sjunga unisont, men inte lyckas hitta exakt
samma frekvens. Om den ene haller 99 Hz och den andre 100 Hz upp kommer en
svavning i tonen, och svéavningsfrekvensen ar skillnaden mellan de bada séngarnas
frekvenser, i det har fallet 1 Hz (100-99) mellan grundtonerna... ... Aven om
frekvensskillnaden &r sa stor att vi inte langre uppfattar nagra svavningar mellan
grundtonerna, kan det &andd uppstd sddana mellan hogre deltoner, som nastan
sammanfaller. Om bas Il sjunger sitt g med 99 Hz sa borde bas I halla 99x3/2=148,5 Hz
for att klinga som en ren kvint. Om han istéllet hamnar pa 150 Hz uppstar en svavning
mellan hans 2: delton (300 Hz) och andrebasens 3. delton (297 Hz).
Svévningsfrekvensen blir 300-297=3 Hz. (Alldahl,1990,s.12)

Toner som intoneras nastan unisont svavar med skillnaden mellan de tva tonerna. Om tva
toner i ett intervall har dvertoner i sitt harmoniska spektrum som nastan ar unisona sa kan

aven intervallet svava. Om vi intonerar ett intervall svavningsfritt sa kommer de deltoner



som ar gemensamma mellan de tva harmoniska spektrumen att vara unisona och inte svéva.
Ett bra exempel pa hur svavningar, som jag tror manga musiker kanner igen, ar ljudet nar
man stammer en gitarr. Nar den ena strangens tonhdjd narmar sig den andra uppstar ett
vibratoliknande ljud mellan tonerna som svénger mycket snabbt. Ju ndrmare varandra
strangarna stams desto langsammare blir detta vibrato. Ljudet av ett svavande intervall
skulle jag beskriva som skorrande. Huruvida det ar ett obehagligt ljud beror pa en massa
olika kontexter, inte minst klang. Nar tva violiner spelar ett svavande intervall later det inte

sa behagligt men nar det ar 20 violiner bildas det mer behagliga orkestersoundet.
c. Pythagoreisk Stdmning

Vi kan skapa en pythagoreisk skala genom att stapla svavningsfria kvinter ett helt varv runt
kvintcirkeln och sedan oktavera ner alla tonerna till samma oktav. Spelar vi sedan musik
med den har skalan sa kommer alla kvarter och kvinter att vara svavningsfria medan alla
terser och sexter kommer att vara svédvande. De stora terserna och sexterna blir 22 cent for
hoga och de sma terserna blir 22 cent tranga (for en beskrivning av cent-mattet se nasta
sida).

d. Ren stdmning

Vi kan skapa en renstamd durskala genom att anpassa tonhdjderna sa att tonikan,
dominanten och subdominanten alla &r svavningsfria, det vill sdga att ackordens inbordes
frekvensforhallande ar 4:5:6. Vi far da en skala som funkar valdigt bra med tonartens
vanligaste ackord (med undantag for subdominant-parallellen) men som gér det svart att

modulera eller géra harmoniska utvikningar fran tonarten.
e. Tempererad stamning

Vi kan skapa en tempererad skala genom att vi tar en svavningsfri oktav och sedan delar
upp den s att alla 12 halvtonsteg har frekvensférhallandet '3/2:1. Inga intervall férutom
oktaven blir da svavningsfria. Fordelen blir att alla intervallen &r likadana oavsett mellan
vilka tva toner de &r vilket i sin tur innebar att man kan spela i alla tonarter, vilket man inte
kunde gora i den renstamda skalan. Den tempererade skalans terser och sexter ar ocksa

narmare rena an den pythagoreiska. Pa ett satt kan man se den tempererade skalan som en
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kompromiss mellan de andra tva. Det ar den tempererade skalan som pianon oftast stams

efter och det ar saledes den stamningen en sangares ackompanjemang oftast har.
f. Cent-mattet

Om vi sjunger en ton pa 50 Hz och en ton pa 100 Hz samtidigt far vi en oktav, men om vi
istallet sjunger toner pa 100 Hz och 150 Hz tillsammans sa far vi en kvint. Att det ar 50 Hz
mellan tva toner séger oss alltsa inte sa mycket. Likadant ar det om jag intonerar en ton 5
Hz for lagt. Om tonen som ar mitt mal ligger pa 50 Hz och jag istéllet intonerar 45 Hz sa &r
skillnaden mellan min mal-ton och min faktiska ton mycket storre &n om mal-tonen ligger
pa 500 Hz och jag har intonerar 495 Hz (i forsta fallet ar forhallandet 45:50=9:10 och i det
andra fallet ar forhallandet 495:500=99:100). Istallet méater vi intonation med det
exponentiella mattet cent. Tva toner med en cents skillnad har frekvensférhallandet
1293/2:1. En liten sekund &r 100 cent, en stor sekund &r 200 cent, en liten ters ar 300 cent

och sa vidare anda upp till oktaven som &r 1200 cent.
g. Vibrato

Nar vi sjunger en rak ton fonerar vara stamband en bestdmd frekvens. Om vi daremot
sjunger tonen med vibrato gungar stambandens frekvens i en sinusliknande vag mellan tva
toner. Enligt Sundberg (2001) & omfanget mellan dessa tva toner, i sangvibratot, oftast +/-
1 eller 2 halva tonsteg och gungningarna ar 5.5 till 7.5 stycken per sekund. Sundberg
skriver inte bara att dessa ar de vanliga parametrarna, han uttrycker ocksa att

sangarvibraton som ligger utanfor parametrarna later illa.

4.1.1 Melodisk och harmonisk intonation.

| sin bok Karintonation (1990) gor Alldahl skillnad pa nar man intonerar melodiskt och nar
man intonerar harmoniskt. Mina andra kallor ger ocksa exempel pa intonationsvarderingar

som liknar en sadan uppdelning.

| vart samtal (16 december 2019) talar jag och Bjérn-Tryggve Johansson om hur toners

funktion i en melodi, enligt satsldra, kan paverka hur de borde intoneras. Exempel pa detta
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gar att hitta i Olympias aria ur operan Les contes d'Hoffmann (Offenbach, 1881). Déar
sjunger sangerskan lépningar dver Eb7 och Bb7 med Eb-pedal i basen pa
ackompanjemanget. Pa flera stallen, markerade i bla, har sopranen narmandetoner en liten
sekund underifran ackordtonen. Den sista markerade tonen (a som gar till bess) ligger till
och med insprangd, inte bara en liten sekund under pianots bess, utan aven en liten sekund

Over pianots ass!
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Figur.1 (Offenbach, 1881)

Har kan de markerade ndrmandetonerna med fordel intoneras hogre. Bjérn-Tryggve

forklarar varfor:

Néar en meloditon samtidigt ingar i den underliggande harmoniken (ackordet) bor tonen
intoneras som en del av ackordet som helhet. Daremot &r intonationen, i viss man,
forhandlingsbar nar det galler ackordframmande toner, saval obetonade som betonade.
Linjens rorelseriktning, mot nasta ackordton, far ofta bestamma intonationen.
Anledningen till detta ar att dessa toner egentligen inte ingar primart i den strukturella
klangen (ackordet). For linjens/melodins identitet &r de enormt viktiga men fungerar,
avlyssnade mot harmoniken, som "transportstrackor mellan ackordtoner". (E-mail
2020-06-18)

Sa har skriver Alldahl (1990) om melodisk och harmonisk intonation av terser:
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Nu &r renstamda terser inte alltid ett ideal att strava efter ens i a cappella-sang. Ibland
foredrar man kanske ett annat uttryck an den lugna och harmoniska karaktar som rena
terser ger at t.ex. ett slutackord. Med dragning at det tempererade eller rentav det
pytagoreiska hallet far den 3:e skaltonen en starkare melodisk riktning, speciellt vid
uppatgaende melodirdrelse i dur och nedatgaende i moll.

(Alldahl, 1990, s. 39)

Den pythagoreiska durtersen ar hogre an den rena medan den pythagoreiska molltersen &ar
lagre an den rena. Som ett sista exempel pa harmonisk och melodisk intonation kan vi se
vad Sundberg skriver om en studie dar forskarna matt fyra kdrers genomsnittliga intonation

av intervall.

Man kan se att intonationen inte ligger sarskilt néra ren stdmning. Snarare ar det den
s.k. pytagoreiska som verkar vara forebilden. [...] I den stimningen blir det storre
skillnad pa de intervall som finns i bade stor och liten version: sekund, ters, sext, septima.
De smé versionerna blir trdnga och de stora blir vida. Kérerna verkade intonera enligt
detta recept om an med n&gon déverdrift pa liten och stor ters. Detta verkar typiskt for
allt musicerande, sarskilt nar det galler melodiska intervall, dvs nar man gar fran en ton
till nastfoljande. 1 samklanger som ligger Iange brukar man déremot stdmma rent dvs
svavningsfritt. Man kan ocksa se att korernas versioner av kvart, kvint och oktav ligger

mycket néra de rena véardena. (Sundberg, 2001, s.173)

Detta &r alltsa ett intonationssystem dar man inte intonerar enligt en stamning utan istallet
intonerar olika beroende pa tonernas funktion. Nar funktionen ar primart harmonisk sa
intonerar man med ackompanjemanget men nar funktionen ar primart melodisk sa kan man
stracka och krympa intervallen for att rikta melodins linje mot ackordtonerna. Det ar
fortfarande anvandbart for mig med det tre stdmningarna i kontext till detta. | den
tempererade stdmningen hittar pianoackompanjemangets intervall och i den pytagoreiska

samt den rena stdmningen hittar man de strackta och krympta intervallen.
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4.2 Intonation och Ljudstyrka

Tonhojd ar ett psykoakustiskt fenomen. Det &r en upplevelse som i huvudsak styrs av
frekvens, men inte ar samma sak som frekvens. Ett bra exempel pa detta &r hur en tons
styrka paverkar dess tonhojd. Pa laga toner sjunker tonhgjden ju starkare ljudet blir och pa

hoga toner (runt 3000 Hz och uppat) stiger tonhdjden ju starkare ljudet blir.

Hos den forsoksperson som figuren géller, skall det ganska duktiga frekvenséndringar
till, for att tonhojden skall hallas ofdrandrad. En 150-Hz-ton som okar fran 45 till 90 dB
ljudtrycksniva sjunker med nara 12%, eller nastan en helton i tonhojd. Kansligheten for
den har effekten varierar emellertid avsevart mellan individer, hos en del ar den mycket
liten. [ ...] En lustig f6ljd av den hdr effekten blir att en svag sinuston pa 300 Hz kan ldta
som en ren oktav till en stark ton pa 168 Hz. Den matematiskt sett rena oktaven har
emellertid frekvensen 150 Hz. Den ton som uppfattas som ren oktav &r alltsa 12% for
hdg, och matematiskt sett &r denna rena oktav inget annat &n en liten septima; ett bra
belagg for nédvandigheten att skilja det uppfattade fran det fysiskal

(Sundberg, 1989, s. 54)

Denna effekt &r som kraftigast nér det galler sinustoner och inte alls lika effektfull nar det
kommer till komplexa toner sa som dem som aterfinns i sangrosten. Som tenor har jag ett
tonomfang pa cirka 130-520 Hz, i detta omfang paverkar ljudstyrkan den upplevda
tonhojden nedat. Det finns dock en motsatt effekt kopplad till ljudstyrka. I Musikens
ljudlara (1989) skriver Sundberg att lufttrycket fran lungorna paverkar hur stark sangen
blir. Han skriver ocksa att nar trycket ékar stiger stimbandens frekvens. Det finns alltsa tva

effekter kopplade till ljudstyrka som paverkar min intonation &t motsatt hall.

4.2.1 Ren intonation och vibrato

Enligt Sundberg (1989) sa kan vi uppfatta melodiska intervall mellan komplexa toner pa 5

cent och storre. Detta innebdr att om jag sjunger tva toner efter varandra med 5 cents
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mellanrum sa gar det att uppfatta deras olika tonhojd. Skillnaderna mellan intervallen i de 3
olika skalorna pytagoreisk, ren och tempererad ar i manga fall stérre an 5 cent, vilket skulle
innebara att det marks om man byter mellan dessa i sin sdng. Sjunger tva sangare tva toner
samtidigt gar det att uppfatta &nnu mindre skillnader mellan tonerna eftersom dom svévar.
Nagot som &r valdigt intressant for sangare ar att vibratot eliminerar svavningarna. Detta ar
for att tonen inte langre ar stilla pa en frekvens dar den kan svava med andra toner. Om
tonen gungar i ett regelbundet omfang med lagom hastighet, 5.5 till 7.5 svangningar per
sekund, sa uppfattar vi det inte som att tonen varierar i tonhojd. Istallet uppfattar vi enligt
Sundberg (2001) en tonhdjd som ligger pa medelvérdet i cent mellan de tva tonerna. Om
jag med andra ord sjunger en ton som har vibrato mellan ¢3 och d3 sa blir den uppfattade
tonhojden c#3. Vi uppfattar denna medelvérdes ton med lika stor precision som vi uppfattar
tonhdjden pa en rak ton. Sa hur nara maste vi pricka med denna tonhojd maste vi pricka for
att var sang ska uppfattas som ren? (med ren menas i detta fall inte att tonen tillhér den rena
skalan utan istéllet att den inte uppfattas som falskt intonerad) Enligt Sundberg (2001) har
det uppmatts att spannet ligger pa ca 14 cent fran ackompanjemangets tempererade toner.
Detta vill sdga att nar sangaren sjong inom +/- 7cent fran ackompanjemangets toner
uppfattade en panel sangen som ren. Detta spann varierade dock beroende pa det
musikaliska sammanhanget, vissa toner kunde uppfattas som rena dven utanfor spannet,

vilket knyter an till idéen om skillnaden mellan melodisk och harmonisk intonation.

4.3 Intonation som Uttrycksmedel

Sorger (EK, ej utg) av Andrea Ek ar en komposition fér tenor och piano dér texten i stycket
ar fran en dikt av Edith Sodergran. Sangaren skiftar i stycket mellan melodi och
Sprechgesang (talsang). Pianot ror sig tematiskt med texten sa att ackompanjemanget
omsom liknar hjartslag, dmsom liknar havet och ibland flyter emellan dessa tva sinnebilder.
| styckets samspel mellan melodi och ackompanjemang flyter tonaliteter in och ut ur
varandra. P4 vissa stéllen &r klangerna rent fritonala men pa andra stéllen skiftar klangen
mellan dur- och moll-tonaliteter utan riktigt klara skiljelinjer. Jag framforde Sorger pa min

examenskonsert och under instuderingen slog det mig att styckets melodiska delar &r
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perfekta for att prova pa nagra av de idéer som jag fatt av dessa intonationsstudier. Vad jag
har gjort &r att jag har studerat ett parti ur stycket och begrundat hur olika ideer skulle
diktera tonernas intonation. Déarefter har jag gjort tva inspelningar (se bilagor) av partiet: en
dar jag stravar efter att intonera strikt tempererat och en dér jag strévar efter att intonera
efter hur idéerna dikterat.

I notexemplet nedan har jag numrerat alla toner d&r mina idéer dikterat en intonation som
skiljer sig fran den tempererade stamning, det &r sen den intonationen som jag stravat efter i
min ideinspelning. Plus betyder hogre intonation och minus betyder lagre intonation an den
tempererade tonen. For varje numrering som finns har jag formulerat en motivation till

intonationsférandringen.

10 «=172 1. c4- 2. c4+ 3. b3+ 1 d4- 5. c#a+
3
oy 3 I‘\JI . — I F..‘-EI F\
] 7 e o ! =| o7 e ——
() — |
Tillminn -e¢ brot en gren

Ffm

W b

v ;fl___;l* ;}I_;I* = ;Lﬁ? ;L#?;f,;: e ﬁfﬁk % %

D0 ] - - "—_'i
A ] I/
e 3 e 3
— p
14 6. C#'}- 7. ed- —3
A —_— 8. cHd+
] E— | I—— |
#:ﬁ?—;'—ﬂq—P—ﬁ—ﬂf—ﬁp . - ] ? — I
/1 | hutl] '\ i i i V.1 | il | | | Fil |
U TR | | | Irj r == ! I | | .I |
"
Tall - en som skug -ga - de vi- gen
A
A/E
f) ! .
1 Ly ]
(o — : — —6%
Y] € F
% = = i & = %
je———
) disr a0 or a0 Dulag a3 a3 :
L= — i i I =) i i i

Figur.2 (Ek, ej utg)

16



Takt 11: Tonaliteten har &r annu inte tydlig annat &n att jag maste intonera mot pianots ton
a3. Eftersom c4 i "minne” dr en dtergdngston sa viljer jag att intonera den lagt sa att den
lutar tillbaka mot b3. Malet ar att intonera c4 som en pythagoreisk liten ters, 294 cent fran
a3, vilket &r 6 cent lagre &n en tempererad liten ters.

Boérjan av Takt 12: Tonaliteten &r fortfarande grumlig men g#3 i ”br6t” maste intoneras
unisont med pianots g#. Forra takten sjong jag ett b3 slag 1, denna takt sjunger jag ett c4 pa
slag 1 och nésta takt kommer jag sjunga ett f#4. Genom att intonera c4 hogt vill jag ge
energi at denna uppatgaende trend. Malet ar att intonera ¢4 som en pythagoreisk stor ters,
408 cent ifran g#3, vilket ar 8 cent 6ver det tempererade c4 och 14 cent Gver forra taktens
c4.

Slutet av takt 12: Det faktum att det infinner sig en tydlig F#m-tonalitet i takt 3 far mig att
vilja tolka c4 och d#4 ihop med pianots a som ett A-dim med g#3 som en ackordframmande
ton. Dér for valjer jag att intonera b3 10 cent hégre, som en pythagoreisk liten sekund mot
c4, for att skapa melodisk riktning.

Boérjan av takt 13: Jag intonerar d4 10 cent l&gre som en liten pytagoreisk sekund mot c#4
for att skapa melodisk riktning.

Mitten av takt 13: Eftersom det har &r en tydlig F#m-tonalitet, och pianot inte spelar nagot
c#, sa viljer jag att intonera c#4 lite hogre for att skapa en svavningsfri kvint med pianots
43.

Boérjan av takt 14: Tillsammans med a3 i slutet av forra takten bildar tonerna i ”tallen” en
A-durtreklang. Pianot har dar ocksa introducerat ett €3 i basen av sitt kluster vilket gor
F#m-tonaliteten otydligare. For att betona den potentiella 6vergangen till en A-dur-tonalitet
intonerar jag darfor c#4 betydligt lagre. Som en svéavningsfri ters, 386 cent, till pianots a3
blir detta c#4 16 cent lagre an forra takten c#4! Aven e4, pa taktens andra attondel, kan
intoneras en liten aning hdgre for att bilda en svavningsfri kvint med a3.

Slutet av takt 14: | takt 5 blir klustret sa stort att klangen bérjar bli hemlig igen, kanske kan
man urskilja en G#m-tonalitet. Eftersom e4 i slutet av takt 4 leder ner mot d#3, som &r en
del av pianots kluster, sa intonerar jag e4 10 cent lagre som en pytagoreisk liten sekund till
dg4.

Barjan av takt 15: c#4 ar en atergangston till d4 och saledes intonerar jag den en aning
hogre.
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4.3.1 Att studera in intonationen

Efter att jag bestamt dessa atta punkter for avvikande intonation var jag tvungen att
instudera dem. Det ligger utanfor min férmaga att traffsékert dndra intonation med nagra
cent i stunden, sa jag larde mig stycket tva ganger. Den ena gangen spelade jag melodin
med pianot och sjong med unisont. Andra gangen évade jag forst de avvikande intervallen
mycket langsamt tills jag kande att jag kunde hitta dem sédkert. Jag har inte anvant
stdmmare och jag har inte varit noga med att de avvikande intervallen ska vara korrekta i
cent-tal. Istallet har jag stravat efter att de ska kdannas en aning mer strackta eller tranga
jamfort med deras tempererade motparter. Det avvikande intervall som ska intoneras
svavningsfritt har jag tagit hjalp av pianoflageoletter for att hitta, ett bra exempel &r c#4 i
punkt 6. Om jag haller ner pianots pedal och slar till al med staccato sa gar det att héra
tonens deltonserie som flageolettoner. Pa det fjarde steget i serien hors flageolettonen c#4

med just den svavningsfria tonhdjd som jag ar ute efter att intonera.
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5. Diskussion

5.1 Natur eller kultur

Det ar frestande nér man ser all matematik som ligger bakom vasterlandska intervall och
stamningar att borja tanka pa intervallen som absoluta sanningar. Aven Sundberg (1989)
uttrycker ett ogillande for hur man kallar var horseluppfattning for subjektiv och papekar
att &ven om lagarna som horseln foljer ar gatfulla sa kan dom &nda i grunden vara
objektiva. Detta stammer forvisso, men det ar ocksa majligt att den bit av horseln som
besitter det musikaliska horandet har komponenter som ar kulturella och inte gar att spara

tillbaka till ndgon objektiv sanning.

Ett exempel: Sundberg (1989) forklarar att det gjorts studier dar lyssnare féredrog oktaver
som var lite strackta framfor rena oktaver. Nar det kom till vibratofria syntestoner lag
lyssnarnas preferens runt 1215 cent i stallet for den rena oktavens 1200 cent. Han gar vidare
med att beskriva hur vi faktiskt stimmer vara pianon med strackta oktaver pa grund av en
egenhet i pianostrangarnas deltonsspektra som gor att andra deltonen ligger en aning hogre
an en oktav over den forsta. Dérefter konstaterar han vilket fantastiskt sammantraffande det
ar att pianostrangarnas egenskaper tvingar fram dom stréckta oktaver som orat rakar trivas
med. Fortsattningsvis spekulerar han lite kring huruvida pianot hade varit lika
framgangsrikt och om dess musik hade sett likadan ut om det inte vore for detta
sammantraffande. Sundbergs spekulationer forutsatter att preferensen for strackta oktaver
ar medfodd och inte inlard. Men kan vi verkligen sdga att 6rat foredrar strackta oktaver nér
vi inte har haft mgjlighet att prova tidigare generationers preferenser? Kan vi vara sakra pa
att var preferens for strackta oktaver ar inte ar kulturellt betingad? Exempelvis skulle det
tempererade pianot, med sin plats som ett av dom centrala instrumenten i vasterlandsk

musiktradition, ha kunnat bidra till en kulturellt betingad preferens for strackta oktaver.

Dessa spekulationer illustrerar tva musikerperspektiv vars dialektik ar intressant. Det ena
perspektivet dr att musiken ar nagot objektivt som musikern lar sig och aterger. Det andra
ar att musiken ar nagot flytande som musikern utforskar och uppfinner. Bada perspektiven

ar anvandbara fran en pragmatisk synpunkt. Det ar viktigt att strava efter att sjunga ratt men
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det ar ocksa anvandbart att ibland sldppa kravet pa ratt intonerad sang for att utforska vad

som hander om man intonerar annorlunda.

5.2 Intuition eller kalkylation?

Aven om det skulle vara sa att musikens lagar och lagarna om vad vi foredrar ar objektiva
rakt igenom sa aterstar fortfarande det faktum att de bestar av en valdigt avancerad vav av
olika faktorer. Ett exempel &r lungornas lufttrycks paverkan pa tonhojd: Sundberg (2001)
skriver att for varje cmH20 som lungornas lufttryck okar sa stiger ocksa rostens frekvens
med nagra hertz. Det gar inte annat an att forundras over en sangares formaga att
crescendera/diminuera och samtidigt halla tonhéjd nar man séatter ihop detta faktum med
faktumet att det skiljer sig tiotals cmH20O mellan réstens pianissimo och fortissimo. |
tenorens hogsta register ar ynka 2-3 hertz tillrackligt for att ga utanfor intonationsgransen
pé 7 cent. Anda kan jag halla tonhojd och samtidigt andra ljudstyrka utan storre svarighet.
Inte for att jag alltid forstatt och kontrollerat réstens mekanik utan bara for att jag helt
enkelt intuitivt lart mig att styra rosten. Fragan blir saledes huruvida det &r anvandbart att
ha kunskaper kring réstens mekanik och intonationens teori nér jag anda redan kan sjunga
och intonera intuitivt? Svaret blir att dven om framférandet av musiken i slutdndan sker
intuitivt sa hjalper kunskapen att béattre instudera musiken och battre trana upp intuitionen.
Denna termin har jag definitivt markt att jag har tagit med mig tankarna om melodisk och
harmonisk intonation fran skrivbordet in i 6vningsrummet. Mina framtradanden som
sangare har fortfarande varit rakt igenom intuitiva men jag marker att min intuition har
borjat skilja mer pa toner och toner. Jag har ocksa tidigare 16st svarintonerade toner genom
att forsta och hora den harmoniska kontexten tonerna sjungs i, men nu marker jag under
instuderingen att jag har lattare att forsta varfor en specifik ton &r svarintonerad. Som
musiker maste man alltid flja sitt 6ra och gora det som later bra, men det hjélper ocksa den

musikaliska processen att forsta varfor nagot later som det later.
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5.3 Att tolka musiken med intonation

Efter att ha lart mig hur man kan driva fraseringen genom att intonera vissa
ackordframmande toner at det hall melodin &r pa vag sa tandes det idéer hos mig. Om det ar
sa att man kan forstarka frasrikting med intonation innebér det da att man ocksa kan
forstarka eller motverka andra aspekter av en sang med sin intonation? Det verkar finnas en
koppling mellan sangrostens ljudstyrka och 6kad frekvens. Kan man kanske da forstarka
effekten av ett crescendo genom att glida uppat i sin intonation och vice versa for

diminuendo? Mitt svar ar kanske, da jag inte undersokt fragan narmare.

Som vi sett finns det konflikter mellan olika stdmningars intervall. Olika tonaliteter och
ackord dikterar att man intonerar samma ton annorlunda. Ett enkelt exempel pa detta ar
tonen d i en ren C-durskala. D &r dér stamt sa att det &r en svavningsfri kvint fran g, som i
sin tur &r en svavningsfri kvint fran c, och samtidigt ar ocksa f och a stamda i en
svavningsfri treklang med c. Detta leder till att d &r 22 cent hogre &n vad det skulle behdva
vara for att bilda en svavningsfri treklang med f och a. Det intressant i detta ar fragan om
det skulle betyda att det finns flera olika d:n att intonera till. Om jag rér mig i en ren C-
durskala och sjunger en svavningsfri treklang upp till d, sdger den intonationen da att jag
fortfarande &r kvar i G-dur nér jag sjunger g:et. Om jag istallet nar jag rér mig i en ren C-
durskala sjunger en G-durklang och landar pa ett 22 cent lagre d, har jag da signalerat eller
forstarkt ett ackordbyte till d-moll? Det ar latt och roligt att hitta pa manga liknande
scenarion. Jag har gjort inspelningar av mig sjalv dar jag pa detta satt forsokt styra den
harmoniska upplevelsen med endast min intonation och jag maste erkanna att jag inte har
kunnat marka nagon tydlig effekt. Aven de fall dar jag tycker mig héra en annan harmonisk
antydan sa ar jag skeptisk, for hur kan jag veta att det inte ar min egen tanke kring
harmonin som &ndrar min uppfattning? Nar jag lyssnar pa mina inspelningar av Sorger har
jag ett liknande problem. Med undantag for notexemplets punkt 6 &r skillnaderna i
intonation for sma for att jag ska marka dem om jag inte aktivt lyssnar efter just
intonationen. Dock sa tycks mig inspelningarna vara annorlunda i farg och frasriktning och
jag vill pasta att om det andrar helhetsintrycket sa ar det anda fruktbart att dvervaga hur

sma intonationsforandringar kan paverka tolkningen av ett musikstycke.
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6. Slutsatser

Nagra slutsatser kan dras nar jag kombinerar de &mnen som behandlats i denna uppsats med
mina upplevelser i 6vningsrummet. Forst sa kan jag konstatera att uppdelningen mellan
melodisk och harmonisk intonation & mycket anvandbar. Jag upplever att min intonation
faktiskt blir sakrare och min frasering far mycket mer riktning. Min andra slutsats &r att
intonation &r ett mycket mer nyanserat &mne &n vad jag trodde innan jag genomforde detta
arbete. Jag vill nu h&vda att uppdelningen av intonation i kategorierna rent och falskt ar
ungefar lika produktivt som att dela in olika ackord i kategorierna vackert och fult. Det gar
sakert att géra men sa fort man andrar den musikaliska kontexten sa stammer inte
varderingen langre. Sist sa vill jag konstatera att &ven om det har varit intressant att lara sig
om skillnaderna mellan pythagoreisk, ren och tempererad stamning s tror jag att detaljerna
ar mindre viktiga for mig an vad de &r for en korledare eller en musikforskare. Jag kanner
att jag kommit valdigt langt pa att bara laborera med vilka toner jag skall intonera skarpt

eller 1agt respektive unisont med ackompanjemanget.

Jag startade detta arbete med intentionen att utforska samspelet mellan satslara och sang.
Efter att istallet ha djupdykt i intonation har jag landat i en instéllning till intonationen som
liknar den jag har till satslaran. I slutdndan ar det nyttigt att ha de kunskaper som kravs for
att beskriva sitt musicerande med ord. Precis som funktionsanalys och ackordanalys kan
anvandas for att snabbare forsta och harma de harmoniska aspekterna av ett stycke musik sa
kan olika stamningar och kunskaper om intonationspraxis hjalpa musikern att forsta och
battre intonera musikstycket. Dessa kunskaper ar bade anvandbara som regler att arbeta
efter i Ovningsrummet och som parametrar att experimentera med for att &ndra uttrycket.
Jag kommer definitivt att inkorporera ett tankande kring hur sdnger kan intoneras i mitt

framtida instuderingsarbete.
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