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Abstract

This dissertation will analyze how fashion and language is used to create stereotypes in film.
Sex and the City will be used as the case study and the aim is to analyze the correlation

between fashion and language in the making of the four main characters stereotypes.

we will analyze these following questions: Why and in which way is fashion being used in
Sex and the City to express sterotypes, and how and why is the language being used to

enhance the character’s stereotypes?

The analysis has been done by Roland Barthes’ social semiotics theory of a screen shot of a
scene in the first season of Sex and the City. The semiotic analysis has been combined with a
social semiotic analysis of that scene of which the screenshot i s taken from. The first season

of the TV-series has also been analyzed with a qualitative content analysis method.

Our results suggest that the use of fashion and language in Sex and the City is intertwined
since clothes and language is what together creates the base of a stereotype. The results
suggest that we are not able to identify the stereotype if it’s not given their socially

constructed attributes.
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1.Inledning

1.2 Bakgrund

“Ar du en Carrie eller en Samantha? eller kanske en Miranda? Nej men du dr ju mer lik

Charlotte i stilen!”

Under var uppvéxt har vi upplevt Tv-serien Sex and the Citys popularitet och kulturella
spridning, da vi ofta deltagit i diskussioner om vem av karaktirerna man identifierar sig med.
Det har diskuterats i samtal om vem man mest ir lik i stilen och personligheten. Ar det pa
grund av att karaktirerna har sé pass tydliga stereotyper att vi som tittare vill identifiera oss

sa starkt med karaktarerna?

Stereotyper har funnits 1 alla tider men med utvecklingen av elektronik och teknik som lett till
skapandet av bland annat film och tv-serier, har stereotyper fatt uttryck i bild och ljud. Som
Gillian Rose skriver 1 Visual Methodologies: An Introduction to the Interpretation of Visual
Materials (2001, 6) lever vi 1 en visuell vérld dir det visuella har blivit ytterst viktigt. Rose
menar dven att vi dr omringade av olika typer av visuell teknologi sasom det vi ser pa tv,
film, serie, program, reklam och bild. Dessa olika visuella uttryck visar olika representationer

av virlden och dér finner vi representationer av bland annat olika stereotyper.

Under véar utbildning pa det modevetenskapliga programmet vid Lunds Universitet har vi
utvecklat ett storre intresse for mode i samband med sprikets anviandning och ménniskans
beteende. Vi anser dirav att det hade varit intressant att undersoka modets roll 1 en TV-serie
som satt stora spar i detta millenniets populdrkultur. Sex and the City ar det empiriska
material for denna studie som kommer att utforas ur ett modevetenskapligt perspektiv.
Anledningen till varfor vi valde just denna serie som empiriskt material 4r p4 grund av den
kulturella populdriteten kring serien. Vi anser det som en stor faktor till att serien bor
analyseras djupare for att forstd betydelsen av hur stor péverkan den har pa
populdrkulturen. och att serien handlar om fyra kvinnor dér respektive kvinna har en tydlig
stereotyp. Dr. Jorg Schweinitz, professor 1 filmteori- och historia séger att stereotyper ar ett
standardiserat koncept/avbildning av ménniskor som tillhor olika grupper som visar pa tex
nationalitet, ras, samhillsklass eller kon. Schweinitz menar dven att termen generellt sitt ar

associerat till fordomar (2011,4-5).



Den hir studien kommer att utféras med hjilp av en semiotisk bildanalys, en socialsemiotisk
analys av en scen och en kvalitativ innehdllsanalys av den forsta sdsongen av av Sex and the

City.
1.3 Syfte och fragestillning

Vart syfte med uppsatsen ar att undersoka hur kldder och mode anvénds i Sex and The City
for att skapa karaktirer och hur kldder anvidnds for att uttrycka och fortydliga
rollkaraktérernas stereotyp. Utdver klddselns anvdndning 1 serien vill vi dven undersdka hur
sprakbruket speglar stereotyperna och pa vilket sdtt det anvdnds for att forstirka

karaktérernas stereotyp.

Fragestillningarna for denna studie ar foljande: Varfor och pad vilket sditt har kldder anvints i
Sex and The City for att uttrycka stereotyper? Hur och varfor anvinds sprdket i serien for att

forstdirka karaktdrernas stereotyper?

Fragestillningarna &r utformade utifrdn vért syfte, da vi vill undersdka sambandet mellan hur
mode och sprak anvinds i Sex and the City for att skapa stereotyper. Vi anser att just dessa

fragestillningar kommer att bidra till slutsatser och ett resultat for studien.

1.4 Forskningsbidrag

Véar undersokning skrivs utifran ett modevetenskapligt perspektiv vilket bidrar till ett nytt
perspektiv pd dmnet i samband med véra frigestdllningar. Sex and the City ar ett
popularkulturellt fenomen som det gjorts tidigare forskning om utifran olika syften och det
finns olika vinklar pa hur man tidigare studerat serien, men den tidigare forskningen saknar
ett modevetenskapligt perspektiv. Nar vi utforskade d&mnesomradet hittade vi ett flertal
uppsatser som studerat Sex and The City men ur andra vetenskapliga perspektiv och med
andra fragestéllningar och syften, vilket gav oss inspiration att studera serien utifrdn vart
akademiska perspektiv men ocksd utifrdn ett socialpsykologiskt perspektiv dd wvi é&r

intresserade av fenomenet stereotyper och modets samt sprakbrukets inverkan pa det.



1.5 Empiriskt material

Det empiriska materialet for denna studie dr den amerikanska TV-serien Sex And The City.
Serien dr en amerikansk romantisk dramakomedi producerad av HBO som spelades in mellan
aren 1998-2004. Den utspelar sig i New York City och handlingen kretsar kring fyra
kvinnors liv dir vanskap, sex och relationer &r 1 fokus. Dessa fyra kvinnor spelar pa fyra olika
stereotypiska karaktdrer dar karaktérerna under seriens gang éldras mellan frdn 30-arsaldern

till 40-arsaldern.

Serien har gjort ett stort genomslag virlden 6ver sedan den sldpptes for ca 20 ar sedan. Sex
and The City har inte bara fungerat som underhallning utan har dven gjort stora fordndringar
inom olika kulturer vérlden Gver. Jennifer Keishin Armstrong skriver i en artikel publicerad
pa BBC att serien blev en stor succé dven i vissa mer konservativa linder i Asien och
mellandstern. Armstrong skriver att frisprakigheten i serien har hjilpt manga japanska
kvinnor att hoja sina roster och stélla hogre krav 1 sina forhallanden. Japanska kvinnor &r
uppviaxta 1 en kultur dar kvinnor ska vara undergivna och inte ta for mycket plats. Men
karaktirernas sjdlvstdndighet 1 serien har fascinerat japanska kvinnor och har inspirerat dem

till att prata Oppet om sex, kérlek och relationer (BBC, 2018).

I artikeln A4 fond farewell (29 januari 2004) i The Guardian skrivs det om seriens paverkan pa
den kulturella sfaren och 1 kvinnors liv. Skribenten har i1 artikeln genomfort intervjuer med
atta kvinnor som beréttar om deras upplevelse av serien samt tar med recensioner av fem
andra tidningar. I artikeln framgér det att det mest revolutiondra med serien har varit att
kvinnlig vianskap har portritterats som viktigt och heligt, avsexualiseringen av att t.ex. amma
offentligt, att kvinnor inte skall skimmas &ver sin &lder och att en kvinna kan inga i korta och
obetydliga sexuella relationer precis som mén utan att behova bli nedvirderad pa grund av

det.

Stuart Hall skriver tillsammans med Jessica Evans och Sean Nixon om hur feministiska
akademiker skriver att Sex and The City bade har antagit och ignorerat feministiska idéer.
Serien har hyllats for sina explicita representationer av kvinnors sexualitet, men de fyra
huvudkaraktirerna 1 seriens avslutning réttar sig ddremot efter normativt feminint 6de dér
Carrie, Miranda och Charlotte gifter sig och Samantha ingér ett kirleksfullt férhallande med
en man (2013, 358). Idén bakom Sex and the City var ett vagat koncept som tidigare inte

visats pa TV, vilket gjorde att manga produktionsbolag var tveksamma till idén, men HBO



vagade satsa pa serien (2013, 359). Historiskt sett har kvinnor i film primirt representerats
som rivaler for manlig uppmérksamhet, snarare dn vianner och allierade. Sex and The City
visar istédllet hur kvinnor 1 grupp kan prata om vénskap, sexuella tabun och erfarenheter, dér

glamour och lyx i form av cocktails och fina kldder ofta ar nirvarande (2013, 360-361).

1.6 Teori och metod

I detta kapitel forklaras de olika teorierna och metoderna for denna studie, varav bade

semiotik och socialsemiotik fungerar som bade teori och metod for studien.

Metoderna som dr valda for undersokningen ar en kvalitiativ innehdllsanalys av forsta
sdsongen av serien Sex and the City, en socialsemiotisk analys av en specifik scen fran ett
avsnitt frin forsta sdsongen samt en semiotisk bildanalys av en bild tagen fran den valda

scenen.

For att analysera bilden tagen fran scenen har vi anvint oss av Roland Barthes semiotiska
teori som han forklarar 1 The Photographic Message (1977) , dir hans begrepp konnotation
och denotation &r centrala for att diskutera de tolkningar vi gor av karaktédrernas utseende och
stil. En kvalitativ metod ar lampligast d& vi har gjort en djupgaende analys av de fyra

huvudkaraktirerna dér det har diskuterats hur klader anvénds vid karaktérsskapande.

For att undersoka hur klader anvénds for att framstdlla stereotyper i serien kommer en
kvalitativ innehallsanalys att genomforas genom att studera forsta sdsongen av serien. Varfor
vi valt att analysera den fOrsta sdsongen av serien dr pa grund av att vi formodar att
manusforfattarna vill uttrycka karaktdrerna och dess stereotyper extra tydligt i den forsta
sdsongen. Detta for att vi som askadare ska snabbt lira kdnna karaktirerna och kunna
applicera en stereotyp pa respektive karaktér. I de senare sdsongerna av serien tanker vi att
manusforfattarna inte behover uttrycka karaktérernas stereotyper lika starkt dd man har foljt

karaktirerna ldnge under seriens gang och ér da redan medveten om vilka de ar.

Hsiu-Fang Hsieh och Sarah E Shannon forklarar 1 artikeln Three Approaches to Qualitative
Content Analysis publicerad i Qualitative Health Research (2005) att det finns tre strategier
for kvalitativ innehéllsanalys: konventionell (induktiv) ansats, styrd (deduktiv) ansats och
summerande ansats. Den strategi vi valt for var kvalitativa innehallsanalys ar den

konventionella ansatsen. Hsieh och Shannon skriver att den konventionella ansatsen



innefattar att forskaren later “texten tala” och undviker att anvénda sig av kategorier som é&r
forutbestdmda. Forskaren analyserar datan och uttrycker identifierbara idéer och tankar som
sedan kategoriseras och tolkas pa en hogre niva genom att t.ex. koppla dem till teorier (2005,

1279).

Det har gjorts anteckningar pa vad de olika karaktérerna har for kldder i olika scener och hur
karaktdrerna framstélls utifrin véra tolkningar om deras kliddsel. Vi har dven fort
anteckningar om sprékbruket i serien. Denna metod har tillimpats for att vi skall kunna
sammanstdlla och diskutera det vi sett i1 serien, for att sedan kunna koppla det till teori for att

kunna besvara vara fragestillningar.

Vi har valt att komplettera var kvalitativa innehéllsanalys med en socialsemiotisk analys av
en specifik scen fran ett av avsnitten fran forsta sdsongen. Detta for att fa djupare forstaelse
hur karaktirernas sprakbruk och agerande gentemot varandra har anvints for att forstirka
karaktirernas stereotyper. En socialsemiotisk analys fokuserar pa hur jag, som tittare, tolkar

filmobjektet i fraga, och hur jag ser och virderar vilka sociala relationen som frémjas.

Rick Iedema skriver 1 Analysing Film and Television: a Social Semiotic Account of Hospital:
an Unhealthy Buisness att syftet med en socialsemiotisk analys &r att géra det mojligt for oss
att ifragasitta pa vilket sitt texten presenterar social verklighet. (2011, 6). Till skillnad fran
traditionell semiotik dir man pratar om tecken, fokuserar man istéllet pa sociala meningsfulla
processer vilket kallas “texter” inom socialsemiotik. Definitionen pa en text ér att den har en
borjan och ett slut, det vill sdga att t.ex. en film, bok eller tv-serier anses som texter. Det
betyder ocksa att ett telefonsamtal, ett fodelsedagskalas och en fotbollsmatch ocksa definieras
som texter. Men skillnaden dr att en fotbollsmatch hédnder i realtid och kallas d& for
presentation, medan film konstruerar tid och rum och kallas dé& en representation (2011, 6).
Denna uppsats kommer undersoka en representation da Sex and The City ar en konstruerad

social verklighet.

Theo Van Leuween skriver i1 Introducing Social Semiotics (2005) att inom socialsemiotiken
foredrar man att anvinda begreppet resurs istillet for tecken dé inneborden av ett tecken ofta
ar forutbestdmd och inte tar hdnsyn till kontexten vilket en semiotisk resurs gor. En semiotisk
resurs kan vara de handlingar och artefakter vi anvidnder ndr vi kommunicerar. Inom
socialsemiotiken fokuserar man pé den hela sociala situationen och hur resurserna anvinds

for att skapa mening (2005, 3). Nar man identifierat en semiotisk resurs blir det mojligt att ta



reda pa den semiotiska potentialen. Den semiotiska potential innebdr betydelserna bakom
resursen som skapar mening. Dock har objektet affordances vilket dr de egenskaper om
objektets potentiella anvindning. Dessa kan ligga latent hos objektet for att sedan bli

upptéckta eller har de redan blivit introducerade (2005, 5).

ledema skriver 1 Analysing Film and Television: a Social Semiotic Account of Hospital: an
Unhealthy Buisness (2011) att han gjort en socialsemiotisk analys av en dokumentir om ett
sjukhus, dir han anvént sig av en analys pa sex nivder som ofta anvénds inom filmteori vilket
ar: frame, shot, scene och sequence samt stage och genre som anvénds vid analys av genre
(2011, 7). V1 har valt att oversitta dessa engelska begrepp till de svenska begreppen: bild,

tagning, scen, sekvens, etapp och genre.

Bild dr det som dr den mest framtridande och i6gonfallande synvinkeln i ett klipp. Ett langt

klipp kan innehélla ett flertal framtridande synvinklar vilket behdver inkluderas i analysen

(2011, 7).

En tagning ar oklippta kamerabilder, och om kamerans position fordndras beror det pa t.ex.

att kameran zoomar in pa nagot. Tagningen ar fortfarande oklippt (2011, 7).

En scen bestir av ett flertal kameratagningar. Det som kdnnetecknar en scen dr dess
sammanhang av tid och rum. T.ex. att en dialog mellan flera personer pagéar under samma tid

och 1 samma lokal (2011, 7).

En sekvens innebéar flera sammanlénkade scener, men det som skiljer en scen och fran en
sekvens ar att kameratagningar 1 en sekvens inte dr sammanlénkade via samma tid och rum,

utan att tid och rum kan variera 1 en sekvens men har en tematisk kontinuitet (2011, 8).

En etapp markerar en skiftning i narrativet. En etapp kan tillkdnnages genom att karaktirerna
visar en skiftning frén t.ex. motstdnd till acceptans. Etapper kan dven markeras ytterligare
genom bildredigering eller att musiken fordndras. Etapperna berittar for oss tittare vart i
filmen vi befinner oss, t.ex. att ett nytt problem kommer uppsta eller att en konflikt &r 16st

(2011, 9).

Beroende pa de tidigare nivderna av analysen kan man kinneteckna vilken genre filmen

tillhér (2011, 9).



Inom socialsemiotik arbetar man med med ytterligare tre begrepp: representation, orientation
och organization (2011, 10). Vi har valt att Oversdtta dessa begrepp till de svenska
begreppen: representation, orientering och organisering. Vid meningsskapande, det vill sidga

de bilder, sprak och musik som anvinds i filmen, anvénds dessa tre funktioner.

Varfor vi valt att komplettera var semiotiska bildanalys med en socialsemiotiska analys &r for
att vi vill analysera den sociala kontexten. Da vi inte kan se eller hora sprakbruk, gester eller

beteenden 1 en bild, har vi valt att anvdnda oss av en socialsemiotisk analys.

Efter den kvalitiativa inneallsanalysen och den socialsemiotiska analysen av en utvald scen
samt bildanalysen, har vi diskuterat vara analyser vi gjort fran den valda scenen och avsnitten
fran forsta sidsongen, tillsammans med vara ndmnda teorier. Sammanfattningsvis har en
diskussion utforts med véara egna analyser tillsammans med uppsatsens valda teorier for att fa

fram ett resultat och svara pa uppsatsens fragestillningar och syfte.

Vi har anviént oss av Roland Barthes socialsemiotiska teori som vi dven tillimpar som metod.
I The photographic Message (1977, 17-19) skriver han att en semiotisk bildanalys bestar av
tva tolkningsprocesser och som han dven beskriver som fotografiernas paradox: denotation
och konnotation. Det forsta dr en rent deskriptiv tolkning av det du ser pd bilden och inte
nagot kodat budskap, medan den andra &r en mer analyserande och djupgéende tolkning av
det man ser och vad man kopplar till de objekt man skadar, alltsé ett kodat budskap. Barthes
menar dven att konnotation inte behdver vara tydligt direkt utan bildas i processen av
produktionen och mottagningen av bilden. Det Barthes menar med fotografiernas paradox ar
att det kodade budskapet (konnotationen) bygger pa ett budskap utan kod (denotation), alltsa

kan det existera tva budskap i en och samma bild.

Vi har valt att tillimpa denna metod da vi anser att den &r mest ldmplig till att hjédlpa oss
besvara vara fragestéllningar. Vi vill bade analysera karaktirernas utseende och kladsel vilket
ar den fOrsta processen, men sedan vill vi dven se kopplingen mellan det vi ser och véra

uppfattningar vilket dr var konnotation.

Uppsatsen kommer dven behandla teorier av psykologen J. C. Fliigel om hur och varfor vi
klar oss pa ett visst sdtt. Han skriver i boken Klddernas psykologi (1951) att det forsta
intrycket vi far av vara medménniskor dr deras klédder. Fliigel menar att forutom ansikte och
hiander som &r starka sociala uttrycksdelar av en manniskas kropp, dr inte sjdlva kroppen det

som ligger till grund av vara forsta intrycket. Det som utgdr ett mycket storre falt for



ménniskors iakttagelseforméga dr ndmligen kldder. Genom en okdnd individs kldder far vi
information om bland annat hens kon, sociala stdllning och sysselsdttning och anpassar
dérefter vart beteende gentemot personen (1951, 7). Fliigel diskuterar att kldderna tjénar tre
huvudsakliga syften: prydnad, blygsamhet och skydd (1951, 8). Fliigels tankar av detta &mne
anser vi ar centrala i véar analys da vi har undersokt hur kldder anvinds och for att skapa en
karaktir och uttrycka stereotyper. Det har darfor lagts fokus pa prydnadsmotivet da vi anser
att just detta motivet ar det mest relevanta i var undersokning, for att man anvinder sig av

klader for att pryda karaktdrerna och uttrycka specifika upplysningar for askadarna av serien.

Fliigel forklarar att det finns olika element inom prydnadsmotivet, som t.ex. det sexuella
elementet, tecken pa rang och sysselséttning, samt uppvisande av rikedom (1951, 17-30). Vi
anser att dessa element &r intressant att diskutera anledningen bakom rollkaraktirernas
kladsel utifran bland annat dessa element, t.ex. hur Samantha viljer att anvidnda vulgéra
kladesplagg for att forfora mén, och hur Charlotte klir sig pa ett visst sdtt for att visa upp

vilken klass hon tillhor.

1.7 Forskningsoversikt

Nar vi undersokt tidigare forskning kring @mnet vi skrivit om har vi uppmérksammat Laura
Mulveys forskning om hur kvinnor har representerats i film. Laura Mulvey skriver 1 sin
artikel Visual Pleasure and Narrative Cinema, publicerad 1 boken Film Theory and
Criticism: Introductory Readings (1999) om hur kvinnor i film blir bade sexuellt
objektifierade och framstéllda 1 en underkastande roll, medan den manliga rollen driver
handlingen framat. Mulvey menar att traditionsenligt har den kvinnliga rollen haft tva
funktioner: att vara ett erotiskt objekt for de andra karaktérerna i1 handlingen, och som ett
erotiskt objekt for askddarna i salongen. Mulvey forklarar att den manliga rollen ar den aktiva
rollen, hon menar alltsa att askddarna foljer handlingen genom den manliga karaktirens

synsétt och dirav kan inte han objektifieras sd som kvinnan kan bli (1999, 838).

Sex and the City har blivit studerat ur ménga olika perspektiv och utifran olika syften, men en
annan studie som vi anser har bidragit till diskussionerna i denna uppsats ar Peter Bugs bok
Fashion and film: moving images and consumer behaviour (2019) som berdr det vi fokuserar
pa. Bug studerar relationen mellan mode- och filmindustrin, dar han bland annat studerar

relationen mellan mode- och filmbranschen 1 ett antal kdnda filmer dar modet har blivit



signifikant. Han fordjupar sig 1 detta fenomen och forsoker forklara hur och varfér denna
koherenta relation mellan tva industrier existerar. Bug forklarar att dessa tvd branscher

samspelar med den anledningen att de tar hjilp av varandra och att deras olika plattformar.

1.8 Avgrinsningar

For att svara pa uppsatsens fragestillningar och for att kunna na syftet med undersékningen
har vi gjort ett flertal avgransningar. For att avgrinsa antalet kvinnliga stereotyper har enbart
en serie, Sex and the City, valts att analysera. Detta for att Sex and the City presenterar fyra
starka kvinnliga huvudkaraktdrer som skiljer sig tydligt at i sina stereotyper. Vi dr vil
medvetna om att vi undersoker en TV-serie som é&r en fiktion och inte baserad pa verkliga
héndelser och gor darfor inga generella slutsatser om kvinnliga stereotyper 1 samhéllet, utan
fokuserar enbart pa karaktirerna i just denna serie. Da serien bestar av flera sdsonger har vi
begrinsat analysen till enbart forsta sisongen. Vi har valt att analysera enbart forsta sdsongen
av serien da vi formodar att manusforfattarna lagt storre vikt vid att forstarka stereotyperna i

den forsta sdsongen sa att askadarna l4r kdnna karktirerna snabbare.

Analysen har dven agrénsats till de fyra kvinnliga huvudkaraktdrerna i serien, det vill sdga att
enbart kvinnor kommer att analyseras och ddrmed inga manliga karaktirer. Da vi gjort en
analys av kvinnor kommer uppsatsen undersoka hur enbart damkldder anvédnds for att

uttrycka identiteter.

Vi har heller inte undersokt hur rollkaraktirernas identitet och stereotyp fordndras over tid dé
det inte dr syftet med uppsatsen. Daremot, for framtida unders6kningar och analyser kan det
vara intressant att undersoka om karaktdrernas identitet fordndras over tid, och hur denna
forandring blir synlig. Det kan dven vara intressant att analysera seriens manliga karaktirer
utifrdn manliga stereotyper och sedan jamfora med kvinnliga stereotyper for att visa pa hur

konsbaserade roller framstélls och deras likheter och skillnader.



1.9 Begrepp och definitioner

1.9.1 Stereotyper

Peter Smith och Michael Bond skriver i1 sin bok Social psychology across cultures (1998,
184—185) att begreppet stereotyper betyder ett antal Gvertygelser om individer som tillhor
olika grupper. De menar att faktorer sisom kon, etnicitet, alder, utbildning, klass och annat
bidrar till basen i en stereotyp. Dessa varierar 1 den bemérkelsen att det kan vara forutfattade
meningar om individer som delas av stora grupper men det kan d@ven inkludera den individen
som blir ansiktet for stereotypen sjélv. En stereotyp ar alltsa ett speciellt sétt pa vilket andra
uppfattar en specifik individ 1 en grupp och denne persons drag, virderingar, beteenden,

asikter, utseende och sprék ar inkluderat i den forutfattade meningen.

Smith och Bond (1998, 186-187) forklarar ytterligare att funktionen av stereotyper &r att
dessa existerar for att vi manniskor vill minska var egna osdkerhet mot andra individer i
samhdllet och 1 andra grupper, for att vi inte vill behdva bearbeta personlig information om

andra individer vi inte kanner till.

Vidare menar de dven att stereotyper ar nagot oundvikligt for manniskan i dagens samhaélle
da vi har en stindig begiran att vilja forenkla och kategorisera allt da vérlden ar s& pass
komplex som den dr. De menar dven att dnnu en viktig funktion av stereotyper dr dessa 1
grupp och interaktioner mellan individer, d& stereotyper bestimmer en individs beteende i
grupp. Smith och Bond menar att uppfattningen av ndgon annans personlighet ar relaterat till
ens beteende kring och mot denna person. Alltsd kommer man férmodligen att vara negativt
instélld och undvika de stereotyper som &r negativa och vise versa med de stereotyper som ar

positiva (1998, 186—187).

Perry R. Hinton forklarar i1 Stereotyper, kognition och kultur definitionen av en stereotyp.
Hinton menar att det finns tre viktiga komponenter. Den forsta komponenten &r en viss
egenskap som en grupp minniskor har gemensamt. Denna egenskap kan vara allt fran ett
fysiskt attribut som t.ex. en viss harfirg eller nationalitet till att 4ga en viss typ av bil eller
heja pa samma fotbollslag, vilket gor att minniskorna identifieras som en grupp. Den andra
komponenten dr att gruppen tillskrivs ytterligare egenskaper, vilket oftast éar
personlighetsdrag, t.ex. att en viss grupp dr mer temperamentsfulla dn andra. De ytterligare
egenskaperna kan ocksa vara fysiska egenskaper. Alla méanniskor som tillhoér gruppen

tillskrivs dessa egenskaper, vilket dr det som utmaérker en stereotyp. Den tredje komponenten
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ar att vi sjdlva drar slutsatsen och tillskriver en person den stereotypiska egenskapen nér vi

har upptickt en viss egenskap hos personen som identifierar en viss grupp (2003, 11-12).

Perry R. Hinton skriver i Stereotyper, kognition och kultur att vi far veta mycket lite om nya
ménniskor vi traffar i vardagen, men att vi kategoriserar ménniskor utifran det vi far veta. Det
ar de fysiska attributen som t.ex. hudfirg, kon och élder som vi forst ldgger mérke till. Vi
lagger dven mirke till andra synliga attribut som t.ex. kldder. Vi drar sedan stereotypa
slutsatser om ménniskors personliga egenskaper utifran denna information. Vidare menar att
det kridvs for ménga yrken att bara uniform for att andra ménniskor ska kénna igen dem
(2003, 10). Han forklarar att vi har férvantningar pa personer innan personen ens hunnit géra

nagonting da vi tillskriver personer karaktirsdrag utifran fysiska egenskaper (2003, 94).

Hinton menar att ménniskor anvédnder sig av kategorisering av objekt for att kunna sérskilja
objektet fran andra objekt, och kunna beddma objektet vidare i andra avseende for att
underlitta for oss sjilva (2003, 34). Han diskuterar om man did p& samma sétt kan
kategorisera ménniskor géllande olika personlighetstyper. Han menar att det skulle hjilpa oss
maéanniskor att forklara och forutsiga ménniskors beteende om vi kunde bestimma deras
personlighetstyp forst. Utifran vara kunskaper om olika personlighetstyper skulle vi kunna
avgora vad personen t.ex. tycker om att gora eller inte géra och hur personen skulle agera i en

viss situation, istdllet for att vara helt oforutsdgbar och okédnd for oss (2003, 38).

1.9.2 Femme Fatale

Nationalencyklopedins definition av begreppet Femme Fatale dr “olycksbringande kvinna”.
Mer utforligt forklarar de begreppet som “kvinna som, framfor allt med sexualiteten som

vapen, demoniskt behédrskar ménnen 1 sin omgivning” (NE, femme fatale, 2020-05-25).

19.3 CIS-Kvinna

CIS ér bendmningen péd en person som identifierar sig med sitt juridiskt angivna kon vid
fodsel och upprétthaller bilden av vad samhillet anser vara det konsnormativa for det konet

du identifierar dig med. Alltsd dr en CIS kvinna vad wikipedia klassar som: “Det dr med
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andra ord en person vars biologiska kon Overensstimmer med dess juridiska, sociala och

upplevda kon” (https://sv.wikipedia.org/wiki/Cisperson).

Ytterligare forklaring av CIS-kvinna: “Ett exempel pa en cisperson kan vara en person som
kdnner sig som och definierar sig som kvinna, ses av andra personer som kvinna, &r
uppfostrad som kvinna, dr fodd med xx-kromosomer och vulva, dr registrerad som kvinna 1
myndigheternas register,[7] och beter sig 1 stort sett utefter en kvinnlig konsroll”

(https://sv.wikipedia.org/wiki/Cisperson).

2. Disposition

Analysen inleds med en kort beskrivning av karaktdrerna som f0ljs utav en semiotisk
bildanalys av en stillbild fran den utvalda scen fran forsta sdsongen, dir Barthes teori om
denotation och konnotation kommer att tillimpas. Detta kommer sedan att kompletteras med
en socialsemiotisk analys av scenen som stillbilden &r tagen ifrdn for att ta reda pa och

komplettera analysen med karaktérernas dialog, gester och beteenden.

Efter beskrivnigen av karaktdrerna, bild- och scenanalysen har vi utfort en kvalitativ
innehallsanalys av avsnitten fran forsta sdsongen dér karaktirernas klader och sprakbruk har
dokumenterats. Varje avsnitt har analyserats var for sig diar vi fokuserar pa de tva
fragestéllningarna for uppsatsen och disukterar véra analyser i relation till uppsatsens valda

teori.

I vér avslutande diskussion diskuterar och sammanfattar vi vart resultat for att att komma
fram till slutsatser som svarar pa véra fragestillningar och i sin tur uppnar syftet med

uppsatsen.

12



3. Analys

3.1 Karaktirerna

Carrie Bradshaw ér en forfattare som skriver en veckokolumn om relationer medan hon sjélv
gér igenom flera relationer under seriens gang och skriver om sina egna och sina vaninnors
erfarenheter 1 sin kolumn. Carrie har ett stort intresse for kldder och skor dir Manolo
Blahniks &dr hennes storsta svaghet. Serien kretsar kring hennes egna och sina vinninors liv.
Varje avsnitt borjar med ett dilemma 1 relationer som hon anvidnder som material till sin
veckokolumn. Klddmaéssigt d4r Carrie den moderna fashionistan i gruppen, som alltid viljer att
kla upp sig dven om hon ska pa baseboll-match medan hennes véannor dr vardagligt kladda.

Carrie Bradshaw ar alltsa gruppens fashionista.

Till £6]jd har vi Miranda Hobbes, en hart arbetande advokat och cyniker till allt som har med
min och relationer att géra. Miranda har kortklippt hér och gar oftast klddd i kostym och har
sitt fokus instéllt pa karridr hellre dn kérlek. Miranda &r realist och till stor del &ven pessimist,
vilket gor att hon har svart att sléppa in nya ménniskor i sitt liv. Hon har svart att forsta det
faktum att det finns en man som vill spendera sitt liv med henne d& hon dr van vid att vara
sjdlvstdndig och ensam. Miranda &r den starka, moderna och framgangsrika kvinnan som vill
fokusera péd sin karridr mer 4n nagot annat, vilket man kan koppla till den moderna
stereotypiska kvinnan i dagens samhélle som &r mer fokuserad pé sin framgéng innan hon
kan borja tinka tanken pd att bilda familj. Miranda stereotyp ser vi som den cyniska

advokaten.

Samantha Jones dr en PR-chef som é&r fast besluten med att inte leva som andra kvinnor 1 sin
egen alder utan istdllet gdrna klir sig som en yngre kvinna. Samantha tycker om att festa och
har manga kortvariga sexuella relationer med méan. Hon lever inte sitt liv utifran den
stereotypiska medeldlders kvinnan och ar fast besluten med att inte binda sig till ett
forhallande eller starta familj. Samantha ar blond och har mellanlangt har med lugg och

hennes stereotyp beskriver vi som den moderna feministen.

Den sista karaktéren, Charlotte York &r en pryd och hopplds romantiker. Hon kommer frén en
privilegierad bakgrund och faller under kategorin gdngets snobb, men hennes stereotyp ar
ocksa den hopplosa romantikern. Charlotte jobbar som konsthandlare och strévar under forsta

delen av seriens ging efter att hitta en man att bilda familj med. Hon ar standigt pa jakt efter
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hitta den perfekta mannen som lever upp till alla hennes krav. Hon ér alltid propert klddd och
skiljer sig fran de andra kvinnorna pé sa sitt att hon dr en stark optimist och tenderar att ofta

svdva ivdg 1 sina drbmmar.

3.2 Semiotisk bildanalys

UL

il /7

Skdarmdump fran avsnitt 6 sdsong 1.

Bilden som ar vald for den semiotiska bildanalysen dr en skirmdump fran en scen i avsnitt 6
dér de fyra huvudkaraktéirerna ar samlade hemma hos Carrie innan Carrie ska ivig pa en dejt.
3.2.1 Denotation

I bildens forgrund ser vi fyra vita kvinnor som star i ett rum.. I bakgrunden ser vi ett kylskéap
och en frys till vénster, och pa kylen ser vi en fotoram och en bok. I tillfoljd av detta kommer

en bokhylla som ter sig fran golv till tak och &r fylld med bdcker. Bakom den kvinnan som
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betraktar sina tre vanner ser vi tva tavlor och en mork byrd. Vi skymtar dven en hog med

tidningar pa golvet i mitten av bakgrunden.

Kvinnan langst till vénster pa bilden har blont axellangt har och lugg, hon har pa sig en svart
klanning med Oppen rygg. Hon har ocksé ett guldigt armband pa hoger arm. Den blonda

kvinnan héller upp champagne i ett champagneglas och ler.

Kvinnan nést langst till vanster har kort rott har och har pa sig ett par morkbla joggingbyxor
med ett vitt linne tillsammans med en kofta knuten 6ver axlarna. Den rodhariga kvinnan

héller ocksa i ett champagneglas och pratar med kvinnan liangst till hdger pé bilden.

Kvinnan nist langst till hoger har brunt har som &r lite lingre &n axellangt. Hon bér svarta
byxor, ett beiget linne och en beige kofta. Hon har ocksa ett par glasdgon pa sig. Pé bilden ser
vi att hon haller ett fat med kakor i ena handen och hon slickar pé sitt pekfinger pd sin andra
hand samtidigt som hon betraktar med en rynkad panna klédnningen som kvinnan till hoger
om henne bar. Kvinnan léngst till hoger pa bilden har blont lockigt har som ér lite ldngre dn
axellangt. Hon har pa sig en tunn hudfirgad klénning pa sig. Kldnningen slutar lite dver
kndna och har tunna axelband. Vi kan @ven se pa bilden att hon inte har en BH pé sig under

klanningen. I hennes vinstra hand haller hon vad vi anser vara en viska.

3.2.2 Konnotation

Konnotationen av bilden siger oss att dessa fyra kvinnor star i ndgons hem, men vi ser inte
om det dr en ldgenhet eller ett hus. En av kvinnorna héller upp champagne 1 ett glas medan
den andra héller i fler glas som skall fyllas, vilket vi kopllar till att de skall fira ndgot, d&
champagne ger en konnotation av festlighet. Detta kopplar vi dven till att tvd av kvinnorna

har pé sig klanning vilket ocksa konnoterar festlighet.

Kvinnan med glasdgon har pa sig langa byxor, ett linne och en cardigan dver. Hon har ocksa
sitt har utsldppt men det ser ut att vara fonat och prydligt stylat. Denna kvinnans utstyrsel ger
oss en kénsla av overklass och prydlighet, dels for att hon har péd sig en cardigan som ar
stickat plagg och liknas vid en kofta med knappar, men ockséa pé grund av hennes frisyr och
hur hon kollar pa kvinnan till hoger om sig. Vi tolkar hennes blick som en bekymrad blick
som ger konnotationen att hon inte tycker om klidnningen som kvinnan till hoger om henne

bar. Vi tolkar det som att hon tycker att kldnningen ar for bar och genomskinlig d& man
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tydligt kan se kvinnans brostvartor under kldnningen, darfér kopplar vi denna reaktion till

prydlighet.

Den blonda kvinnan lingst till vanster pa bilden ler medan hon hiller upp champagne. Det
tolkar vi som att hon dr exalterad Over situationen da ett leende konnoterar till glidje. Den
blonda kvinnan har dven en stylad frisyr och slingat blont har med lugg, vilket vi kopplar till
att hon &r mén om sitt utseende, dé vi i samband med frisyren ocksd uppmérksammar hennes
klanning. Vi ser att kvinnorna ar i medeldldern, vilket man mojligtvis till en borjan inte
kopplar till att en étsittande och avsldjande kldnning pa en kvinna som ar i den &ldern skall ha
pa sig. Det ar en social norm att ndr man kommer upp i en viss alder, att man inte kan ha pé
sig samma klédder som man burit som ung. Pa sa sitt blir var forsta tanke att bade kvinnan
med det blonda haret och kvinnan med det lockiga héret dr kontroversiella for sin alder, pé

grund av det de har pa sig.

3.3 Socialsemiotisk analys: avsnitt 6 sisong 1

Vi har valt att gora en socialsemiotisk analys av en scen fran avsnitt 6 dir alla fyra
huvudkaraktirer &r hemma hos Carrie. Scenen borjar 01:32 minuter in i1 avsnittet och
avslutast 03:22. Valet av denna scen baserar sig i att under de tvd minuter som scenen
utspelar sig far man se alla huvudkaraktirer samlade pa en pch samma plats, diar bade val av
klader diskuteras och en dialog haller rum som speglar deras stereotyper vil. I denna scen far

vi dven ta del av gester som kopplas till deras stereotypiska beteenden.

Scenen vi valt att analysera borjar med en lang oklippt tagning som borjar med att filma
Charlotte nir hon reser sig fran en fatolj och beger sig in till koket. Kameran foljer Charlottes
gang till koket dar kameran sveper forbi Samantha och Miranda men kameran fortsétter att
fokusera pa Charlotte nér vi ser henne lyfta ner ett fat med kakor frén kylen. Tagningen ar
fortfarande i rullning nér Charlotte sedan ropar pa Carrie. Kameran vrids till hoger nér Carrie
trader in 1 koket. Miranda och Samantha &r inte i bild tills de ndrmar sig Carrie, och da ar alla
fyra huvudkaraktdrer samlande i bilden och tagningen avslutas. Nar alla karaktirer ar
samlade 1 bild i slutet av scenens forsta tagning kan vi se karaktdrernas olika reaktioner pa
Carries val av klddsel. Det dr Carries klddsel som blir konversationens fokus och skilet till
karaktirernas olika reaktioner. Charlottes forsta reaktion nir hon ser Carrie dr att se fragande
pa forst Carrie och sedan Samantha och Miranda. Hon &r den enda som verkar tycka att

Carrie ar for lattkladd. Detta anser vi ar ett tecken pa att Charlotte dr mer pryd av sig och
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hade inte sjilv haft pa sig en sadan klidnning pa en forsta dejt. Samanthas reaktion pa Carries
kladsel &r att sdga att hon tycker att kldnningen ar fantastisk och gor en gestikulerande skal
med champagneflaskan. Den oklippta tagningen som sveper 6ver rummet gor att vi som tittar
far reda pa vart de dr och vi kan da konstatera att de 4r hemma hos Carrie. Nésta tagning 4r en
kort inzoomad tagning pd Carrie framifran dir hon ger ifrén sig ett ndjt leende. Nista klipp ar
en inzoomad kort tagning pa Charlotte dir hon uttrycker vad hon tycker om Carries klinning.
Hon ir filmad fran sidan och vilket gor att vi forstir att hon pratar med Carrie. De sex
nistkommande klippen &r korta klipp som &r inzoomade karaktérerna nir de konverserar med
varandra. Carrie och Charlotte filmas var for sig medan Miranda och Samantha syns 1 samma
bild. Efter de sex korta klippen flyttas kameran ldngre bak 1 Carries ldgenhet for att filma alla
fyra karaktdrer i samma bild dar Miranda borjar rora sig mot kameran for att visa att hon ar
pavég till vardagsrummet. Klippet avbryts och vid nésta tagning ser vi att kameran har
flyttats dnnu ldngre bak for att filma nér alla karaktirer beger sig mot vardagsrummet for att
sld sig ner i fatdljerna i vardagsrummet. De ndstkommande klippen ar korta, mellan 2-3
sekunder langa, och skiftar mellan de olika karaktirerna da kameran bara filmar den karaktar
som pratar. Av 15 st korta klipp som filmats 1 Carries vardagsrum ér 5 st av de klippen

tagningar dér alla de fyra karaktdrerna syns samtidigt 1 bild.

Representation anses vara meningsskapande i den mén om att den berittar om vérlden pé
ndgot satt. Genom representation kan vi diskutera vilken mening som representeras visuellt,
verbalt och musikalt (fotnot). Beroende pa vilka vi dr som tittar kan denna mening variera.
Den scen vi har valt att analysera handlar om hur de fyra karaktirerna tdnker olika nér det
kommer till dejting. De fyra karaktdrerna har sina egna teorier om vilken dejtingteknik som
ar den bésta. Det som presenteras visuellt dr att de fyra karaktdrerna delar pa en flaska
champagne hemma hos en av karaktirerna vilket skapar en mening av samhorighet. Vi anser
att samtalsdmnet dr det storsta fokuset i scenen da scenen dr filmad pa ett satt diar vi som
tittare far ta del av varje karaktérs asikt i en inzoomad tagning pa respektive karaktér.De korta
tagningarna pa respektive karaktir gor att vi som tittare har en person att fokusera pa vilket
gOr att man léttare lyssnar pa vad personen siger istéllet for att distraheras av ndgon annan
karaktdr. Vi anser att de korta klippen som skiftar mellan karaktirerna gor scenen mer
levande @n om scenen hade varit uppbyggd av farre ldngre scener dér alla karaktérer syns i
bild samtidigt. Vi anser ocksé att de korta klippen som skiftar snabbt mellan karaktirerna
speglar hur en realistisk konversation mellan fyra kvinnor kan se ut, det vill siga att

karaktdrerna reagerar snabbt pa varandras svar och uttrycker deras egna spontana tankar.
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Under hela scenen spelas det musik 1 bakgrunden. Vi tolkar det som att det & musik som
karaktdrerna sjdlva har satt pa i ldgenheten da det &r lounge-musik som spelas. Musiken
bidrar till en mer avslappnad miljé och fir konversationen mellan kvinnorna att verka mer

lattsam.

Orientering innebér hur placering av karaktarer skapar mening och hur vi som tittare tolkar
detta (2011,11). Karaktirerna i scenen ar sociala med varandra och interagerar pa ett
avslappnat sitt. De dr 6ppna med varandra och dr inte rddda att sdga vad de tycker vilket gor
att vi som tittare kan sjélva kénna oss avslappnade. D& karaktdrerna har olika asikter ar det
storre chans att fler tittare kan relatera till vad nagon av dem sdger. Karaktirerna visas
tillsammans i samma bild i ett flertal tagningar vilket skapar en social samvaro. De star ocksé

relativt ndra varandra nér de konverserar vilket bidrar till samhdrigheten.

Kamerans vinklar &r till mesta del framifrdn vilket gor att man far en tydlig bild av deras
ansiktsuttryck och gester. I forsta tagningen foljer kameran Charlottes karaktér nir hon gar in
i koket till Samantha och Miranda. Detta ger kénslan att vi som tittare ocksa far folja med in

till koket, vilket vi anser skapar en kinsla av en nirmre relation mellan karaktéirer och tittare.

Organisation handlar om hur meningsskapande &r integrerat 1 den rorliga texten. Hur filmen
ar redigerad skapar en semiotisk struktur och rytm genom hur handlingen utspelar sig, vilket
visar hur de meningar som skapas hianger ihop. Hur rytmen véivs samman med sprak, rorelser
och ljud &r en viktig funktion av hur man organiserar filmdialog, och avgor sedan hur vi som
tittare laser texten. (2011, 11) D4 vi inte har analyserat ett helt avsnitt &r det svart for oss att
analysera och diskutera organisationen utifran handlingen bdrjan, handling och slut samt
problemldsning. Vi anser dock att utifran den scen vi analyserar &r scenens rymt rorlig med
fokus pé konversationen om Carries klddsel vilket sedan Overgar till en diskussion om
dejting. D& kameran framst filmar den karaktidr som pratar dras var uppmaérksamhet till vad
den talande personen sédger. Detta dkar kédnslan av att en dialog dger rum och vi som tittar blir

engagerade 1 dialogen.

Scenen inleds med att kvinnorna dr samlade 1 Carries lagenhet och det ér fredagkvéll. Carries
berittarrost talar om for oss att Samantha, Miranda och Charlotte har kommit hem till Carrie

for att forbereda henne infor hennes forsta dejt med Mr. Big. Charlotte stéller sig upp ur en
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fatolj och gar in till kdket dir hon tar upp en tallrik med kakor och ropar pd Carrie. Carrie
kommer in i rummet ikladdd i en kort, hudfirgad kldanning som sitter at pa kroppen. Till detta
har hon pa sig klackar och haller i en kuvertvidska. Nar Carrie stiger in i rummet ser vi att
Samatha och Miranda har stillt sig bredvid Charlotte 1 koket och Samantha uttrycker “Oh
honey it’s fabulous, bravo!” i1 syfte om Carries klinning medan hon sjilv hiller upp
champagne 1 ett glas. Miranda fyller sedan 1 kommentaren med “it’s tits on toes but you make
it work baby” medan Charlotte utropar “it’s the naked dress! I mean you’re obviously going
to have sex with him tonight”. Carrie svarar Charlotte att det dr deras forsta dejt och att hon
inte tdnker ha samlag med Mr. Big nir Miranda fortsétter med ““she’s not going to have sex
with him, she’s just gonna look like sex” och Carrie instimmer med Miranda nér hon sager
“that’s right i’m just the trailer”. Samantha menar dock pé att om det hénder s& hénder det,
vilket far Charlotte att hdpna och medan kvinnorna skalar uttrycker hon fragande att hon
trodde att Carrie var serios angdende denna man. Charlottes kommentar far Miranda att gé
dérifran samtidigt som hon sdger “Oh god, here she goes again with them rules” och sétter sig
ned i en av fitdljerna. Samantha instimmer med det Miranda anser genom att hdvda att
kvinnor som sjdlva inte har samlag har skapat den uppfattningen att kvinnor som har samlag
utan forhallande skall behdva kdnna sig illa till mods. Medan Samantha och Miranda slagit
sig ned i fatoljerna stannar Charlotte Carrie vid en pelare i ldgenheten och talar om for henne
att om hon ténker vara serids angdende denna man, sa maste hon gé pa minst fem dejter med
honom innan hon kan ha en sexuell relation med honom. Varpd Carrie ironiskt sdger “oh
you’ve gone up”, da Charlotte tidigare haft en ldgre grins pa antal dejter innan det ar tillatet
att ha samlag. Charlotte fortsitter med att forklara att antal dejter ar proportionellt till ens
alder. Kvinnorna fortsitter att fora konversationen vidare om hur ménga dejter det skall
behdvas innan man far ha samlag och alla sitter ned forutom Carrie som star bakom dem och

lyssnar pa vad de andra kvinnorna har att séga.

Langre in i scenen papekar Miranda “when have you ever been on a 10th date?” till
Samantha, vilket fortydligar Samanthas stereotyp fran nagon annans perspektiv. Som vi
tidigare nimnt definierar vi Samanthas stereotyp som den moderna feministen; hon gar emot
normen om att kvinnor inte kan ha meningslost samlag som mén har med kvinnor. Hon visar
upprepande pé att hon ar karridrmedveten och sjélvstindig och att hon inte halls tillbaka av
sin alder. Detta dr inte nagot vi direkt ser i den semiotiska bildanalysen av skirmdumpen
tagen fran denna scen men som istdllet framgar i den socialsemiotiska analysen. Utifran

bilden kan vi ana att Samantha ar den dldre kvinnan i gruppen som kénner sig ungdomlig da
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hon bland annat &r klddd i en figurndra kldnning med 6ppen rygg och har stylat blont har som

ger oss just denna konnotation om hur hon ar som person.

Mot slutet av scenen sidger Carrie att hon endast ska ga pd middag med denna man och inget
annat, och precis efter det ringer det pa dorren och Carrie ldmnar kvinnorna i sin ldgenhet och
gér ut. I denna scen far man dven tydligt se att Mirandas stereotyp ar den cyniska som géirna
uttrycker sig ironiskt nir hon vill markera nagot som hon inte haller med om. Charlotte och
Miranda &r motpolerna i serien och det uppmiarksammas tydligt ndr Charlotte presenteras som
den hoppldsa romantikern som alltid tror det bista om alla, medan Miranda 1 de flesta fallen

svarar med ironi mot Charlotte.

Charlotte visar dven i denna scen att hon girna intalar sig att hon har svar péd saker och ting
genom teorier hon utvecklat. I denna sekvens har hon bestdmt sig for att man maste vénta i
minst fem dejter innan man har samlag med en man. De andra kvinnorna papekar ironiskt att

Charlottes berdkning har 6kat da hon tidigare sagt att det skall dr6ja minst tre dejter.

3.4 Kvalitativ innehallsanalys av sdsong 1 av Sex and the City

Vi borjar vér analys med en kvalitativ innehdllsanalys av alla de tolv avsnitten fran sésong ett
i serien Sex and the City. Analysen innehaller bade en deskriptiv forklaring av avsnitten samt

en diskussion i forhallande till teori och egna reflektioner.

3.4.1 Avsnitt 1

Det forsta avsnittet i serien handlar om hur ménniskor i New York forhaller sig till alder och
forhéllanden. Mian och kvinnor svarar pa hur deras relationsstatus ser ut och om deras syn pa
att vara singel i medelaldern. Méinnen presenteras som medelalders ungkarlar som hiavdar att

man inte skall gifta sig for da dr man fast i en félla man inte kan komma ur.

De fyra kvinnliga huvudkaraktédrerna presenteras med deras namn och yrke, forutom Carrie
som dr berdttarrdsten. Genom hela avsnittet hor man Carries reflektioner som hon skriver 1
sin veckokolumn, dér hon stéller sig frigan om hur kvinnor har hamnat i detta underlége.
Hon forklarar att det finns tusentals av medeldlders kvinnor som &ar karridrmedvetna, som
betalar sin skatt och 4r ména om sitt yttre, men som ar helt ensamma. Carrie stiller sig fragan

medan hon ldser dagstidningen pa New Yorks Citys gata: “Why are there so many great
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unmarried women, and no great unmarried man?” Denna fraga ar ocksd vad som beror hela

avsnittet.

Miranda presenteras som afférsjurist och en ogift kvinna. Hon har pé sig en ljusbla skjorta, en
mork kostym, och i handen haller hon en portfolj. Hon har pa sig langa 6rhdngen och ett
matchande halsband som ser ut att vara gjort av metall. Miranda berittar 1 sin inledande
sekvens en berittelse om en kvinnlig bekant som vid 41-4rs alder insdg att hon fortfarande
var singel och fick ett mentalt sammanbrott, forlorade sitt jobb och var tvungen att flytta hem

till sin mamma igen.

Vid forsta 6gonblicket ndr Miranda presenterades 1 forsta avsnittet som advokat ser vi henne 1
kavaj, skjorta och kostymbyxor. Vi tinkte direkt att dessa kldder &r passande for en advokat
vilket underléttade vart sétt att kategorisera Mirandas personlighetstyp. Precis som Perry R.
Hinton forklarar dr det forst de fysiska attributen vi lagger marke till som sedan later oss
kategorsiera personen och dra staereotypiska slutsaster om personens personliga egenskaper
(2003, 10). Utifran vad vi ser av Miranda Hobbes i det forsta avsnittet upplever vi henne som
en cynisk advokat, som inte framstills lika normativt feminin som de andra kvinnliga

huvudkaraktéirerna.

Charlotte presenteras som en konsthandlare och har pa sig en vit spetstopp, beige kofta och
en beige kjol. Hon har pé sig ett par glasogon och ett parlhalsband runt halsen. I hennes
inledande sekvens forklarar hon att som kvinna skall du vara tyst och folja reglerna om du

inte vill leva ensam 1 resten av ditt liv.

Som Fliigel berittar dr det kldderna, som en okdnd person har pa sig, som utgor ett stort falt
for méanniskors iakttagelseforméga och som ligger till grund for det forsta intrycket (1951, 7).
De beiga eleganta kldderna som Charlottes karaktér har pa sig forsta gangen vi tréaffar henne
ger intrycket av att hon tillhor 6verklassen och vill framstd som en elegant och intelligent
kvinna. Fliigel forklarar att det finns ett samband mellan dridktens dekorativa aspekter och
rikedom. Att kla sig i dyrbarare tyger ar ett tecken pa formogenhet, och det ar naturligt att de
rika vill utmérka sig pa detta sitt om de kan vinna makt och om det dr nagot att vara stolt
over (1951, 24). Charlottes klddsel antyder pa att hon vill visa upp sin rikedom men ocksa
visa tecken pé rang, vilket Fliigel menar é&r till exempel vissa speciella ornamnet eller farger
som tyder pa en viss samhillsrang (1951, 23). I detta fall kopplar vi starkt ithop Charlottes

anvandning av pérlhalsband och hennes val av kldder till hennes 6verklass tillhdrande.
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Samantha presenteras som en framgangsrik PR-chef som frekvent ingar i sexuella relationer
med unga mén i 20-arsdldern. Samantha bér en svart urringad kldnning. Redan i sin
inledande dialog uttrycker Samantha att kvinnor for forsta gdngen i Manhattans historia har
lika mycket pengar och makt som mén. Hon forklarar dven att kvinnor nu har rétten att
behandla méin som sexobjekt precis som méin gér mot kvinnor enligt Samanta. Detta ger oss
ett forsta intryck av hur viktigt det dr for Samanthas karaktir att det ska vara jimstillt for

kvinnor och man.

I det forsta avsnittet far man f6lja med kvinnorna till en restaurang dér det hélls ett firande for
Miranda som fyller &r. Vi far dven folja med Carrie, Samantha och Miranda till en bar efter
fodelsedagsfirandet. Carrie pa sig en urringad leopardklianning med en svart kofta Gver.
Samantha har en svart urringad kldnning med Sppen rygg. Miranda har pa sig en gra skjorta

och en kavaj over.

3.4.2 Avsnitt 2

Andra avsnittet handlar om méns fascination av modeller. I en scen ér de fyra karaktirerna
hemma hos Carrie och diskutera just det hir &mnet. Kvinnorna ar alla klddda 1 mer 16ssittande

och avslappnade klader.

Senare i avsnittet gdr Miranda pa en dejt med en man som visar sig vara besatt av att dejta

modeller, och nir Miranda far reda pa detta konfronterar hon honom.

Killen: “No, it’s true, it’s true, okay? I’'m obsessed”
Miranda: “Obsessed with models??”
Killen: “Correct”.

Miranda: “So what am I? Your intellectual beard for the evening?”

Mirandas sprakbruk i denna scen visar att hon inte har ndgot problem med att uttrycka hennes
ilska. Hennes val av ord tyder ocksa pa att hon &r sjdlv medveten om att hon &r intellektuell,
men i detta fall kan hon inte trosta sig med sin intelligens utan 6nskar att hon blev medbjuden

pa dejt pa grund av att han tyckte hon var attraktiv.

Carrie och Miranda traffas pé ett café for att diskutera Mirandas dejt. Carrie har pé sig ett vitt
linne med en rod langdrmad tréja Gver. Miranda har en lila uppknéppt skjorta med en svart

kavaj over.
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Carrie och Samantha blir senare i avsnittet medbjudna till en modevisning dir Carrie har pé
sig en svart axelbandslos kldnning tillsammans med ett langt halsband. Samantha har pa sig

en lang brun kappa med stor palskrage runt halsen.

3.4.3 Avsnitt 3

Tredje avsnittet handlar om gifta kvinnors ridsla att singelkvinnor ska stjdla deras mén, att
singelkvinnor ses som fienden for gifta kvinnor. De fyra karaktirerna diskuterar d&mnet
tillsammans nér de dter brunch pa ett café. Charlotte dr den enda av kvinnorna som inte héller
med att singelkvinnor anses vara fienden for gifta kvinnor. Carrie forklarar for oss tittare:
“Charlotte treated marriage like a sorority she was desperately hoping to pledge”. Charlottes
sprakbruk skiljer sig tydligt frdn de andra tre huvudkaraktirernas. Utifrdn hur karaktirerna
uttrycker sig kring man och giftermal marker vi att Charlotte har andra vérdering kring
giftermal 4n de andra tre kvinnorna. Som Smith and Bond forklarar i Social psychology
across cultures ar en stereotyp en uppfattning om en person utifrdn bland annat denna
personens vérderingar (1998, 184—185). Detta forstirker Charlottes karaktir som en kvinna
som inte dr intresserad av meningsldsa relationer utan vill gidrna stadga sig med en man och
inga dktenskap. Charlotte pratar inte lika fritt om sex som de andra kvinnorna, men nir hon

vil gor det sa viskar hon och ser obekvam ut.

I detta avsnitt dr det mycket fokus pa kvinnorna som singlar i ett centrum av gifta par. Deras
kladsel forstirks i de scener da de t.ex. Anldnder till en hemmafest dér alla gifta par &r mindre
uppklddda och har pa sig bekvdma kldder. Detta signalerar en konnotation av att de paren
som befinner sig i rummet utover de fyra kvinnliga huvudkaraktirerna, inte ar lika mana om

sitt utseende fOr att de inte har nagon att imponera pa.

Miranda &r medbjuden pa en middag hemma hos sin chef och har stéllt in sig pé att forsoka
bli deldgare i firman hon jobbar pad. Hon &r dir for att visa sin chef att hon ar en vérdig

deldgare. Till middagen har Miranda pa sig en bla skjorta, kavaj och rod slips.

Hon gar pa middagen i séllskapet av en annan kvinnlig kollega och de ar bjudna till middagen
for att chefen tror att de dejtar. Da det rader en uppfattning pa arbetsplatsen att Miranda inte
ar heterosexuell for att hon aldrig pratat om eller tagit med en man pé firmafest, har hennes
kollegor nu bdrjat tro att hon dr homosexuell. Nar Miranda borjar umgas med en annan
kvinnlig kollega som de faktum adr homosexuell bli hon dntligen bjuden till chefens middag

dér det enbart kommer gifta par. Hobbes cyniska syn pa forhéallande har lett till att manniskor
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runt omkring henne inte kan forestdlla sig henne i ett forhallande med en man. Detta dr en

utav de stereotypiska uppfattningarna andra karaktérer har om Miranda i serien.

Mirandas klédsel utmérker sig fran de andra karaktirernas klddsel genom att hon ofta ha en
strikt kladsel. Vi ser henne ofta bdra skjorta och kavaj tillsammans med ett par kostymbyxor.
Fliigel menar att kldder kan ge tecken pa sysselséttning, rang etc. T.ex. militdra funktioner &r
ett exempel pa detta, att man markerar rang eller sysselséttning genom drékt och prydnader.
Ett annat exempel &r t.ex. hur man anvénder sig av utsmyckning och drékt inom kungligheter
eller kyrklig hierarki for att markera rang. Fliigel menar att dessa skillnader 1 rang och
sysselsdttning inom t.ex. militiren och kungligheter, gor att liknande system om social
stillning dér kldder anvinds som markor kan anvidndas for att sarskilja olika klasser och
yrken (1951, 23). D& Miranda framst klar sig i kostym ar det ett tecken pé att hon tillhor ett
visst yrke. Vi far veta i forsta avsnittet nir karaktidrerna presenteras att Miranda arbetar som
advokat. Vi askadare blir sedan paminda om Mirandas yrke genom att hon regelbundet
niarvarar med en klddsel som bestar av skjorta, kavaj och kostymbyxor och ibland

tillsammans med en portfol;.

3.4.4 Avsnitt 4

Det fjarde avsnittet handlar om hur det ar att dejta killar i dldern mellan 20-30 &r och ménga
scener i detta avsnittet utspelar sig pa klubbar och barer. P4 klubben har Samantha pa sig
urringade kldnningar medan Miranda har pa sig skjortor och kavajer. Carrie har en blandad
stil ddr hon bade har urringade kldnningar och lite mer tickande klidder. Carrie har i vissa
scener pa sig en pélsjacka som har varit dterkommande i avsnittet. Detta formodligen for att
visa att Carrie ateranvinder kldder som de flesta manniskor gor d& det hade varit orealistiskt

om karaktirerna hade haft nya kldder 1 varje scen 1 varje avsnitt.

Avsnittet inleds med att Samanthas PR-byréa anordnar en fest for en nyoppnad restaurang och
Carrie, Miranda och Charlotte kommer for att stétta sin vdninna. Dit kommer dven Charlottes
nya pojkvian som enligt Carrie har Charlottes “tre stora”: utseende, gott uppforande och
pengar. Det dr ocksa den kvillen Carrie och Mr. Big bestdmt att de skall triaffas for forsta
gangen men han dyker upp i endast ndgra fa minuter for att tala om for henne att han maste
gd. Carrie tréaffar istéllet en ung kille i 20-arsidldern i denna restaurang som hon senare

spenderar natten med for att forsoka glomma Mr. Big.
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Kvinnorna foljer med en grupp yngre mian som de triffat pa restaurangen tidigare samma

kvéll och spenderar resten av kvillen pa en svartklubb med en malgrupp i 20-arsaldern.

Efter att Carrie har spenderat natten hos en ung kille gar hon forbi ett butiksfonster dar hon
uppmarksammar ett par hogklackade skor. Hon berittar: “I decided the only way to break
free was to move from one addiction to an even bigger one: shoes”. I avsnitten podngteras
Carries shoppingberoende, d& hon koper dyra mirkesskor som hon egentligen inte har rad
med. I sddana scener belyses seriens tydliga koppling till modeindustrin da det alltid nimns
ett namn pa ett varumérke eller syns nadgonstans i bild. Utifrdn detta kan vi dra en slutsats att

serien ingdr i en relation till vissa modehus som ndmns och syns frekvent.

Senare i avsnittet far man se en scen dar Samantha ligger i sin sdng och ringer hem till Carrie.
Detta dr det enda rummet 1 Samanthas ldgenhet som visas under hela forsta sdsongen. Att vi
enbart far en insyn i Samanthas sovrum de fa scenerna som man ser henne i sitt hem &r nigot
vi kopplar till hennes stereotyp. Samantha Jones dr extremt Oppen med sin sexualitet och
sovrummet dr ndgot som i hennes fall ger en stark konnotation till det sexuella. Det blir alltsa

en sjdlvklarhet att hon filmas 1 just det rummet.

3.4.5 Avsnitt 5

Handlingen borjar med att Samantha och Carrie forsoker fa ett bord pa en nydppnad
restaurang pa Manhattan under sin lunchrast, men kommer dessvérre inte in da den kvinnliga
hovmaistaren nekar de i dorre. Detta leder till frustration och kommer sedan att ldgga grund

for avsnittets diskussioner.

Approximativt tre minuter in 1 avsnittet ser vi Carrie prova klackskor i en Dolce & Gabbana
butik. Carrie bestimmer sig for att kopa de men blir nekad av siljaren d& hennes kreditkort ar
sparrat. En bekant till Carrie dyker upp precis nér sdljaren har klippt isidr Carries kreditkort

och insisterar pa att betala for skorna.

Det femte avsnittets diskussioner handlar om kvinnors sexuella makt jimfort med mén.
Kvinnorna dr hemma hos Carrie och diskuterar vad de tycker om kvinnors sexuella makt.
Stimningen ar avslappnad likasa deras klddsel och de spelar kort. Carrie bar en rutig topp
med matchande shorts. Miranda, Charlotte och Samantha har l&ngdrmade trdjor med byxor

till.

25



Samantha: “Women have the right to use every means at their disposal to achieve
power”.

Miranda: “Short of sleeping their way to the top”.

Samantha: “Not if that’s what it takes to compete”.
Charlotte: “But that’s exploitation!”

Samantha: “Of men! Which is perfectly legal”.

Konversationen visar att Samantha tycker att kvinnor har rétt att utnyttja mén pa samma sétt
som hon tycker att min utnyttjar kvinnor. Samantha uttrycker sig pa ett satt som indikerar pa
att hon inte tycker att det ar fel att kvinnor anvédnder sin sexualitet till sin egen vinning.
Charlotte anser att det &dr fel vilket visar pa olikheterna mellan Samantha och Charlottes

karaktarer.

Mot mitten av avsnittet blir Carrie medbjuden av sin bekant att komma till den nydppnade
restaurangen som Samantha och Carrie inte kunnat komma in pa tidigare. Hon tar d& pé sig
sina nya skor som hennes vin betalat for och kameran fokuserar pa att filma Carries gang upp
for trappan till restaurangen. Vi noterar hér att kameran dnnu en gang fokuserar pd mode och

vi tdnker direkt pa att det &r de Dolce & Gabbana skorna hon fétt av sin védninna.

I en scen &r Carrie pa dejt med en fransk arkitekt och hon har pé sig en blommig kldnning och
en rod kappa med en bld fjaderscarf runt halsen. Carrie visar upp en blandad kladstil i de
flesta avsnittet vilket ger oss intrycket av att hon dr intresserad av mode och uttrycker sin

personlighet genom olika klddesplagg och stilar.

Charlotte hilsar pd en konstndr som hon beundrar och har pd sig en réd kjol och en
matchande rod kavaj. Vi forstar att hon vill se propert kladd ut och ge ett professionellt
intryck da hon sjélv ar konstintresserad och dger ett konstgalleri. Nar Charlotte kommer dit
visar konstniren upp sina nya verk for henne och hon blir till en borjan oerhdrt obekvim da
konstverken forestéller kvinnors konsorgan i olika format. Charlotte dndrar dock sin &sikt

langre in 1 avsnittet och viljer att kpa upp konstnirens verk och stélla ut de 1 ett vernissage.

Niér kvinnorna &r pa Charlottes galleri under vernissaget har Miranda pa sig en skjorta med en
mork kavaj och Charlotte nér en svart klanning. Samantha bér en beige blazer med en kjol 1
leopardmonster och Carrie har en kimono pa sig. Att Carrie har en kimono pé sig visar igen
att hon ar experimentell med sin klddsel. Om en av de andra karaktirerna hade varit kladd 1

en kimono hade vi som tittare blivit forvirrade, men for Carries karaktir dr det inte lika
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forvanande da vi nu dr medvetna om Carries modeintresse, vilket dterigen speglar hennes

stereotyp som fashionista.

3.4.6 Avsnitt 6

Det sjatte avsnittet handlar om ménniskor som dejtar 1 hemlighet, och Carrie undrar om hon
sjalv utsitts for detta av Mr Big. De fyra kvinnorna dr hemma hos Carrie och hjélper henne
att forbereda infor Carries forsta officiella dejt med Mr Big. Samantha har pé sig en svart
urringad kldnning. Det sexuella elementet dr utmérkande vid Samanthas klddsel. Fliigel
skriver att sexuallivet har en dominerande stillning géllande motivet till att bara klader ur ett
prydnadsmotiv. En minoritet anser att blygsamhet var det primira motivet till varfor klader
tillkom for att himma sexualitetet. Det finns en majoritet av de som anser att lusten att pryda
sig dr det primdra motivet. De anser dven att kldderna tillkom for att 6ka den sexuella
dragningskraften hos biraren och att rikta uppmérksamheten till bararens konsorgan. Fliigel
menar att hos civiliserade folkslag ar alla lika 6verens om det uppenbara och egentliga syftet
gillande sirskilda kvinnliga klddesplagg de senaste seklerna, att de &r till for att oka det

sexuella begdret hos motsatt kon (1951, 18).

Charlotte ar klddd 1 svarta byxor med ett beiget linne och en beige kofta, till det bar hon
ocksé ett par glasogon. Charlotte har pa sig ett par glasdgon i nagra av avsnitten och de ger
konnotationer till intelligens. Valet bakom att Charlottes karaktér ibland syns med glaségon
anser vi dr pa grund av att Charlotte ska framstd som en den intelligenta och pryda i gruppen.
Miranda har pa sig joggingbyxor, vitt linne och en tr6ja knuten runt axlarna. Carrie har pa sig
en tunn hudfargad och néstintill genomskinlig kort klanning som hon ska ha pé sig pé sin

dejt.

Charlotte: “Well, let’s just say it, it’s the “naked dress”. I mean you’re obviously
gonna have sex with him tonight”.

Carrie: “C’mon it’s our first date”

Miranda: “She’s not gonna have sex. She’s just gonna look like sex™.

Carrie: “That’s right, I’'m just the trailer”.

Samantha: “Please, if it happens, it happens”.

Charlotte: “Wait a second. I thought you were serious about this guy. You can’t sleep
with him on the first date”.

Miranda: “Oh god, here she goes again with “the rules”.
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Konversationen antyder att Charlotte & mer pryd &n de andra kvinnorna genom att ha

“regler” gillande dejting och mén, samt hur man skall kl4 sig.

3.4.7 Avsnitt 7

Avsnitt 7 handlar om Carries funderingar kring hennes forhallande med Mr Big och om dem
dejar exklusivt eller inte. Denna tanke vécks hos Carrie nir kvinnorna traffar pd Mr Big under

en dejt med en annan kvinna pa samma restaurang.

Carrie har pa sig en blé tajt klanning. Charlotte har en marinblad kavaj med en matchande
knélang kjol. Miranda har pa sig ett par gra kostymbyxor med en matchande kavaj och en
svart skjorta undertill med en monstrad slips. Samantha har péd sig en tajt rosa urringad
klanning. Deras klddstil 1 denna scenen forstirker karaktdrers kladstilar som vi tidigare

noterat i de tidigare avsnitten.

I en scen nér Carrie och Miranda dter middag utomhus har Miranda p4 sig en rod skjorta med

en beige jacka over och Carrie har en rod topp pa sig med en beige jacka over.

I detta avsnitt 4r Samantha pa jakt efter en ny ldgenhet. Under en ldgenhetsvisning borjar hon
forfora miaklaren och hon ér iklddd en éatsittande rod kort kldnning tillsammans med en svart

clutch.

Stella Bruzzi diskuterar begreppet femme fatale 1 Undressing Cinema och hur fenomenet
framstélls 1 film. Bruzzi menar att dven de femme fatales som visades i filmer redan pa 1940-
talet anvéinde sin sexualitet medvetet och tydligt, vilket gjorde att de blir forminskade for att
de ses som maktiga (1997, 125). Stella Bruzzi diskuterar att tillsammans med de tolkningar
som finns om kvinnligt mode och den visuella representationen av femme fatale tinns det en
tro om att det finns en nédvéindig koppling mellan kvinnans kropp, sinne och kldder. Det ér
mer troligt att en kvinna, eller en kvinnlig karaktir, blir “avlast” genom hur hon ser ut jaimfort
med en likvéirdig man (1997, 126). Vi anser att Samanthas karaktir framstélls som en kvinna
som besitter egenskaper av en femme fatale. Vi anser inte att hon &dr en kvinna som pa ett
“demoniskt” sétt anvidnder sin sexualitet som ett vapen for att behirska mén 1 sin omgivning,
utan att hon istéllet framstills som en sjédlvstindig kvinna som medvetet forfor man. Vi anser
ocksd att Samantha inte forminskas av mén, utan snarare att hennes karaktir forstirks av

hennes sjdlvstdndighet och makt jamfort med synen pa femme fatales i filmer fran 1940-talet
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som Bruzzi beskriver. Detta tror vi kan bero pa att det dr kvinnor som framhévs i serien och

att det ar vildigt lite fokus pé de manliga karaktirerna i serien.

3.4.8 Avsnitt 8

Det éttonde avsnittet handlar om kvinnornas funderingar kring sexuell interaktion med flera

personer samtidigt.

Miranda dr hos psykologen och hon har pa sig en vit uppknippt skjorta under en svart kava;.
Nésta gang Miranda besoker psykologen har hon pa sig en rosa skjorta med en brun vist

over.

Under avsnittets gang dricker Carrie och Charlotte en kaffe pa stan. Charlotte har pé sig en
rosa monstrad blazer med en matchande kjol tillsammans med en viska i samma monster.
Carrie har pa sig ett blatt linne i spets med en bla kappa over tillsammans med ett par gra

byxor.
De fyra vénninorna sitter pa ett café och diskuterar sexuell interaktion med flera personer.

Charlotte: “I think I’d feel safer with a friend. Someone I could trust, like Carrie.
Carrie: “Oh gee, I'm flattered. But I’d go with someone who has a little more
experience, like Sam.

Samantha: “Well thanks. But there is something sexy about a first-timer like
Charlotte”.

Miranda: “Oh, great, no, forget about me. You know, I’d do it with you guys! It’s like

picking teams for dodgeball all over again”.

Miranda kénner sig utanfor nér ingen av de andra kvinnorna nimner henne som ett alternativ
och att det frambringar minnen frin skoltiden nir hon blev vald sist p4 gymnastiken. Aven
om konversationen dr pa skoj dr Mirandas besvikelse dkta. Mirandas besvikelse anser vi
uttrycker en djupare inre kinsla hos Miranda att hon ibland inte anser sig sjidlv vara en
attraktiv kvinna eller ett tinkbart alternativ. Perry Hinton menar att en negativ konnotation av
en stereotyp anses vara svar att fordndra (2000, 9). Vi formodar att detta ar en anledning till
varfér de andra kvinnorna inte har Miranda i atanke, dd d4ven de har en fOrutfattad
stereotypisk uppfattning om Miranda att hon inte dr en kvinna som har sexuell interaktion

med flera partners. Detta kopplar vi till avsnitt 3 dir Miranda blir missbedémd for att vara
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homosexuell av sina kollegor for att hon inte enligt dem upplevs som en heterosexuell

person.

Mot slutet av avsnottet finner vi Carrie, Miranda och Samantha 4r 1 en butik dédr de provar
lappstift. Carrie har pa sig ett blatt linne och ett par byxor. Samantha har en lila blazer med en
matchande kjol. Niar Samantha har pé sig kavajer med en matchande kjol ger det en
konnotation till att hon har ett yrke som kridver en proper klddsel, vilket i sin tur ger
konnotationer till att hon har ett vélbetalt jobb. Miranda &r iklddd en ljusbla skjorta med en

svart kavaj over.

I slutet av avsnittet moter Miranda upp ett par i en bar 1 hopp om att de ska tycka att hon ar
attraktiv och vilja ha en trekant med henne, for att hon vill motbevisa fordomen hennes
vaninnor haft om henne tidigare i avsnittet. Hon har di pa sig en djupt urringad tr6ja som
framover hennes byst. Att Miranda viljer att ha pa sig en trdja som framhéiver hennes byst &r
ett tecken pa att hon tror om hon framhiver sin byst kanske andra tycker att hon &r mer
attraktiv och tilltalande. Detta blir mer tydligt da hennes karaktédr annars aldrig hade haft pé

sig en sd pass avslojande utstyrsel om inte det fanns en spcifik anledning bakom det.

3.4.9 Avsnitt 9

Det nionde avsnittet handlar om att Mr Big beréttar for Carrie att han aldrig vill gifta sig igen.
Carrie borjar da funderar pd om hon sjilv vill gifta sig, eller om hon kan dejta en man som

inte kommer vilja gifta sig igen.

Forutom att kvinnorna gar pa ett brollop dér de alla bar kldnningar i svart mots de sedan upp
pa en restaurang dér de har som tradition varje vecka att dta tillsammans och dela med sig av
de senaste skvallret. P4 restaurangen har de alla pa sig avslappnade vardagskldder i form av
cardigans eller stickade trojor med kjol eller byxa som underdel. Den avslappnade kladseln
talar om for oss att de formodligen ar lediga fran jobbet vid just det tillfallet da de till vardags

inte béar denna typen av klddsel i de foregaende avsnitten.

Trots att kvinnorna 1 denna sekvens dr klddda 1 snarlika klader anser vi att deras stereotyper
belyses dnda. Samantha béar en réd tréja och vi konnoterar fargen till hennes starka
personlighet. Vi forvéntar oss att trots att Samantha har en si pass avslappnad och pakladd

utstyrsel dnda skall uttrycka sin personlighet, och detta genom den rdéda tréjan. Den roda



fargen kopplar vi till nagot sensuellt, attraktivt och vagat vilket dr tre ord som vi konnoterar

till just Samanthas personlighet.

Senare i avsnittet hédlsar Carrie pa hennes homosexuella vin Stanfords mormor, for att fa hans
mormor att tro att Carrie dr hans flickvdn. D& har Carrie pa sig en ljusrosa blazer med
matchande byxor. Att Carrie har pa sig en blazer tillhor inte vanligheten, utan Carrie viljer att
ha pa sig en blazer for att ge ett propert intryck infor Stanfords mormor. Hér kan vi se hur

klader spelar en stor roll for att gora ett bra forsta intryck.

3.4.10 Avsnitt 10

Det tionde avsnittet handlar om hur de fyra huvudkaraktérerna forhaller sig till att en véninna
som de brukade festa med forr bjuder in dem till hennes baby shower. Charlotte dr den enda
som dr exalterad dver att komma pa tillstéllningen, och hon har kdpt en dyr present for att ge
vianinnan medan Samantha har med sig en flaska sprit som present. Hér blir skillnaden mellan
stereotyperna tydlig genom deras handling. Nér de fyra kvinnorna anlénder till véninnans
baby shower har Samantha pa sig en vildigt bar rosa magtroja pa sig for att visa hur
fantastiskt det &r att vara singel och att inte ha ndgra barn. De andra kvinnorna pd baby
showern har pa sig beiga nedtonade klader. Detta &r ett sétt for skaparen av serien att belysa
skillnaden pa gésternas liv. Klddernas dndamal i denna scen anvénds i syfte om att belysa

kontrasten av de olika stereotyperna pa tillstillningen.

Carrie har pa sig en rosa lang klanning och Miranda har pa sig en randig svart och vit troja

med ett par svarta byxor. Charlotte har pa sig en svart klanning med puffarmar.

Senare 1 avsnittet har Samantha en “I don’t have a baby-party” for att fira hur bra det &r att
inte ha barn. Carrie har pa sig en ldng rod axelbandslos klanning. Miranda har en urringad
svart blus med ett stort halsband. Charlotte har pd sig en svart v-ringad kldnning och

Samantha har pé sig en monstrad tajt axelbandslos klanning.

3.4.11 Avsnitt 11

Avsnitt 11 handlar om Carries oro att hon har gjort bort sig infor sin pojkvan nér hon rakat

fisa framfor honom, detta blir en orosfaktor nir d& de efter detta inte har nagon sexuell



interaktion under en lédngre period. Miranda &r ocksa frustrerad dver att ha varit ensam i flera

ménader.

Under avsnittets gang har Miranda pa sig avslappnade klidder, som t.ex. en t-shirt och
héngslebyxor i jeanstyg. Vi kan dé se att man vill markera Mirandas ensamhet och frustration
genom att kld henne 1 mer avslappnade klader for att visa att hon inte bryr sig om att kla upp
sig. Carrie har pa sig samma klader under hela avsnittet, en rosa tréja med ett tryck pad David
Bowie och ett par svarta jeans. Aven Carrie har ingen lust for att kli upp sig d4 hon tror att
hon skdmt ut sig infor sin pojkvén, och Carries klddval forblir dd densamma genom avsnittets
gang. | detta avsnittet blir det tydligt hur karaktdrernas olika kldder speglar deras olika
humor. Kldderna fungerar dd som en forstarkning av karaktirernas kanslor och gor det

enklare for oss tittare att forsta karaktirernas kanslor nér verbala uttryck saknas.

3.4.12 Avsnitt 12

Avsnittet inleds med att Miranda har en sexuell interaktion med en man. I denna sekvens ser
vi aterigen Mirandas osédkerhet nir hon tar illa vid sig att mannen hon &r med direkt gar ivég
for att duscha efter deras intima interaktion. Hon upplever att han gor det for att det dr nagot
fel pa henne. Scenen overgéar dock snabbt till en scen med Miranda och Carrie dar kvinnrona
gar langst en gata och diskuterar det som hiant Miranda. Avsnittets handling kretsar senare
kring Charlottes oro éver om hon négonsin kommer att gifta sig, samt Carries oro dver om

Mr. Big ér redo att ta deras forhallande till ett mer seriost stadie.

Approximativt fyra minuter in i avsnittet ser vi Carrie std pa andra sidan av gatan fran en
kyrka, dar hon fétt syn pa Mr. Big som hjdlper en kvinna till en bil. Mr. Big far syn pé Carrie
och kommer fram till henne och dérefter berdttar han for henne att han gar till kyrkan med sin
mamma varje sondag. Carrie blir férvanad och detta leder henne in pé tankar om vare sig det

ar nagot positivt eller negativt.

Senare den dagen sitter Carrie, Charlotte och Miranda pa en bar men langre in i scenen
ansluter sig Samantha. Miranda har pa sig en ljusbla skjorta med en svart kavaj. Samantha
har pa sig en lila blazer med en matchande kjol. Carrie har pa sig ett rott linne med en ljusblé
kjol och Charlotte har pa sig en gron urringad klanning. Carrie beréttar for kvinnorna om vad

hon sett tidigare idag och om vad Mr. Big beréttat for henne, vilket leder kvinnorna in pa en



diskussion. Kvinnorna diskuterar stereotypen av mén som gér till kyrkan med sin mamma i
vuxen alder och de tre har delade asikter, varav Mirandas asikt ar dterigen en mer cynisk lagd

medan Charlotte anser hiandelsen vara positiv.

Nar Samantha ansluter sig till umgénget talar hon om att hon tror att hon blivit fordlskad.
Kvinnorna hipnar 6ver informationen och hér ser vi det faktum att vi styrs av stereotyper s
pass mycket att Samanthas nidrmaste vanner blir ytterst forvanade och tycker det ar konstigt
att Samantha ar fordlskad. Deras bestamda uppfattning om hennes stereotyp dr att Samantha

inte tror pa kdrleken och forvintas inte att uttrycka information av det slaget.

Kvinnorna besoker en klubb en kvill och Samantha visas klddd i en svart atsittande och
urringad klinning. Det ér ett klddesplagg som framhédver hennes kvinnliga kroppsdelar och
drar uppmaérksambhet till vissa delar av hennes kropp. S& som hennes byst, armar, ben och

bakdel. Vi kan darfor forsta att Samantha vill 6ka det sexuella begéret hos det motsatta konet.

Carrie har pa sig en rosa urringad kldnning. Miranda har pa sig en bl urringad klinning med

en lila sjal och Charlotte bar en svart kldnning.

Carrie har pa sig en vit och gron randig klénning tillsammans med en vit hatt och vita
handskar. Miranda har pé sig en réd klinning med en beige kavaj over tillsammans med en

rod hatt och vita handskar.



4. Avslutande diskussion och slutsatser

For att besvara den forsta fragestédllningen om varfor och pa vilket sitt kldder har anvénts i
Sex and The City for att uttrycka stereotyper kan vi borja med att konstatera att kliderna
spelar en central roll for karaktirsskapandet. Varfor kldder har anvénts for att uttrycka
stereotyper ar for att vi som tittare ska fa en forstaelse for hur karaktiren dr som person och
dess stereotyp. Vi menar alltsa att stereotyper anvéinds i Sex and The City for att betraktaren
av serien skall f4 en béttre forstaelse av handlingen genom att betraktaren ser en stereotyp

denne kénner till.

Det dr ocksd pa grund av att vi som tittare skall kunna é&tskilja karaktdrerna som
manusforfattare anvénder sig av klader for att visa pa deras olika stereotyper. Hade de fyra
huvudkaraktirerna inte visat pa sina karaktaristiska drag i sina kladstilar hade vi formodligen
haft svarare att uppfatta seriens handling, da vi inte hade forstétt kopplingen till hur personen
ser ut mot hur hon pratar och beter sig. Precis som Smith och Bond (1998, 186—187) menar
ar stereotyper nagot oundvikligt for minniskan i dagens samhille dd vi har en stindig
begiran att vilja forenkla och kategorisera allt. Ddrav menar vi att kldderna anvénds 1 serien
pa sé sitt att de har en koppling till véra forutbestimda bilder av hur just de stereotyperna

skall se ut.

Ytterligare ett exempel pa varfor kldder och mode anvinds i denna serie dr for att det finns en
en tydlig relation mellan tvd industrier; mode- och filmindustrin. Genomgaende i hela
sdsongen ser vi att kdnda lyxvaruméirkens namn upprepas, bade i diskussion mellan
karaktdrer men ocksa nir kameran fokuserar pa skyltfonster, pasar eller andra objekt som
tydligt visar namnet pa ett modehus. Det mest tydliga exemplet d&r Manolo Blahnik som
belyses i ndstan varje avsnitt i bade tal och bild. Carrie belyser ofta sina besatthet av skor,
framforallt skomarket Manolo Blahnik men dven andra mirken s& som Dolce & Gabbana
m.fl. Peter Bug beskriver 1 Fashion and Film: moving images and consumer behaviour hur
modeforetag utnyttjar film till sin fordel, d& han menar att konsumentens koppling till ett
visst plagg 1 en filmatisering blir oftast mycket starkare 4n vad den hade varit kopplad till en
bild av samma plagg. Bug menar att man pé film kan se hur ett plagg faller, hur det ror sig
och fi en kénsla av det pa ett helt annat sétt an om det vore i en stillbild (2019, 3). Vidare
menar han dven att film- och modeindustrin 4r tvéa olika industrier som tidigare setts som

olika, men som i sjilva verket dr Omsesidigt beroende av varandra bade genom att



produktionen av en film behover hjdlp med framstéllningen av drékt och for att modehusen
inte tackar nej till denna sortens marknadsforing, vilket med andra ord bendmner denna

relation som win-win (2019,4).

Wanting to wear the film ar den effekt Bug pratar om nir designers tar inspiration fran
filmduken. Designers har sedan 1930-talet forvandlat de kostymer vi ser pé film till ready-to-
wear-plagg, alltsd plagg som skall kunna kopas i butik. Detta har lett till utvecklingen av en
effekt dér en film talar om for oss vad vi ska gora, hur vi ska gora det, hur vi ska kénna kring
det vi gor och hur vi ska se ut nér vi gor det (2019,12). Vi blir med andra ord inspirerade av
karaktdrerna och vad de har pa sig och det har blivit s& pass strukturellt att den nu benimns

som en en effekt av att vilja ha pa sig filmen.

Ett utav de mest tydliga satten kldder har anvénts 1 denna serie fOr att uttrycka stereotyper ar 1
samband med karaktdrernas yrken. Mirandas karaktir visar pa den typiska advokaten som i
de flesta fall bar skjorta, kavaj och formella byxor eller langre kjol, bade till jobbet och till
vardags. I Mirandas fall blir hennes kldder en mycket viktig attribut 1 hur hennes stereotyp ér
uppbyggd, for att om hon inte hade haft denna sortens kladsel hade vi inte kunnat koppla
henne till denna stereotyp. Carrie jobbar hemifrdn och har ddrmed en mer fri klddsel, hon har
inga koder att folja och dr den 1 génget som klér sig “hur hon vill”. Hon klér sig 1 alla farger
och har ett skoberoende som styrkar hennes stereotyp som fashionista. Har skiljer sig Carrie
frin Samantha, Miranda och Charlotte d& de tre har jobb déir de &r ndrvarande vid sin
arbetsplats som kréaver en viss klddkod. Mirandas advokatfirma kraver anstindiga klader 1
form av kostym och klackar, Charlotte maste vara prydligt kladd i sitt konstgalleri och
Samantha dr chef 6ver en PR-byra och maste i viss mén kla sig i kldder som speglar hennes
maktposition. Deras yrken har en stor roll 1 hur de ar klddda och deras jobb blir det forlingda
jaget nér de i sin vardag klér sig om de gor pa sitt jobb. De definierar sig med sitt yrke, da de
1 manga avsnitt papekar sin karriéir och vad de jobbar med, vilket resulterar i att deras jobb

och den klddsel som tillkommer pa arbetsplatsen blir en del av deras personlighet.

Dé& Samantha, Carrie, Miranda och Charlotte i manga avsnitt besoker klubbar, barer,
restauranger eller andra bjudningar dér de inte skall vara klddda professionellt si har
kostymorerna fokuserat pa att fa fram deras stereotyper i den avslappnade klddseln ocksa.
Vid sadana tillfallen klds inte Charlottes karaktir i en kldnning som &r allt for avslojande eller

figurndra for att inte kringgd det faktum att hennes stereotyp ar pryd. Samantha klds i
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utmanande klédnningar dir det finns en urringning fram eller bak, oftast bade och. Carrie &r
gruppens modemedvetna och klds i olika farger och stilar for att visa pa hennes stora
modeintresse. Miranda bér i de flesta festliga tillfillen kostym, men nir hon inte gor det s
ser man fortfarande starka kopplingar till hennes stereotyp da hon inte bér nagot utmanande

eller fargglatt.

Kléader anvidnds dven som ett redskap for att forstarka karaktirernas humor och maende. Ett
exempel dr ndr Carrie formodar att Mr. Big skall ldmna henne och da dr Carrie klddd i
nedtonade kldder for att berdtta for tittarna att hon dar pa daligt humor. Detsamma géller

Miranda som gar iklddd joggingbyxor och stora trdjor nér hon inte ar pa ett muntert humor.

Kléader ar dven en markor for att visa pé stereotypens rang, vilket vi tydligt ser i Charlottes
karaktdr. Hon utmérker sig i avsnitten som pryd och beter sig pé ett sddant sétt att vi upplever
henne som en Overklasskvinna. Detta markeras genom framst séttet hon kldr sig pa och
hennes bakgrund, da hon som tidigare nimnt kommer fran en privilegierad uppvaxt och ar
gingets snobb. Charlottes rang visas frimst genom att hon vid ménga tillfallen bar smycken
gjorda av parlor, gar pa opera- och balettforestillningar iklddd vackra aftonklanningar och &r
standigt madn om att hon maéste se presentabel ut, vilket vi konnoterar till en Overklassig

livsstil.

Spraket 1 serien har anvints pa ett sétt for att uttrycka varje karaktirs personlighet. Vi har
kunnat forsta varje karaktirs personlighet genom ett flertal diskussioner karaktérerna emellan
dir de uttryckt sina tankar, asikter och virderingar. Aven hur karaktirerna har gjort
pastdenden till varandra har forstirkt karaktirernas stereotyper. Ett exempel pa detta ar nir
Miranda stéllde foljande friga till Samantha: “When have you ever been on a 10th date?”.
Det ar alltsé inte bara karaktérernas egna sprakbruk som forstirker deras stereotyp utan det ar

ocksé karaktirernas sprakbruk till varandra.

Carries monologer som vi far ta del av ndr hon uttrycker sina egna tankar under hennes
skrivprocess av hennes veckokolumn ir ett sétt for oss som tittare att fA en djupare forstaelse
over Carries tankegangar. Dessa monologer hon héller for sig sjdlv 1 sina tankar far bara hon
och vi som tittare ta del av vilket skapar en kidnsla av en ndrmre relation till Carrie &n de

andra tre karaktéirerna.



Vi har mirkt efter véra analyser att spraket har varit nodvandigt for att forstirka karaktdrernas
stereotyper eftersom det dr bade valet av ord och hur en karaktér uttrycker sig som speglar
deras personlighet. Kldderna som karaktirerna har pé sig bildar en ytlig forutfattad mening
om karaktdren, men det ar spraket som uttrycker karaktdrens inre tankar vilket antingen
stimmer Overens eller motsdger den stereotypiska uppfattningen. Karaktirerna klds 1
specifika klader och blir tillskrivna ett specifikt sprak for att vi som tittare ska koppla det vi

ser till olika representationer av hur méinniskor uppfattas, det vill siga till olika stereotyper.

Efter en analys av alla avsnitt frdn den forsta sdsongen av Sex and the City har vi dven
upptickt att det finns ett stereotypiskt sitt att filma pa. Kameran ar placerad i olika vinklar i
specifika scener och pa specifika objekt eller delar av objekt for att tydliggora nagot. Ett
exempel dr ndr Carrie 1 femte avsnittet vill kopa ett par dyra mirkesskor men hennes
kreditkort har blivit sparrat. Carries bekant ser da detta och koper henne de skorna i present.
Carrie tar da senare i avsnitt pa sig dessa skor nir hon ska pa dejt, da filmar kameran fran
skorna och langsamt uppfor hennes ben innan den planar ut i en helkroppsbild. Manga utav
de mer sexuellt relaterade scenerna filmas just fran denna vinkeln, ddr kameran antingen

fokuserar pa kvinnans nakna ben eller pa kvinnans byst.

I och med att kameran 1 manga scener fokuserar pa kvinnans erogena zoner sdsom hennes
brost eller dekolletage, eller nakna ben, driver det oss till en slutsats att kvinnorna 1 denna
serie objektifieras. Det forekommer sekvenser 1 varje avsnitt av den forsta sdsongen dér det
zoomas in pd kvinnornas kroppsdelar som har ndgon form av sexuell laddning. Den mesta
forekommande filmningstekniken dr att filma nerifran och upp, i synnerhet om kvinnan bar
en kort kldnning eller kjol for att kameran skall kunna fokusera pa de nakna benen. Detta
leder oss in pa det vi lart oss i den tidigare forskningen om Sex and the City; hur feministiskt
betonad dr Sex and the City egentligen? Som Armstrong (2018) skriver i sin artikel sa har
serien hjilpt kvinnor i Asien och mellandstern att vdga mer och fa sin rost hord. I artiklar
skrivs det dven att serien har brutit normer som ldnge inte tillatit kvinnor amma Oppet pa
offentliga platser, men framst dr det genomgéaende 1 hela serien att det ar tillatet for kvinnor
att striva efter en karridr och att de ocksa far ha samlag utan att behdva ha ett forhallande
med mannen. Serien uppmirksammar & ena sidan dessa aspekter och de fyra
huvudkaraktirerna anvénds for att visa pa detta; trots deras fyra olika stereotyper framstélls
de alla fyra som sjdlvstidndiga och karridrmedvetna kvinnor, vilket tidigare inte péavisats pa

samma sitt i film. A andra sidan kan vi &tergd till bland annat hur serien #r filmad, i



synnerhet hur kameran filmar och ddrmed objektifierar kvinnan ifrdga. Huruvida ar serien
iséfall feministiskt instélld egentligen? Vi upplever att anvindningen av modet och spraket i
serien i skapandet av stereotyperna dr normativt. Stereotyperna framstélls inte pa ett nytt eller
pa nagot kontroversiellt sétt, men en stereotyp ar en normativ uppfattning om hur ménniskor i

olika samhéllsgrupper ska vara.

Vad vi kommit fram till ar att svaret pa véra tva fragestillningar hor ihop. Da som vi tidigare
ndmnt 1 var analys blir karaktérerna tillsatta en viss “garderob” och didrmed &ven ett visst
sprak som speglar deras stereotyp for att vi som méanniskor har ett behov av att vilja forsta
saker och ting. Kléder och sprak anvénds i film, specifikt i Sex and the City som ett medel for
att kunna pévisa en stereotyp, alltsa kan vi visuellt inte se en stereotyp om inte den tillskrivs

sina attribut s som klader och sprakbruk.
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