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Abstract

Title: Guitar teacher’s choice of teaching material — an interview study about upper

secondary school teacher’s selection of teaching materials in guitar education.
Author: Johan Thuresson

The main objective of this study is to find out what kind of teaching material guitar
teachers in upper secondary school use when teaching the subject Instrument eller sang
17 (Guitar), and what the underlying factors is for this. Four guitar teachers have told
about which teaching materials they use and how these teaching materials are developed

through qualitative interviews.

The informants are professional guitar teachers at upper secondary schools in Skane.
The study shows that the teaching material used is largely created by the teachers
themselves. The teaching material the teachers create is in paper form or recorded
sound, but usually in the form of a film that is created during the lesson. Using the film
medium means that the teachers can allow the students to a large extent to influence the
choice of songs used during the lesson, which leads to higher commitment, and that the
teaching material in the form of film becomes clear and useful for the students.

Keywords: Instrument or song 1, Guitar lessons, INSO1, Teaching materials, Choice of

teaching materials, Design of teaching materials, Self-produced teaching materials



Sammanfattning

Titel: Gitarrléarares val av laromedel — en intervjustudie av gitarrlarares val av laromedel

pa estetiska programmets Instrument eller Sang 1
Forfattare: Johan Thuresson

Studiens syfte &r att belysa vilka laromedel gitarrlarare i kursen Instrument eller sang 1
(INSO1) anvénder sig av, och vilka de bakomliggande faktorerna till detta &r. Genom
kvalitativa intervjuer har fyra INSO-larare berattat om vilka laromedel de anvander och
hur dessa laromedel tas fram. Informanterna ar yrkesverksamma gitarrlérare i kursen
INSO1 pa gymnasieskolor i Skane. Studien visar att det laromedel som anvands till
storst del skapas av lararna sjalva. Laromedlet lararna skapar ar i pappersform eller
inspelat ljud, men oftast i form av en film som skapas under lektionen. Att anvénda
filmmediet gor att lararna kan lata eleverna i stor utstrackning kunna paverka valet av
latar till undervisningen vilket leder till hdgre engagemang, samt att laromedlet i form

av film blir tydligt och anvéandbart for eleverna.

Sokord: Instrument eller sang 1, Gitarrundervisning, INSO1, Laromedel, Val av
laromedel, Utformande av laromedel, Egenproducerat laromedel
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1. Inledning

Gitarrspelande ar nagot jag vigt storre delen av mitt liv at. Det storsta fokusomradet for
mig har varit i form av att musicera sjalv och i olika konstellationer. Det har ocksa
praglats av undervisning, dels nér jag sjalv var student och dels som ldrare. Fran att ha
borjat som attaarig elev i studiecirklar pa ABF och sedermera lektioner pa Kulturskolan
i Varberg gick jag vidare till det estetiska programmet pa stadens gymnasieskola for att
till slut hamna pa Musikhdgskolan i Malmé. Min bana som undervisande larare smog
sig pa vid sjutton ars alder nar jag fick mojlighet att vikariera for min elgitarrlarare pa
Kulturskolan. Detta ledde senare till att jag efter studenten fick ett regelbundet arbete
med egna elever pa Studieframjandet, vilket gav upphov till idén att viga mitt yrkesliv
at musiken i form av larare, och flytten till Malmé for studier pa Musikhogskolan blev
ett faktum.

Under mina studier har jag via den undervisning jag sjélv fatt som student samt under
mina praktiktillfallen fatt se &nnu mer pa djupet hur olika gitarrlarare bedriver sin
undervisning, vilket har lett fram till tankarna som ligger till grund fér denna studie: hur

ser egentligen gitarrlarare pa det dar med vad man lar ut?

Elgitarrens historia har sedan genombrottet i 1950-talets rock- och popmusik gatt
igenom ett stalbad fran att ha varit det i sérklass mest populéra instrumentet for barn och
unga att vilja kunna bemastra till att ha en mer blygsam roll i musiken som produceras
idag. Det finns ett nast intill oandligt antal Iatar man kan spela med sina elever, vilket
skulle leda till for eleven antingen total eufori vid ratt latval, men likavél ett totalt stopp
till viljan att fortsatta spela om det visar sig vara en ointressant lat. Och for att verkligen
lara sig latarna pa djupet behover eleven kunskap om samspel, svang och musikteori.
Musik innehaller som bekant manga delar och det kravs en livstids fordjupning for att
bemastra den, om ens det réacker till.

Med detta i tankarna har jag valt att titta narmare pa hur larare som undervisar pa
gymnasiets estetiska program anvander laromedel. Just valet av gymnasielérare beror

dels pa att eleverna pa ett estetiskt program till storre del har valt just att lagga sina
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vardefulla gymnasiedr pa att studera instrument och musik, och dels pa att det
visserligen kan existera skillnader skolor emellan men att de samtidigt styrs av samma

styrdokument.

1.1 Amnet Musik och kursen Instrument eller séng 1

Skolverket (2011) beskriver estetiska programmet som ett hogskoleférberedande
program dar man som elev forbereds for framtida studier inom konstnarliga omraden
samt grundlaggande hogskolebehdrighet. Programmet har enligt gymnasieskolans
laroplan fem inriktningar: Dans, Estetik och media, Teater, Bild och formgivning och
Musik. Enligt Skolverket ska inriktningen musik “’ge fordjupade kunskaper i musik fran
olika tider och kulturer. Den ska utveckla elevernas musikutévande och konstnarliga
skapande samt formaga att uppleva och tolka musik ur olika perspektiv. Inriktningen
ska ge mojlighet att fokusera pa nagot musikomrade”. | &mnesplanen for Musik
beskrivs kursens syfte, som enligt Skolverket ska ge fordjupade kunskaper i musik
historiskt och kulturellt, utveckla elevernas musikutévande och konstnérliga skapande
samt utveckla férmagan att uppleva och tolka musik ur olika perspektiv. Detta
konkretiseras i nio punkter som eleverna ska ges mojlighet att utveckla:

1. Fardigheter i att musicera instrumentalt eller vokalt, saval efter noter som pa gehar,
samt fardigheter i att anvénda ett konstnarligt och musikaliskt uttryck.

Kunskaper om musik, begrepp och stildrag fran olika tider och kulturer.
Férmaga att improvisera.

Kunskaper om musikinstudering, enskilt och i grupp, samt formaga att ta ansvar for
sin musikaliska fardighetsutveckling.

5. Kunskaper om instrumentets konstruktion och egenskaper, rostfysiologi och
rostvard.

6. FOrmaga att skapa musik och arrangera for en eller flera valda ensembletyper.

7. FOrmaga att vardera, samarbeta och ta ansvar i musikalisk gestaltning och
musicerande infor och i kommunikation med publik.

8. Fardigheter i att anvédnda musikteknisk utrustning samt kunskaper om hur musik
kan framstallas och hanteras digitalt.

9. Kunskaper om arbetsmiljofragor.

Denna studie beror kursen Instrument eller sang 1 (INSO1) som ingar i &mnet Musik. |
kursen undervisas man enskilt pa sitt valda huvudinstrument och ber6r punkterna 1, 2,
4, 50ch 9 i amneslistan for Musik med speciellt fokus pa punkt 1, 4 och 5. Innehallet i

INSO1 bestar i sin tur av atta punkter:



« Grundlaggande instrumental spelteknik, alternativt sangteknik.
« Spel eller sang efter noter och pa gehor.

e Grundlaggande musikalisk tolkning, stil och form.

o Grundlaggande repertoar for det egna instrumentet.

o Musikaliska instuderingsmetoder och évningsmetoder.

« Instruments konstruktion, grundlaggande egenskaper och instrumentvard, alternativt
grundlaggande rostfysiologi och réstvard och metoder for detta.

o Grundlaggande principer for att mota publik, till exempel presentation av program
och medverkande, scennérvaro.

o Arbetsmiljo vid musikutévning, till exempel ergonomi, horselvard och elsakerhet
vid instrumentalspel eller sang.

Eftersom undervisningen sker enskilt finns det mojlighet for lararen att utefter ovan
namnda punkter forma undervisningen s att den hamnar pa en lagom niva i samklang
med elevens forkunskaper. La&romedlet l&raren anvénder sig av och hur l&raren valjer ut

detta &r av stor vikt for studien.

1.2 Disposition

| nasta del presenterar jag studiens syfte i form av mina forskningsfragor som jag har
baserat studien pa. Efter det presenterar jag tidigare forskning pa amnet. Dérefter
presenteras metoden kvalitativ intervju som jag har anvant for att samla data, bakgrund
om mina informanter, och hur studien genomférdes och analyserades. | resultatkapitlet
beskriver jag det som intervjuerna visat, vilket jag sedan diskuterar i det sista kapitlet.
Avslutningsvis redogor jag for mina egna tankar kring vidare forskning pa amnet.



2. Syfte och fragestallningar

Studiens syfte &r att undersoka vilka laromedel som anvands av gitarrlarare pa
gymnasieskolor i Skane, i vilket man laromedlen skapas av lararen sjalv samt i vilken
form dessa laromedel presenteras (muntligt/skriftligt/digitalt eller annat). For att uppna
detta syfte har foljande forskningsfragor formulerats:

Vilka laromedel anvander sig gitarrlarare av som undervisar INSO1?

Hur valjer lararna laromedel?
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3. Teori och tidigare forskning

Hér presenteras studiens teoretiska underlag som ligger till grund for
resultatdiskussionen som presenteras senare. Kapitlet inleds med teorier om hur vi
manniskor tar till oss kunskap foljt av definitioner pa begreppet laromedel. Vidare
presenteras teorier gallande undervisningsformatet méastare-larling, och tidigare

forskning om musikl&rares olika roller som larare och musiker.

3.1 Att lara sig genom interaktion

Under bendmningen larande som socio-kulturell-historisk praxis beskrivs Vygotskijs
teorier kring hur psykologiska processer tolkas (Strandberg, 2006). Dessa processer har
aven till stor del tillampats inom pedagogiken och bygger pa att vi manniskor lr oss i
samspel med andra ménniskor genom aktivitet och interaktion. Enligt VVygotskij bygger
vart larande pa att yttre aktiviteter verkar som fron for vara inre processer, alltsa att vi
utvecklar individuell kunskap genom interaktion med andra. Att elever diskuterar och
analyserar med varandra anses positivt och utvecklande, snarare dn att enbart sitta tysta
och fogliga. Strandberg (2006) kategoriserar teorierna enligt: sociala, medierade,
situerade och kreativa. Sociala delen handlar om interaktionen med andra vilket ar det
forsta steget dar inlarning sker. Medierade innebdr att vi inte moter vérlden direkt som
den ar, vi anvander oss under vara aktiviteter av olika hjalpmedel for att lsa
problemen. Hjalpmedlen, eller medierande artefakter, kan vara en karta och kompass
vilket underlattar geografisk orientering om man befinner sig i en okénd skog, eller en
penna och en fickkalender vilket ger oss mojlighet att gora listor eller skriva in
fodelsedagar, och pa sa satt ha kontroll 6ver en stor mangd information som annars hade
varit svar att hantera enbart med hjélp av minnet. Manniskors aktiviteter ar alltid
situerade, de ager alltid rum i specifika sammanhang eller pa specifika platser. Det ar
med andra ord lattare att lara sig svenska i Sverige an i Danmark. Det sista omradet av
teorin &r det kreativa, med vilket menas att ménniskan inte bara kan nyttja
interaktionen, hjalpmedlen och situationerna, vi kan dven omskapa dem. Nar barn och

ungdomar utvecklar sina laromiljoer kan de dessutom ldra sig &nnu mer.

I Vygostijs idévarld finns en tanke att méanniskor standigt befinner sig under utveckling

(Saljo, 2014). Vi kan hela tiden ta till oss ny kunskap fran andra manniskor i olika
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situationer, och fa ny forstaelse for de intellektuella och praktiska redskap vi har,
appropriering. Appropriering kan ses som en process dar man l&ar sig anvanda redskap i
olika sammanhang, och dar man succesivt far en mer produktiv anvandning av dessa

redskap.

3.2 Att lara sig musik

Enligt Lars Lilliestam (2006) innebér att lara sig musik att man l&r sig komponera och
skapa musik, att sjunga och spela, att lyssna, tolka och forsta musik. Lilliestam (2006)
beskriver begreppen primar socialisation och sekundar socialisation. Det férstnamnda
avser den process dar ett barn lar sig genom att hdrma, lyssna och iaktta, genom att vara
en del av kulturen. Det skiljer sig fran sekundar socialisation som &r den organiserade
och teoretiskt grundade skolning och trdning man méter inom utbildningsinstitutioner,
som till exempel skolan. Ett annat tankesatt &r att skilja pa formellt larande, som é&r ett
institutionaliserat larande som utgar ifran kursplaner och larobacker, och informellt
larande, som &ger rum i vardagslivet utanfor klassrummet utan att vi tanker pa att
larande faktiskt ager rum. Eftersom larandet sker omedvetet kan det inte undvikas. Vi
exponeras for musik, lyssnar, snappar upp saker, inser samband, pratar om musik. I det
informella larandet utgar man inte utifran noter eller bocker utan lar sig genom gehor,
testar sig fram och hérmar, inte séllan luststyrt. Det behdvs ingen formell ledare med
hogre kunskaper eftersom man Iar sig tillsammans. Det formella larandet genomsyras a
andra sidan av struktur. Det finns en l&rare med ett planerat lektionsuppldgg och musik
lars ofta ut med hjalp av noter. Lilliestam (2006) menar att det ena séttet ar inte béttre
an det andra, en bra larare maste kunna beharska bada. Det finns manga exempel pa
oerhort duktiga musiker som inte kan lasa noter men snabbt lar sig pa gehor. Men att
kunna skriva ner det man lart sig och forsta teoretiska samband ar ocksa en viktig del av

musiken.

3.3 Laromedel

Laromedel definieras av Selander (2004) som “resurs for larande och undervisning;
traditionellt framst larobocker, lasebdcker, Gvningsbocker och ordbdcker”. Anatomiska
dockor, kulramar och digitala resurser/spel innefattas &ven hér. I ett historiskt perspektiv

ledde boktryckarkonsten till en utveckling av hur kunskap kunde spridas fran enskilda
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personers minne eller uppteckningar genom boktryckarkonsten. Under industrisamhaéllet
fick det massupptryckta laromedlet en &nnu viktigare roll i och med en systematisk
massundervisning. Sent 1800-tal utvecklades olika larobocker for olika arskurser och
utgjorde, tillsammans med skolplanscher och naturalier, skolans forsta laromedel.
Mellan 1880-talet fram till andra vérldskriget var flera forskare och kulturpersonligheter
engagerade i laromedelsproduktionen, exempelvis Selma Lagerlof, Carl Larsson och
Alice Tegnér. Mellan 1950-80-talen skrev allt fler l&rare laromedel, och ny teknik
gjorde anvéndandet av bilder i larobdcker och film- och Tv-produktion méjlig. Bild
kompletterade text, vilket vidgade laromedelsbegreppet. Efter millennieskiftet har
digitala mediers utveckling tagit sin naturliga plats bland laromedel och IKT
(Informations- och kommunikationsteknologi) &r idag ett val integrerat koncept i
svenska skolor. En-till-en-undervisning dar eleven har sitt eget digitala verktyg hor idag
till vanligheterna, och darmed har laromedel som begrepp breddats till i princip vad som
helst. Det ar dock rimligt att avgransa termen laromedel till material som &r direkt

producerat for larande i olika sammanhang.

Ingela Korsell (2007) definierar laromedel som ”foremal format av ménniskan som
anvands i undervisningen for att underlitta lirande”. Det gar att dela in laromedel i
primért respektive sekundart pedagogiskt material, dar det priméara ar material med det
specifika syftet att anvandas i undervisningssammanhang, till exempel larobdcker och
pedagogiska dataprogram. Det sekundéara pedagogiska materialet &r inte i forsta hand
material direkt framtaget for undervisning men kan anvéndas dér anda, sa som
skonlitteratur och foton. Men &ven larare och elever och interaktionen dem emellan kan
betraktas som laromedel. Likasa larmiljon i sig, dar naturen och skolgarden ar tva
exempel (Korsell, 2007).

3.4 Mastarlara

I ”Mastarldra — Larande som social praxis” redogér Nielsen & Kvale (2008) for
maéstarlaran ur ett historiskt och framtida perspektiv. Genom att studera samspelet
mellan en erfaren person (méastare) och en som ar pa vag in i en verksamhet (larling)
kan vi dra teoretiska och praktiska lardomar av hur kunskaper utvecklas. Mastarlara &r
en traditionell form av undervisning som kan definieras som utbildning i ett hantverk,

ett &mne eller en konstart. | begreppet méstarlara ar det laroméstarens roll for larandet
13



som framhavs, till skillnad fran larlingarnas larande. Historiskt sett har att ga i lara hos
en mastare varit de ungas huvudsakliga larosatt att fa fardigheter och kunskap till
hantverk och yrken. Det ror sig om ett konkret innehall situerat i konkreta sammanhang

som ska l&ras ut, dar larlingen successivt ror sig mot att bli en fullvardig yrkesutévare.

Det forhallningssatt mastaren har till yrket satter sin pragel pa undervisningen gentemot
eleven, som vagleds fran att vara nybdrjare till att bli mer deltagande i de fardigheter
som amnet kraver, for att till slut bli expert. Larlingens identifiering med méstaren som
foretradare for yrket gor att larlingen dven forkroppsligar yrkets vardesystem som
expert, alltsa att man da inte langre kommer behéva reflektera dver vilka
handlingsregler som styr specifika situationer utan kan agera instinktivt. Inom gitarrspel
kan det exempelvis vara att kunna improvisera dynamiskt och genreenligt utan storre

eftertanke efter en enkelt noterad ensemblenot.

Kritik har riktats mot mastarldra i form av att det ar en anakronistisk undervisningsform
som inte har nagon plats i dagens samhélle. Men trots det har det successivt véckts nytt
intresse for den. Trots att hantverkaryrken inte har samma plats i dagens moderna och
foranderliga samhélle kan man havda att till exempel kulturella fenomen sa som
rockmusik ofta star i skuld till tidigare generationers musiker. | musikundervisning &r
det dessutom vanligt att man i olika skeden under sin utbildningstid har olika larare och
darmed inte riskerar att enbart bli en kopia av en larare. Som musikstuderande trader
man in i nya praxisgemenskaper dar andra och mer langt gangna larlingar i viss man
aven kan agera mastare. Att man som larling och musikstuderande skulle ga till olika
mastare for att fa kunskap om olika bestandsdelar ar en missuppfattning (Dreyfus &
Dreyfus, 2000). Det gar inte att gora en sadan uppdelning, utan det bor ses fran
perspektivet att de olika mastarna har sina olika stilar med olika bestandsdelar. Nar
larlingen har gatt hos flera méastare och saledes fatt lara sig olika stilar skapar eleven

nagonting nytt i form av en egen stil.

Dreyfus & Dreyfus (2000) visar i samma publikation en modell éver fem olika stadier
av inarbetade fardigheter for en larlings undervisningsprocess, fran nyborjade till
expert. Nyborjaren far lara sig grundlaggande regler for omradet, eller motoriska

fardigheter. Den avancerade novisen har borjat lara sig identifiera reglerna och kan
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identifiera enkla problem, och folja mer avancerade instruktioner av amnesspraklig
karaktar. Den kompetente har lart sig att skapa en plan fér genomférande av en uppgift,
men blir stressad av de valmojligheter som nu finns i medvetandet till skillnad fran
tidigare stadier. Detta stadie &r emotionellt utmattande eftersom larlingen har kanner ett
ansvar for eventuella misstag (till exempel att kérskoleeleven krockar efter en
missbedémning). Men engagemanget som uppstar ar avgorande for vidare tillskansning
av kunskap inom @mnet. Den skicklige blir intuitiv i sitt handlande och mer trygg i sig
sjalv da de val som finns blir mer sjalvklara. Men det ar fortfarande ett val som ska
goras som ocksa maste analyseras. Experten har en stor bank av situationsbaserad
urskillningsférmaga och kan darfor uppna malet mer subtilt an den skicklige utan att

behdva reflektera sina val.

3.5 Musiklarares roller som larare och musiker

Karl Asp undersoker i sin licentiatuppsats Om att valja vad och hur: musiklarares
samtal om val av undervisningsinnehall i ensemble pa gymnasiets estetiska program
(2011) fragor som beror laromedel i estetiska programmets Ensemblekurs. Vilket
material ar relevant? Nar passar det och vem bestdmmer det? Vidare belyses
musiklarares dubbla roller i form musiker eller larare. Flertalet larare utgar ifran sin
yrkeserfarenhet som musiker som didaktisk utgangspunkt. Hur undervisningen bedrivs,
bade i val av innehall och att undervisningen forebildas, gér att musikerrollen
idealiseras. Elevernas mal blir att efterlikna sina forebilder, och att lararna ar
engagerade och deltagande kan ge en fingervisning om det eventuella framtida yrket
som musiker. Dessutom bestar repertoaren inte sallan i form av latar eleven behdver

behérska for att spela och/eller sjunga i yrket som musiker.

Att ha varit musiker innebar att man som musikl&rare anvander sig av sina
yrkeserfarenheter i undervisningen. Det far i samtalen foljder for bade val av
undervisningsinnehall saval som for undervisningens organiserande och genomfarande.
(Asp, 2011, s. 108)

Ruben Andersson (2005) har i Var far instrumentallararna sina pedagogiska idéer
ifran?: Om bakgrunden till didaktiska stallningstaganden kategoriserat larartyper pa

Kulturskolan under titlarna Musikern, Didaktikern och Pedagogen. Dessa olika
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kategoriseringar av larartyper stracker sig fran att foredra ett formellt larande
(didaktikern) till ett informellt (musikern). | mitten pa denna skala hittar vi pedagogen.

Didaktikern kannetecknas av att hen har bra koll pa kursplanen, och den ser i stort sett
likadan ut for samtliga elever. Repertoaren styrs till stor del av lararen. Eleven far
komma med synpunkter pa vad som ska spelas, men det ar da viktigt att latens tekniska
moment behérskas av eleven. Kunskap om musikteori och noter ar viktigt. "Malet ar att
fa fram elever som spelar bra, vilket innebér att det ska lata sd som ldraren tycker”
(Andersson, 2005). Pedagogen har alltid velat bli l&rare. For varje elev finns det en
noga uttankt repertoarlista som ar individanpassad for varje elev, och dar tekniska
ovningar bakas in. Aven om det ar viktigt att kunna spela efter noter kan latar till stor
del laras ut pa gehar, och det &r bra om eleven kan spela latarna utantill. Musikern
fokuserar pa att lektionen ska genomsyras av spelande, hur den laggs upp formas allt
eftersom den fortgar. Repertoaren &r inte av storsta vikt sa lange eleven &r igang och
spelar. Tekniska moment loser sig allt eftersom dem dyker upp. Att lektionen &r ett
socialt tillfalle ar viktigt for lararen, vilket gor att gruppundervisning kan foredras
eftersom att flera elever i rummet kan skapa en trygghet dar de vagar mer &n om de varit
ensamma med l&raren. VVart att ndmna ar att i detta fallet &r eleverna troligtvis yngre och
en stor del av undervisningens fokus handlar om att skapa lust till musicerande till
skillnad frén gymnasielever som redan gjort sitt val att ’satsa” pd en eventuell
yrkeskarridr som musikanter. Men det &r trots allt en liknande undervisningssituation
som i INSOL1.
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4. Metod

| detta kapitel redogor jag for mitt val av metod samt studiens genomférande. Jag har
valt att gora intervjuer for att samla in data. Intervjuerna har varit semistrukturerade for
att forsoka fa en djupare forstaelse for varje informant. Jag ger en kort bakgrund pa
informanterna, beréttar om hur jag genomfort intervjuerna och analyserat data, och

redogor till slut for studiens etiska avvéganden och tillforlitlighet.

4.1 Val av metod

For att fa en mer réattvis och djupare bild av hur larares arbete med, och tankar kring,
laromedel kan se ut valde jag att arbeta med kvalitativ metod med semistrukturerade
intervjuer for datainsamling. Jag anvande mig av en intervjuguide dar fragorna gav
mojlighet att leda in pa foljdfragor beroende pa informantens svar (Stukat, 2011). Att
kunna stélla foljdfragor och lasa kroppssprakets nyanser gav mig moéjlighet att fa en
tydligare bild av intervjupersonens egentliga tankar kring det individualistiskt praglade
arbete det visade sig vara att arbeta med laromedel i INSO1. Kvalitativa aspekter av
intervjupersonens livsvarld blev har beskrivna pa ett nyanserat satt (Kvale &
Brinkmann, 2014).

4.2 Informanter

Eftersom min studie framst &mnar till att undersoka laromedelsval inom ramen for
kursen INSO1 var den priméara avgransningen att samtliga informanter ska arbeta pa ett
gymnasium och undervisa i INSO1-kursen. Kontakt togs via telefon med ett antal larare
som passade in i undersokningens avgransning. Lararna fick forfragan om att stélla upp
pa intervju och dess premisser, syftet med studien samt information fran
Vetenskapsradets riktlinjer (2017).

Samtliga informanter har varit ute i arbetslivet i minst fem dar, nagra av dem langre &n
sd. Tillsammans tacker informanterna in bade kommunalt samt privat drivna
gymnasieskolor. Alla har adekvat gitarrlararutbildning fran musikhogskola. Intervjuerna
genomfordes personligen vilket gav mig mojlighet att tolka kroppssprak tillsammans
med de inspelade svaren.
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Informant A arbetar pa en skola med ett mindre estetiskt program och har arbetat pa sin
nuvarande arbetsplats i fem ar. Av sin heltidstjanst uppskattar han att ungefar 25 % gar
at till INSO och fyller resten av sin tjanst med kurserna Ensemble, Gymnasiearbete och
Musikproduktion. Han har dven en samordnarroll pa estetprogrammet och ar ensam

larare i gitarr pa skolan.

Informant B har arbetat som gitarrldrare i nitton ar, varav senaste sex pa sin nuvarande
arbetsplats, som dr ett stort estetprogram med flera inriktningar inom musik. 1 hans
heltidstjanst ingar det tio elever i INSO-kursen, vilket ar runt 30 % av tjansten. Pa
skolan, som ar en friskola, delas INSO-kurserna upp mellan de tio lararna sa att man
aven undervisar andra kurser. | Informant B:s fall utgors resterande tjanst av

ensembleundervisning. Han har en kollega som undervisar INSO pa gitarr.

Informant C har arbetat som gitarrlarare i atta ar pa olika arbetsplatser. De senaste aren
har han arbetat pa ett storre estetprogram dar han har 15-20 elever i INSO-kursen vilket
han uppskattar ar 60—70 % av tjansten. | évrigt undervisar han i Ensemble och

Bruksspel.

Informant D har arbetat som gitarrlarare i nio ar. Han har flera arbetsplatser och ar
frilansande musiker. En av arbetsplatserna ar ett medelstort estetprogram dar han
arbetar 50 %. Av den tjansten upptar hans sex INSO-elever vad han uppskattar vara
halva arbetstiden. Resterande arbetstid arbetar han med bland annat Estetisk
kommunikation och INSO Elbas. Arbetslaget bestar utav en handfull kollegor som alla

jobbar 50 % eller mer.

4.3 Genomforande

Intervjuerna genomfoérdes under sommaren. Jag har utifran mina forskningsfragor
utformat en intervjuguide (Bilaga 1) dar jag delat in fragorna i kategoriska grupper, till
exempel Bakgrund och Laromedel. Under intervjuerna gick vi igenom fragorna i en
grupp fran borjan till slut, men ordningen pa grupperna kunde i viss man varieras

beroende pa vad vi kom in pa under vart samtal.
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| flera av intervjuerna berérdes samma d@mnen fast med olika ingang beroende pa
fragan. Alla intervjuer innehdoll anda samtliga fragor fran min intervjuguide.
Intervjuerna dokumenterades med en inspelningsapplikation pa min mobiltelefon, en

Samsung S6 Edge. Intervjuerna blev mellan 50-85 minuter langa.

4.4 Analys av intervjuerna

Data fran intervjuerna bearbetades genom att jag forst transkriberade ut dem. Jag
korrekturlaste sedan och fick pa sa satt en bra 6verblick 6ver innehallet. Nésta steg var
att fora anteckningar, markera citat och kartlagga relevanta teman som anknét till
forskningsfragorna. Darefter kategoriserades valda teman och citat in under det som
blev underrubrikerna i resultatkapitlet. Citaten har blivit 1att bearbetade for att

tydliggora for lasaren.

4.5 Etiska avvaganden

Jag har genomfort min studie i enlighet med Vetenskapsradets riktlinjer (2017) for god
forskningsetik. Dessa riktlinjer sammanfattas i foljande atta punkter:
1. Du ska tala sanning om din forskning.
2. Du ska medvetet redovisa och granska utgangspunkterna for din studie.
3. Du ska 6ppet redovisa metoder och resultat.
4. Du ska 6ppet redovisa kommersiella intressen och andra bindningar.
5. Du ska inte stjala forskningsresultat fran andra.
6. Du ska halla god ordning pa din forskning, bl.a. genom dokumentation
och arkivering.
7. Du ska stréva efter att bedriva din forskning utan att skada ménniskor,
djur eller miljo.

8. Du ska vara réattvis i din beddmning av andras forskning.

4.6 Studiens tillforlitlighet

Enligt Alan Bryman (2011) bestar tillférlitligheten i en kvalitativ studie av fyra
delkriterier som ar trovardighet, 6verforbarhet, palitlighet, och en majlighet att styrka

och konfirmera. For att skapa trovardighet i resultaten maste man sékerstalla att
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forskningen har genomforts enligt de regler som finns och att de personer som studerats
har fatt ta del av resultatet. Genom att ha téta beskrivningar ger man majlighet att
jamfora hur studiens resultat gar att 6verfora till andra omgivningar och grupper. For att
en studie ska bli palitlig sakerstaller man att alla studiens faser redogors, sa den kan
granskas i alla led. Att kunna styrka och konfirmera innebér att forskaren forsoker
sakerstalla att hen har agerat i god tro. Utifran insikten att det inte gar att fa en absolut
objektivitet ska forskaren gora det uppenbart att personliga eller teoretiska varderingar

inte har paverkat undersékningen.

Samtliga informanter informerades om studiens syfte och att de skulle fa vara anonyma,
varpa de godkande sitt deltagande samt fick mojlighet att nar som helst avbryta sitt
deltagande. Vidare informerades de om att deras identiteter skyddas och att insamlad
data inte skulle komma att anvéndas i andra syften &n vad de har godkant sitt deltagande
till. Informanternas arbetsplatser ar anonymiserade i storsta mojliga man, viss
beskrivning for att kontextualisera ar gjord vilken da ocksa blivit godkéand av samtliga
informanter da den inte anses réja deras identitet. Informanterna har avslutningsvis fatt
mojlighet att lasa igenom resultatkapitlet innan jag paborjat arbetet med
resultatdiskussionen och godkant detta, vilket kallas respondentvalidering (Bryman,
2011) och innebar att jag ger informanterna méjlighet att kontrollera att min uppfattning
vid intervjutillfallet varit korrekt. Efter studiens slutférande kommer all inspelad data
raderas. Inspelningarna med intervjuerna har enbart varit tillgangliga for mig. Varje
intervjutillfalle var pa informantens villkor pa sa sétt att jag ville skapa storsta mojliga
chans for sanningsenlighet som mojligt. Informanternas schema och val av intervjuplats
fick styra helt och hallet, mitt motkrav var att vi helst inte skulle ha tidspress under vart
mote. Enligt Kvale & Brinkmann (2014) ar syftet med en intervjustudie inte att ge
generaliserbara resultat da underlaget ofta ar for fa intervjuer. Man far 4 andra sidan rika
och ingadende beskrivningar som kan 6ka forstaelsen for en enskild informant. Av den
anledningen har jag forsokt nyansera varje informant sa mycket det gar.

Inom samhallsvetenskaplig forskning syftar begreppet validitet till om studien faktiskt
undersoker det den pastas undersoka. Kvale & Brinkmann (2014) beskriver begreppet
validitet som om huruvida forskaren har valt ratt metod till att genomféra studiens syfte.
Kvalitativ intervju ar en val beprévad metod for att fa en djup forstaelse for ett

fenomen, och darfor anser jag mig valt en lamplig metod.
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5. Resultat

| detta kapitel redogor jag for studiens intervjuer indelat i relevanta underkapitel.
Informanterna refereras till som Informant A, B, C och D. Till att bérja med beskriver
informanterna sitt elevunderlag, och efter det vad de tycker gor ett laromedel
anvandbart. Vidare beréattar informanterna om att laromedel till stor del skapas pa egen
hand, hur media och teknik paverkar och hur eleven paverkar valet av laromedel.
Auvslutningsvis beréttar informanterna om sina forhallningssatt till styrdokument, och

amnesovergripande arbete.

5.1 Elevunderlag

Pa skolan dar Informant A arbetar har eleverna en varierad niva nar de borjar forsta aret.

De flesta har viss forkunskap men det kan skilja pa olika sétt.

Vissa kommer och séger att dom har gatt i musikklass och har kanske lite koll pa vad
som ar en attondel eller fjardedel men sen kanske dom inte har spelat musik
tillsammans. Men sen kan det komma en elev som har gatt pa en skola dar man har haft
stort fokus pa musik och att spela tillsammans utan att ha haft en musikprofil. Sa

grundforutséttningarna &r valdigt varierande. (Informant A)

Att skonja monster utifran elevernas slutbetyg fran grundskolan i forhallande till deras
forkunskaper tycker inte Informant A heller att man kan géra. Det som skulle kunna
paverka ar att studiemotiverade elever med genomsnittligt hoga slutbetyg ibland valjer
att lagga ner mer tid pa 6vriga kurser utanfor musikamnet for att prestera pa topp dar.
Men darmed inte sagt att elever med lagre slutbetyg skulle ha samre studiemotivation i

musikamnets kurser.

Enligt Informant B ar eleverna pa skolan “allt ifran rena nyborjare som spelat nagra
veckor (...) till sdna som &r otroligt hungriga, 6var sékert flera timmar varje dag och gor
stora framsteg varje vecka” (Informant B). Skolan gor fardighetstester ddr man vet

ungefar vilken kunskapsniva eleverna har innan de borjar.
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Informant C delar in sina elever i kunskapsskikt. Det fatal elever som finns i det hogsta
skiktet ar de elever som nar de borjar forsta aret redan har ambitionen for att kunna soka
in till folkhdgskola efter studenten. Mellanskiktet bestar av musikaliska elever men som
saknar tekniska fardigheter. Tredje skiktet bestar av nyborjare. Det som fogar samman
eleverna ar en viss brist pa teoretisk férkunskap, vilket han misstanker har med hur
eleverna tillskansar sig gitarristisk inspiration via Instagram och Youtube att gora.

Informant D har ett blandat elevunderlag.
Vissa elever var valdigt duktiga redan nar de borjade forsta aret och hade ett
brinnande intresse samtidigt som andra var nyborjare. Manga fick verkligen borja fran

bérjan med grundlédggande ackord (Informant D).

5.2 Laromedel ska ge relevant och elevinriktad kunskap

Det Informant A tycker ar det absolut viktigaste for ett laromedel &r att det ar tydligt for
eleven. Ar det vissa moment som ska tranas behéver endast momentets relevanta
information finnas tillganglig. Ju mer kunskaper elever har desto mer information kan
laggas till. Har drar Informant A en parallell till ensemblekursen, dar skillnaden pa en
nyborjare och en mer erfaren elev kan besta i att nybdrjaren har ett papper med exakt
information for gitarrstamman for laten i fraga, medan den mer erfarne eleven har ett
papper som skulle kunna fungera for flera instrument i gruppen och dér eleven sjélv kan

utifran till exempel en ackordanalys spela pa ett tillfredsstallande satt.

Ett laromedel maste enligt Informant B vara aktuellt och relevant. Relevansen ligger i
att det &r anpassat for elevens niva och inte ar for latt eller svart. En lat kan saledes
anvandas till flera elever men med olika svarighetsgrad genom att anvanda olika manga

moment av latens innehall.

Enligt Informant C &r det latt att hamna i tankegangar dar ett laromedel ar nagonting
eleven har for att komma ihag vad den gjort pa lektionen. | sjalva verket borde kanske
skolor med musikutbildning arbeta mer mot att eleverna som borjar en utbildning ska
forsta att det ar just utbildning med specifik kunskap i fokus med specifika laromedel,
snarare an att det ska vara kul och att man hela tiden ska fa spela det man vill. Da hade
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laromedlet kunnat vara utformat mer som i 6vriga &mnen i en mer standardiserad form,

som till exempel en larobok i &mnet Matematik.

Det finns tva sidor av musiken. Dels att det har kan vi gora for att det ar roligt och kul
med egen musik och rockband. Men sen finns det saker vi maste kunna ocksa. Det du

gor pa ditt satt kanske ingen &r intresserad av. (Informant C)

Informant D tycker att det huvudsakliga syftet for ett laromedel &r att ge inspiration till
eleven samt att det ar anpassat for elevens kunskapsniva, sa att eleven kan utvecklas. Ju
mer nyborjare eleven ar desto viktigare anser han att det finns en lust i att lara sig spela,

vilket ocksa kraver mer fran lararen och laromedlet.

Jag gor mycket backing tracks (férinspelad musik utan gitarr man kan spela till, egen
notis) som eleverna far med sig hem. (...) Far dom i uppgift att spela akustisk gitarr till
Proud Mary ar det stor skillnad pa att bara spela och att spela dynamiskt och rytmiskt.
(Informant D)

5.3 Lararna skapar egna laromedel

Informant A ger valdigt sallan ut laromedel som han inte skapat sjalv. Pa sa satt har han
oversikt sa informationen eleven far ar relevant for uppgiften. Ofta ar det i pappersform,
men han gor dven videos dar han filmar sig sjalv hur han spelar for att pa sa vis visa pa
tydligast mojliga satt hur och var pa gitarrhalsen man ska gora, och gar igenom det
tillsammans med eleven sa eleven forstar uppgiften. Filmerna gor han i de fall det ar
enklare att se och hora an utlasa pa noter eller tabulatur, till exempel rytmiska moment.
I de fallen gér han det direkt under lektionen pa sin dator sa att eleven far se hur han
spelar nar han filmar sig. Har namner ocksa Informant A att eleven kan ha las- och
skrivsvarigheter eller en séamre syn, vilket &r en reflektion jag finner intressant da den

inte verkar forekomma sa ofta i samtal angaende laromedels utformning.

Informant B har gatt fran att anvanda noter och tabulatur till att filma sig sjalv nar han
visar. Filmerna gor han oftast direkt efter lektionen eller ibland tillsammans med eleven
dar eleven far spela under lektionen. Att producera filmerna sjalv mellan lektionerna

menar han tar lang tid vid sjdlva planeringstillfallet da filmen ska géras men att den
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tiden sparar man in senare eftersom laromedlet blir effektivare och tydligare for eleven.
Aven om arbetstiden inte alltid récker till upplever han att det gynnar de elever som har
en storre vana att lara sig med en film snarare dan med ett papper. Eleven far genom

filmerna bade visuella instruktioner samt klingande exempel. Dessutom &r det lattare att

ateranvanda om det haller en hogre kvalitativ niva.

Nér det galler vissa moment som Informant C anser ar mer allméngiltiga kunskaper som
gitarrist har han arbetat pa ett hafte innehallande de tekniker som han anser ar viktiga att
som gitarrist alltid kunna tillampa pa vilken lat som helst. Att anvanda detta som
laromedel i komplement till i stort sett vilken oberoende Iat som helst ger da eleven en
bred grundkunskap i gitarrteknik. Eftersom det finns oerhért mycket material pa internet
har lararens roll gatt fran att vara “’kallan till kunskap till att kunskapen finns pa internet

och jag som lérare ska hjilpa dig genom att visa hur det fungerar.” (Informant C).

Informant D anvander sig av évningar i forsta hand. Om eleven har kommit en bit tar
han sédllan med en lat enbart med syfte att eleven ska lara sig den. Syftet da blir snarare
att skapa ett sammanhang att 6va pa det aktuella momentet som i sin tur filmas eller
skrivs ner under lektionen till eleven. Han menar att eftersom det kan vara olika saker
som eleven har mer eller mindre latt for galler det att vara lyhord for behoven da det ar
en individuell utveckling som sker. Vissa elever kan behdva extra stod i hur man tar ett
ackord, andra vilken skala som passar bést till improvisation. Olika elever kan dessutom
ha olika l&tt for hur de ska tolka uppgifterna som ges vilket ger upphov till att Informant
D brukar fortydliga detta pa papper till eleven, aven om han mer och mer har borjat
arbeta digitalt genom att skicka information via mail. ?’Om dom bara far ett diagram
med massor av skalor ser dom ofta ut som fragetecken séa darfor skriver vi ner det
tillsammans. Oftast jag, jag borde bli battre pa att lata eleven skriva sjilv” (Informant
D).

5.3.1 Laromedel ldraren inte skapat sjalv
Det finns enligt Informant A ett vérde i att spela vissa aldre latar, dels for att ge en
historisk genrekdnnedom men &dven att vissa latar har pedagogiska kvalitéer som i stort

sett alla elever behdver jobba med.
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Informant B anvénder sig mindre och mindre av laromedel i textform (noter och
tabulatur) aven om han till viss del anvéander sig av Realbooks (notbocker med jazzlatar)
och tidigare dven laromedel av pedagogen Per Hovensjo. Dock reflekterar Informant B
over att det intressanta i att man som musiklarare lagger ner valdigt mycket tid pa att
”planka” (lara sig en 14t med hjélp av gehor och gora en egen notering, egen tolkning)
till skillnad frén lirare i andra &mnen #n musik. Vi har ett konto pa nan sandar hemsida
via skolan (...) men jag glommer bort att det finns. Annars hade jag nog bestéllt mer dar

sjalv”’ (Informant B).

Informant D hamtar en del material fran tidskriften Guitar Techniques, samt websidorna
www.jamtrackcentral.com och www.mymusicmasterclass.com. Han betonar att &ven om
han anvénder sig av kopta liromedel ger han aldrig ut en kopia till eleven. Jag vet hur
jobbigt det ar att till exempel gora en skiva sa om eleven vill ha ett material far dom
kdpa det och det gor jag av lojalitet till kollegor” (Informant D).

5.4 Media och teknik gor material tillgangligt

For att ett laromedel ska halla hog kvalité anser Informant C att det behover vara
lattillgangligt. Eftersom hans elever garna vill filma honom nar han visar en uppgift i
kombination med att fa med sig uppgiften i noterad form kan man darmed lara med

flera sinnen.

Vi vet att elever latt kan fa tag pa information pa olika satt, sa ett optimalt laromedel &r
val om man kan hora, ldsa och se det. | kombination med att det ar l&ttillgangligt ar vél
egentligen optimalt. Jag sjalv har ju alla mina noter pa Dropbox sa jag latt kommer at
dem. (Informant C)

Att mobiltelefoner blivit sa avancerade ar enligt Informant C en revolution inom
gitarrundervisning. Nagot som ar komplicerat med att spela gitarr &r att det finns flera
alternativ for hur du kan spela, &ven om det till viss del blir en mindre tonal forandring
beroende pa var pa gitarrhalsen du spelar. Men med hjélp av den teknik som mer eller
mindre blivit en del av var vardag anser Informant C att eleven nu kan vélja sjalva hur
de vill fa sitt laromedel vare sig det ar i ljud-, video- eller textform. Som pedagog kan

man har vara medveten pa detta sa att eleven inte missar att behdva tanka till kring
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moment man behdver trana mer pa genom att fa materialet med sadana
helhetslosningar. Dock ar alltid klingande exempel ofta att foredra eftersom det ger
laromedlet ett musikaliskt ssmmanhang med hur det ska lata i slutandan vilket kan vara

svart att notera. ’Sound &r verkligen en viktig grej” (Informant C).

5.4.1 Digitala resurser

De flesta skolor har i dagslaget nagon form av webbaserad molntjanst for att samla all
information mellan kollegor, elever och vardnadshavare. Det vanligaste exemplet som
kom upp under intervjuerna var Google for Education dar Google har samlat sina
webbaserade tjanster sa som Classroom, Drive och Mail. Men informanterna hade dven

fler exempel.

Informant A arbetar med Spotify som en gemensam bank med kollegor och elever for
att komma at latar, och delar spellistor tillsammans med dem. “Det ér jittesmidigt. *Ah,
hir kom det en 14t” kan det vara som eleven vill kora och dé har jag den direkt”

(Informant A).

Informant C har alltid med sig sin Ipad till lektionerna eftersom han dels har tillgang till
hela sitt laromedelsbibliotek via molntjansten Dropbox, dels for de praktiska hjalpmedel
han har i form av appar. | Ipaden har han, forutom stdmapparat och trummaskin,

mojlighet att enkelt zooma in pa en fras i en notbild om det skulle behévas.

Pa Informant B:s skola har alla elever varsin skoldator som de har med sig pa
lektionerna. Eftersom allt laromedel han anvéander pa lektionerna samlas i elevernas
separata Google Classroom-mappar ar problemet med glomda papper borta. ”Det géller
bara att vara restriktiv med informationen, man far inte glomma att eleverna far det fran

alla @mnen och da kan det ibland bli for mycket” (Informant B).

Forutom namnda backing tracks som Informant D anvénder sig av har han ocksa ibland
tagit med sig inspelningsutrustning och lagt upp lektionen som ett inspelningstillfalle
inte helt olikt det man kan st6ta pa som professionell studiomusiker. Elevens uppgift har
da varit att efter hans instruktioner spela en forhallandevis lattspelad lat pa ett mycket
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specifikt satt med olika tekniker, for att sedan kunna lyssna tillsammans med eleven pa
vad den egentligen gjorde och hur det verkligen l&t.

5.4.2 Kritik mot material fran internet

En anledning till att Informant A skapar stora delar av sitt laromedel sjalv ar att det
material som eleven kan hitta pa egen hand pa internet séllan &r ratt noterat eller ratt
spelat, och att eleven ofta saknar ett kallkritiskt tank kring latar som finns pa olika

websidor.

Ibland hittar man saker som inte stimmer alls eller typ...”sahér spelar man den har
laten, kolla pa min fantastiska teknik™...och sa &r det fel. (...) Jag ger heller aldrig ut
sana dar latar dar man har ackorden éver texten som man kan hitta pa alla latar pa

internet eftersom det &r sa svart att veta hur man ska spela.” (Informant A)

Informant B uttrycker liknande kritik mot laromedel pa internet och ger exempel pa
videos fran www.youtube.com som en elev hittat men dar eleven saknat kunskapen att
se att den som visade laten i videon inte alls spelade ratt. Han menar att det enda
positiva man som l&rare kan plocka ur detta ar att gora en gehdrsévning av det och
forsoka fa eleven att uppticka felen. Men det ar inte bara i detta "hemmaproducerade”
material det finns fel. ”Aven i tryckta bocker med tillhérande CD-skiva har jag markt att
det ibland kommit fel ackord vilket ar trakigt” (Informant B).

Informant C menar pa att trots att tekniken och lattillgangligheten har utvecklats och har
flera fordelar &r det inte enbart positivt for att skapa sig ett gediget musikaliskt

kunnande.

Jag hade en ensemble dar vi spelade en Ole Bérud-lat. Gitarristen kunde satta hela solot
perfekt om han inte kom av sig. Gjorde han det var han déremot helt brand, han kunde
det inte om han inte tog det fran borjan. For han hade ju suttit och nétt det till nagot

Youtube-klipp men visste inte ens vilken skala han spelade i. (Informant C)

Enligt Informant C &r det inte en frdga om ”om” utan “nar” man kommer spela fel. Det
ar under dessa tillfallen det géller att ha kunskapen som l&tt missas nar man enbart lar
sig genom videoklipp.
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5.5 Hur lararen valjer laromedel

5.5.1 Elevinflytande

Nar det handlar om att ta fram laromedel for Informant A kommer en stor del ifran
elevernas onskemal. Om man som larare tillgodoser dessa 6nskemal skapar man en
starkare 6vningslust samt att man hela tiden far nya infallsvinklar och uppdaterar sin
laromedelsbhank. Genom att vara lyhérd som larare kan man &ven tipsa om latar som
paminner om det eleven tycker om for att bredda elevens musikaliska kannedom och
visa pa annan musik som eleven inte stott pa pa egen hand. Pa sikt & malet att eleven
ska kunna ta sig an vilken lat som helst, oberoende av tycke eller smak, pa ett satt som

man gor nar man &r professionell musiker.

Jag brukar séga att om man ska bdrja jobba som kock maste man ju ha smakat pa alla
kryddor. Man maste inte gilla alla kryddor men om den jag lagar till vill ha peppar
maste jag anvanda peppar. Sa ar det att vara musiker. (Informant A)

Nar eleven far vara med och vélja upplever Informant B att maluppfyllelsen blir hogre
och dvningslusten blir stérre. Om eleven far vara med och paverka ar det dessutom
lattare att motivera eleven till att spela andra latar som hen sjalv véljer vilket kan

behdvas for att na olika moment i betygsmatrisen.

Elevens utveckling &r utgangspunkt for vilket laromedel Informant C valjer till
undervisningen och han utgér alltid ifran en 1at. ”Det har momentet ska vi l4ra oss,
vilken 1at passar till det? Har jag ingen som passar far jag hitta en.” (Informant C).
Elevens 6nskemal dr da ocksa genomfarbart eftersom momentet &r viktigare an sjélva
laten. Men det béasta séttet att vélja lat till gitarrlektionen &r enligt Informant C att
anvanda sig av latar eleven ska anvanda i ett ensemblesammanhang eftersom gitarren
dar hamnar i en kontext som kan vara svar for eleven att hora och forsta om man spelar

ensam eller bara med tva gitarrer.

| terminsstarten gor Informant D en kartlaggning av eleven dar de tillsammans gar
igenom vad eleven vill spela samt bli battre pa. Han har arbetat fram ett
organiseringssystem for sina laromedel genom att anvanda excel-ark dar han

kategoriserat latar och dvningar efter vad som tranas och vilken genre laromedlet tillhor.
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Med hjalp av detta tillvagagangssatt sparar Informant D en hel del arbetstid i det langa

loppet. Till det mesta bland laromedlen finns det &ven backing tracks.

5.5.2 Lararens yrkesroll som musiker

Att vara aktiv frilansmusiker ser Informant B som en styrka i sin lararroll. Genom att
spela med andra i professionella sammanhang upplever han att hans féormaga att kunna
tanka kring en lats arrangemang som inte nodvandigtvis ar pa samma satt som en lat
egentligen spelas i originaltappning utvecklas. Darigenom kan han utveckla
musikaliteten hos sina INSO-elever. Han kan ocksa i arbetet med att lara sig och notera
nya latar har ta in det i sin laromedelsbank, d&ven om han aktivt forsoker att inte gora det

om inte finns fog for det.

Manga tycker det ar kul att spela nanting nar dom blivit utsatta for det men dom hade
inte bett om det fran borjan. (...) Men viktigt att man inte fastnar i det och blir en
sandar som bara ska tvinga pa sitt eget. (Informant B)

Informant D har pa samma satt en verksamhet som frilansmusiker vilket ocksa ger

upphov till en hel del latar som kan anvandas som laromedel.

Bade informant A och informant C arbetar emellanat som musiker vid sidan av
lararyrket. Det ar dock inte nagot som direkt paverkar deras val av latar i

undervisningen.

5.6 Lararna har ett flexibelt forhallande till styrdokument

Samtliga informanter tycker att det i stort sett gar att anvanda vilka laromedel som helst
utan att tumma pa kursplanens innehéll. Informant D siger att ”det kan vara lite svart
om eleven ar for tvéar och bara vill spela en sak men det gar oftast om man ar lite
uppfinningsrik” (Informant D). Att eleverna far vélja latar tycker han till viss del &r bra.
”Nir en elev kommer med den ttonde Black Sabbath-laten r det dags att byta spar,
och hir ar det bra att kunna peka pa kunskapskraven” (Informant D). Dock poéngterar

han vikten av att eleven far kanna sig delaktig.
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Informant A anvander sig av feedback vid varje lektionstillfalle och genomfor
betygssamtal med eleven en ging per termin. "Kursplanen gér att tolka sa det mesta
tacks in anda, det ar ju samma kursplan oavsett instrument. Under betygssamtalen kan
man sitta med eleven och hitta luckorna och fylla i det senare” (Informant A). Informant
B har ett liknande forhallningssétt. ”Vad ar improvisation om du spelar kammarmusik?
Aven om du gor variationer spelar du ju inda bara det som star” (Informant B). For att
tacka upp kunskapskrav som han tillsammans med eleven inte naturligt stéter pa arbetar

han genom att ga igenom dessa moment i sjok.

Enligt Informant C &r det en sa naturlig del av jobbet att forhalla sig till styrdokument
att det inte dr ett problem. ”Det vi gor ar att fa dom (eleverna, egen notis) att ldra sig det

dom inte kan” (Informant C).

5.7 Amnesdvergripande samarbete

Informant A har ett standigt pagaende samarbete med larare i andra kurser. Det sker mer
eller mindre formella méten dagligen dar elevernas progression i de olika kurserna
diskuteras. Eftersom arbetsplatsen inte har en plats att arrangera elevuppspel arbetar
man har en hel del med att ha uppspel och konserter utanfor skolan, dels i kommunen
men &ven pa andra skolor och méssor. Flera av lararna har ensembleundervisning och
man tar detta tillfalle i akt att samarbeta med INSO-lararna kring latarna man spelar.
Eftersom flera av lararna deltar under uppspelen ges det har mojlighet till viss

beddmning som kan anvéndas till INSO-kursen.

Informant B arbetar till stor del med sina kollegor i Musikamnet. Till exempel kommer
Gehors- och musiklarakursen till storre del samkdras med INSO- och
Ensemblekurserna. Det finns schemalagda arbetslagstréaffar da elever diskuteras och
sambedoms. Larare fran skolans koncern traffas ocksa nagon gang om aret for att

diskutera pedagogiska fragor som exempel laromedel.

Under sin relativt langa karriar har han dock upplevt hur larare blivit patvingade

amnesovergripande arbete vilket han stéller sig skeptisk till.
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Det finns annars en risk for att det blir for lag niva pa gymnasiet om man ska ha
dmnesoOvergripande arbete. | matematiken rdknar man ju inte 2+2. (...) Bluesskalan har
ingenting med Hemkunskap att géra. Men nar det sker naturligt som i Musikamnen gar

det av sig sjélv. (Informant B).

Eftersom Informant C inte arbetar heltid pa sin arbetsplats och dessutom har mest INSO
i sin tjanst tar han inte sa stor del av det &mnesovergripande arbetet som finns dar. Det
sker dock en del samarbete med ensemblelarare i form av att ga igenom ensemblens

latar pa INSO-lektionen.

Informant D arbetar ganska mycket med ensemblelararna med att ga igenom latar.
Ibland férekommer det ocksa att INSO-eleven kan fa hjalp med hur man pa basta satt
far till ett bra resultat kring inspelning och arrangemang till Ljud- och
Musikproduktionskursen. Han tycker dven att det ofta gar att koppla INSO till Gehors-
och Musiklara genom att tydliggora den teoretiska kopplingen som finns till den

praktiska kunskap eleven har pa sitt instrument.
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6. Resultatdiskussion

| féljande kapitel kommer jag reflektera kring studiens resultat i forhallande till den
tidigare forskningen och jamfora likheter och skillnader med utgangspunkt i studiens
forskningsfragor. Avslutningsvis reflekterar jag 6ver forslag till fortsatt forskning pa

amnet.

6.1 Lektionssituationen

Enligt intervjusvaren &r det varierande niva pa elevernas forkunskaper. Trots att det ar
ett aktivt val av eleven att vélja ett gymnasieprogram med musikinriktning kan &ven
motivationen variera, vissa spelar for att det ar kul och andra for att de vill ga vidare
med hogre studier inom musik och eventuellt arbeta med det sjalva i framtiden. Har
uppstar en utmaning for lararen eftersom undervisningen behover anpassas for elevens
forkunskaper och progression genom kursens gang. Men eftersom eleven har lektion
enskilt med lararen finns det alla mojligheter for lararen att kunna vara flexibel och
kreativ sa att eleven far mojlighet att na kursmalen. Detta innebar att undervisningen
kan flyta mellan det formella och mer kravfyllda innehdllet, och det informella
lustdrivna larandet sa som Lillestam (2006) beskriver, eftersom lararen kan valja hur ett

moment presenteras pa ett satt som passar situationen bast.

Informanterna i studien har dessutom en dialog med larare i andra musikdmnen vilket
generellt verkar vanligt for instrumentlarare eftersom ingen av informanterna enbart har
INSO-kursen i sin tjanst. En Iat som anvands till en ensemblekurs kan da laras ut mer
formellt pa en INSO-lektion &n vad som kanske ar genomforbart i ensemblekursen.
Andra INSO-lektioner kan eleven ha med sig en lat varpa lararen kan lara ut den mer
informellt genom att snabbt lara sig den och visa direkt, eller att l&raren kan ge ett annat
perspektiv pa en musikteoretisk svarighet eleven kan ha genom att utga ifran elevens
huvudinstrument. Appropriering enligt Séljo (2014) blir saledes ett naturligt inslag i
elevens skolvardag. Likasa att det bor skapas en viss miljo dér eleverna traffar olika
larare och elever, dar latar forekommer i olika musikkurser, och att det uppstar
lartillfallen nar elever diskuterar detta med varandra i hogre utstrackning @n i andra
skoldamnen vilket ligger i linje med Strandbergs (2006) teorier. Att dra slutsatsen att

larare i INSO-kursen &r kreativa och flexibla géllande hur man bést anpassar
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undervisningen anser jag ar rimligt. Dock &r det pa sin plats att papeka att detta ar en
relativt unik mojlighet dessa larare har jamfort med larare som undervisar klasser,
eftersom den enskilda undervisningen kan lata elevens behov styra helt utan
kompromisser med andra skolkamrater. Elevens kunskapsniva, intresse for en viss
genre eller liknande kan tas i beaktning utan anpassning for gruppen, sdsom nar man

undervisar i till exempel teoretiska &mnen.

6.2 Lararen skapar sitt eget [aromedel

Samtliga informanter skapar i valdigt stor utstrackning sitt eget laromedel. Det
forekommer en och annan tidskrift eller liknande, men sjélva materialet som lamnas
vidare till eleven &r oftast egenproducerat. Laromedlet &r dessutom till valdigt stor del
elevanpassad pa sa satt att eleven ar med och paverkar vilken musik som spelas, och att
det eleven far med sig ar sa tydligt som mojligt, till exempel i form av en film som visar
hur man ska spela och hur det ska lata. Flera av informanterna skapar laromedlet under

sjalva lektionstillfallet. Pa sa satt kan de forklara for eleven hur laromedlet ska tolkas.

Gallande lektionens mal utgar de flesta informanter ifran en lat. Samtliga informanter
trycker pa vikten av att eleven far vara delaktig i val av latar, och att man i detta val far
forsoka hitta moment som eleven ska utveckla. Pa sa satt halls elevens engagemang
igdng. Over tid kan lararen komma med férslag pa andra latar, dels utifran elevens egna
musikaliska preferenser och dels utifran vilka moment i kursplanen eleven annu inte
hunnit utveckla med de latar som spelats. Enligt Anderssons (2005) larartyper anser jag
att det inte gar att gora en definitiv indelning pa mina informanter, men samtliga
informanter dras mot musikern eftersom det 6verlag &r ett stort fokus pa att eleven ska
fa vara delaktig i valet av latar. Att eleven kanner att den far mojlighet utvecklas pa det
den sjalv 6nskar skapar en trygghet dar lararen senare kan fylla pa med kunskaper som
saknas. Sjalva laromedlet skapas dessutom under lektionstillfallet. Man kan dock se
drag av didaktikern och pedagogen eftersom kursplanens mal standigt finns med i
lararens medvetande, samt att nar en elevs fokus ligger pa en lat ligger lararens fokus pa

latens tekniska moment.

Det finns hos en informant tankar om att man borde standardisera laromedel for att

tydliggora sjalva utbildningens innehall for eleverna. Anledning till detta ska vara att
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elevens musikaliska preferenser inte enbart ska fa styra inriktningen pa undervisningen,
det finns ju valdigt mycket att lara &ven om eleven inte sjalv kan inse det just da. Har
gar det att dra paralleller till modellen av Dreyfus & Dreyfus (2008). Eleven ma ha
tankar kring vad den vill géra men saknar verktygen och analysformagan for att uppna
expertis, och kanske i varsta fall till slut trottnar da engagemanget uteblir pa grund av
brist pa verktyg. Det galler har att lararen kan formedla vikten av att lara sig andra saker
an enbart vad eleven tankt sig. Eftersom att alla informanter &ven arbetar som musiker
vid sidan av yrket som larare utgar jag ifran att de tar in denna yrkesaspekt i motet med
eleven for att skapa forstaelse for vikten av att inneha bred kunskap nar eleven en dag
sjalv kan hamna dar. Asp (2011) menar pa att flera larare har musikeryrket som
didaktisk utgangspunkt vilket mina informanter inte direkt pastar. Daremot kraver
musikeryrket att man ar snabblard och man kan gora enkla notationer, inte olikt en
situation dar en elev tar med en for lararen ny lat den vill spela. Det har under
intervjuerna aven skinit igenom pa olika satt hur informanternas musikeryrke paverkar
vissa aspekter i deras undervisning, sa som till exempel vikten av bred genrekdnnedom.
Och det faktum att informanterna till storsta del skapar sitt laromedel under lektionen
visar eleverna en férmaga hur man snabbt och latt sjalv kan géra det, ndgot som inte
direkt ingdr i kursplanen (Skolverket, 2011) men som jag anser kan vara en formaga

deras elever ocksa stravar efter att bli battre pa.

En tanke om nar man for samtal om laromedel for denna yrkesgruppen jag far ar att
definitionen kan variera under samtalet. Ibland kan en specifik lat avses som ett
laromedel. Men lite senare kan en odokumenterad teknikdvning vara det man ser som
sjalva laromedlet, for att ytterligare lite senare landa i att laromedlet ar en
egenproducerad film. Laromedlet ar sdledes inte konstant utan kan visa sig i olika
former. Korsells (2007) definition av ldromedel som “foremal format av ménniskan som
anvands i undervisningen for att underlétta lirande” blir patagligt trots att laromedel i

skolvérlden oftast kommer i textform (Selander, 2004).

6.6 Multimedia ar viktig

Det finns intressanta kommentarer i studien gallande anvandandet av multimedia som
laromedel. Pa den positiva sidan hittar vi att genom filmer kan lararen fa med mycket

information som dessutom &r tydligt for eleven. Mobiltelefoner med fullgoda
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inspelningsmaojligheter &r idag en given foljeslagare for de flesta vilket leder till att
laromedlet blir portabelt. Det gar bade att se hur man ska spela, och det blir dven ett
klingande exempel dar allt ifran rytmik till gitarrsound visar sig. Att kunna erbjuda ett
backing track ger eleven ett musikaliskt sammanhang for sitt Gvande. P4 samma satt
som Strandberg (2006) anvander exemplet fickkalender till att samla information far

lararna har in mycket information om kunskapsmalen med hjélp av mobiltelefonen.

Eleven kan lara med fler sinnen utan att vara bundna till enbart en not pa papper som
dels kan vara svartolkad, men dven enligt egen erfarenhet latt komma bort. Att anvanda
epost till noterade laromedel I6ser problemet med borttappade fysiska papper da skolor i
regel har en sadan tjanst for samtliga personer, elever som personal. Eleven som i sin tur
hittar en hel del material pa fritiden pa tjanster som www.youtube.com och Instagram

far sitt laromedel levererat i ett format dar hen kanner sig bekvam.

Det finns dock nackdelar. I teknikens spar ar det svart att folja med i det hoga tempo
som utvecklingen sker i, de renodlade laromedelstjanster som erbjuds till skolor
forankras inte bland personalen som i fallet med Informant B. Man kan a andra sidan
havda att nar arbetssattet med att eleven tar med en Iat som lararen sedan filmar
fungerar sa pass bra finns inte behovet for externa tjanster. Lararen bygger dven upp en
egen bank av digitala laromedel som ar enligt informanterna blir kvalitetssakrad. Likasa
har lararen genom sitt egna musikintresse troligtvis en formaga att kunna hitta ny musik
pa egen hand, som man gor pa sin fritid. Kostnader for dessa externa tjanster ar ocksa
en faktor, en informant patalar vikten av lojalitet till kollegorna som skapat laromedlet
och att han inte vill kopiera det vidare (forutsatt att laromedlet i fraga inte ar betald av
skolan). En annan stor punkt flera informanter talar om ar att nar elever hittar latar de
vill spela pa egen hand inte kan avkoda att det inte &r ratt spelat, eftersom eleverna
saknar verktygen att upptacka detta eller ha ett kritiskt forhallningssétt till sadant man

hittar pa internet.

Det finns absolut bade for- och nackdelar sa som informanterna sager. Tekniken som
finns skapar stora mojligheter dar en kreativ larare kan erbjuda bra vagar for eleven att
skaffa sig nya kunskaper. Tekniken kommer dessutom bara att utvecklas mer och mer,

och det galler darfor for lararen att anamma detta. Jag kan dessutom av egen erfarenhet
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halla med om det faktum att de tjanster som finns for skolor blir Gvermaktigt manga,
och det finns knappast tid att utforska dessa pa djupet. Darmed har jag stor forstaelse for
att man hellre skapar sitt eget, an forsoker hitta en helhetsldsning. Men tittar man pa
laromedlets historiska utveckling (Selander, 2004) ar det rimligt att utga ifran att den

kommer félja den 6vriga tekniska utveckling som pagar.

6.7 Slutsats gallande val av laromedel

I min studie har jag kommit fram till att det vanligast forekommande laromedlet for
gitarrlarare i kursen INSO1 ar egengjorda filmer. Aven om andra laromedel
forekommer har den egenproducerade filmen en stark stallning hos samtliga
informanter, och darmed anser jag att syftet med studien har lyckats, vilket ar att ge ett
kvalitativt svar pa vilka laromedel gitarrlarare som undervisar i INSO1 anvéander sig av,

samt hur laromedlet véljs ut.

Att man som larare snabbt med hjalp av vardagsteknologi kan dokumentera en lat eller
évning som ger tydlig information till eleven har visat sig vara en framgangsfaktor, dels
att eleven da kan komma med for lararen oforberedda énskemal pa latar, och dels att
eleven till storre del lyckas lara sig an om laten enbart var nedskriven. Eleven kommer
dessutom inte tappa bort laxan, och lararen kan sjalv vara saker pa att laromedlet haller

onskad niva, till skillnad fran filmer eleven kan hitta pa andra hall.

6.8 Vidare forskning

Efter att ha genomfort min studie hade jag velat undersoka hur laromedel paverkar
elevens inlarningsformaga, till exempel i form av att observera elever med liknande
forkunskaper 6ver tid som har samma kunskapsmal men far olika laromedel att arbeta
med. Alltsa att ha ett elevperspektiv istallet for ett lararperspektiv. Finns det fordelar
eller nackdelar med laromedlets format och hur det presenteras? Hur hade de
overgripande musikaliska kunskapsmalen sett ut om man arbetar med samma lat i flera
kurser i en storre utstrackning &n bara ibland (till exempel i ensemblespel och

musikteori)?
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Vidare hade det varit intressant att jamfora denna studies resultat mot hur l&rare i andra
amnen ser pa och anvander laromedel. Kan en idrottslarare eller mattelarare ha samma

hjélp av filmer i sa stor utstrackning som mina informanter har?
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http://www.youtube.com/

Bilaga

Intervjuguide

Definition pa befintligt laromedel: t ex Iat/6vning som finns i publicerat eller opublicerat material eller
digitalt som exempelvis i en youtube-film eller i programvara.
Definition pa eget skapat laromedel: t ex 1t som passar elev vid ett givet tillfalle onoterat, 1at/6vning som

anpassats till en elev vid ett givet tillfalle noterat, eller onoterat.

Bakgrund:

- Hur lange har du arbetat som gitarrlérare?

- Hur manga elever har du i kursen INSO?

- Hur stor del av din tjanst ar INSO, och hur stor del ar andra kurser/uppdrag?
- Vilken niva skulle du saga att dina elever ligger pa?

- Hur stora kunskapsskillnader mellan dina elever &r det enligt dig?

- Spelar forutsattningarna pa din arbetsplats in i ditt val av laromedel?

Elevernas egna latval:

- 1 vilken man utgar du fran elevens 6nskemal om latval?

- Mérker du skillnad pa elevernas maluppfyllelse/lust att lara och 6va pa laromedlet nar
deras 6nskemal tillgodoses?

- 1 vilken man gar det 6verlag att koppla elevonskemal till styrdokument?

Amnesovergripande arbete med andra larare:

- 1 vilken man arbetar du &mnesovergripande lokalt pa skolan (t ex samma laromedel
som i ensemble/GeMu)?

- | vilken man diskuteras laromedel med gitarrlarare och 6vriga relevanta kollegor i

regionen (t ex i form av konferenser)?
Laromedel

- Vad anser du vara viktigt for att ett laromedel?
- Vilka laromedel foredrar du och varfor?

- Vilka laromedel tycker du inte fungerar alls i din undervisning?
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- Finns det laromedel du anser ar mer framgangsrika (dvs kunskapsmaéssigt for eleven)?
Isf vilka?

- Hur stor del av din arbetstid anvander du till att arbeta med laromedel
(befintligt/obefintigt)? Anser du att tiden racker till?

- Ar det vissa kunskapskrav som ar lattare/svarare att ta fram bra laromedel till? Isf

vilka?

(Om befintligt 1aromedel finns)

- Hur véljer du ditt laromedel?

- Hur stor del av ditt laromedel ateranvéander du och i sa fall varfor?

- Varifran hamtar du laromedlet? (t ex bocker, tidskrifter, youtube-video)

- Brukar du uppdatera ditt laromedel?

(Om du skapar laromedel sjalv)

- Hur véljer du ditt laromedel?

- Hur stor del av ditt laromedel skapar du uppskattningsvis jamfort med laromedel du
ateranvander?

- Vad utgdr du fran for kélla nar du skapar laromedel (t ex youtube/spotify, utveckla
redan befintligt etc)?

- Hur gor du laromedlet tillgangligt for eleven?

IKT:

- Anvander du dig av digitala resurser (i sa fall vilka och i vilken utstrackning)?
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