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Sammanfattning

Titel: Pop/rock-ensemblens mojligheter och begrdnsningar - En studie om fyra

gyvmnasieelevers upplevelser av ensembleundervisning ur ett genusperspektiv

Studien undersoker hur gymnasieelever pa estetiskt program musik upplever sin
ensembleundervisning ur ett genusperspektiv kopplat till platstagande, huvudinstrument
och kon. Eftersom pop/rock-genren dominerar savil musikundervisning i grupp som
ensemblegrupperna har perspektiv kring hur genus stir i relation till populdrmusik
implementerats i studien. Syftet med studien dr att undersoka vilka faktorer som
paverkar ensemblen som ldrmiljo samt hur informanterna resonerar kring hur koén och
genus paverkar undervisningen och deras instrument. Datainsamlingen skedde genom
kvalitativa intervjuer med fyra elever i &rskurs 2 och 3 som samtliga ldser estetiskt
program musik pd tvd gymnasieskolor i1 Skédne, Sverige. Resultatet visar att
informanterna upplever en medvetenhet kring jamstdlldhet och genus hos sina
ensembleldrare vilket bidrar till en god och jdmlik ldrandemiljo, samtidigt som en
ojamn konsfordelning mellan séng och instrument hos béde ldrare och elever paverkar i
viss mén. Informanterna bidrar med olika perspektiv pé vilka faktorer kring genus de
identifierar 1 sin ensembleundervisning, dir nagra anser att konsfordelningen kring
instrument och sing har negativa effekter, medan andra inte tycker att kon spelar ndgon
roll. Baserat pd tidigare forskning kring omradet musik och genus tillsammans med
mina egna erfarenheter av sdrbehandlande i ensemble hade jag en forvéntan pa ett annat
resultat dn det jag fick. Huruvida det ar en diskursfordndring som skett det senaste tio
aren med den nya generationens gymnasieungdomar eller om ett genusperspektiv
implementerats mer i skolorna gér bara att spekulera i. Trots en for eleverna godtagbar
klart fungerande ensembleundervisning finns det alltid spdnnande parametrar att
utveckla i en kvalitativ studie. Dérfor har teman som platstagande, konsfordelning,
instrumentet och sangens betydelse samt gruppsykologiska aspekter av ensemblespel

Oppnat mina dgon for fler intressanta infallsvinklar i1 det stora &mnet musik och genus.

Nyckelord: musik, ensembleundervisning, populirmusik, genus, kon, normer,

estetiska programmet



Abstract

Title: Opportunities and limitations of the Pop/rock-ensemble - a study in high school

students experiences in ensemble education, from a gender discourse perspective.

The study examines students’ conception of ensemble class at Arts Program/Music (ES)
in upper secondary school in Sweden from a gender perspective, such as sex connected
to choice of instrument and claiming space, linked to learning limitations and
opportunities. The pop / rock genre dominates music education in Sweden (Skolverket,
2015), like the ensemble groups I have studied, hence perspectives on how gender
relates to popular music have been implemented in the study. The purpose of the study
is to investigate how social structures like sex and gender hierarchies affects gender
equality in ensemble class, discussing factors for inclusive and equitable music
education, and how the students’ perception on gender matters in their choice of
instrument and participation in ensemble class. The data collection took place in the
method of qualitative interviews with four students at two upper secondary schools in
Skéne, Sweden. Based on former studies in music and gender along with my own
experiences in inequality and discrimination in ensemble class 1 was expecting a
different result than the one I got from my informants. Whether the gender discourse
has changed during the years or if today’s schools have implemented a perspective on
gender in their education is worth investigating further. Despite the awareness in
equality and gender in the informants’ schools there are always more parameters to
elaborate in qualitative studies, thus I have highlighted aspects on claiming space,
gender division, the distinction of vocals and instruments and aspects of group

psychology in ensemble class.

Keywords: music, ensemble education, music education, popular music, sex, gender,

the aesthetic program
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1. Inledning

“Tack vare modiga kvinnors hdjda roster och systerskapets oumbérliga stod har #metoo
dragit upp brutaliteterna till ytan. Det ar ingen tillfdllig kampanj, ingen dvergéende vag.
Nej, #metoo ér ett jordskalv som pa kort tid skakat om véstvérlden” (Lundeteg, 2017, s.

5).

I oktober 2017 kom hashtagen #metoo till Sverige och kvinnor frén alla branscher brot
tystnaden kring sexuella trakasserier, dvergrepp och diskriminering. 1993 kvinnor i
musikbranschen delade sina vittnesmal under hashtagen #nidrmusikentystnar och 653
kvinnliga sdngare under hashtagen #visjungerut (Musiksverige, 2019). Under mina tio
ar som musikstuderande inom genren pop/rock har jag alltid upplevt att jag behover ta
extra mycket plats och kdmpa for att géra min rost hord. Som kvinna och séngerska har
jag oberoende av utbildningsnivd och sammanhang varit en av fi eller den enda kvinnan
i ensemblen, och upplevt att det av den anledningen etablerats en jargong och beteenden
baserade pd maskulinitet och matchokultur, som reproducerats av sévél elever som
larare. Med bakgrund i detta forefaller det sig kanske inte heller forvinande att jag
under tre dr musikgymnasium och tvd ar musikfolkhdgskola inte haft en enda kvinnlig
ensembleldrare. Jag har blivit avbruten av manliga deltagare mitt i en mening, utesluten
ur skapandeprocessen, overrostad av trummor och gitarr medan jag pratat, sexualiserats,
osynliggjorts samt blivit klappad pd huvudet for att jag inte trakterar instrument. Ja,
sjdlvklart kunde dven jag skriva under pd #metoo.

Musik dr den storsta delen av mitt liv. Jag behover den for att f4 utlopp for min
kreativitet och jag &lskar den. Dérfor har jag trots alla ar av att vad jag upplevt som att
jobba 1 motvind inte slutat sjunga. Tvértom har jag borjat ta plats och krdva mitt
utrymme. Min talrdst har morknat for att bryta igenom trummor och gitarr, jag har
borjat séga ifrdn nér jag blir avbruten, jag har bett om att fa bli inkluderad och jag har
forutom att bevisa att jag forstdr andra instrument dn séng skaffat mig en pondus jag
aldrig tidigare haft.

Niér jag borjade pd Musikhogskolan ar 2015 borjade jag ifragasétta den manligt
dominerade ldrarkdren och fragade var alla kvinnliga ensembleldrare var. Sida vid sida

med andra engagerade kvinnliga studenter lyfte jag pa locket for hur genus tydligt finns



1 musikbranschen och i var musikutbildning, och diskuterade detta med bade manliga
larare och klasskompisar. Efter manga intressanta och emotionellt krdvande
diskussioner och resonemang blev det tydligt att mina manliga klasskompisar och lérare
inte upplevt samma sak, och inte heller haft en medvetenhet om det. Att vi fick igéng ett
samtal om de insocialiserade beteenden som sitter i ensemblesalarnas viggar upplever
jag bidragit till en stor forbéttring i min ensembleundervisning, och har skapat en
medvetenhet hos alla inblandade som genererar en inkludering och en miljé6 som ger
plats till fler. Nir #metoo uppmirksammades i1 Sverige 2017 blev medvetenheten hos
gemene person dnnu mer pataglig, och underldttade ocksd for mig att forklara for
manliga kollegor inom savél min musikutbildning som i branschen hur langt vi har kvar
1 jamstélldhetsarbetet. Ett citat frdn en kvinna pd Musiksveriges diskussionsseminarium
om tiden efter #metoo (2019) sétter ord pa en stor forbattring som kraftvagen ur #metoo
fort med sig:

En annan viktig grej med #metoo dr att jag kommit ndrmre mina

killkompisar, vilket &r skont. Man kan prata med dem, de 4r ockséd drabbade.

Det &r lidtt att falla tillbaka i systerskapet; att nu dr det vi mot alla. Men de

lankarna till mina néra killkompisar har varit otroligt kraftfulla och viktiga
kinner jag (Musiksverige, 2019, s. 18).

Sociala oréttvisor har alltid fingat mitt engagemang, dven de jag sjilv inte drabbas av.
Med bakgrund i detta och mitt gedigna informella genusarbete pd Musikhogskolan 1
Malmo skrev jag under mitt andra &r pd Musikhogskolan i Malmo mitt sjélvstdndiga
arbete tillsammans med Viktor Lundahl om genusperspektiv pd ensembleundervisning
pa Musikhogskolan i Malmd. I studien framkom att det finns tydliga normer kring kon
och genus som reproduceras av bade ldrare och elever, didr ett premierande av
maskulina attribut och en machokultur skapar strukturer i ensemblen som begrinsar
bade kvinnor och min i sitt musikaliska utdvande. Studien visade ocksd att sdngare
kinde sig &sidosatta skapandeprocessen i ensemblen, och att kvinnliga sdngare och
kvinnliga instrumentalister kinde sig sdrbehandlade pa ett begridnsande sétt.

Med bakgrund i mina egna erfarenheter av tio ars ensembleundervisning samt
min tidigare studie vill jag i mitt examensarbete undersoka hur gymnasieelever pa en
estetisk utbildning i musik upplever sin ensembleundervisning idag utifrdn faktorer
rorande instrument, genus, gruppsykologiska perspektiv samt ldrarens roll.

Jag har valt att intervjua elever med olika kon, bakgrund och huvudinstrument pé tva
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gymnasieskolor i Skane for att f4 fram data kring hur faktorer kring genus, inkludering
och normkritik priaglar undervisningen.

Enligt Skolverket (2019) dr konsfordelningen kring tjdnstgdrande ldrare i amnet
musik foljande: 37 % kvinnor och 63 9% mén. Hur representation paverkar
undervisningen och elevernas handlingsutrymme kommer ocksa presenteras i studien,

samt hur det sdg ut pd informanternas skolor.
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2. Syfte/fragestiallning

Syftet med studien &r att ur ett genusperspektiv undersoka fyra gymnasieelevers
upplevelser av frimjande och begridnsande faktorer i ensembleundervisning kopplat till
kon, instrument och ensemblen som larmiljo, pa estetiska programmet i musik. Studien
syftar dven till att undersoka kvinnligt och manligt platstagande i ensemblen, samt

sangarens och instrumentalistens roll i ensembleundervisningen..

2.1 Fragestillningar:
e Hur upplever fyra gymnasieelever pa estetiskt program 1 musik sin
ensembleundervisning ur ett genusperspektiv?
e Hur paverkar huvudinstrumentet elevens platstagande i ensemble?
e P& wvilka sdtt kinner sig elever frimjade och begridnsade i1
ensembleundervisning?

e Vilka faktorer paverkar larmiljon i ensembleundervisning?
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3. Bakgrund och tidigare forskning

I kapitlet Bakgrund och tidigare forskning kommer jag redogdra for begreppen kon,
genus och normer och hur dessa kan tillimpas och kontextualiseras, presentera teorier
kring genus kopplat till populdrmusik och tidigare forskning inom genus kopplat till
musikpedagogik samt ensemblespel. Kapitlet dr uppdelat i foljande huvudrubriker:
Begreppen kon och genus, Normer, Genus och Populdrmusik, Platstagande kring genus
och musik, Genus kopplat till musikundervisning, Rollfunktioner i ensemble samt

Generation Z - gymnasieelever idag.

3.1 Begreppen kon och genus

Begreppet kon dr enligt Nationella Sekretariatet for genusforskning (2017) vardagligt
forekommande som ett sitt att beskriva en biologisk skillnad mellan ménniskor, kopplat
till reproduktion. Séledes kan begreppet forstas utifran diskursen att egenskaper som
feminin och maskulin dr naturligt kopplat till kon, liksom kvinnligt och manligt.

Begreppet genus kan forstds som nagot vi kontextualiserar och skapar (Hirdman
2001; Hogskoleverket refererad 1 Borgstrom-Kaéllén, 2014). Nér det inom forskningen
borjade bli vanligare att betona konstruktionen av kon och inte konstruktionen av
kvinnlighet hamnade begreppet kon i en problematiseringsdiskurs, och pd 80-talet
introducerades begreppet genus som en Oversittning till engelskans gender.
Distinktionen mellan biologiskt och socialt kon kunde sdledes tydliggoras (Wahl,
Holgersson, Ho6k & Linghag, 2001). Begreppen kon och genus gér att koppla till
engelskans begrepp sex och gender, dven kallat sex/gender-distinktionen, déir
oversittningen till svenska under 70-talet blev biologiskt och socialt kdn. Socialt kon
anvindes som begrepp for att visa pa det skapade konet (Meurling, 2016).

Fanny Ambjornsson (2003) beskriver genusbegreppet i sin avhandling 7 en klass
for sig: Genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer: “Introducerandet av
genusbegreppet har gjort det léttare att pa ett systematiskt sétt tala om kvinnor och mén,
om manligt och kvinnligt, utan att behova hérleda detta tal till biologiska skillnader.”
(Ambjornsson, 2003, s. 12). Det dr handlingarna som skapar genus, menar
Ambjornsson. Att fnissa med en tjejkompis, sdtta upp haret i tofs och béra kjol menar

Ambjornsson kan vara en handling som skapar genus, och som maéste dterskapas och
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ddrmed ses som en process. Genus ir alltsd inte ett statiskt tillstdnd. (Ambjornsson,
2003).

I slutet av 1970-talet borjade kvinnoforskning och kvinnovetenskap etablera sig
pa svenska universitet i bdde forskning och undervisning, bendmnt efter engelskans
“Women’s studies”. Nér kon/genus-distinktionen under 1980-talet tog plats i Sverige
blev forskningsfiltet séledes “Gender studies”. Trots det verkade kvinnoforskning och
genusforskning parallellt under flera ar, och Kvinnovetenskaplig tidskrift blev Tidskrift
for genusvetenskap sd sent som 2007. (Lykke, 2009). Idag har i stort sett all
kvinnoforskning bytt namn till genusforskning, vilket Lykke (2009) menar motiveras av
att vilja studera genusrelationer, dér studier av kvinnor underforstatt ocksa innebir
studier av mén. Queerfeministisk forskning, vilken handlar om att problematisera
biologiskt och naturligt kon, genus och sexualitet i en heteronormativ diskurs, har dven
bidragit till att genus blivit ett mer centralt begrepp. Likt alla andra vetenskapliga
omrdden har teoretisk debatt och diskussion om kategorisering och namngivning
karakteriserat genusforskningen. Genuskategorin har blivit som ett paraplybegrepp for
satt att forsté teoretiserande av genus/kon, och ér ett tviarvetenskapligt forskningsomrade
déar amnet kan kallas Genusvetenskap. Genusforskningsfdltet har vuxit fram ur politisk
aktivism och feministiska rorelser, och studier i Genusvetenskap bedrivs idag pa
universitet globalt over hela vérlden. (Lykke, 2009); “Generellt har
genusforskningsfiltet uppnatt sin nuvarande akademiska status i intellektuell kamp mot
den konskonservatism som pd manga olika och genomgripande sdtt har kdnnetecknat
kunskapsproduktionen inom alla akademiska huvudomriden.” (Lykke, 2009, s. 18).

Wahl, Holgersson, H66k och Linghag (2001) menar att det inom
forskningsfiltet for genus rader konsensus om att oavsett om begreppet kon eller genus
anvinds sd& dr kon socialt och kulturellt konstruerat. Genus kan fOrstds som att
konstruera kon och kan av forskare anvdndas som ett analytiskt begrepp (Wahl et al.,
2001).

Ordet genus har varit viktigt i arbetet for att forstd kon, sexism och
sexualitet. Genus har som begrepp kommit till Sverige via det engelska
begreppet “gender”, men hérrér fran latin dir det betyder bland annat
hiarkomst, slag, stam och kon (Gothlin 1999). Med inspiration fran
Simone de Beauvoirs (2002) vilkdnda postulat att en fods inte till
kvinna utan blir det, har feminister argumenterat mot koén som ett
biologiskt 6de och for genus som en social konstruktion for att visa att
en ojamlik kdnsordning inte dr given. Begreppet genus anvénds ofta for
att betona det relationella och forédnderliga i maskulinitet och femininitet
vad géller estetik, kroppar och makt. (Dahl, s. 17, 2016)
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3.1.1 Tillampning av begreppen
Yvonne Hirdman var en av de forsta i Sverige att anvdnda begreppet genus och
genussystem (Wabhl et al., 2001). I artikeln Genussystemet - reflexioner kring kvinnors
sociala underordning 1 Kvinnovetenskaplig Tidskrift (1988) problematiserar Hirdman
genus och talar om ett genussystem dir isdrhallandet av konen, det konsdikotoma
systemet, och etablerandet av det manliga som norm. Arbetsfordelningen samt
forestillningar om kvinnligt och manligt ger grunduttryck for isdrhallandet och é&r
fundamentala exempel som fungerar bdde forstirkande och legitimerande. Vidare
menar Hirdman att dessa ocksa blir reproducerande for forestillningar om kvinnligt och
manligt, och skapar en makthierarki. Dikotomier innebédr motsatspar, dér kvinna och
man blir motsatta och medfér motsatta egenskaper eller uttryck. Ar 1988 resonerar
Hirdman f6ljande kring begreppet genus:

Jag foreslar att vi med genus sétter namn pa den alltmer komplicerade

kunskap vi har om »manligt» och »kvinnligty, vér allt storre forstaelse

av hur manligt och kvinnligt »gdrs». Och insatt i denna process kan

ordet ses som en utveckling frdn begreppet »konsroll» via »socialt

kony till genus, dir graden av invévdhet hela tiden stegras. Dvs: genus

kan forstds som fordn- derliga tankefigurer »mén» och »kvinnor» (dér

den biologiska skillnaden alltid utnyttjas) vilka ger upphov till/skapar

forestdll- ningar och sociala praktiker, vilka fér till f6ljd att ocksa

biologin kan paverkas/dndras - med andra ord, det 4 en mer
symbiotisk kategori dn »roll» och »socialt kon. (s. 51)

2001 menar Hirdman i boken Genus. Om det stabilas fordnderliga former att begreppet
genus hjélper oss att forstd utstrackheten, att det genomsyrar allt runt omkring oss och
inte bara dr kopplat till kroppar, utan dven platser, situationer, arbete. Kvinnligt/manligt
blir overforda abstraktioner.

I Cecilia Asbergs artikel Debatten om begreppen — “genus” i
Kvinnovetenskaplig tidskrift 1980-1998 (1998) redogoér hon for hur olika teoretiker
anvint begreppet “genus” sen det forst introducerades. Asberg (1998) hinvisar till
Hirdmans artikel (1988) om genussystem och hur sex/gender kan problematiseras.
Hirdmans teorier kring kdn och genus har kritiserats for dess avsaknad av maktaspekter,
menar Asberg, och hivdar att gender-begreppet ofta blir synonymt med kén, och
vanligast kvinnokén (Asberg, 1998). Enligt Hirdman ir genus bittre &n socialt kon, som
oversittning av ordet gender. Da begreppet socialt kon litt far en vad hon kallar
slaskhinksfunktion och dessutom kan uppfattas som en roll en kan kliva ut och in 1, ar

kulturellt kon ett mer adekvat ord. Dock anser hon genus som ett lampligare ord och
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som ett medel att sdtta namn pa den alltmer komplicerade kunskap vi har om manligt
och kvinnligt och hur dessa gérs. Detta ska ha varit en utveckling frén kénsroll, via
socialt kon till genus. Hon talar om genussystemets tva logiker; isdrhallandets logik och
den manliga normens primat (att det manliga star Over det kvinnliga i hierarkisk
ordning), och genuskontraktet” som en operationalisering av genussystemet. (Hirdman,
1988).

Nationella Sekretariatet for genusforskning (2016) menar att fe/ gérande av
genus 1 samhéllet leder till negativa sanktioner, och refererar till Judith Butlers teori om
att upprepade handlingar och iscensittningar av genusnormer dr det som skapat och
reproducerat genuskategorier kring kvinnor och min; “Vad som framstir som ett givet
biologiskt kon dr darfor enligt Butler snarare en biprodukt av vara forstaelser av
genusnormer och deras tvingande sexuella koder, som dessutom osynliggor stora
variationer.” (s.17-18) Begreppet genus har banat vdg for att se maskuliniteter och
femininiteter som fler &n en (Nationella sekretariatet 2016).

Borgstrom-Kéllén (2014) menar att det ldnge inom genusforskningen forts en
debatt kring tillimpandet av begreppen kon och genus. Vidare menar hon att den andra
vigens feminism fort med sig en uppfattning diar kon betecknar det vi dr, den
reproduktiva skillnaden, och genus vad vi gor, den konstruerade och sociala skillnaden.
Kvinnoforskare under 1970-talet kunde med denna distinktion problematisera de
kontextualiserade ojdmlikheterna som skapats mellan kvinnor och mén (Lykke, 2009).

Carina Borgstrom-Kéllén (2014) redogdr i sin doktorsavhandling for hur
genusforskare som Raewyn Connell (2002) och Judith Butler (1993) kritiserat
distinktionen kon/genus. Connell och Butler menar att distinktionen, &ven om den banat
for vag for kvinnors mojlighet att sétta ord pa ojdmlika forhéllanden, riskerar producera
en dikotomi mellan biologi och kultur déir det socialt konstruerade konet blir
underordnat det biologiska konet. Dikotomin kan sdledes vara missvisande om den
innebdr en nodvéandighet for hur vi ska forstd hur kon/genus gors. (Borgstrom-Kaéllén,

2014).

Butler och Connell dr alltsd 6verens om att en sirskiljande uppdelning
mellan biologiskt koén och socialt genus dr en ohdallbar stdndpunkt eftersom
kon forstatt som den fysiska kroppen, trots en kritisk ansats, riskerar att
fortsétta reproduceras som nagot statiskt och nigot icke fordnderligt. Detta,
menar de, kan leda till en dikotomisering av biologi och kultur som far
fastlasande ideologiska verkningar. Kon/genus méste istdllet alltsd forstds
som en socialt konstruerad helhet som omdjligen later sig klippas isir och
delas. (Borgstrom-Kéllén, 2014. s. 38)
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De sociala konstruktioner, reproduktioner och sanktioner genus och kon innebér gér att

koppla till det som kan beskrivas som ndgot som sitter i viggarna - normer.

3.2 Normer

Enligt Richard Thornberg (2013) dr normer foreskrifter for hur vi médnniskor ska agera.
Normer kan beskriva hur vi uppfattar handlingar som 6nskvérda, dir vi gor var plikt och
gor ritt, eller oonskvirda, dér vi gér nagot forbjudet eller ordtt. Sdledes paverkar normer
hur vi upplever saker, hur vi ser pa oss sjdlva och vira medménniskor och hur vi strédvar
efter att agera. Det finns likt den uttalade och outtalade makten Connell (2009) talar om
dven uttalade och outtalade normer (Thornberg, 2013). I skolmiljé kan en uttalad, eller
formell, norm vara nedskriven och reglerad i form av ordningsregler som exempelvis ett
forbud mot att springa pa skolgérden. En outtalad, eller informell, norm é&r inte
nedskriven utan efterlevs av oss ménniskor utan att vi tinker péd det. For ett gruppklimat
eller en sammanhéllning har de outtalade normerna en viktig funktion, och styr séledes
hur gruppmedlemmarna véljer att agera. Darmed dr det betydelsefullt att som lédrare
uppmédrksamma de outtalade normerna och inte enbart forlita sig pa de uttalade
normerna i ett klassrum (Thornberg, 2013). I Nationalencyklopedien (2020) beskrivs

ordet norm foljande:

det “normala” eller godtagna beteendet i t.ex. en social grupp;
konvention, praxis.Ett normsystem anger det normala monster
som individers handlingar bor 6verensstimma med. Normer kan
delas in i rittsliga, ekonomiska, moraliska, estetiska, tekniska
etc. De ar 1 allméinhet intimt férbundna med sociala virden, och
de utgdr medel for att forverkliga tillstdnd som viarderas hogt av
den samhillsgrupp som bejakar dem. De formella lagarna
uttrycker en del av samhillets normsystem, andra finns nedlagda
1 traditioner, seder och bruk. (NE, 2020)

Elisabeth Elmeroth (2012) refererar till Bjorkdahl (2002) och menar att normen
fungerar som en handlingsanvisning, genom vilken vi paverkas att uppfatta fenomen. Pa
sa sdtt skapas forvintningar och beteenden som grundar sig 1 fOrgivettagna
handlingsmonster. Emellertid ar det inte bara de sociala normerna som ldgger grund for
véra beteenden, utan dven vanehandlingar av rutinartad karaktdr som saknar reflektion.

Att uppfostras med att borsta tinderna varje kvéll dr en rutin som blir en vanehandling,
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dér vi 1 borjan kanske gor det for att undvika karies, men efter tid gér det utan storre

begrundan (Elmeroth, 2012).

3.2.1 Normer i grupp

Thornberg (2013) menar att normer i en grupp inte bara styr gruppmedlemmarnas
agerande 1 forhallande till att gynna gruppens mal, utan dven préglar vilka roller
gruppmedlemmarna fir och hur de forhéller sig till varandra och andra grupper. Vid ett
tillstdnd av att inte trivas eller kéinna sig misslyckad i den tillskrivna rollen kan att sdka
sig till en ny grupp generera en ny erhdllen roll. Vidare beskriver Thornberg (2013) hur
rollkonflikt kan uppstd mellan upplevd, forvintad och utford roll. Rollkonflikt kan
uppstd genom att en person som inte trivs i den tillskrivne rollen medvetet agerar med
ett beteende som gar emot rollen. Ett exempel pa detta kan vara nir en elev i skolan har
en forvintad roll pa sig att vara plugghdst, men medvetet struntar i l4xor for att den inte
vill uppfattas sd, eller nidr en elev upplever sig sjélv vara ledare och forsoker agera
utefter det, men inte for ndgot gehor fran de ovriga i klassen. Skolverket (2014) menar
att normer kan beskrivas som ofta forgivettagna regler for hur vi ska handla, under vilka
vi lyder 1 omedvetenhet. En norm kan alltsé upptickas forst ndr den bryts, dd den fram
tills dess varit s& dold i varat forgivettagande. De normskapande aktiviteterna skolan
medfor kan skapa forvéntningar.

Normer skapar trygghet och samhorighet i en grupp och okar i legitimitet ju fler
som tillskansar sig den. Den sociala ordning normer skapar i en grupp genererar en
internalisering av gruppens normer i individen. Saledes innebidr ett avvikande och
dventyrande av normen att riskera den sociala ordningen, vilket i sin tur kan forsvaga
gruppens gemenskap och sammanhéllning. Hur du véljer att forhélla dig till normen ger
sanktioner. Viljer du att efterleva och uppritthdlla normen kan du uppleva positiva
sanktioner i form av samhorighet, bekriftelse eller berom. Ett avvikande eller
dventyrande av normen kan didremot generera bade formella och informella negativa
sanktioner, beroende av om normen dr uttalad eller outtalad. En formell negativ
sanktion kan vara att fa boter efter att ha kort mot rott, medan en informell negativ
sanktion kan vara skuldbelidggning eller exkludering ur en grupp (Elmeroth, 2012). Nér
normer efterlevs reproduceras och uppritthalls de likasd, tillsammans med de sociala
konstruktioner och strukturer de medfdljer. Sdlunda kan en reproduktion av det hir
slaget forklara varfor ordttvisor eller hierarkier kan rattfardigas som att det alltid varit

sa, eller att det sitter i viggarna (Elmeroth, 2012).
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3.2.2 Normer i skolan kopplat till kon

Elmeroth (2012) menar vidare att forskning visar pa att ldrares tolkning av ldroplanen
kan skilja sig beroende pd om det giller flickor eller pojkar. Elmeroth hanvisar till
Maria Westers avhandling (2008) som visar att ldrare accepterar ett aggressivt beteende
hos pojkar i storre utstrackning &n hos flickor, vilket genererar ett forstiarkt maskulint
monster hos pojkar. I Christian Eidevalds forskning (2009) framkommer att flickor och
pojkar inte heller har samma forvantningar pd sig, da ett normbrott tas emot pé olika sétt
om det #r en pojke eller flicka. Aven hir handlar det om forgivettagna beteenden och
strukturer och inte en medvetenhet hos ldrarna att sdrbehandla eleverna. (Eidevald
refererad i Elmeroth, 2012). Redan i tidig dlder bemots flickor och pojkar annorlunda
och forskning av Bjerrum-Nielson & Rudberg (refererad i Elmeroth, 2012) redogor for

hur genus kan konstrueras pd barn:

Medan pojkarna fostras till sjélvstindighet och frigorelse, mots
flickorna av nérhet och en skyddande modersfamn. P4 detta satt visar
fordldrar genom handling hur pojkar respektive flickor foérvéntas bli.
Omgivningens handlingar dr oftast oreflekterade, men har sin grund i
samhdllets rddande tal om pojkar och flickor. (Elmeroth, 2012, s. 31)

Hur normer kring kon tar sig uttryck i skolan kan se annorlunda ut beroende pa kontext.
For att forsta hur normer kring kon ser ut i musikundervisning behover vi forst forstd

hur genus forstds i en populdrmusikalisk kontext.

3.3 Genus och popularmusik

Carina Borgstrom-Kéllén (2014) undersoker hur genus konstrueras och péverkar
eleverna pa det estetiska programmet pa gymnasiet i sin avhandling Ndr musik goér
skillnad - genus och genrepraktiker i samspel. Tidigare forskning inom &mnet visar pa
en diskurs déir sdngen ar genusmarkerad och att konskodandet av vokala uttryck gér att
hirleda till hur sang i visterlindsk kultur setts som knuten till kvinnans kropp.
Borgstrom-Kaéllén (2014) refererar till McClary (2011) som gor en koppling mellan
sang och det kvinnans traditionella ansvar for hem, barn och familj. D& sdngen anvénts
for trost och lugnande av barn, och dven for avsked eller andra riter som brdllop eller
begravning har detta bidragit till hur vi idag i1 véstvdrlden konnoterar vokala uttryck till
den fysiska kvinnliga kroppen. Att sangen historiskt varit det instrument som alltid

funnits tillgdngligt inom hemmet menar McClary ockséd paverkat att vi idag ser sidng
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som kvinnligt konnoterat och ser sing som ett forkroppsligande av kvinnlighet
(Borgstrom-Kéllén, 2014).

Vidare redogdr Borgstrom-Kédllen (2014) for Greens (1997, 2002)
musikpedagogiska forskning som visar att sdngen fortfarande genusmarkeras feminint,
och att den i musikerundervisning bland annat forstirks genom genusmarkerade
sangaktiviteter. Hér talar Green (1992, 2002) om dikotomin, dér kropp och sjil i ett
bindrt system star i relation till varandra hierarkiskt. Kvinnokroppen och femininitet blir
genom kopplingen till naturen och moderlighet en forlingning av hur sangen kodas
feminint. 1 dikotomin kropp/sjdl, vilken &r vanligt forekommande inom
genusvetenskaplig forskning, kopplas det senare till maskulinitet och den fysiska
manskroppen, samt hogt priviligierade och dverordnade formagor kopplade till tanke
och sjal.

Att pojkar och mén generellt dr i stor majoritet i foreningar och
utbildningar for populdrmusik pé olika nivder betyder inte att det
inte finns tjejer som spelar, men det visar att tjejer i mindre grad
befolkar sddana miljoer. (Bjorck, 2011, s. 132)

Borgstrom-Kéllén (2014) refererar till en tidigare kvantitativ studie inom genusaspekter
kring musikundervisning pé estetiska programmet av Karlsson (2002), dir det framgar
att pojkar i hogre utstrickning dn flickor far gehor for sina genrepreferenser i
musikundervisningen, samt att elevernas val av kurser var genuskodade i form av att
kurser inom musikteknologi var Overrepresenterade av pojkar, medan kurser inom
rytmik och sang var Overrepresenterade av flickor (Borgstrom-Kéllén, 2014). I sin
forskningsstudie visar Borgstrom-Kéllén (2014) pa en genusmarkering i de
undervisande musikldrarna pad gymnasium, dir de undervisande sanglérarna ar kvinnor,
medan Gvriga ldrare inom rock, pop, och improvisation dr mén. En sddan konskodning
bland ldrare existerar inte enbart pé estetiska program menar Borgstrom-Kallén (2014),
utan dven inom andra utbildningsnivder s& som kulturskola, folkhogskola och hogre
musikutbildning. Till 6vervdgande del ar instrumentalldrare pd instrument inom
genrerna pop/rock/jazz min, medan sang- och korldrarna varit till majoritet kvinnor
(Borgstrom-Kéllén, 2014).

Borgstrom-Kéllén (2014) har studerat ensembler dédr sangens funktion ofta &r
solistisk 1 form av en eller tvd sdngare i en ensemblegrupp i pop/rock-genren. De
sangare som 4r killar dr ytterst f4, vilket torde ses som att solistisk sdng blir konskodat.
Enbart vid tva tillfdllen i sin studie ser Borgstrom-Kéllén (2014) manliga sangare. Vid

bada dessa tillfdllen handlar det om duetter dir den andra sdngaren dr en flicka och i
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bada fallen har pojkarna ocksd en ackompanjerande arbetsuppgift. Nagot som
manifesteras genom att de sjunger med gitarr pa magen, vilket ingen av flickorna som
sjunger solo gor. Det forekommer dock att pojkar kérar bakom solister under
konserterna, men di undantagslost med ett instrument nira kroppen. Att std pa scen och
sjunga utan ett instrument intill kroppen visar sig alltsd vara en positionering som hér

kan kopplas till att socialt forkroppsliga flicka (Borgstrom-Kallén, 2014, s. 128).

3.3.1 Autencitet och inautencitet
Hillevi Ganetz (2009) talar om genusmaérkta genrer inom populdrmusiken, dir autencitet
forknippas med médn och maskulinitet och inautencitet forknippas med femininitet och
kvinnor. Nagra aspekter inom musiken som kopplas till autencitet och vérderas hogt ar
originalitet, anti-kommersialism och norddighet medan kommersialism, ytlighet, vokala
inslag och melodier kopplas till inautencitet och vérderas lagt. Rockmusik skapad av
unga, vita, heterosexuella midn exemplifierar autencitet inom populdrmusikgenren, och
upphdjs just for att den inte dr byggd pa produktion, image och for att tjina pengar.
Popen dédremot sigs skapad ur musikindustrin och inte ur ett skapande subjekt. Vilket
instrument som dominerar respektive genre inom populdrmusik menar Ganetz (2009)
avgdr om en genre kodas som manlig eller kvinnlig. I sin studie analyserar Ganetz
(2009) om hur seuxalitet, manlighet och kvinnlighet skildras i tv-serien och
sangtivlingen Fame Factory. Ganetz (2009) menar att den musik som dominerar
sangtdvlingen dr mainstream-popmusik, en feminiserad musikalisk diskurs. Deltagarna i
programmet, bade méin och kvinnor, dr alla vokalister, och behover pa olika sitt forhalla
sig till den genusmarkeringen sanget som instrument medfor. Traditionellt sett ar
sangen det enda instrumentet kvinnor ansetts behérska. Ganetz (2009) skriver:

Musiksociologen Mavis Bayton (1998:12ff) konstaterar att sing inom

populdrmusiken ses som ndgot ’naturligt’, som ett direkt uttryck for inre

kénslor, i motsats till att spela ett instrument vilket ses som forddlandet

av specifika tekniker. Kvinnors sang reduceras till biologi (natur)

medan ménnens spel pa instrument dr en genom hért arbete tillignad
formaga (kultur). (s. 131)

Den generella synen péd teknik inom populdrmusiken paverkar hur de kvinnliga och
manliga deltagarna framstills i Fame Factory. Forestillningen om teknologi och
hanteringen av teknik som manligt omrade gér i linje med hur de manliga sdngarna i
programmet visas sittande i ljudstudio och med gitarrer, medan de kvinnliga sdngarna

filmas i helt andra situationer som nir de sover eller ldser skvallertidningar (Ganetz
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2009). De manliga séngarna i Fame Factory behdver forutom att hitta en passerande
maskulinitet inom den ansett feminina musikgenren ocksa traktera ett instrument, sang,
som dr ansett kvinnligt kodat. Situationen stdller manga krav pa forhdllningssétt till
forestillningen av maskulinitet och femininitet for deltagarna, och da publiken bestér av
overvdgande del kvinnor menar dven Ganetz (2009) att de manliga sdngarna behdver
forhalla sig till den objektifierande heterosexuella blicken fran kvinnor. Att den passiva
objektspositionen historiskt alltid varit avsatt for kvinnor underminerar maskuliniteten
hos de manliga séngarna ytterligare (Dyer; 1989 refererad i Ganetz; 2009).
Victor Kvarnhall (2015) har studerat pojkars relation till populdrmusik och
innefattande instrument och redogér i sin avhandling for pojkars relation till sang.
Kvarnhall (2015) refererar till tidigare ndmnda teorier kring sdng som kvinnligt kodat,
och menar att pojkar till skillnad frén andra instrument som trummor och bas forhaller
sig semiengagerat till sing. Kvarnhall (2015) forklarar detta avstdndstagande fran ett
engagerat forhédllningssdtt med tva kausala processer. Dels att sidng som
kvinnodominerande aktivitet konstruerar en kulturell konsregel kring en lamplighet i att
kvinnor eller tjejer sjunger. Uppfattningen av sang som kvinnors omrade implementeras
hos killar skapar ett invant tankemonster, vilket i sin tur paverkar hur pojkar forhaller
sig till sdng, menar Kvarnhall (2015).
Det hela samverkar med relationen pojkar-pojkar. Pojkar har ett
objektivt intresse av god samvaro med andra pojkar, genom att
relationen pojkar-pojkar &ar karaktdriserad av en spénning mellan
gemenskap och marginalisering, beroende pd hur man som pojke
stéller sig till sddant som flickor och kvinnor gor. Att sjunga skulle
potentiellt kunna leda till exklusion, &ven om jag betonade att det hela
regleras snarare av inre sanktioner, i form av negativa kénslor nir man
som pojke nidrmar sig en domdn som dr flickors/kvinnors. Detta
undvikande av negativa kéinslor ska icke desto mindre begripas som

en olust infor att potentiellt inte bli accepterad och bekréiftad av andra
pojkar. (Kvarnhall, 2015, s. 296-297)

Kvarnhall (2015) har i sin studie identifierat att eleverna har ett identifikatoriskt
respektive intimiserat fOrhallningssétt till populdrmusik dér det intimiserade
forhallningssittet utgdrs av bandet mellan artist och skadare dir den heterosexuella och
sexualiserande blicken dr given. Informanter i studien beskriver just Justin Bieber som
tjejmusik for att hans publik till storst del bestir av tjejer, och dirmed utgor ett slags
feminin arena. Det intimiserade forhéllningssattet vidhalls av flickor medan pojkar tar

avstand fran det, och kopplas av Kvarnhall (2015) till delar av den populdrmusikaliska
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genren med artister som Justin Bieber och ett nedvirderande av mesiga kirlekslatar som
flickorna pastas gilla. Vidare menar Kvarnhall (2015) att sing som aktivitet i kontexten
de studerade pojkarna befinner sig i ofta upptas av aspiranter inom populdrmusiken,
vilket forklarar varfor pojkarna utvecklar strategier didr sangutdvandet sker med ett
signalerande av avstdndstagande frén ett hingivet och helhjirtat engagemang, genom att
exempelvis spela ett annat instrument samtidigt (Kvarnhall 2015). Den andra kausala
mekanismen bakom pojkar semiengagerade forhallningssdtt till sang beskriver
Kvarnhall (2015) handlar om den hos pojkar psykiskt férankrade tendensen till ett aktivt
avstdndstagande till intimitet, vilket de tvingas forhalla sig till nér de pa ndgot sitt ska

traktera vokala uttryck.

I kraft av pojkars utvecklade psykiska struktur upplevs emellertid
intimitet och sérbarhet som hotfullt, och A&terigen framtrider en
paradoxal situation for pojkarna d& sdng som sagt behdver hanteras i
ndgon man. Losningen i detta fall dr att gora séngrosten, som ett
musikaliskt uttryck, perifer och dirignom tona ned dess potentiella
intimitetsskapande formégor. (Kvarnhall, 2015, s. 297)

Hur mojligheten att spela i band fordndrats under 2010-talet har undersokts ur ett
genusperspektiv av Wallerstedt, Bjorck och Bergviken-Rensfeldt vid Goteborgs
Universitet (2016).

Sett 1 ljuset av att populdrmusikaliska praktiker beskrivits som béde
Overrepresenterade av mén, och som arenor for maskulint kodade
virdesystem, kan det som tjej anses vara problematiskt att anta
bandmedlemspositionen. Green (1997) konstaterar att mén traditionellt
dominerar i alla roller inom populdrmusiken, féorutom som sangare.
Studier har ocksa visat hur rockbandskulturer medverkar till att kvinnor
utestings pa alla nivaer (Cohen, 1991; Bayton, 2000). Clawson (1999)
menar att rockbandet, i likhet med (lag)sport, kan ses som en
maskulinitetskolning som bade killar och tjejer maste forhalla sig till:
kroppen ska ta plats och utstrala kraft genom att dominera ljudrummet.
(Wallerstedt et al. 2016, s. 24)

Vidare menar ovanndmnda forskare att de normer och forvéntningar som upprétthalls
genom ldrares tillsdgelser eller bekriftelser under ensemblelektionen eller
bandsituationen “...styr uppméirksamheten for hur en begriplig feminin genusposition
ska ta form” (Wallerstedt et al. s. 37). Ddrmed &r inte bandformeringen under 2010-talet
en aktivitet neutraliserad frdn genus, utan star snarare stdndigt i forhallande till

maskulinitet och femininitet.

Trots att praktiken att spela i band inte d4r densamma idag som under
1990-talet, framstér subjektspositionen bandmedlem didrmed péa olika
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sétt fortfarande som genus- och heteronormativt villkorad. Har ser vi
folkbildningsrorelsens sjilvreflexiva och normkritiska arbete fér en mer
inkluderande verksamhet som lovande, ett arbete som &dven skulle
kunna inspirera skolans musikundervisning. (s. 37)

Hur forestéillningar kring femininitet och maskulinitet paverkar ett handlingsutrymme ar
vél beforskat, och gér att problematisera genom platstagande som kontext. Likt tidigare
ndmnt har forestillningar och forvéntningar kring kon samt sédng och instrument en
inverkan pa hur utfallet blir for utdvaren, och paverkar handlingsutrymmet. Den
sexualiserande och objektifierande blickens inverkan pa platstagande lyfts nedan i en ny

aspekt.

3.4 Platstagande kring genus och musik
Persson (2019) talar likt Ganetz (2009, 2015) om den manliga heterosexuella blicken

och hur den i forhéllande till sdng som kvinnligt konnoterad kan paverka ett

platstagande pa scen.

Blicken som riktad mot den kvinnliga kroppen aterkommer ocksd i
musikbranschen genom hur kvinnliga artister portréitteras av
skivbolagen pé omslag till sina skivor (Leonard, 2007). Omvént skapas
ett storre utrymme for pojkarna att bakom instrumenten vilja om de vill
ta en mer framtrddande roll pd scenen, ocksd med sin kropp, eller
gdémma sig bakom sitt instrument. Det dr i utdraget inte helt sjédlvklart
att avgdra betydelsen av elevernas kon i den hér interaktionen, men
oavsett fir den konsstereotypa uppdelningen mellan sangare och
kompmusiker effekter som bidrar till att blickar riktas mot flickorna,
vilket fOrstirker ett monster diar flickor disciplineras i hogre
utstrdckning an pojkar. (Persson, 2019, s. 119)

Cecilia Bjorck (2011) beskriver i sin avhandling Claiming Space - Discourses on
gender, popular music and soical change olika aspekter av platstagande. Avseende att
ta plats med ljud menar Bjorck (2011) att studier visar att tjejer och killar forefaller
forhalla sig olika till l[judvolym avseende populdrmusik i skolan. Bjorck (2011) refererar
till Green (1997) som menar att tjejer helst undviker hogljudda instrument som trummor
och elgitarr, medan killarna féredrar dem. Forskaren Abramo (2009) visar i sin studie av
en gymnasieklass i USA hur ljudvolym fungerade som ett maktmedel, dir killarna i en
ensemble tystade ner en tjej ndr hon pratade genom att systematiskt overrdsta henne
med sina instrument, vilket forsvagade hennes position som musiker (Abramo refererad

1 Bjorck 2011).
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Att ta plats med kroppen kopplar Bjorck (2011) bland annat till Connell (1983)
som i sin maskulinitetsforskning hévdar att killar lar sig att med ett kraftfullt och
Overligset sétt anvinda kroppen, genom exempelvis sport. Bjorck (2011) menar att en
maskulin kropp bakom ett trumset eller bredbent bakom ett instrument signalerar en
fysisk 6ppenhet och storlek och forstirker ett platstagande. Att som tjej tendera att ha ett
mer stingt eller skyddat kroppssprék kan bero pd att tjejer lar sig att anvénda ett slutet
kroppssprak for att inte uppfattas som sexuell (Young; 2000 refererad i Bjorck; 2011).
Att inta det fysiska och maskulina platstagandet och kroppsspriket som att sitta med
sdrade ben bakom ett trumset eller bredbent spela gitarr pé scen kraver saledes att en tjej
star i relation till kontradiktoriska budskap. Ett sadant fysiskt platstagande och det
kroppsspréket det kriver sétter alltsa forvintningar pa tjejen att dels vara sexig med gott
sjalvfortroende, men samtidigt vara mén om att inte utstrala en for sexuell framtoning
(Bjorck 2011).

Uppfattningen om det feminina kroppsspraket dir femininitet kopplas till kropp
och natur gér i linje med uppfattningen om att sdng dr ndgot naturligt som man besitter,
snarare @n ett instrument. Positionen som instrumentalist associeras tydligt med
teknologi, som 1 sin tur forknippas med maskulinitet. Dirmed ter sig en kvinnlig
instrumentalist avvikande d4 hon bryter uppfattningen om att en kvinna ir forknippad
med kropp och dirmed sang, vilket innebér att ett instrument kan vara ett verktyg i
genusoverskridande handling (Green; 1997 refererad i Bjorck; 2011). Vidare refererar
Bjorck (2011) till Bayton (1998) som menar att ett instrument kan fungera som en skold
skyddande mot exponering, men att ett platstagande med instrument ocksa dr en laddad
genussymbol, dir exempelvis elgitarren beskrivits som en fallossymbol och en
forlingning  av  manskroppen.  Dessa  utmaningar och  genusladdade
instrumentpositioneringar innebdr alltsa ett krav pa forhéllning fran dess utdvare. Vidare
menar (Bjorck 2011) att platstagande ofta associeras med maskulinitet och att begreppet
att ta plats ofta refererar till kvinnors intrdde i traditionellt mansdominerade yrken och
karridrsmojligheter.

Asa Bergman (2011) talar om ett maskulint agerande kopplat till rockmusik, och
refererar till Butlers (1999) teorier om genus didr maskulinitet och femininitet
konstrueras och gors av bade mén och kvinnor, och inte &r en f6ljd det biologiska konet.
Rollen som rockmusiker dr ddrmed tillgéinglig for bdde kvinnor och mén, men normerna
och forvantningarna kopplade till biologiskt kon dr en paverkande faktor, vilket kan

forklara varfor fler pojkar dn flickor skulle vilja spela rockmusik (Bergman, 2011).
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Anna Charlotta Gunnarsson (2019) skriver i boken Kvinnorna som formade
pophistorien om hur kvinnliga sangerskor reduceras till enbart sangerskor, oberoende av
ifall de &r multiinstrumentalister eller inte. Gunnarsson (2019) menar att det ldngt inpé
1900-talet var ovanligt att se en sangare med ett instrument pé scen, och ger exemplet
pa hur Dolly Parton som &r bade kompositér och multiinstrumentalist under borjan av
sin karridr alltid satt tomhént pd scenen, medan hennes manliga kollegor inom countryn
alltid satt med sin gitarr.

Liknande traditioner har ocksd bidragit till missuppfattningen att vokala
artistkvinnor &dgnar dag och natt at att ova skalor, fastdin de utanfor
stralkastarljuset musicerar lika frekvent som manliga kolleger. Vi fortsdtter

tolka frdnvaron av instrument pa scen som en allmén instrumentfranvaro i
dessa musikers liv. (Gunnarsson, 2019, s. 118)

Normer kring kon kopplat till sdng och instrument medfor séledes forvéintningar, vilka
enligt ovanndmnda forskare och forfattare gjort avtryck i det populdrmusikaliska faltet.
Da populdrmusik som tidigare ndmnt dr den dominerande genren i dagens
musikundervisning har forskare identifierat angeldgna monster kring genus i genren

som i sin tur paverkar musikundervisning.

3.5 Genus kopplat till musikundervisning
Koénsmonster och en distinktion mellan sdng och instrument startar redan tidigt i
aldrarna, nagot Persson (2019) beskriver i1 studien Inte bara musik - om elevers
positionerande i grundskolans musikklassrum. Persson (2019) menar att sangen ar
feminint konnoterad och talar likt Ganetz (2009, 2015) om hur pojkar som intar sdng
distanserar sig med maskulinitetsuttryck, till skillnad fran flickorna. Persson (2019) har
1 sin studie bara moétt flickor som sjunger, och menar att det beror pé att singen &r mer
tillginglig for flickor 4n pojkar, vilket indexerar kon. I forldngningen blir den
objektifierande manliga blicken en del av kvinnans position som séngare;

En foljdeffekt av detta blir en forstarkning av att blickar snarare riktas mot

sangarna, flickorna, i bandet &n mot pojkarna, musikerna, som sitter bakom

sina instrument. Mulvey (1975) beskriver hur blickar bidrar till att

objektifiera kvinnor i forsta hand, och att blicken i forsta hand dr manlig.
(Persson, 2019, s. 119)

Genus paverkar dven val av instrument, menar Persson (2019):
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Barns konsstereotypa val av instrument tenderar ocksa att 6ka med barnens
alder med en brytpunkt i tondren da kon far dkad betydelse i ungdomarnas
vardag (Green, 1997; Wrape et al., 2016; Wych, 2012). Som Wych papekar
far valet av instrument effekter for hur eleven blir bemoétt av andra, varfor
valet av instrument blir viktigt i barnets socialiseringsprocess. Snarare dn att
sdga att ungdomar véljer instrument efter konskonnotationer menar Green
(1997) att de véljer bort instrument som é&r tydligt forknippade med det
andra konet. Att vilja instrument att spela utgér sammantaget en del av
elevernas positionerande som indirekt kan indikera kon (s. 22)

Hentschel (2017) undersdker i sin doktorsavhandling pojkars forhéllande till saing och
hinvisar till Ferm Almqvists studie (2017) dér en kvinnlig elev pad gymnasiet upplever
att de kunskaper de manliga eleverna visar upp i populdrmusik-ensemblen virderas
hogre av ldrare och elever dn de som de kvinnliga eleverna uppvisar. Den kvinnliga
eleven beskrivs i studien uppleva att de manliga elevernas kunskaper i form av att spela
avancerat pa sitt instrument eller beméstra svéra ackordfoljder premieras, medan de
kvinnliga elevernas forméga till kommunikation i ensemblen och att arrangera musik
anses som mindre virda (Almqvist; 2017 1 Hentschel; 2017). Vidare pétalar Hentschel
(2017) det konsdikotoma systemet, vilket i visterlindsk musikkultur tar sig uttryck
genom att kvinnor framstélls passiva i1 relation till aktiva mén, vilket i den
maskuliniserade kontexten genererar en forestillning om kvinnor som passiva
musiklyssnare istéllet for aktiva musikutdvare. Teorin kan forklaras som en anledning
till att kvinnors tilltrade till rockmusikbranschen ar svarare (Hentschel, 2017).

Flickor begriansas och hélls utanfor, exempelvis pa grund av att de villkor

som ges for tilltradet dr problematiska att forhélla sig till i relation till

femininitet (Bjorck, 2011). Enligt Bjorck innebérs kvinnors tilltrdde till

populdrmusikbranschen att forhélla sig till en (...) publik askadarblick som

fungerar normerande och objektifierande” (Bjorck, 2011, s. 196), i relation

till att bryta mot tre aspekter som reglerar femininitet: 1) att vara hogljudd,

expansiv och aktiv, 2) att framtrdda pa scenen utan att den objektifierande

askadarblicken distraheras av den feminina kroppen, 3) att forhélla sig till att

de ljud som gors i populdrmusicerandet eventuellt kommer att krocka med
forestillningen om hur flickor ”ska” lata. (Hentschel, 2017, s. 7-8)

Bjorck (2011) menar att tidigare studier av Zandén (2010) och Holmberg (2010) visar
pa att svenska musiklédrare ser ldrarrollen som 6verflodig avseende populdrmusik, och
att eleverna med fordel ska jobba utan ldrarens inblandning. Nér en ldrares styrning och
platsgivande p@ en musiklektion minskar blir dock sociala hierarkier inom elevgruppen
starkare, och normer kring genus far utrymme. “Grénsarbete mellan konen verkar bli

starkare nir liraren haller sig i bakgrunden, medan nérvaron av en lirare kan minska
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sana uppdelningar (Thorne, 1993; Ericssson & Lindgren, 2010)” (Citerat i Bjorck,
2011, s. 139).
Gunnarsson (2019) hénvisar till en rapport frin Skolverket (2016) som visar pa
att pojkar dominerar talutrymmet, uppmérksamheten och upplédxningar frén larare i
klassrummet. Vidare refererar Gunnarsson (2019) till en granskande rapport fran
Réttviseformedlingen (2018) dér det framgér att de kvinnor som under det gangna aret
fick komma till tals i svenska nyhetsmedier inte ens utgjorde en tredjedel. Vidare menar
Gunnarsson (2019) att den hidr typen av maktordning paverkar bdde min och kvinnor,
men att det vid ett platstagande inte bara kréver att kvinnor tar plats, utan dven att médn
ger plats.
Lorentz Edberg (2012), musiklédrare och doktorand vid Umea Universitet skriver

i boken “Musikdmnets mdjligheter” om hur genus kan pdverka musikundervisning.
Edberg (2012) menar att elevers val av instrument inte har med biologi att gora, likvél
har inte forutséttningar till att hantera instrument med biologi att géra. Kultur, tradition
och pedagogisk och konstnérlig praxis dr paverkande faktorer, menar Edberg (2012),
och hévdar att de genusmdnster och den kdnstematik som finns i populdrmusik behdver
utmanas. Edberg (2012) pavisar att skolan enligt den nationella ldroplanen ska motverka
traditionella genusmonster, och att pedagoger bor arbeta for jdmstalldhet mellan konen.
Vidare menar Edberg (2012) att musik dr bade en identitets- och genusmarkor i olika
ungdomssammanhang, och att musiklidrare omedvetet eller medvetet paverkats av den
musikkultur den sjélv vuxit upp i. Hur genus paverkar musik stricker sig dven utanfor
musikundervisningen, menar Edberg (2012).

Det &r rimligt att tinka sig att elever och ldrare pdverkas av genrernas

genuskoder samt av hur kommunikationen mellan konen skildras pé internet

och i musik- och dataspelsvirlden. I den populdrmusikaliska vérlden kodas

genus olika beroende pd om genrerna ér t.ex hiphop, hdrdrock, punk eller

schlager. Alla dessa genrer dr dock en del av dagens populdarmusik och har

sin plats badde pa internet och i musiksalen, men var for sig sdnder de ut
olika genussignaler. (Edberg, 2012, s. 20)

Kuuse (2018) har vid Umea Universitet undersokt hur social rittvisa praktiseras i
musikundervisning. Studiens resultat gar i linje med Edbergs (2012) teori om att
musikldrares paverkan av sin egen bakgrund och sitt musikerskap préiglar deras
lararroll:

Musiklédrare utgar fran sitt musikerskap, det dr med musikaliska byggstenar
och ett gemensamt musicerande som yrkesrollen forvéntas verka i skola och
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utbildning. Dessa aspekter utgor helt enkelt musikldrarens huvudkompetens
och kreativa potential. Nér social réttvisa ska beaktas dr det med hjilp av
dessa kompetenser som praktiken iscensétts. For det musikpedagogiska
forskningsféltet handlar det dérfor om att stdndigt granska de hegemoniska
forestdllningar och ideologiska paradigm som sitter ramar for praktiken.
Spénningsfiltet mellan musikldrares kreativa potential och de ideologiska
styrningsmekanismer som styr handlingar i praktiken syns déarfor som ett
angeldget omrade for vidare forskning. (Kuuse, 2018, s. 77-78).

Att en musikldrare priglas av sitt eget musikerskap torde i forlangningen péverka
utfallet av undervisningen. Avseende undervisning och larmilj6 blir det utéver monster
kring kon och genus adekvat att redogdra for ensembleundervisningens sociala

konstruktioner i form av gruppnormer, vilka i sin tur kan generera rollfunktioner.

3.6 Rollfunktioner i ensemble

Ensemble beskrivs foljande enligt Nationalencyklopedien (2020): “Inom musiken &r en
ensemble en grupp av instrumentalister eller sangare, vanligen i solistisk besdttning,
som samverkar 1 ett musikstycke eller ett avsnitt ur ett sddant”. Leif Johansson (2005)
skriver 1 boken “Ensembleledning” om gruppens psykiska klimat, och hénvisar till
gruppsykologiska teorier om stddjande respektive forsvarsinriktat klimat. Det psykiska
klimatet har en stor inverkan pd gruppmedlemmarnas trivsel och engagemang, hdavdar
Johansson (2005). Ett stodjande klimat kénnetecknas av en vénlig och accepterande
attityd, gemensam problemlosning, humor som forhallningssitt, trygghet, trivsel
tillsammans trots meningsskiljaktigheter samt att elevernas olikheter ses som en
tillgang. Ett forsvarsinriktat klimat innebdr en rddsla for personliga péhopp, ett
krampaktigt vdrnande om sina egna idéer, att ge kritik av mer negativ en konstruktiv art,
att humor ses som en oserids instéllning och att vid forkastning av nigons idé dven
forkasta person.

Johansson (2005) skriver om deltagarnas roller och refererar till Nilssons (1993)
begrepp rollfunktion. Inom de instrumentella rollfunktionerna platsar bland annat
initativtagaren, samordnaren och kritikern. Samtliga rollfunktioner arbetar for att rikta
processen mot mal och arbetsuppgift, konkretisera och fordela arbetsuppgifter samt
disciplinera jobbet. Vidare skriver Johansson (2005) om de socioemotionella
rollfunktionerna vars uppgift ar att stdodja ett positivt klimat, hitta 16sningar och
kompromisser mellan olika idéer och forslag, bistd med uppmuntran och positivitet

samt aktivt arbeta for ett Oppet och tillgéngligt gruppklimat. Nagra av de
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socioemotionella rollfunktionerna &r uppmuntraren, normgivaren och pajasen. De
rollfunktioner som blir blockerande och hindrande for gruppen kallar Johansson (2005)
for de sjdlvcentrerade rollfunktionerna, vilka ofta priaglas av att det individuella gar fore
det kollektiva, dir omsesidig respekt for disciplin vacklar, sarkasm och ironi blir ett
sjalvforsvar och déir gruppen ofta fastnar i sidospér istéllet for att ro processen i mal.
Négra av dessa rollfunktioner kallas Kritikern/angriparen, blockeraren och den
sjilvutndmnde ledaren (Johansson, 2005). Nér de sjdlvcentrerade rollfunktionerna far
utrymme kan orsaken att gruppmedlemmarna inte fatt sina behov tillfredsstéllda, vilket
kan vara en foljd av ett bristande ledarskap dédr informationen inte varit tydlig, att
utrustningen i lokalen forsdmrar arbetet eller att ramarna for uppldgget inte tillogodoser
det uppgiften kraver. Nidr oro Over att mista kontroll blir oproportionerlig ar det ldttare
att hamna i en sjilvcentrerad roll, menar Johansson (2005).

Osékerheten infOr att inte bli accepterad och erkidnd av gruppen dr sannolikt

den storsta orsaken till uppkomst av de sjdlvcentrerade rollfunktionerna.

Den ménniska som kénner sig accepterad, vilkommen och upplever sig som

onskad i gruppen har heller ingen anledning att ta pd sig nigon av de
destruktiva rollfunktionerna. (Johansson, 2005, s. 36)

Den minskliga faktorn och elevers forhallningssitt till varandra och lararen gar att
ytterligare problematisera genom att precisera vilken grupp elever vi talar om. Nedan

presenteras den generation som utgor dagens gymnasieelever.

3.7 Generation Z - gymnasieelever idag

Ungdomar fodda under mitten av 90-talet till sent 2000-tal tillhér den generation som
beskrivs som Generation Z, eller Smartphonegenerationen (SVT, 2019). Begreppet ar
lanat frdn USA och dr en efterfoljare av Generation X, fodda ca 1965-1980, samt
Generation Y som vanligare gar under namnet Millennials (Ungdomsbarometern,
2020). Forutom att generationen préglas av psykisk ohélsa paverkas den dven av det
faktum att en digitaliserad omvirld och sociala medier dr en del av samtiden och finns
nirvarande redan vid barnsben. Generationen har lagt fortroende for de partipolitiska
partierna, men engagerar sig 1 sakfrdgor och da frdmst genom sociala medier
(Ungdomsbarometern, 2020). Under 2019-2020 &rs undersdkning pd ungdomar 15-24
ar visar Ungdomsbarometern (2020) pé ett 6kat engagemang géllande klimatfrdgor och
jamstélldhetsfragor hos Generation Z, samt att den upplevda mdjligheten att paverka

samhillet haft en kraftig 6kning sedan millennieskiftet. Vidare dr den egna identiteten
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hos ungdomar viktig, och likasa forvintningen pd méngfald. Ungdomar dr idag mer

olika 4n nagonsin, menar Ungdomsbarometern (2020);

Skillnaderna inom dagens ungdomsgeneration &r storre @n tidigare. Att unga
ar en mer heterogen grupp mirks i alltifrdn medievanor till intressen,
subkulturer och vérderingar. Uppvuxna med en smartphone i handen ér hela
vérldens innehdll aldrig l&ngt borta. Att alla skulle banka sig framfor nagot
halvbra, likt 80-talisterna gjorde med Fresh Prince, ar oténkbart. Ju storre
utbud, desto mer fragmentering. Ett samhédlle med storre olikheter bidrar
séklart ocksa.

Undersokningen visar ocksa att det dr mer statusfyllt bland tjejer att vara omténksam,
och for killar att vara bra pa sport (Ungdomsbarometern, 2020). Moralfrdgor engagerar
Generation Z, och fragan om sex utan samtycke tes viktig (SVT, 2019). Ett annat
begrepp som anvidnds for att beskriva Generation Z dr iGen, #ven kallat
Smartphonegenerationen. Det som definierar generationen fodda 1995-2012 &r att de &r
uppvéxta med en smartphone, vilket i allra hogsta grad paverkar deras uppfattning om
vérlden och sig sjdlva (M. Twenge, 2018). Enligt Twenge utmarker sig iGen for att ha
en viasentligt sdmre psykisk hélsa, vara mindre bendgna att ta initativ till socialt
umginge samt att de har vuxit upp med sociala medier, vilket han menar bidrar till
deras psykiska ohilsa. (2018) Aven synen pé kon skiljer sig frin tidigare generationer.

Twenge (2018) beskriver det foljande:

Kon ér inte ldngre vad det brukade vara. En professor vid Stanford
University bad studenterna i klassrummet att dela upp sig i grupper om
olika kon. De fick vilja vilka kategorier som helst och det fick vara fler
an tva. De flesta grupperade sig som mén och kvinnor men en ansenlig
grupp minoritetsgrupp slot sig samman och kallade sin kategori for
“skit i kon”. De ville inte klassas som ett kon utan sa att de foredrog att
std utan en bestimd konstillhorighet. (s. 252)

En rost fran Musiksveriges diskussionsseminarium om tiden efter #metoo (2019) séger
foljande: “Jag tror hela den unga nya generationen kommer gynna jdmstalldheten. De
yngre ser annorlunda pé saker” (s. 17). Statistik fran Ungidag (2018) visar att andelen
gymnasieelever som tycker att ldrare behandlar pojkar och flickor réttvist dr hog - 86 %

av killarna och 84 % av tjejerna.
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4. Metod och genomforande

I kapitlet redogdrs for metodologiska Overvidganden 1 forhallande till mitt
forskningsomrdde, intervju som kvalitativ metod samt urval av informanter. Vidare

presenteras studiens genomforande, tillforlitlighet samt etiska 6verviganden.

4.1 Metodologiska overvaganden

Det som skiljer kvalitativa och kvantitativa forskningsmetoder at &r enligt Kvale och
Brinkmann (2009) i generella termer att kvalitativa forskningsmetoder &syftar en mer
djupgéende datainsamling, &mnad for sant som beskrivs med ord, medan kvantitativa
metoder dr anvdndbara for att med siffror méta vad en stor grupp anser, exempelvis
genom en enkdtundersokning. Nér det inte dr nddvéandigt med generaliserande utsagor
kring en grupp anvinds kvalitativa metoder, vanligast i form av intervju eller
observation som metod. (Kvale & Brinkmann, 2009). Vid kvantitativ intervjustudie
asyftas att f s konsekventa svar som mojligt, genom att folja en strikt intervjumall. En
kvalitativ intervjustudie asyftar snarare det motsatta; att ge deltagaren mdjlighet att styra
samtalet och intervjufragorna. (Kvale & Brinkmann, 2009) “Det ror sig inte lingre om
att kvantifiera objektiva data utan om att tolka meningsfulla relationer” (Kvale &
Brinkmann, 1997, s.17). Eftersom min studie syftar till att underséka hur
gymnasieelever sjdlva ser pa ensembleundervisning och vad de identifierar som
framjande och begrdnsande i undervisningen har jag valt att anvinda mig av kvalitativ

intervju som metod.

4.2 Intervju som metod
Vid en kvalitativ forskningsintervju &r syftet att forstd hur undersdkningspersonen
uppfattar vérlden ur sitt perspektiv. Forskningsintervju bygger pé ett samtal i ett utbyte
av dsikter mellan tva personer. Faktorer som kroppssprék, ansiktsuttryck och tonfall &r
faktorer den som intervjuar bor vara medveten om under intervjun. Intervjun stéills med
vél forberedda fragor utifrdn en intervjuguide, ddr frdgorna bdr vara Oppna och ge
mdjlighet till f6ljdfrdgor samt uppmuntra intervjupersonen att beskriva sina tankar sd
tydligt som mgjligt (Kvale & Brinkmann 2009).

En del av forarbetet infor en kvalitativ metod innebér att fa férdjupad insyn i den

tidigare forskning som finns att tillgd kring det valda forskningsomrédet, for att kunna
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formulera relevanta intervjufrdgor. En kvalitativ intervju efterstrdvar information om
den intervjuades stdndpunkter, medan kvantitativ undersokning forskning &r hogt
strukturerad och utformad for att med reliabilitet och validitet kunna gora en mitning
utifran de fragor som dr utformade efter forskarens intressen. Kvalitativ intervju kan ske
1 ostrukturerad eller semistrukturerad form. Vid en ostrukturerad intervju kan den som
intervjuar utgd fran ett eller flera teman och ibland bara stilla en enda fraga, utifrdn
vilken intervjupersonen fir svara och resonera fritt. En semistrukturerad intervju ar
uppbyggd utifran en intervjuguide som den som intervjuar utgdr fran, men kan avvika i
kronologisk ordning av frigorna, stdlla foljdfrdgor och dven lagga till fragor som inte
finns 1 intervjuguiden, om det gagnar studiens intresse (Bryman, 2011).

Jag valde att utforma mina intervjuer enligt ett semistrukturerat uppldgg dér
samtalet tilldt foljdfrdgor. Eftersom jag utifrdn min frigestdllning ville undersoka
elevernas upplevelser av ensembleundervisning, och inte musik generellt, valde jag att
utgd frin en intervjuguide. Utifrdn de aspekter informanternas sjdlva betonade stéllde
jag foljdfragor for att f4 fram intressant stoff till studien. For studiens trovardighet var
det for mig av stor vikt att presentera datan utifrdn informanternas intressen och
iakttagelser, &ven om mitt forskningsomrdde grundar sig i mina personliga erfarenheter

och 1 en diskurs om genus och populdrmusik som jag sjilv intresserat mig for tidigare.

4.3 Studiens fokus/objekt

Studien syftar till att undersdka hur gymnasieelever pa estetiskt program i musik
upplever sin ensembleundervisning, frdmst ur ett genusperspektiv. Studiens
datainsamling har gjorts i form av kvalitativ intervjumetod for att till fa fram enskilda
individers upplevelser och uppfattningar om vilka faktorer som kan vara framjande och
begridnsande i ensembleundervisningen, hur val av instrument och konstillhorighet
paverkar den sociala miljon i ensemblen samt om det finns faktorer kring genus, och hur

dessa iséfall paverkar.

4.3.1 Urval

Inom ett forskningsomrade som ror sociala konstruktioner och normer var det for mig
av vikt att sjdlv forhdlla mig normkritiskt till studien, dirav sag jag till att mitt urval var
bade representativt och berikat av maéngfald. Dérféor var min utgéngspunkt att
genomfora tre intervjuer med personer som identifierar sig som kvinnor, och tre

intervjuer med personer som identifierar sig som min. Pa grund av
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underrepresentationen av kvinnor med annat huvudinstrument dn sdng pa de estetiska
programmen i musik i Skane fick jag inte samtycke fran tillrackligt manga kvinnliga
elever. Ndar Corona-pandemin ledde till distansundervisning och en nedstdngning av
gymnasieskolorna i Sverige skapade detta ytterligare begridnsningar till att fa tag i
informanter, dd musikldrare som tidigare varit brobyggare till kontakter med elever pa
skolorna pldtsligt inte hade tid att hjdlpa mig med vidarebefordring till informanter.
Saledes fick jag utgd frdn den datainsamling jag fitt ihop frdn tvd manliga
instrumentalister, en kvinnlig gitarrist och en kvinnlig sangare. Nér jag paborjade mitt
resultatkapitel visade sig datainsamlingen vara tillrdcklig och sd pass méngsidig att den
gott tillférde den information jag behovde for att genomfora studien. For att f4 en sa
nyanserad representation som mdjligt bland intervjupersonerna valde jag att intervjua
elever av olika kon och instrument, i bdde ak 2 och 3 pa gymnasiet. Tre av

informanterna gar pd Skolan X och den fjarde pé Skolan Y.

4.3.2 Deltagare

Intervjuerna genomfordes individuellt med elever frdn gymnasieskolor i Skane; tre
elever frdn Skolan X och en elev frdn Skolan Y. Samtliga elever ldser Estetiska
programmet musik &k 2 eller 3, och urvalet bestar av tvd personer som identifierar sig
som killar och tvéd personer som identifierar sig som tjejer. Jag har valt att behélla deras
huvudinstrument och konsidentifikation dd det har relevans for studien men att anvéinda
fingerade namn. Informanterna benidmns foljande: Amanda (sdng), Peter (gitarr),
Magnus (trummor) och Erika (Gitarr/Sang).

Jag valde att intervjua elever frdn tvd olika gymnasieskolor for att fa olika
perspektiv pa ensembleundervisning. Bade Skolan X och Skolan Y erbjuder utbildning i
musik dédr ensemblespel ér en stor del av undervisningen. Skolorna &r i antalet elever
lika varandra och dven i andelen kvinnliga studerande (59 % pé Skolan X och 54 % pa
Skolan Y). Enligt statistik for 1dsaret 2019/2020 (SCB 2019) ar andelen kvinnliga larare
pa det Estetiska programmet musik 32 % pa Skolan X och 20 % pé Skolan Y 20 %.

4.3.3 Intervjuernas genomforande

Som forberedelse infor intervjuerna ldste jag tidigare forskning kring mitt
undersokningsomride (se kapitel Bakgrund och tidigare forskning), och utformade sen
en intervjuguide (se bilaga 3). Intervjufrigorna berdrde hur elever upplever sin

ensembleundervisning ur ett genusperspektiv och pa vilka sétt de kénner sig frimjande
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bemotta respektive begrdnsade i ensemblen. Frdgor kring hur val av instrument
paverkar den sociala aspekten av undervisningen och vilka ledaregenskaper som gagnar
en god lektion berdrdes ocksa.

Informanterna intervjuades individuellt. Min avsikt var att alla intervjuer skulle
ske fysiskt face to face, men d& Folkhédlsomyndigheten uppmuntrade till isolering
genomfdrdes tva av intervjuerna via videosamtal genom Facetime. Ovriga tv intervjuer
genomfordes pa informanternas skola, som 1 studien bendmns Skolan X. Samtliga
intervjuer spelades in via rostmemo pé telefon, och transkriberades sen. Vid analys av
datan anvinde jag mig av fargkodning som metod dér jag kategoriserade datan utifrdn
fyra rubriker som jag sedan firgkodade. Innan intervjun borjade fick deltagarna skriva
pa en samtyckesblankett (se bilaga 1) som ytterligare fortydligade undersdkningens
syfte och hur intervjun skulle dokumenteras, i det hir fallet inspelat med telefon och
dérefter transkriberad. P4 samtyckesblanketten fanns &ven informanternas rittigheter
géllande att kunna &ngra sin medverkan samt att de kommer vara anonyma i sjilva
arbetet. Samtliga intervjuer var mellan 45-60 minuter ldnga. For att halla
konfidentialitet och kredibilitet har jag i samband med resultatredovisningen anvént

fingerade namn, men skrivit ut kon och instrument.

4.4 Tillforlitlighet

Kvale och Brinkmann (2014) menar att det dr av stor vikt att intervjuaren ar 6ppen for
nya fenomen och inte styrs av en forutfattad idé eller tydliga stillningstaganden. Genom
att i intervjuguiden formulera Oppna frigor utan kategorisering kunde jag under
intervjuerna vara Oppen for olika svar, samt undvika ledande eller kategoriserande
fragor. Dirmed gavs informanterna fOrutsdttningar att resonera fritt och svara utan
styrning, vilket stiarker studiens tillforlitlighet.

Vid urval av informanter var det for mig av stor vikt att urvalet skulle bestd av
personer jag inte har ndgon relation till sen tidigare och som jag sjélv aldrig undervisat.
For att komma i kontakt med potentiella informanter kontaktade jag musiklérare pé
olika gymnasieskolor och bad dem maila alla sina elever som fyllt 18 &r i arskurs 2 och
3 med ett bifogat meddelande frén mig dér jag beréttar om studien. Eleverna fick sedan
sjdlva kontakta mig via mail och utifrdn de eleverna som var intresserade av att delta
gjorde jag sedan ett urval pa fyra informanter fran tva skolor med olika konsidentitet
och huvudinstrument. Infor intervjun kontrollerade jag dven fodelsedatum da min

samtyckesblankett géller for elever dver 18 &r. Under processen att fi tag i informanter
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har jag aldrig diskuterat specifika elever med ldrarna som formedlat kontakt, utan har
for kredibilitetens skull bett lararna att maila atminstone ett tio-tal elever med forfragan,
for att undvika att den kontaktféormedlande ldraren véljer en elev som den sjdlv anser &r
lamplig.

For att behélla kredibilitet och finga in fler perspektiv pd upplevelser och
erfarenheter intervjuade jag bade tjejer och killar fran olika instrumentgrupper for att fa
en sa bred representation som mojligt. Eftersom studien syftar till att undersoka hur
gymnasieelever upplever sin ensembleundervisning intervjuade jag elever fran ak 2
eller 3, med ménga olika erfarenheter av ensembleundervisning. Att Corona-pandemin
bidrog till att det var svarare att f4 tag i informanter innebar att jag enbart kunde
intervjua elever fran tvé skolor, vilket skulle kunna péverka studien da fler skolor i
urvalet eventuellt hade lett till ett annat resultat.

Négot som skulle kunna paverka studiens tillforlitlighet &r att jag som
intervjuare praglas av mina egna upplevelser frdn min ensembleundervisning
tillsammans med mitt starka engagemang for genus- och jdmstélldhetsfridgor. Med
vetskap om detta utformades intervjuguiden noggrant med Oppna frdgor for att inte 14ta
mina egna stdllningstaganden och fOrutfattade meningar firga informanternas svar. I
enlighet med Kvale och Brinkmann (2014) var jag oppen for ovintade fenomen och
svar under intervjuerna och hade inte kategoriserat forvdntade svar innan. Att jag sjilv
har erfarenhet av att ha studerat estetiska programmet i musik pa gymnasiet samt arbetat
pa ett flertal gymnasieskolor som ensemblelérare stirker ocksé studiens validitet da jag

haft god kinnedom om den miljon jag undersdkt innan intervjuernas genomforande.

4.5 Analys

Analysprocessen inleddes med genomlyssning och transkribering av intervjuerna. Hir
har jag valt att utesluta vissa harklingar och laten frén intervjuerna dé jag inte asyftar att
gora en sprikanalys, utan istéllet valt att noggrant dterge informanternas svar (Kvale
och Brinkmann, 2009). Ddremot har jag valt att aterge langre pauser samt skratt dd de
haft viss betydelse for svaret och samtalsdmnet. Efter att ha transkriberat intervjuerna
analyserade jag datan genom tematisk kodning dir jag med forskningsfrdgorna som
genomgaende rod trdd fargkodade och kategoriserade olika teman. “Maélet dr att
utveckla kategorier som fangar de studerande erfarenheterna och handlingarna fullt ut.”
(Kvale & Brinkmann, 2014, s. 242). Direfter sokte jag samband och jamforde olika

utsagor, och valde sen ut relevant material till mitt resultatkapitel. Bryman (2011)
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menar att forskaren vid analys och kodning kan undersdka om det finns samband mellan
koderna och hur sambanden i s& fall kodas. Forskaren bor ocksd vara kritisk vid

granskning av koder, menar Bryman (2011).

4.6 Etiska Overviiganden

Till samtliga intervjuade har jag delat ut samtyckesblanketter (se bilaga 1) som de fatt
ldsa igenom och skriva under innan intervjun, dér de informerades om deras mgjlighet
att dra sig ur intervjun. Samtyckesblanketten informerade dven om att samtalet skulle
komma att spelas in och sen transkriberas, att informanten kommer att anonymiseras
samt att data frdn insamlingen kommer presenteras i ett publicerat examensarbete.
Utover samtyckesblanketten informerades samtliga informanter muntligt om
ovanndmnd information. Infor intervjuerna har samtliga informanter fatt information
om studiens forskningsomrade samt vem jag dr som utfor studien. Vid intervjuer som
avhandlar kénsliga dmnen dr konfidentialitet avseende informanter och andra
omnidmnda som forekommer i samtalet viktigt (Kvale & Brinkmann, 2014). D4 mitt
forskningsomrdde behandlar likabehandling och diskriminering skulle studien kunna
innehalla kénsliga fragor, vilket dr en anledning till varfor samtliga medverkande i
studien dr anonyma, och skolans, ldrarens och elevernas namn &ar fingerade. De
undervisande ldrare som formedlat kontakt med informanter har inte heller informerats
om vilka informanter jag sedan valt ut, detta for att stirka anonymiteten hos
informanterna. Jag har utgatt frdn de forskningsetiska principer som Vetenskapsradet
(2011) foresprakar: informationskrav, samtyckeskrav, konfidentialitetskrav och

nyttjandekrav.
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5. Resultat

Kapitlet &r indelat i fem rubriker som kategoriserats i form av teman utifran
intervjuerna. Samtliga informanter ldser Estetiskt program - musik pd gymnasiet med
ensembleundervisning inom pop/rock/jazz-genren. Ensemblerna informanterna ingétt i
under sin gymnasietid bestér till 6vervigande del av séttningen: trummor, elbas, en eller
tva elgitarrer, en eller tvd keyboards samt minst tvd singare. Intervjufrdgorna
informanterna fétt ta stdllning till har berort ensemblelektionens innehdll, musikaliskt
och socialt platstagande under lektionen, ensemblen péd scen, ldrarens roll under
ensemblelektionen, hur instrumentval paverkar gruppen och individen samt eventuella
normer kring genus och kon under ensemblelektionen. Under samtliga intervjuer kom
det upp nagon typ av sérskiljande av sdngare och instrumentalister i ensemblen, samt
om eller hur forvéantningar kring ensembledeltagarnas instrument pdverkar det sociala
klimatet sédvél som undervisningsinnehallet. Hur ett platstagande i en grupp kan se ut pa
olika sétt och paverkas av faktorer som instrument, kon, gruppdynamik, lirare eller
intrdde till det musikaliska spréket kom dven upp. Av informanternas svar kom extra
mycket stoff under de kategoriseringar som kom att bli rubriker under vilka
datainsamlingen presenteras: Att ta plats, Ensemblen som grupp, Sangarens roll,
Instrumentalistens roll och sam Ensembleldraren. Datainsamlingen presenteras i
foljande rubriker: Att ta plats, Ensemblen som grupp, Sangarens roll, Instrumentalistens

roll samt Ensembleldraren.

Informanterna bendmns med fingerade namn: Peter (gitarr), Magnus (trummor),

Amanda (sang) och Erika (sang och gitarr). Skolorna benimns skolan X och skolan Y.

5.1 Att ta plats

Peter anser att det dr sangarna som tar mest plats under ensemblelektionen, vilket han
sdger beror pa att de har en mer utsatt situation for att minga av dem ar osdkra och
ddrmed behdver mer stottning ifrdn ldraren. Amanda héller med om att det &r sdngarna
som tar mest plats, men anser att det dr for att de till skillnad fran de andra instrumenten
1 ensemblen alltid dr minst tvd sangare och ddrmed behdver ta ytterligare mer plats for
att f4 utrymme béade socialt och musikaliskt. Av de som upptar mest taltid under
lektionerna tycker Magnus att det dr instrumentalisterna och leadsangarna. Han sjilv

beskriver sig som en kapellméstar-person, dd trummisen dr den som musikaliskt
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behover leda ensemblen framat. Trummisen bor ha koll pa form, insatser, styra de
rytmiska elementen och leda bandet framat, medan &ven leadsdngaren har en ledande
roll, d4& mer under en konsert som en representant for ensemblen som kommunicerar
med de andra sdngarna och agerar frontperson. Amanda kan kinna sig begrédnsad nir
hon kénner att hon inte kan uttrycka sina tankar och idéer genom musiktermer. Trots att
hon &r trygg 1 sitt musicerande dr hon rddd for att séga fel eller inte lyckas gora sig
forstddd med musikaliska termer som de vriga i ensemblen anviinder. Ar det personer
hon kénner sig trygg med brukar hon komma med idéer, annars struntar hon i det, sdger
hon. Platstagande kan skilja sig beroende pé situationer, i Amandas fall tar hon mer
plats 1 grupparbeten i &mnet Svenska eftersom hon kénner sig mer trygg i det amnet.

Erika som gar pd Skolan Y, en annan skola dn de tre tidigare ndmnda
informanterna, beskriver att de under ensemblelektionerna ofta sjélva fir ansvara for att
planka melodier och ackord och att gitarristen och pianisten ofta dr de som tar mest
plats i det avseendet. Eftersom trummisen inte behdver ta hdnsyn till varken ackord eller
melodier i sitt instrument dr det ddrmed trummisen som tar minst plats, tycker Erika.
Hur pass bra sjilvfortroende ensemblemedlem har géllande sitt eget instrument och
spelande menar Erika spelar stor roll for hur mycket plats en person végar ta i
ensemblen. Vad det dr som gor att en person har mer sjélvfortroende kring sitt
instrument har Erika inte ndgot specifikt svar pa, men hévdar att det ofta &r killarna som
tar mest plats och hors mest ndr de exempelvis spelar ett gitarrsolo. Efter en liten
fundering angrar sig dock Erika och tar tillbaka det hon sagt, och hidvdar att hennes
skola dr valdigt bra pd att halla talutrymme och delaktighet balanserat mellan sévél kon
och instrument, och tror att det beror pd att ldrarna dr medvetna kring séna fragor och att
samhillsfragor ofta behandlas i klassrummet.

Peter anser att det inte alltid &r samma personer som tar plats musikaliskt som

socialt, och berdttar om sin basta kompis Felix.

Han &r en riktigt sinnessjukt bra gitarrspelare, och dérfor ar det alltid
nice ndr han spelar solo och sd. Och han vill alltid och han tar oftast
vildigt mycket plats med gitarren och sant. Och ibland hénder det att
han o6vertrampar och sdnt, men han har aldrig ndgonsin i sitt liv
Overtrampat socialt, for han ar rétt blyg av sig. (Peter)

Overtrampet beskriver Peter som att i en ensemble tillsammans bestdende av 2-3
gitarrister inta en ledarroll dver de andra gitarristerna i ensemblen och bestimma vad de

ska spela, trots att Felix egentligen inte ar ledare.
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Erika, som haft bade gitarr och sang som sitt huvudinstrument pa gymnasiet, upplever
inte att hennes eget platstagande i ensemblen har skiljt sig beroende péd vilket
huvudinstrument hon haft, utan menar att det beror pd vilken person man &r och hur
driven man ar i ensemblen. Erika véljer att ta plats i ensemblen for att utvecklas pé sitt

instrument och for att {4 bra betyg.

5.1.1 Det fysiska platstagandet

Magnus pétalar hur instrumentet kan paverka det fysiska platstagandet.

A: Och du ndmnde innan att det kanske &r trummisen,
instrumentalisterna och kanske leadsangen som &r de som tar mest
plats. Forutom trummorna, hur tar instrumentalisterna mest plats?

M: Hmm.. alltsd.. gitarristerna &r ju valdigt, tar ju vdldigt mycket plats
i och med att de star upp t.ex. Pianisterna sitter ju ner s att, det dr lite
svart att gd runt med en keyboard liksom

Han tycker att gitarristerna pa Skolan X inte tar tillrdckligt mycket plats. Magnus sjdlv
beskriver sig som en ledarperson, men att han pga sin placering bakom trumsetet inte
kan paverka de andra mer @n med sina armar och med sin energi. Vidare hdvdar
Magnus att trots att han inte dr helt synlig da han ofta sitter bakom ett plexiglas pa scen
bakom trumsetet ser publiken honom &ndd for att han 4r en person som syns.
Gitarristerna och sdngarna som har en mojlighet att rora sig fritt pd scen borde ta den
chansen att ta plats, menar Magnus. Framforallt sdingarna blir exponerade pa scen, enligt
Magnus, dé& de ér helt synliga for att de inte har ndgot instrument framfor sig. Dérfor
blir det extra tydligt nir ndgon sangare kdnner sig osidker, menar Magnus, och berittar
att han fatt det bekréftat frdn sdngare att de upplever det sd. I det avseende papekar
Magnus ocksé att det kan vara ritt skont att ibland fi gémma sig bakom ett trumset.
Magnus beskriver nadgot som skulle kunna vara en rollkonflikt - dir han ser sig som en
kapellméstare och en person som tar mycket talutrymme och kommer med idéer, men
dven kédnner den fOrvédntningen pa sig ndr han inte har ndgot att sdga och kanske

foredrar att ta ett steg tillbaka.

Som séngare sd dr man ju den personen publiken kollar pa forst och
den personen publiken kollar pa hela tiden for att médnga méanniskor
lyssnar ju pa texten, och di kollar de ju pi singarna. Oh.. och
sdngarna dr ju frontmannen till bandet, det &r liksom.. bandets
affisch eller vad man ska sdga. Och... som sdngare sd har du den
rollen oavsett om du vill det eller inte. Sa att... jag tycker det &r en
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sak att som séngare ska man ténka pd att kanske... finga publiken pa
ett sdtt som vi instrumentalister inte kan goéra. (Magnus)

5.1.2 Ett platstagande utifrin kon

Informanterna har olika svar pa vem 1 ensemblen som tar mest plats av tjejer och killar.
Platstagandet kan vara beroende av hur konsfordelningen dr pé de olika instrumenten,
tycker Amanda. I klassen &r nistan alla sangare tjejer, dirmed menar Amanda att
ensembler som utdver instrumentalisterna bestar av 3-5 sangare domineras av tjejernas
platstagande. I en annan ensemble didr de var fiarre sangare, och bara killar vid
instrumenten var det killarna som tog mest plats. Hon kommenterar ocksa att det inte
var ett problem, utan att alla var inkluderade men att killarna bollade mest idéer. Hur
kommunikationen kan se ut mellan flera deltagare i ensemblen som har samma
instrument anser Amanda kan vara olika, kanske beroende pd kon. Sangarna kan
uttrycka missndje over den del av liaten de blivit tilldelade att sjunga och ibland vilja
byta med en annan singare, eller rentav onska att f4 sjunga mer av en lat och fi ett
storre musikaliskt utrymme 1 ldten, medan de manliga pianister Amanda métt sillan
stiller samma krav. Konfliktytan &r inte samma vid fordelning av speltid nér tva
manliga pianister ska dela pa en l4t.

Vidare hdvdar Amanda att det kanske dr vanligare att det &r tvértom, att tjejer
gor som de blir tillsagda, men att just de manliga pianisterna hon varit i ensemble med
upptritt s&. Amanda har inte upplevt nagra forvintningar pa sig sjilv utifrén sitt kon och
menar att Skolan X &r vildigt neutral. Dock upplever hon olika forvintningar pa killar
och tjejer nédr det kommer till beteenden pd scen. Om en kille gor bort sig pa scen sa
skrattar dskédare, publik som ensemblemedlemmar, med honom och tycker att det &r
kul, medan det blir pinsamt nédr en tjej gor bort sig. Amanda tror att det kan handla om
gamla stereotyper om att tjejer ska vara fina och att killar har mojlighet att spexa och
skoja sa mycket de vill. Vilken plats man har socialt i skolan menar Amanda givetvis
ocksa péaverkar, och att en san hér sak inte pdverkar henne, d4 det mer handlar om hur
sdaker man dr pa sig sjdlv som person. Att gd pa méanga uppspel i skolan gor att man
kénner sig tryggare pé scen, tycker Amanda.

Magnus svarar att det nog finns en skillnad, och hédnvisar till konsférdelningen i
klassen dér instrumentalisterna till majoritet dr killar och sdngarna till majoritet ar tjejer.
Vidare pétalar han att det dr en problematisk stereotyp och att det &r trakigt ndr det bara

ar killar pé scen.
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”Det r kul att bryta normen och stereotypen pa hur ett band ska se ut,
t.ex. S& det kan jag tycka &r skont om, att t.ex en tjej spelar leadgitarr,
det &r skitcoolt. Eller att en tjej spelar bas eller trummor. For i de lagre
aldrarna i ettan och tvéan sé& finns det vissa som spelar trummor, en
tjej, hon &r jatteduktig, och vissa tjejer spelar bas och gitarr i tvdan
ocksé. ”(Magnus)

Hur normbrytande eller konsstereotyp ens bakgrund i familj eller skola varit tror
Magnus paverkar mycket av vilken syn ndgon har pd kvinnliga instrumentalister.
Magnus kommer frdn en 6ppen familjemiljé som gjort honom normmedveten, men har
ocksa minnen av en tydlig konsuppdelning 1 hogstadiet starkt praglad av normer kring
vad tjejer och killar far och inte fir gora. Det fanns saker tjejerna ville gora, som att
spela fotboll till exempel, men som killarna inte tilldit dem att gora for att de var tjejer,
vilket Magnus inte tyckte var bra. Vidare papekar han att det &r lite annorlunda pé
gymnasiet, Skolan X, och att eleverna mer blir sedda for det de gor, och inte vilka de ir.
Eleverna bemoéts utifran sitt instrument och inte utifran sitt kon, trots att det finns en
tydlig Overrepresentation av min pa instrument och en Overvidgande del kvinnor pa
sang. P4 foljdfrdgan hur den konsuppdelningen pa Skolan X pdverkar ensemblen
adresserar Magnus kommunikationssvérigheterna som kan uppsta vid en sadan tydlig
konsfordelning. Magnus uttrycker att det som tjej kan vara svért att veta vad en kille gar
igenom, och vice versa, vilket kan leda till en forsvdrad kommunikation i ensemblen.
Hir tolkar jag att Magnus talar om de sdvil biologiska/hormonella skillnaderna sa vél
som de sociala i form av genusaspekter och attribut som tillskrivs tjejer och killar. En
jdmnare fordelning skapar en béttre gruppdynamik, men i den tydliga konsfordelningen
ar det till fordel for gruppen och individen att utgd fran personerna och inte konen,
tycker Magnus. Att se till att bdda kon finns representerade bland bade sangare och
instrumentalister har enligt honom en tendens att motverka konsnormer och minska

mdjliga konfliktytor.

”Om det dr manga stereotyper i en ensemble till exempel, s& kan det
vara lattare om det dr ndgra killar som sjunger med tjejerna till
exempel och nédgra tjejer som dr med instrumentalisterna.” (Magnus)

Magnus ndmner dven andra normer och stereotyper som kan uppsta i ensemblen, déir det

kan finnas en genre-stereotyp dér tjejerna vill spela langsamma ballader och killarna vill
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spela rock, men att dven det kan vara normbrytande, och att mycket handlar om vad
man som person foredrar att spela.

Peter tycker inte att det dr ndgon skillnad i hur tjejer och killar tar plats i
ensemblen, mer &dn att killarna kan vara lite mer hdgljudda. Han hénvisar frémst till det
forsta dret till skolan nir ensemblespel var nagot nytt for majoriteten, dir killarna kunde
tappa fokus och skrika och stéra medan tjejerna satt tysta med sina mobiler eller viskade
till varandra. Han menar att det saklart fanns undantag dér det var tjejer som skrek och
killar som satt tysta, men att det generellt var sd i ensemblen i borjan av utbildningen.
Avseende om det dr ndgon skillnad i hur kvinnliga och manliga sangare bemots ser
Peter inte att det dr ndgon skillnad och att alla behandlar varandra vildigt fint, utan
sexism.

Peter beskriver en forvintan pd sdngare som skiljer sig beroende pé deras kon,

men tror att det handlar om personligheten snarare dn kon.

”De killarna som &r sdngare forvéntar man sig oftast ska vara, alltsa
ska kunna sina saker och ska alltid vara i tid for att gora sina saker osv
osv. Och sé édr det med de andra flesta, med tjejerna ocksd, men vissa
tjejer dr inte jdttedrivna till att kora, liksom. Och da blir det ju saklart
att lararna fOrvéntar sig att vissa killar ska arbeta lite hdrdare &n
tjejerna, sé ibland kan det vara sé att vissa ldrare forvintar sig lite mer
av vissa. Men jag tror inte, igen, jag tror inte det handlar s mycket
om kon, jag tror bara det handlar om hur de har betett sig forut,
liksom.” (Peter)

Pa Erikas skola dr majoriteten av sdngarna tjejer och instrumentalisterna killar. Nar jag
fragar om konsfordelningen paverkar undervisningen och ensemblesituationen tittar hon
fragande pa mig och forstar inte varfor det skulle paverka 6ver huvud taget. Jag stéller
foljdfragor kring normer kring kén men Erika skrattar till och kédnner inte alls igen det
fran sin ensembleundervisning. Alla i ensemblen blir respekterade av savil elever och
larare oberoende av instrument, menar hon. Att konsfordelning skulle kunna paverka

ensemblemiljon dr ingenting Erika kédnner igen.

5.2 Ensemblen som grupp

I ensemblen pa Skolan X brukar det vara en trummis, en basist, tvd gitarrister, tva
pianister och 2-5 sangare. Nir jag frigar Amanda om hon ndgon géng varit ensam
sangare 1 ensemble skrattar hon och sdger att det aldrig hidnder. Om det dr for ménga

sangare 1 en ensemble hinder det att en eller flera sdngare fér spela sitt biinstrument, till
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exempel gitarr eller piano. Men det har Amanda aldrig sjdlv behovt gora, sdger hon. Pa
Skolan Y &r séttningen densamma i ensembleundervisningen, och Erika som trakterar
flera instrument tycker om att hoppa in péd gitarr eller bas om det behdvs, dven om
hennes nuvarande huvudinstrument ir séng.

Samtliga informanter beskriver att de &r ndjda med sin ensembleundervisning
och att de har bra lektioner. Vikten av kommunikation dr ndgot samtliga informanter tar
upp nér jag fragar vad som gor att en ensemblelektion fungerar och vad som gor att den
inte fungerar. Nér alla bidrar och har koll pa det de ska spela péd sina instrument
fungerar lektionen bra, siger Amanda. Om en person inte har ovat kan det forstora
ganska mycket, menar hon och patalar att alla fir ta eget ansvar. Att alla i ensemblen &r
trevliga, peppande och har respekt for varandra &r ndgot bade Peter och Amanda
aterkommer till som viktiga faktorer. Att fokusera, lyssna och inte spela nidr nagon
annan pratar. Att ensemblemedlemmar emellan kunna ge tydlig feedback och komma
med input dr nagot Peter foredrar i ensemblen, och att inte bidra med negativitet. Vidare
sdger han att det kan vara begridnsande i ensemblen nér de andra eleverna inte dgnar
fokus at lararen utan istédllet tittar ner i sina mobiler och ddrmed missar information,
vilket gor att lektionen inte kommer ndgonvart. Peter anser liksom Amanda att alla i
ensemblen har ett eget ansvar, och uttrycker det som att faller en bak faller alla bak.
Magnus tycker ocksd att negativitet kan bidra till att en ensemblelektion inte fungerar,
samt underliggande konflikter mellan elever i ensemblen. Erika patalar att det ofta ror
sig om nagra fa i ensemblen som bidrar till ett ldgre engagemang i ensemblen, inte
minst de som har hog frdnvaro. Att som elev vara driven och intresserad &r en
forutséttning for att ensemblelektionen ska fungera, tycker Erika.

Pa Skolan X berittar Peter och Amanda om ett projekt dir de just nu repar utan
larare och har fatt satta ithop grupper sjélva. Varje person véljer en lat, sdtter ihop en
egen grupp och agerar sedan ledare for den gruppen under repetitionerna. Nér eleverna
sjdlva far vilja medlemmar till sin ensemble hinder det att négra elever aldrig blir
tillfragade och darmed blir utanfér. Amanda och hennes kompisgrupp har drabbats av
just detta, vilket Amanda menar beror péd att hennes kompisgrupp redan &r utanfor i
klassen och att eleverna tillfrigar sina vinner ndr de véljer medlemmar till sin

ensemble.

Antonia: Hur paverkar det er?
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A: Jo, det ér ju jattetrdkigt sdklart... Det... man kénner sig ju lite
utanfor, det gér man ju, det &r trdkigt, men... ja. Vad ska man gora
liksom.. vi kan ju inte gora mer. Jag vill ju liksom inte vara med
ndgra som inte vill vara med oss, sé att.. det dr sa det 4r.

Nér ldrarna delar in grupperna och alla far vara med blir det mer jamlikt tycker
Amanda, da alla i klassen é&r tilldelade en ensemble. Sociala aspekter som
relationsproblem och konflikter i klassen som skett utanfoér ensembletiden gor dnda att
Amanda kénner sig begrdnsad i ensemblen. Som person édr hon vanligtvis sprallig och
tar mycket plats medan ensemblesituationer med personer hon inte kidnner sig trygg
med gor att hon inte kan vara sig sjélv.

Peter tycker att det bista med att spela i ensemble dr att det kan lyfta fram elever

som annars ir osakra.

Det bésta med att spela ensemble i skolan... ja men det dr vél. Jag
tycker det bésta dr de som ofta dr véldigt osdkra och typ sa rétt sa
ledsna och skakiga och bara liksom si oftast rdtt s, hur ska jag
forklara det? De som ofta &r lite mer for sig sjélva.. Nér de verkligen
kommer in och ndgon spelar och man ser pd dem att de har jattekul,
jag tycker det r jattehérligt. /.../ Ja, jag tycker det... ndr man kan se
andra maénniskor, speciellt de man inte brukar snacka med sjilv
liksom, man bara ser dem spela och ha kul, jag tycker det &r det bista
med allting. (Peter)

For Peter kan ensemblen ge mdjligheter till blyga eller osékra personer att fa gldnsa och
ha kul. Ensemblen som gruppform, dér ldraren satt ithop grupper, kan ocksd skapa
trygga rum och nya sammanhang for samhdorighet som kanske inte hade existerat
utanfor just den gruppen. Saledes dr ensemblen ett forum for samspel som inte bara
genererar bdttre sjélvkénsla och sjdlvfortroende, utan dven ger sjdlvforverkligande och

bidrar till inkludering, dir musiken utgér grunden for det.

5.3 Sangarens roll

Informanterna redogdér for att det finns olika forvéntningar p& sdngare och
instrumentalister. Sett utifrdn konstruktionen konsroller eller olika rollfunktioner i
ensemble sérskiljer jag i intervjun vilken roll sangaren respektive instrumentalisten
forviantas ha i ensemblen, och ber informanterna reflektera 6ver om det finns nagon
specifik roll sdngaren bor ha. Amanda tycker att det dr en svar fraga, och svarar efter en

stund att alla bor ha samma roll, men att man ibland som sangare kan behova ta pa sig
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en roll for att ta mer plats. Alla i ensemblen har ett ansvar att ge varandra feedback och
sdga att det later bra, men automatiskt blir det sdngarna som ger instrumentalisterna
feedback, berittar Amanda. Aven instrumentalisterna feedbackar séngarna, men
Amanda menar att det frimst dr sdngarna som gor det, och att det kan variera beroende
pa vad man dr for person. Avseende om det dr sédngarens roll att vara frontperson for
ensemblen vid ett uppspel menar Amanda att det &r en sjdlvklarhet att std ldngst fram pa
scen di de dr s& ménga sangare i ensemblen, men att de forsoker se till att de andra pé
scenen syns genom att presentera dem och vinda sig mot den som spelar solo. Amanda
sdger att sdngarna maste std ldngst fram, att det inte skulle gé att sétta ett trumset langst
fram da det innebdr problem med roddning. P4 scen & Amanda orolig Over att
instrumentalisterna i ensemblen inte syns, men anser ocksé att de sjélva far ta ansvar for
det. Erika kdnner en forvintan péd sig som sdngare att ta mycket plats pa scen, och
menar att sangare kan vara nervésa Over att behova sta lingst fram pa scen. Som
sangare dr det viktigt att pd scen ge plats till de andra i ensemblen och &gna
uppmaérksamhet at den som spelar solo, tycker Erika. Amanda och Erika ir dverens om
att det finns en fOrvédntan och ett krav att sadngare ska sta langst fram pd scen och ta
plats, och att det kan skapa nervositet.

Magnus anser att sdngarens roll pd scen dr att finga varje ménniska i publiken
och att vara frontperson, vara sig den vill det eller inte. Han tror att manga sangare
glommer bort den uppgiften det innebér att vara frontperson och att manga tanker att de
bara ér dér for att sjunga. Liksom Magnus roll inte bara dr att spela trummor utan dven
leda bandet och fa helheten att lata bra dr det inte sdngarens roll att enbart sjunga, menar
han. Singarens roll &r att pa scen visa att de &r bandets ledare och en del av hela
sdttningen, och att ta ansvar for att utdt kommunicera det som instrumentalisterna inte
kan for att de sitter eller stdr bakom sina instrument. Under ensemblelektionen kan
sangaren inte riktigt ha samma framtrddande roll menar Magnus - det skulle innebéra
kaos eftersom de dr s& minga séngare. Peter vittnar ocksd om att sdngarna brukar sta
langst fram scen och pé vissa sétt fir en ledarroll d4 det dr de som méter publiken for
det mesta. Till skillnad fran de Ovriga informanterna tycker Peter att det dr sdngarens
eget val om den vill vara ldngst framp4 scenen eller halla sig 1 bakgrunden.

Som sangare kan det under ensemblelektionen bli mycket vintan medan
instrumentalisterna jobbar med instudering, sdger Amanda. Hon uttrycker att det kan
vara frustrerande att bara sitta och vénta, och att hon hellre hade fatt ga ivig med de

andra sdngarna och &va sa lange. Under det forsta dret i skolan fick sangarna gé till ett
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annat rum och 6va under lektionen, men inte ldngre, menar hon. Peter uttrycker att
sangare ofta fir mer hjdlp av ldraren &n instrumentalister for effektivitetens skull, och
att det &r mycket enklare att flytta ivig sdngarna till ett annat rum sa de far dva pa sina
stimmor medan instrumentalisterna l4r sig det instrumentala. Peter har observerat att
sangarna under lektionen kan bli frustrerade av vintan under ett gitarrsolo exempelvis,
och visar det genom att sitta med armarna i kors och sucka. Nér sdngare inte far sjunga
pa ett tag kan de bli irriterade, vilket ocksa kan bero pa att de inte goér ndgonting nér de

sjunger — de spelar inget annat instrument utan sitter bara och véntar.

A: Men, dr det ndgon skillnad i vilket instrument som tar mest plats i
ensemblen? Ar det ndgot instrument som alltid 4r den som ska spela
mest eller lata mest?

P: Oftast, det dr nog, det dr iochforsig vildigt forstdeligt men,
séngare kan ju bli lite sa smétt irriterade nir inte de fir sjunga pi ett
langt tag. Det kan ocksd ha att géra mycket med att nir ndgon ska
spela sé star de ju bara och stér sd, de gor ingenting alls nér inte de
sjunger, ju.

A: Ni okej

P: Ohm, men ja, singare brukar oftast liksom ta mycket plats.

Generellt pratar ldrarna pa Skolan X mycket om hur man ska lyfta upp varandra,
berdttar Peter, och att de pd ensemblen pratar mycket om vilka roller som funkar i
ensemblen och hur man bést kan hjilpa varandra och se till att alla & med i ensemblen.
Bland annat pratar lirarna om hur kroppssprék kan spela roll, att titta pd den som spela

solo och hur mycket positiv feedback kan gora for musiken.

5.4 Instrumentalistens roll

For att ytterligare fa insyn i informanternas syn pa hur olika forvintningar pd sangare
och instrumentalister kan ta sig uttryck fir de nu reflektera kring instrumentalistens roll
1 ensemblen. Magnus som ser sig som en ledartyp tar gérna pa sig kapellméstarrollen,
och anser ocksé att det dr trummisens roll att leda bandet och hélla koll pé laten. For
honom &r det en sjélvklarhet att trummorna dr det ledande rytmelementet som sitter
grunden till allt annat, och att du som trummis kanske bor vara lite s som person for att

det instrumentet ska passa dig.
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Om man spelar trummor t.ex, och man &r kanske lite mer blygsam,
man gillar inte att ta plats, dd kanske trummor inte dr en sak for dig,
for att trummor &r ju mer att du ska rakt fram, halla ett stadigt beat till
den héar ldten, och markera och visa alla andra i bandet tydligt nér
saker och ting kommer, for om ndgon annan glommer bort det, d& gor
det ingenting for d4 meddelar jag dem vad de ska gora. (Magnus)

Peter upp stereotypen kring att gitarrister forvintas vara “douche:iga”. Det dr inget Peter
upplever att ldraren tillskriver en, men menar att den stereotypen av personer som inte
kénner gitarristen kanske kan tillskrivas den. Vidare menar Peter att det inte dr nagot
han kénner av sd mycket, utan att det mest ar pa skdamt folk pratar sa. Jag stiller fragan
om han har nadgon tanke om var en sddan stereotyp skulle kunna komma fran, och fér
svaret att det formodligen grundar sig i de gamla amerikanska filmerna dér det alltid
finns med en charmig flirtig kille som spelar gitarr pa fester. Peter tror ocksa att
stereotypen kan komma frdn de stora rockstjdrnorna fran 70-90talet med solglasdgon
och snyggt hdr som spelar solo langst fram pd scenen. Det smittar av sig i hur andra ser
pa gitarrister, tror Peter, eftersom det dr rockstjdrne-gitarristerna man ser mest av och att
det leder till en associering eller identifiering till instrumentet elgitarr.

Vidare beréttar Peter att en annan stereotyp &dr att som gitarrist vilja spela sa
mycket som mdjligt, att andra utgar fran att gitarrister alltid vill ha solo och inte ta det
lugnt i nagon lat. Sjilv tycker han att hans egen roll 4r att ge sangarna nagot sa bra som
mdjligt att sjunga till, och haller sig gérna i bakgrunden. Ibland spelar han solo, men
oftast hjdlper han singarna i sitt spelande, menar han, och trivs bra med det. Ofta
foredrar han att kompa nér ndgon annan spelar solo och tycker att det dr givande om det

ar nigon 1 klassen som dr lite blyg som fér spela ett solo.

5.5 Ensemblelararen

En bra ensemblelektion genomsyras av tydlighet och ledarskap fran lirarens sida, tycker
Peter. For honom &r det viktigt att fa reflektion kring hans insats, och att som elev inte
behova gissa sig till vad ldraren tyckte var bra eller daligt. Vikten av att ha ndgon som
ser till att det finns en arbetsdisciplin och respekt for att inte spela ndr nagon i
ensemblen pratar dr nagot som Peter aterkommer till fler gdnger under intervjun. De
flesta ensembleldrarna dr bra pé att sdga till, men det hdnder ocksa att ensembleldraren
inte &r rustad for att eleverna i ensemblen ska vara odisciplinerade. Peter menar att han
foredrar nér ldraren tar kontrollen 6ver situationen. Under det nuvarande projektet dér

de repar utan ldrare hjilps alla i ensemblen at att pAminna varandra om att vara tysta,
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menar han. Erika uppskattar en ensembleldrare som ér tydlig, effektiv och har en roéd
trdd genom lektionen. Nér en lektion snackas bort blir hon stressad.

Av informanternas svar att tolka har drskurserna olika ensembleldrare. Enligt
Skolan X hemsida ar det nio undervisande ensembleldrare som dr mén, och fem som &r
kvinnor, medan det pd Skolan Y inte star utskrivet pd hemsidan vilka ldrare som
undervisar i ensemble. Av den totala personalen pa Estetiska programmet Musik som
presenteras pd Skolan Y:s hemsida dr det 15 mén och fyra kvinnor.

Erika har under sina tre gymnasieédr av ensembleundervisning haft tvd kvinnliga
ensembleldrare och fem manliga, dér ldrarnas konstillhorighet inte paverkat vilken
feedback Erika fatt. Vilket huvudinstrument ensembleldraren har kan paverka vem i
ensemblen som far mest uppmérksamhet, men vidare menar Erika att det 4r en fordel att
ménga av ensembleldrarna pa hennes skola trakterar flera instrument, och att det pa s
vis inte blir en markant skillnad. Vem ensembleldraren dgnar mest uppmérksamhet &t
under ensemblelektionen anser samtliga Ovriga tre informanter beror pa vilket
huvudinstrument ensembleldraren sjélv har. For Peter som har haft tre ensemblelérare
som har gitarr som huvudinstrument menar han att han ofta far roligare saker att spela
nér han har en larare med samma huvudinstrument som han sjdlv, for att den l4raren kan
visa det pa gitarren och ge bittre feedback. Annars &r det ganska fritt, tycker han.

Amanda har haft ensembleldrare som &r sangldrare som dgnat mycket fokus at
sangarna under lektionen, och hade senast en ensembleldrare som é&r ldrare i
musikproduktion som l4t sangarna klara sig mer sjélva. Hon tyckte det var skont att ha
en ldrare som inte kom med s mycket feedback pd sangen, men menar att det kan vara
olika fran person till person hur mycket feedback man vill ha. Istédllet kunde sdngarna
sinsemellan hjélpa varandra, vilket hon tyckte var bra. Amanda tycker att bada
larartyperna funkar bra, och menar att det viktigaste dr att en ensembleldrare &r positiv
och peppande och lyssnar pa alla. Att en ensembleldrare har tdlamod att lata en elev lira
sig ndgot i sin takt tycker Amanda ocksd &r viktigt, och tycker att alla hennes
ensembleldrare har den egenskapen. En uppmuntrande och peppande instdllning,
konstruktiv kritik och en tydlighet hos ldraren menar hon ocksé r viktigt, och drar en
parallell till en annan ensembleldrare pd skolan som enbart ligger fokus pa det

ensembleeleverna gor déligt.

Och ja, jag har ju varit livraddd for att fa den (ldraren), for att det
skulle jag inte klara av, att bli sénkt. Just for att man kanske redan
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ar lite oséker, och da behdver man ju bara peppning; "Det hér later
skitbra, fortsétt s, du kanske kan gora lite mer s nista gang, men
det later jédttebra" bara peppning, tilamod. (Amanda)

Att finnas dér for att hjélpa eleven och respektera elevens grinser om det dr ndgot den
inte dr bekvdam till att géra pd scen, tycker Amanda ocksda dr viktigt hos en
ensembleldrare.

Nér jag fragar Peter om det finns nagon skillnad i hur mycket plats eller
utrymme en ensembleldrare ger till tjejer och killar skrattar han och menar att ldrare inte

hade kommit undan med det pd Skolan X.

Nej men vi &r vildigt.. vi snackar, vi snackar inte bara om det pé
ensemblen, vi snackar om kénslor och diskriminering och sént
jatteofta. Alltsd jattejdtteofta. Och hade négon ldrare, redan nér vi
borjade pa skolan sd var véra larare véldigt tydliga med att, alltsd
liksom du vet, ifall ndgonting &r skumt eller kénns fel s& maste man
dela med sig av det osv osv. S& om nagon ldrare hade diskriminerat
ndgon sa hade ju en av vara rektorer fatt reda pé det, eller var rektor.
Hon hade fatt reda pa det véldigt snabbt, liksom. (Peter)

Enligt Peter har inte ldrarna heller den personligheten dir de skulle bete sig sd, och
upplever att det ar ett visst sorts drag som brukar hinga med ensembleldrarna - att
samtliga dr positiva, verkar trivas bra pé sin arbetsplats och inte later en délig dag bidra
till att trycka ner andra. Han menar dven att alla ensembleldrarna dr bra pa att ge alla i
ensemblen plats.

Magnus tycker att ensembleldrarna har en lattsam instéllning till ensembledmnet
vilket gor att det inte kénns sa allvarligt hela tiden, och att det dr en stor fordel att
ménga av dem &r musiker. Nagot Magnus Onskar att ensembleldrarna lade mer tid pa ar
det sceniska. Hur ensemblen ska se ut sceniskt, vad de ska utstrala, hur de ska kla sig pa
en konsert menar han paverkar en stor del av liveframtradandet, och Onskar att de
pratade mer om. Nér det géller platstagande i ensemblen menar Magnus att ldrarna
pratar valdigt mycket, men att de ocksé &r bra pa att ta ett steg tillbaka och lata eleverna
sjdlva komma fram till en 16sning eller diskutera. Om ensembleprocessen har fastnat
under lektionen berdttar Magnus att lararna brukar ta en runda med eleverna, dér alla far
sdga vad de tdnker om laten och vad som kan forbittras. Det &r bra, menar Magnus, da
det ockséd gor att de som annars inte vdgar ricka upp handen eller fraga saker far en
chans att yttra sig. Overlag tycker Magnus att lirarna ir bra pé att ge plats till den som

inte sjdlv tar s mycket plats under lektionen.
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Av de tio ensembleldrare Magnus haft under sina tre ar pa gymnaiset har tre av
dem varit kvinnor. Han menar att lararnas kon inte spelat nagon roll, men tilldgger att de
kvinnliga ldrarna dr de bidsta han haft. De kvinnliga ensembleldrarna dr battre pé att
uttrycka sig kring kéinslor kopplat till musik, konstnérligt uttryck, vilken kénsla l4ten
ska ha och en starkare ingang till interpretation, istdllet for att bara fokusera pa sjilva

laten och vad varje instrument ska spela.

5.6 Sammanfattning av resultat

Resultatet visar pa en tydlig konsuppdelning mellan instrument och sdng bade hos lérare
och elever, samt att en sddan uppdelning bland eleverna har en negativ paverkan pa
kommunikationen i ensemblen, och att konflikthantering i ensemblen skiljer sig mellan
tjejer och killar. Konflikthanteringen gar att hérleda till instrument dir de kvinnliga
sangarna, som ofta dr fler &n tva, virnar om sitt utrymme i en lat och kan bli osams dver
att fordelningen kring laten inte &r jdmn, medan de manliga gitarristerna ndjer sig med
de delar av laten de blir tilldelade. Att sdngare och instrumentalister tilldelas olika roller
i ensemble blir tydligt genom de forvédntningar som finns kring scenframtrddandet, dir
sangare forvintas sta langst fram pa scen och med ett stort platstagande leda konserten
medan instrumentalisterna kan halla sig i bakgrunden. P4 ensemblelektionen forvintas
trummisen enligt en informant vara ensemblens kapellmistare som leder gruppen
framét, ansvarar for de rytmiska elementen, kommunicerar med de Ovriga
instrumentalisterna om deras insatser och leder lektionen framit medan en annan
informant menar att trummisen har en mindre betydande roll i ensemblen dé& den inte
behover se till ackord eller melodi. Samtliga informanter betonar vikten av samspel och
samarbete mellan eleverna i ensemblen dér konstruktiv kritik, en positiv instdllning,
arbetsdisciplin och god forberedelse ligger till grund for det. Att ha en tydlig och
konkret larare som dr delaktig i ensembleprocessen och ger feedback ér viktigt, liksom
en tydlig ledare i en grupp som saknar ldrare. Hur mycket fokus och feedback en elev
fér dr, enligt samtliga informanter, beroende av vilket huvudinstrument ensembleldraren
sjalv har. Ett platstagande kring kon ter sig olika beroende pé hur konsfordelningen i
ensemblen och hos ldrarna ser ut, och paverkas dven av den fysiska aspekten att ha ett
instrument framfor sig eller inte. Huruvida en ojidmn konsfordelning bidrar till

mdjligheter eller begridnsningar i ensemblen dr informanterna oense om.
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6. Diskussion

I det hér kapitlet diskuteras resultaten fran kapitel 5 med avstamp 1 tidigare forskning
samt mina egna tankar kring samband, kopplingar och olikheter mellan informanternas
svar och litteraturen jag byggt min studie utifran. Utifrdn ndmnda delar tillsammans
med mitt syfte och mina fragestéllningar har jag delat upp kapitlet i féljande rubriker:
Ensembleundervisning ur ett genusperspektiv, Huvudinstrument och platstagande,
Ojdmn konsfordelning samt Ensemblen som ldrmiljé - mdjligheter och begrdnsningar.

Avslutningsvis redogor jag for slutsats samt vidare forskning.

6.1 Ensembleundervisning ur ett genusperspektiv
Min forsta forskningsfrdga handlar om hur gymnasieelever pé estetiskt program i musik

upplever sin ensembleundervisning ur ett genusperspektiv.

6.1.1 En ny syn pa kon och genus med en ny generation?

Informanterna tycks inte ha identifierat nagra specifika oréttvisor 1 sin
ensembleundervisning kopplat till kon, och kan inte komma pa nigra exempel pa
sarbehandling frén ldrarens sida i sin ensemble som de kopplar till kon. Initialt blev jag
forvdnad Over resultatet, d& min egen upplevelse av ensembleundervisning ser helt
annorlunda ut, men  det faktum att min egen gymnasietid 4gde rum for tio &r sen kan
indikera att en diskursfordndring kring genus skett. Ensembleldrarna pd Skolan X och
Skolan Y verkar besitta en medvetenhet kring likabehandling och jdmstdlldhet som
diskuteras och implementeras i undervisningen och hos eleverna. Forutom att
gymnasieelever idag upplevt bade #metoo 2017 samt inforandet av en samtyckeslag
(SVT, 2018) kan &ven det faktum att deras generation vuxit upp under andra
forhallanden &n tidigare generationer pdverka hur de idag ser pd samhallsproblem.
Twenge (2018) menar att iGen, Smartphonegenerationen, har en ny syn pé kon, sett till
tidigare generationer, dir kon inte langre tycks spela lika stor roll. Samtliga informanter
véljer 1 intervjuerna att avfarda sina egna utldggningar kring hur kon skapar oréttvisor i
ensemblen med att det egentligen handlar om personlighet och inte dr kopplat till kon.
En informant yttrar forst att killarna dr de som tar mest plats i ensemblen, men viljer
sen att ta tillbaka sitt uttalande med en hénvisning till att lrarna dr duktiga pé att
fordela talutrymmet jamt och att kon inte spelar nagon roll. Inte under nagon av

intervjuerna vittnas det om Oppen diskriminering eller tydliga konsroller 1 ensemblen,
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till skillnad fran vad tidigare studier visar och vad jag baserar mina egna erfarenheter av
1 form av min tidigare studie samt mina &r som ensembleelev. Torde detta gé att hérleda
till att Generation Z dr en individualistisk generation med en 6ppenhet infér méngfald
och ett starkare intresse for jdmstélldhetsfrigor dn tidigare generation
(Ungdomsbarometern, 2020).

Att ungdomar idag upplever en stor mdjlighet att paverka ordttvisor
(Ungdomsbarometern, 2020) kan vara en forklaring till att samtliga informanter
upplever att det generellt dr radet ett 6ppet och jdmlikt klimat i ensemblen, eller dir
samtal om samhéllsproblem och jdmstdlldhet fors kontinuerligt i klassrummet pa bade
Skolan X och Skolan Y. Att informanterna upplever att elever i ensemblen blir sedda
for sitt instrument och inte sitt kon rads koncencus kring i samtliga intervjuer, och torde
det vara en indikation pé att det inte bara rader en diskursfordndring hos Generation Z,
utan att diskriminering av kon inte forekommer i ensemblerna. Statistik fran Ungidag
(2018) som visar pé att andelen gymnasieelever som tycker att ldrare behandlar pojkar
och flickor réttvist dr s hog som 86 % av killarna och 84 % av tjejerna talar dven for
resultatet - att elever generellt blir jamlikt behandlade av sina lérare. I intervjun med den
enda eleven fran Skolan Y, tes en syn pd konsfordelningen mellan séng och instrument
som problematisk till och med som konstig och tagen ur luften.

En informant fran Skolan X menar dock pa att den tydliga konsfordelningen
mellan sdng och instrument behdver hidvas upp dd en jamnare konsfordelning i en
ensemble genererar ett Oppnare klimat dér konflikter minskar och konsmonster
motverkas. Att sdng och instrument dr genusmarkerade (Borgstrom-Kéllén, 2014) och
att elever véljer bort instrument som tydligt dr forknippade med motsatt kon (Persson,
2019) forklarar den konsfordelning som rdder pa Skolan X och Y, likvdl den
maskuliniserade kontexten som genren ensemblerna ror sig i innebdr och som forsvérar
kvinnors tilltrdde till den (Hentschel, 2017). Magnus beréttar om en mer problematisk
konsfordelning med starkare sanktioner i sitt hogstadie, vilket gar i1 linje med
Kvarnhalls (2015) studie kring pojkars rddsla for att ndrma sig femininiserade

aktiviteter sa som sang, pa grund av risken for exklusion.
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6.2 Huvudinstrument och platstagande

Min andra forskningsfrdga berdr hur en elevs huvudinstrument paverkar platstagandet i

ensemble.

6.2.1 Ett paradoxalt platstagande for kvinnliga singare pa scen

Béda séngerskorna i min studie har upplevt nervositet dver att som sdngare behova std
langst fram pa scen, och talar om vikten av att se till att alla i bandet syns. Det forefaller
intressant att det bade pa Skolan X och Skolan Y ror sig om minst tre sangare per
ensemble som ska dela pd utrymme i en lat, och som fler informanter vittnar om kan
innebdra ett armbagande kring att fi ta plats och en nidrhet till konflikter sdngarna
emellan, men att sadngarna samtidigt inte kan f4 njuta av den platsen de fir nér de
antligen stér pé scen. Jag tolkar det som att det dr pa scen som sangarna forvéntas ta ett
storre platstagande déir de forvéntas vara frontpersoner, fanga publiken och vara de som
hanterar den storre delen av uppmirksamheten. Att sdngarna upplever en kénsla av
exponering péd scen som tar sig uttryck i nervositet eller osdkerhet gér i linje med det
Persson (2019) och Bjorck (2011) talar om kring den manliga heterosexuella blicken
som riktas mot kvinnliga sdngare pé scen, och inte mot de manliga musikerna. Att som
kvinna fostras till objektifiering och att stindigt behdva parera sexualiserande blickar
tycker jag ocksd forklarar varfor en kvinnlig sdngare pd gymnasiet kidnner osdkerhet
over att vara frontperson och bandets affisch utdt, som en informant uttrycker det.

Det skulle kunna vara sa att sangarna pa Skolan X och Skolan Y soker ett
platstagande pa scen som innebdr att ta plats pa rétt sétt, vilket skulle kunna innebéra att
inta det kontradiktoriska budskap som stir i relation till ett maskulint platstagande
(Bjorck 2011). Att som kvinnlig séngare forvéntas vara sexig utan for grov sexuell
framtoning (Bjorck 2011) och samtidigt arbeta med nervositet och osdkerhet infor att
bara std pd scen, medan det interna platstagandet sangarna emellan dr kéinsligt forstar
jag skapar en svar situation kring platstagandet for singarna. En informant beréttar att
det som kille & mycket mer accepterat att gora bort sig eller tramsa pé scen dn vad det
ar for en tjej, vilket ocksa torde stirkas av komplexiteten och det paradoxala i kvinnliga

sangares forhéllningssatt till platstagande.
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6.2.2 Instrument och maskulint platstagande

Att séngare blir exponerade och osdkra pa scen kan ocksa sittas i relation till de manliga
instrumentalisternas platstagande pa scen i form av att ha ett instrument framfor sig. En
informant berittar om att det kan vara skont att gdmma sig bakom ett trumset dir du &r
mindre synlig, till skillnad frdn sdngarna som stindigt dr exponerade. Detta gar i linje
med det Bjorck (2011) skriver om att ett instrument kan fungera som en skold skyddad
mot exponering. Att singarna fOrvdntas std ldngst fram pa scenen och agera
frontpersoner kan innebdra extra nervositet och osdkerhet, menar en informant, och
skulle kunna forklaras med Bjorcks (2011) teori om kvinnors skyddade kroppssprak
som en omedveten mekanism att skydda sig mot sexualisering.

Att killar tidigt 14r sig att signalera 6ppenhet och storlek genom sitt kroppssprik
(Connell; 1983 refererad i Bjorck; 2011) exemplifieras i den hér kontexten bredbent
bakom ett trumset eller en elgitarr och befdaster den maskuliniserade kontexten
rockmusiken innebdr, d& majoriteten av instrumentalisterna pa Skolan X och Skolan Y
ar man. Ungdomsbarometern (2020) visar ocksé att det hos killar dr efterstravansvért att
vara bra pa sport, medan tjejer efterstrivar omtinksamhet. Utifran det konsdikotoma
systemet som baseras pa en hierarkisk ordning ddr mén 4r 6verordnade kvinnor (Green
1992; 2012) torde det vara sd att mén som trakterar instrument har forutséttningen for
en trygg plats pa scen. For en man som utstrélar maskulinitet, dppenhet och storlek vid
ett instrument som skdld mot exponering torde det rdda 1ag risk for negativa sanktioner,
medan det for en kvinna som é&r sangare torde uppstd ndgot slags rollkonflikt, likt den
Johansson (2012) talar om i ensembleundervisning. De kvinnliga informanterna och
deras sédngkollegor behdver séledes dga sitt utrymme som frontpersoner pé scen, dér de
av Ovriga musiker och publik forvintas leverera en trygg ledning for ensemblegruppen
och en aktiv publikkontakt, medan kvinnors roll i rockmusiken inte dr given (Bergman,
2011). Det torde for sdngarna pa scen uppsta en rollkonflikt mellan att bli objektifierad
och parera det, samtidigt leverera ett ledarskap och ett frontfiguristiskt platstagande men
dven stindigt ursékta det utrymmet och ldmna plats 4t sina manliga bandmedlemmar.
En informant uttrycker det som att en sangare dr frontfigur vare sig den vill eller inte,
vilket givetvis genererar forvantningar till de kvinnliga séngarna som innebér risken for
normbrott (Elmeroth, 2012).

Ganetz (2009) menar att det dr det dominerande instrumentet inom en genre som
avgdr om den kodas manlig eller inte, och talar om rockgenren som autentisk och

konnoterat manlig. Detta torde forklara att sangare upplever en frustration under lang
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véntan, langa solon och for lite spelrum i musiken, ndgot som tva informanter vittnar
om att de upplevt. Ty en informant beréttar om att majoriteten av instrumentalisterna i
ensemble, som till 6vervdgande del &r killar, vill spela rockmusik, samt att elgitarr &r det
dominerande instrumentet inom rock, skulle i1 forlangningen kunna generera en kénsla
av underordnande hos de kvinnliga sangarna som dels inte far s& mycket musikaliskt
utrymme som de onskar, men ocksa befinner sig i en genre som kodats manlig. Ganetz
(2009) talar vidare om popmusiken som inautentisk och kvinnligt kodad, vilket skulle
kunna forklara varfor de kvinnliga sdngarna i ensemblen vill spela popmusik medan

killarna vill spela rock.

6.3 Utmaningar vid en ojamn konsfordelning
Har diskuteras hur den ojdmna konsfordelningen mellan sidng och instrument pé

informanternas skolor paverkar undervisningen och larmiljon.

6.3.1 En distinktion mellan sing och instrument

Att majoriteten av sdngeleverna och séngldrarna pa Skolan X och Skolan Y &r kvinnor
medan majoriteten av instrumentalisterna dr min stdmmer Gverens med
genusmarkeringen av sdng som kvinnligt konnoterad (Borgstrom-Kéllén, 2014), samt
att kvinnliga instrumentalister i mindre grad befolkar det populdrmusikaliska omradet
(Bjorck, 2011). En ojamn konsfordelning av det hir slaget torde forstdrka det
konsdikotoma systemet dér kvinnor och mén sérskiljs och tillskrivs motsatta egenskaper
(Borgstrom-Kéillén; 2014, Hirdman; 2015). De 1 studien identifierade
kommunikationssvérigheterna som kan uppsta i en ensemble vid ojdmn konsfordelning
tros kunna minska vid en storre spridning av kon mellan instrument och sang. Den
enligt informanterna nigot stdrre konfliktytan mellan kvinnliga sangare, sett i relation
till manliga instrumentalister, skulle kunna forstis baseras pa en kamp om platstagande.

Eftersom dikotomin sétter kon i1 en hierarkisk ordning dér kvinnor é&r
underordnade (Borgstrom-Killén, 2014) torde en ojdmn konsfordelning dar det
kvinnligt konnoterade instrumentet sdng blir en minoritet bland fyra andra instrument i
ensemblen forstirka en sddan hierarkisk ordning. Samtidigt dr sangarna alltid fler &n tva
1 varje ensemble, vilket gér dem till en majoritet i antalet personer i sin instrumentgrupp
sett till ovriga instrument i ensemblen. Torde det vara sd att sdngarna blir en minoritet,
trots att de sett till en antalet &r en majoritet, pd grund av de normer och forestillningar

kring kon som préglar sdvil populdrmusiken som ensembleundervisningen (Ganetz;
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2009, Kvarnhall; 2015, Borgstrom-Kéillén; 2014). Att kvinnlighet och femininitet
associeras med natur och moderlighet medan manlighet och maskulinitet associeras
med tanke och sjdl (Borgstrom-Killén, 2014) skulle kunna forklara att kvinnor
tillskrivs, och didrmed efterlever, kinslighet i storre utstrickning &n mén och att
kvinnors konflikter, i det hér fallet en av de kvinnliga informanterna och hennes
kvinnliga sangkollegor, tar sig uttryck pa ett mer dramatiskt sdtt &n de manliga
instrumentalisterna i1 ensemblen. Det konsdikotoma systemet {Orstirks séledes
tillsammans med normer kring kon, vilket skapar en storre distinktion mellan kdnen och
saledes ett sirskiljande mellan sang och instrumentalister; kvinnliga elever och manliga
elever i ensemblen. Genom att jdmna ut kdnsfordelning i ensemblen skulle ovannimnda
forestillningar om kon och instrument kunna luckras upp, vilket i sin tur ger eleverna en
chans att gora sig fria frdn normer kring badde kon och instrument utan lika mycket
negativa sanktioner (Elmeroth, 2012). En informant pratar om en gammal
rockstjarnestereotyp med “doucheighet” kopplat till sitt huvudinstrument som han inte
identifierar sig med, men som kan tillskrivas honom och andra gitarrister. Mojligtvis
skulle forestdllningar kring autencitet och inautencitet inom populdrmusiken (Ganetz,
2009) ocksa f4 mindre utrymme om kvinnor och mén vid sina huvudinstrument motte
en storre mangfald kring sina kollegor och dérmed fick se mojligheter till ett jamlikt

intrdde till den populdrmusikaliska arenan (Wallerstedt et al, 2016).

6.3.2 Representation av kon hos lirare ar betydelsefull

Samtliga informanter vittnar om att ensembleldrare ger mest feedback till den elev som
har samma huvudinstrument, med undantag for de fallen ddr ldraren trakterar flera
instrument, som Erika berittar om pa Skolan Y. Forldngningen av att ensembleldrarens
eget huvudinstrument avgor vem i ensemblen som far mest instruktioner och utrymme
gér enkelt att hdrleda till konsfordelningen mellan sdng och instrument. Pa badde Skolan
X och Skolan Y har de kvinnliga ensembleldrarna saing som huvudinstrument, medan
alla de manliga ensembleldrarna har ett instrument som huvudinstrument, med undantag
for enbart en manlig ldrare som har sdng som huvudinstrument. Utifran statistiken dver
konsfordelningen av ensembleldrarna som jag presenterar i resultatet blir utfallet séledes
att det dr majoritet midn som undervisar, och att de d& didrmed feedbackar manliga
elever, eftersom konsfordelningen mellan sdng och instrument &r densamma hos
eleverna. Séledes blir konsfordelningen en negativ aspekt i att som ldrare ge utrymme

till sina elever. Genusmarkering av undervisande musikldrare, dir konskodningen i det
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hér fallet innebér att sdnglérarna ar kvinnor och Ovriga ldrare dr instrumentalister, gér i
linje med Borgstrom-Kélléns forskning (2014). Vidare menar Borgstrom-Killén (2014)
att konskodningen bland undervisande musikldrare inom pop, rock och jazz, vilka &r
genrerna informanternas ensembleundervisning kretsar kring, fortsédtter vidare mot
hogre utbildningsnivder s& som folkhdgskola eller annan eftergymnasial
musikutbildning. En informant berdttar att hans kvinnliga ensembleldrare lyfter fram
aspekter som interpretation, scenisk nirvaro och kénslor under lektionerna pa ett stt
som hans manliga ensembleldrare inte goér. D& min Overbefolkar den
populdrmusikaliska arenan medan den ses som maskulint kodad (Wallerstedt et al,
2016) skulle det kunna vara sd att kvinnligt konnoterade virden sa som kéanslighet inte
upptar sd& mycket utrymme, eftersom femininitet ses som inautentiskt inom genren
(Ganetz, 2009). Genom att fa ta del av kvinnliga och manliga ensembleldrare inom alla
instrument tror jag att eleverna dels skulle fa mer jimnt fordelad feedback, men ocksa

att stereotyper och konnotationer kring instrument skulle ges mindre utrymme.

6.4 Ensemblen som larmiljo - mojligheter och
begransningar

Héar diskuteras ensemblen som ldrmilj6 och vilka begrdnsningar och mojligheter
informanterna upplever i undervisningen, samt vad de upplever som frdmjande och

begransande.

6.4.1 Musikaliska termer och musikalisk forméaga

Amanda uttrycker en stor osdkerhet kring att inte kunna gora sig forstddd genom
musikaliska termer under ensemblelektionerna, och kan dérfor inte ta s mycket plats
som hon hade onskat under lektionerna. Erika menar att gott sjdlvfortroende pa sitt
huvudinstrument och féormagan att snabbt kunna planka ackord och melodier genererar
ett storre platstagande, och att trummisen ddrmed blir den som tar minst plats for att den
1 sitt instrument inte tar hdnsyn till ackord och melodi. For att den Amanda ska vaga
sdga sina idéer krivs att ensemblen bestar av personer hon kinner och litar pa, vilket
visar pa att ett stddjande gruppklimat skulle vara adekvat for storsta mojliga trivsel och
trygghet (Johansson, 2005). Da de lararledda ensemblegrupperna pa Skolan X sitts ihop
av larare finns sdledes inte garantin for informanten att hamna i samma grupp som sina
vénner, vilket sdtter storre krav pd ldraren att visa pa ett tydligt ledarskap for att undvika

att de sjédlvcentrerade rollfunktionerna skapas i gruppen (Johansson, 2005). Torde det
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vara s att den andra informanten besitter en grundtrygghet kring musikaliska begrepp
déd hon ocksd haft gitarr som huvudinstrument pd gymnasiet samt spelar bas och

saxofon, och har for vana att forstd musikaliska termer utifrén ett instrument.

6.4.2 Medvetna liarare skapar medvetna rum

Aterkommande i intervjuerna talar informanterna om deras ensemblelirare som
medvetna och paldsta kring genus, diskriminering och samhillsfrdgor. Bdde pd Skolan
X och Skolan Y implementeras enligt informanterna diskussion och problematisering
kring dmnena i klassrummen och genomsyrar dédrfor ensembleundervisningen. Likt det
Edberg (2012) skriver behover ldrare fortsitta utmana den konstematik och de
genusmonster som finns 1 populdrmusik, inte minst for att undvika en reproduktion av
de normer som existerar (Elmeroth, 2012). Att larare tolkar ldroplanen olika utifran
pojkar och flickor (2012) verkar inte stimma 6verens med informanternas upplevelse,
utan gér mer i linje med statistiken fran Ungidag (2018). Musikldrare paverkas av sitt
eget musikerskap och sin musikaliska bakgrund (Kuuse, 2018) och behover darfor

standigt utmana de normer som praglar populdrmusiken (Edberg, 2012).

6.4.3 Ledarskapet som viktig social funktion

Samtliga informanter betonar behovet av en tydlig ensembleldrare som aterkopplar, ger
feedback och delegerar. Att studier visar pa att svenska musikldrare anser att eleverna
med fordel ska jobba utan ldrare och ser ldrarrollen som Overflodig i populdrmusik
(Bjorck; 2011, Zandén; 2010, Holmberg; 2010) &r alltsd ndgot som gar emot
informanternas 0nskan. Ovanndmnda forskare ndmner ocksd att en ldrares styrning ar
viktig for att undvika att ge sociala hierarkier och normer kring genus utrymme, vilket
gér tydligt 1 linje med informanternas upplevelse av att det dr tack vare deras
ensembleldrares medvetenhet som diskriminering inte férsigkommer i ensemblen. Den
informant som utstatt utfrysning och utanforskap ndr elever sjdlva fétt plocka
medlemmar till sina ensembler utan ldrares inblandning, menar ocksd att det dr nir
lirarna sjdlva sdtter ihop ensemblerna som forutsdttningen for en réttvis och
inkluderande miljo mojliggors. Det ér tydligt att de tre informanterna frdn Skolan X
vérnar om ett positivt socialt klimat med stdttning, uppmuntran och engagemang fran
savil larare som elever, vilket de menar att deras lirare ofta upplyser dem om och
efterlever. Saledes visar resultatet pa att ett tydligt ledarskap ligger till grund for att

undvika ett forsvarsinriktat gruppklimat i ensemblen (Johansson, 2005).

59



Nér de sjdlvcentrerade rollfunktionerna fir utrymme kan orsaken att
gruppmedlemmarna inte fitt sina behov tillfredsstillda, vilket kan vara en foljd av ett
bristande ledarskap dér informationen inte varit tydlig, att utrustningen i lokalen
forsdmrar arbetet eller att ramarna for uppldgget inte tillogodoser det uppgiften kriver.
Nér oro Over att mista kontroll blir oproportionerlig dr det littare att hamna i en

sjélvcentrerad roll, menar Johansson (2005).

6.5 Slutsats

Studien visar att informanterna upplever att deras ensembleldrare dr genusmedvetna,
vilket skapar ett oppet och tillitande klimat i ensemblen fritt fran sdrbehandling pé
grund av kon, men kan dndd se hur den maskuliniserade pop/rock-kontexten kan
avspegla sig i1 ensemblen. Den ojdmna konsfordelningen identifieras av vissa
informanter som problematisk da den skapar storre konfliktytor och reproducerar
normativa forvéntningar pa hur en bandkonstellation ska se ut, medan andra informanter
inte ser den som anméirkningsvird. Platstagandet upptas av sangare och
instrumentalister pa olika sdtt dir sdngarna i ensemblerna dr s4 ménga att det skapar en
konkurrens av utrymme, medan instrumentalisterna har en mer ldttsam instdllning till
sin fordelade speltid. Forvéantningar pa hur sangare ska ta plats pa scen i en frontposition
skapar nervositet och kan bidra till rollkonflikt i hur ett platstagande ska se ut for en
sangare och tjej, medan de manliga instrumentalisterna har ett mer givet platstagande
dar dels det fysiska instrumentet skyddar mot exponering och dir den faktiska
placeringen pé scen i bakgrunden dr mer given. Studien visar att informanterna kdnner
sig frimjade av ett stodjande gruppklimat ddr en positiv attityd &r i framkant och dér
disciplin, respekt och ett peppande gentemot varandras insatser dr av stor vikt. Att
ensembleldrarna besitter ett stort engagemang och inger en kénsla av trygghet upplevs
som en stor frimjande faktor. Begrinsande faktorer informanterna upplever dr nér
véntan pd att fa delta blir for 1&ng for sangare, ndr kommunikationsmdjligheterna kriaver
kunskap om vissa musikaliska termer och nér en ldrare inte intar ett tydligt ledarskap.
Larmiljon i1 ensemblen paverkas enligt informanternas utsagor i manga led av det
sociala klimatet dir ojdmlik talfordelning eller konflikter som skett utanfor klassrummet
foljer med in i ensemblesalen. Att ensembleldrarens huvudinstrument paverkar vilken
elev som fér feedback pdverkar ocksa larmiljon da den ojimna fordelningen i ldrarkaren
géllande kon och instrument innebdr en ojdmlik delaktighet i ensembleprocessen for

eleverna. Den tid som avsatts till att diskutera kon, normer och sociala oréttvisor fran
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lararnas sida lyfter informanterna fram som en viktig anledning till varfor
ensembleundervisningen fungerar sa bra och ér fri fran diskriminering pd grund av kén
eller huvudinstrument.

Samtliga forskare inom det genusvetenskapliga fdltet &r dverens om att sociala
konstruktioner och forestéllningar om kon skapar genus, vilket i sin tur befdster och
reproducerar beteenden och normer som blir forgivettagna handlingar. Jag tror att ett
forsta steg till fordndring alltid &r medvetenhet. Har du inte kdnnedom om ett problem
ges du inte heller forutsittningen att skapa verktyg for att fordndra det. Genom att stélla
sig frdgande till forgivettagna strukturer och med nya glasdgon granska sin omvirld
Oppnas nya perspektiv - precis som det gjorde for sdvil mina liarare och kollegor jag
skrev om 1 inledningen. Informanternas ensemblelédrare verkar ha tagit ett forsta steg till
fordndring, vilket blir tydligt smittar av sig och skapar en kedjereaktion hos eleverna.
Genom att belysa och aktualisera problem med diskriminering och implementera ett
Oppet tankesétt verkar ensembleldrarna ha fatt informanterna att kinna att de blir sedda
utifran sitt instrument och inte utifrén sitt kon. Genom att tillsammans med sina ldrare
arbeta for ett stodjande gruppklimat med en fortsatt gemensam medvetenhet kring genus
och diskriminering mojliggdérs en ldrmiljo som blir ett forum for samspel och
gemenskap, och som en informant uttrycker det; “En mojlighet for blyga eller osédkra
personer att fa gldnsa och ha kul”.

De normer som existerar inom populdrmusiken behdver stéindigt utmanas, och
elever liksom ldrare behover fortsdtta paminna varandra om vilka forgivettagna
beteenden som sitter agenda for musicerande. Initialt talade informanterna inte sjélva
om normer, genus eller stereotyper men en bit in i intervjuerna startade reflektioner dir
de kunde identifiera olika faktorer i sin undervisning som gick att koppla till val av
huvudinstrument samt kén. Aterkommande stunder for reflektion och strategier for att
mdjliggora en jimnare konsfordelning mellan sang och instrument tror jag ér en vig att

gé for att pop/rock-ensemblen ska fé fler mdjligheter och farre begransningar.

6.6 Vidare forskning

I den hir studien har gymnasieelever fatt sitta ord pd sina egna upplevelser av sin
ensembleundervisning. Ménga ginger aterkommer de till sina ensembleldrare som
véigledande for det sociala klimatet. Att studera hur ensembleldrare pd gymnasiet inom

den populdrmusikaliska genren utbildats och fostrats 1 att arbeta med ett
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genusperspektiv i ensemble vore vildigt intressant att fa ta del av. Att undersdka vilka
faktorer det dr som ligger bakom det som mina informanter identifierar som medvetna
larare skulle ge en bredare forstielse for hur genus forstds i musikundervisning inom
populdrmusik. Min studie har syftat till att undersoka elevers upplevelser och visar inget
resultat pa varfor lararna besitter en medvetenhet, eller om det ar faktorer som lérarens
alder, en ny generation elever, hirdare krav fran Skolverket eller avtryck frén #metoo
som ligger till grund for den sortens medvetenhet. Det vore mycket intressant att i en
kvalitativ studie fa ta del av ensembleldrares syn pd huvudinstrument och kon,

konsfordelning och den populdrmusikaliska arenan.
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Bilagor
Bilaga 1 - Samtyckesblankett

Samtyckesformulir

Deltagande i studie om ensembleundervisning pa gymnasiet.

Jag heter Antonia och studerar min sista termin vid &mnesldrarprogrammet pé
Musikhogskolan 1 Malmo dir jag skriver mitt examensarbete - en kvalitativ studie.
Syftet med studien dr att undersdka hur gymnasieelever som studerar Estetiska
programmet i musik upplever sin ensembleundervisning. Fragor som berdr den sociala
miljon i1 ensembleundervisningen, deltagarna och ldrarens roller i ensemblen samt
eventuella sociala konstruktioner kommer att behandlas for att undersoka vilka faktorer
1 ensembleundervisning elever anser dr frimjande och begriansande. For att samla in
data och anvdnda som underlag till studien vill jag nu triffa dig och genomfora en

kvalitativ intervju.

Intervjun kommer att ske enskilt tillsammans med mig, och kommer att spelas in och
sedan transkriberas. Resultatet av intervjun kommer att redovisas i ett publicerat
examensarbete och anvindas som underlag till studien. All datainsamling kommer

anvindas endast for studiedndamal 1 samband med mitt examensarbete.

Du viljer sjdlv om du vill delta i studien och kan avbryta ditt deltagande nér som helst
utan att ange nagot skidl. Du kommer ocksd vara anonym och alla uppgifter om dig och
all data som du hjélper oss samla in kommer att férvaras pa ett sddant sétt att obehdriga
inte kan ta del av dem. Jag som intervjuare har tystnadsplikt.

Du kan ndr som helst bestimma att avbryta intervjun eller dra dig ur studien.

Tack for ditt deltagande!
Kontakt:
Antonia Nordstrom - mgyl5ano@student.lu.se

0735005589
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Med vénliga hélsningar,

Antonia Nordstrom

Jag har tagit del av informationen i samtyckesblanketten och ger hdrmed mitt

godkinnande att anvdnda den hér intervjun i studien.

Underskrift:

Namnfortydligande:

LUNDS

UNIVERSITET

Datum:
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Bilaga 2 - Intervjuguide

Intervjufrigor:

Lektionen/uppliigget

- Vad har du for erfarenhet av ensembleundervisning?
- Vad brukar ni gora pa ensemblen? -> f6ljdfrdgor om det

- Hur tycker du att en bra ensemblelektion ska vara?

Platstagandet

- Vem eller vilka dr det som brukar ta mest plats i ensemblen?
- Hur tar det sig uttryck?
- Vad tror du det kan bero pa?

- Vem eller vilka dr det som brukar ta minst plats i ensemblen?

- Hur tar det sig uttryck?

- Vad tror du det kan bero pa?

- Kan det vara sa att vissa tar plats i ett sammanhang och mindre plats i ett annat?

- Skillnad i platstagande socialt och musikaliskt?

- Ar det ndgon skillnad i hur tjejer och killar tar plats i ensemblen?

- Hur kan den ta sig uttryck?

- Ar det ndgon skillnad i vilket instrument som tar mest plats i ensemblen?

- Hur kan det ta sig uttryck?

- Ar det ndgon skillnad i hur tjejer och killar ges plats i ensemblen?

- Ar det ndgon skillnad i hur instrumentalister eller singare ges plats i ensemblen?

Sdangarens roll
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Vad tycker du att sdngaren bor ha for roll i ensemblen?

Vilken roll tycker du att ldraren ger sdngaren?

Vilken roll tycker du att ensembledeltagarna ger sangaren?
Upplever du att det finns en balans i allas roll i ensemblen? Hur?

Kan det se olika ut, varfor? Vilka ar faktorerna bakom tror du?

Léirarens roll

Hur upplever du ldrares bemotande mot studenter pa ensemblelektionerna, finns

det ndgon skillnad 1 hur tjejer och killar beméts av larare?

Hur upplever du ldrares bemodtande mot studenter pd ensemblelektionerna
utifrdn studentens instrument?

Finns det ndgon skillnad i hur sangare och instrumentalister bemots?

Skillnad 1 hur kvinnliga och manliga sdngare beméts? Vilka dr skillnaderna?

Har du ndgon ging sett ndgon sérbehandlas (positivt eller negativt) i ensemblen?
Hur tog det sig uttryck?
Vad tror du det berodde pa?

Har du sjdlv ndgon gang upplevt att du blivit sairbehandlad i ensemblen?
Hur tog det sig uttryck?
Vad tror du det berodde pa?

Representationens roll

Vad brukar ni spela for musik i ensemblen?

Vet du vem som skrivit musiken ni spelar i ensemblen?

Vilken konsidentitet anser du att din nuvarande ensembleldrare har? (kvinna,
man eller annat)

Har du haft en ensembleldrare av annan konsidentitet?
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- Hur péverkar det dig vilken konsidentitet 14raren har?

Beteenden och roller

- Upplever du att det finns nagot sitt du forvintas vara pd for att du har det
huvudinstrumentet du har?

- Upplever du att det finns ndgot sitt du forvéintas vara pa for att du har den
konsidentitet du har?

- Hur péverkar det dig?

- Hur tycker du att en bra ensembleldrare ska vara?

- Vilka beteenden uppskattar du hos en ensembleldrare?

- Vilka beteenden uppskattar du inte hos en ensembleldrare?

- Pé vilka sitt kinner du dig upplyft eller frimjande bemott 1 ensemblen?

- Pévilka sitt kinner du dig begrénsad i ensemblen?
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